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Heiliges Feuer
n einer unheiligen Zeit!

n Flammen stehen
Ohne Ich ohne Du
Verbrennen im Jetzt
Als gébe es

kein Morgen
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Et voilal Hier ist die zweite Publikation in der Reihe Beitrcige des Rehmann-
Museums zur zeitgensssischen Bildhauerei. Die Publikation dokumentiert

die Ausstellung der in Spiez lebenden Bildhauerin Anna Schmid. Unter

dem Titel ALS GAB'S KEIN MORGEN zeigt Anna Schmid fein gearbei-
fete Sku\pfurem und orfsspeziﬁsche Installationen, geschoﬁem fur die Dauer
dieser Frihlingsausstellung. Das Rehmann-Museum bietet Raum fur die
ersfe momogroﬁsche AussfeHumg der Kinstlerin. Anna Schmid tritt selbst als
Kuratorin auf und prasentiert ihre Werke in den Ausstellungsrédumen und dem
Skulpturengarten des Rehmann-Museums.

Holz be\egT bei ihrer bildhauerischen Arbeit einen zentralen Platz. Die
Wellenrader, fein herausgearbeitet aus Baumscheiben der Linde und Esche,
passen zu Laufenburg, der am Rhein gelegenen Stadt. Als eine der vier
Waldstadte am Hochrhein der Habsburger Zeit, ist Laufenburg bis heute
von viel Wald umgeben. Die Linde ist der dominierende Baum in der Stadt
Lou{emburg und ihre Blaten verbreiten im Frihsommer einen wohltuenden
Duft. Fur das stetig nachwachsende Holz ist dank des gesetzlich gesicherten
Waldbestands das Morgen gewdhr\eisfef Ganz anders prasentieren sich die

flichtigen, leichtgewichtigen Installationen mit Schirmgestellen. Das schitzende

Dach, die Stoffbespannung, ist weg. Es bleibt das nackte Gerippe. Ein All-
tagsgegenstand ohne Funktion, jedoch gut fir allerlei Gedankengange. Gibt

es Schutz vor Ort oder vielleicht anderswo? Kann man Schutz wieder herstellen?

Ein Dach tber dem Kopf fur alle in Notlagen. Ein Schirm zum Mitnehmen
gegen Sonne oder Regen. Zum Alltag auf der ganzen Welt, gehdren auch
die Monobloc-Stuhle. Leicht, sfope\bun \ong\ebig und bequem, schafft der
Billigstuhl aus Kunststoff den Aufstieg zum Kultstatus und zur Kunst. Im
Rehmann-Museum sind diese Monobloc-Stihle in grosser Zahl seit der
Ersffnung, also seit tber zwanzig Jahren, im Einsatz. Anna Schmid benutzt
diese Stuhle vor Ort fur eine Installation: Das sich windendes Gerippe,
Nachsaison [ll. Die Werke von Anna Schmid lassen viele Interpretationen zu.

Vorwort

Das fordert den Dialog und verbindet. Die Auseinandersetzung mit ihnen
ist sponmend/ fliessend und cuch widersprudﬂ\ich Die Publikation doku-
mentiert die Arbeiten Schmids mit wunderbaren Fotografien von Michael
Meier, welche die Werke Schmids lebendig wirken lassen, und mit dem
fachkundigen Essay von Silvia Henke. Herzlichen Dank an beide fur ihre
Beitrage. Diese erheben die Publikation zu einer Kostbarkeit in der Reihe
der Beitréige des Rehmann-Museums zur zeitgendssischen Bildhauerei

Mein Dank gilt vorweg der Kunstlerin Anna Schmid. [hre Arbeiten und ihr
Wirken als Kuratorin hat die Ausstellung und damit diese Publikation erst
ermoglicht. Danke sagen maochte ich auch dem Team des Rehmann-Museums
mit Patrizia Solombrino, Tyrone Richards (Kurator bis 28.2.2023), Michael
Hiltbrunner (Kurator ab 1.2.2023), Daniel Waldner, sowie Claudia Steinacher,
Martin Suter, Adrian Hisser, Maddalena Bertacchini, Sarah Hasler, Yulia
Matthes, Cherine Schuler, Franziska Winter und Tatjana Zay. Mein herz-
licher Dank fir ihre stete Unterstitzung gilt ebenso meinen Kolleginnen und
Kollegen des Stiftungsrats: Antoinette Eckert, Regina Erhard, Susanna
Heim, Hans-Jurg Plisterer, Peter Reimann, Joél Rehmann und Christoph
Zumsfeg.

Ein besonderer Dank geht hier an unsere Geschaftsfihrerin Patrizia Solomlbori-
no. Sie hat es mit Fachkompetenz und Herzblut verstanden, den Wechsel
des Kurators mit grossem Engagement er{o\greic% ouszug\eichen, Damit
hat sie die Eroﬁnung der neuen AussfeHung und die Herousgobe dieser
Publikation p\onmdssig und umsic%ﬂg gewohr\eisfet Die AussfeHung und
die Broschiire wurden durch finanzielle Beitrage ermaglicht. Das Rehmann-
Museum dankt der Abteilung Kultur des Kantons Aargau, Departement
Bildung, Kultur und Sport fur den bedeutenden Beitrag aus dem Swisslos-
Fonds, sowie einer weiteren Sﬂﬁumg/ die ungenannt bleiben mochte

Unsere Au{gobe kénnen wir nur er{o\gre\'ch mit grossziigiger Unterstiitzung
und dem uns entgegengebrachten Vertrauen erfillen. Wir danken unseren
Partnern und dem Forderkreis, den uns verbundenen Institutionen und
Firmen sowie der Stadt Laufenburg herzlich.

Rudolf Luscher
Stiftungsratsprésident
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Auf der
Kippe

Silvia Henke

Betrachtungen zum Verhéltnis von Material
und Zeit in den Arbeiten von Anna Schmid

Die Holzsku

Eleganz. Wie kann Holz so durch

pfuren von Anna Schmid sind von ﬁupemder Leid*ﬁgke\" und

Gssig, so beweglich und filigran werden?

Es ist, also ob sich Luft und Winde in der Materie cmgesommeH natften

und B@v\/egungem veifertrigen Und es ist, als ob die Sku pturen nur zufal ig
hier im Rehmann-Museum Halt machten, als Uber‘gomggobjehe zwischen
unterschiedlichen Zeiten und verschiedenen Welten. lhre per‘&%kfe Form g'\bf
keinen Hinweis auf ihre \/ergomgem%eﬁ und sie fragen keine Anzeichen von

Zerfa

Uﬂd erzoh

In ihrer Beschaffenheit stehen und \\'egem sie zwischen den Zeiten

en von einer Zukunft, deren Vorboten sie sein kénnten sowie auch
von einer unbekannten \/ergo’wgemew lhre Titel erﬁspr@c%em den jewe'\\\gem

:OH’TWQH - N\V/Q é?’H‘OdG?’/ HHTHTWG SV’U(JQL P'\‘Zb ume, Baby\om L,Hd unser }—CJUS, ‘CJFZJFQ

Stadt - und verweisen auf scheinbar disparate D\'mge- Orgomsdwes, Mechani-

Icnes

s(hes/ P:\omz\\'(hes/ T\'er'\sches umd Mensch
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Disparat w rken die Sku\pfurem auch be/ug ich ihrer zeitlichen Einord-
nung. Zumindest scheint offen, ob es sich um Ruinen der Vergangen-

neit, Frgebmisse einer langsamen Transformation oder um Boten der
7 ukunft zwischen Himmel und Erde handelt. Den 7eﬁem/ Herkinften

und Bestimmungen entzogen, stehen sie als Komposition und wie auch

als je einzelne auf der K\ppe Was, wenn es kein Morgem gabe? Diese

Frgge, d'\e \N/\ssemsd*(ﬁ’em/ PQ\HR umd Gese SCHOH in Fochsfem Masse
¢ eur*ru%‘gt stellt Anna Schmid zuerst im Raum und im Material der

astik

Kunst dar. Konkret: in Ho 7z, in Bronze, in Kmodwem, in Metall und P

Am eindringlichsten aber in ihrem wichtigsten Werkstoff, dem Holz

Holz und Stahl

Von Theodor W. Adornos stammt der Ged@r*ke/ dass Material im
Raum der Kunst auch dann kein Naturmaterial isf, wenn es vom Kunstler

(der Kumsﬂerm) als solches prasentiert wird: Es ist immer durch und

ourch ges<:%id*f (:H 'Anna Sch’md kom nie in \/ersuchumg/ ihren Werk-

stoff Holz als robuste Natur zu prasentieren Durch die Kumsﬁerﬁgkeﬁ

der Beorbewﬂmg und die experimentelle Formgebumg hat sie dem Holz

Jede historische Schwere, Nofurgebumdemeﬁ und Volkstimlichkeit aus-
gemeber* Dennoch bleibt das Material eigenstandig in seiner Beschaf-
fenheit und seiner asthetischen \Q‘\,//\rkumg Und diese F\gemsﬂmdwgkeﬁ
stellt uns vor die gesdwk;%ﬂwc%e Frage von Herkunft und Hersfe“umg

Als kiinstlerisches Materia
der immer hinter Stein und Bronze rangierte. In ihren Studien zum
Material der Kunst halt Monika Wagner deshalb die zwangslaufige
Rucksf(moigkef des «Holzsti
pare \Werksfoﬁe, die sich im 21 Jo%rhumderf ombiefen; sich fur Holz zu

ist Holz ein Werkstoff aus dem 19. Jahrhundert,

s» fest: Es gabe ja neue giess- und b\'egf

entsche den/ H\esse/ SO \/\/nger, in eine Geschichte von Nosfo\g\'e und

Verlust einzusteigen ’
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Vor dem Hm‘rergrund dieses Anachronismus ist nun die entscheidende Froge/
wie das Material Holz bearbeitet und geformt wird, wie es zum Medium und
wie es zur Form wird. Es ist diese Frage, die wir nicht an die Holzskulpturen
von Anna Schmid heron‘rrogen mussen; vielmehr sind sie es, die sie zu uns als
Betrachter und Betrachterin richten. Denn nach der ersten Ruhe und Leichtig-
keit welche die Werke oussfro%\en/ entstehen beim Nahertreten eigenmmhc%e
Spannungen: Was aus der Ferne wie gefaltetes Papier flimmert, erweist sich
aus der Nahe als schwer atmendes Holz. Man vermutet (zu Recht), dass es
sich um alte Baume handeln muss, um ein bestimmtes Ho|z/ um ganz bestimmte
Halzer und unterschiedliche Techniken der Holzbearbeitung. Viele Baume sind
tber 100 Jahre alt, verrat die Kunstlerin, auch altes exotisches Holz, wie Zeder
ist dabei, nebst Linden und Eschen, einst gepflanzt als Luxus und Zierde in den
Villen an den Gestaden des Thunersees, dem Wohngebiet von Anna Schmid.

Ganz im Gegensatz zum filigranen Auftritt der Wellenrader und Pilzblumen,
sehen wir nun in der Nahe, dass die Skulpturen ihre Entstehung der kraftvollen,
wenn nicht gewo\fsomen Einwirkung der geschdrﬁen Kette einer Sage ver-
danken. Unter ohrenbetaubendem Larm tragt die Kunstlerin damit Formen und
Linien in die Holzblocke ein, als ware die Sage ein Pinsel; die Spane fliegen, die
Maschine rattert unermidlich - einmal en’rsch\ossen, dann behutsam. Man kann
sich das vielleicht vors’re”en, man kann es aber auch in einem Video (ou{ youfube)
sehen und dort die Bewegungen von Werkzeug, Material und Kiinstlerin wie
einen Tanz oder Kampfsport wahrnehmen ® Mit Absicht taucht das Video

aber nicht in der AussTeHung auf. Hier ist es die {erﬁge Sku\pfur im Roum der
Kunst in dem sie vieles ihrer hélzernen «Naturlichkeit» obgesfre#f hat und

in ihrer Form beinahe in Widerstreit gerat zu ihrem Material. Denn trotz aller
Transformation gibt es in den Skulpturen etwas, das dem Material auf den
Grund fuhlt. Man kann das Holz riechen, man sieht seine Schwere und erfasst
vielleicht plotzlich den Zusammenhang von Form und Material. Mehr noch:
Man erkennt das, was Gilles Deleuze und Félix Guattari in ihrem Buch «Mille
Plateaux» fur die Wahrnehmung eines Holzstuhls festgestellt haben: \Wenn
man seine HersTeHung mifdenkt dann kann man erkenmen/ dass es nicht nur
das stahlerne Werkzeug ist (Axt, Keil, Hobel, Sége), das dem Holz die Form
aufzwingt. Es ist genau so sehr das Holz, das dem Stahl vorgibt, seinen Spalten,
Linien und Maserungen zu folgen”

: \/g\ Hﬁps /Iwww. \/oufub? com/watch?v=N FSchwSzuk
“Deleuze und Guattari 1992, S. 563-565
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Das heisst: Auch das Werkzeug «horcht» auf seine Weise in das Holz hinein,
das Material teilt ihm und dem Befrochfer/ der Befrocmerm, seine Baum-
Werdung als Holz mit. So verbinden wir uns im Anblick der Ho\zsku\pfurem

mit einem &sthetischen Wissen von Ho\z, das wir mrgemds sonst Fmden. Wir
verbinden uns nicht nur mit den Formen der Sku\pfurem, sondern mit eben
dieser spezﬁschen Materialitat, das heisst mit G\‘\ederumgem und Amordnungen
des Materials in Raum und Zeit.

Verdichtungen und Kom-Positionen

Anna Schmids Ho\zsku\pfuren werden im Rehmann-Museum erstmals mit ihren
installativen Arbeiten zusammen gezeigt. Im Sinne einer <<Assemb\oge>> verbindet
sich dobei ihre asthetische Reflexivitat mit einem D‘\skurs, der seit tber 20 Johren
das Material und die Materialitat der Kunst mit einer neuen ph\osophischem
Bewegung verkniipft - eine Bewegung, die unter dem Namen des «New
Materialism» viele Dismp\men durchkreuzt.® Als Denkbewegumg und Diskurs
zielt der «Neue Materialismus» auf eine neue Ontologie des Materiellen, in
welcher die Welt der Phanomene nicht mehr getfrennt wird in Kunst und Natur,
Zeichen und Dinge, Menschen und Artefakte. Wissenschaftstheoretiker:innen
wie Karen Barad, Rosie Braidotti, Donna Haraway und Bruno Latour haben
diese Ontologie konzipiert und ausformuliert. Barad bringt sie so auf den
Punkt: «Materie ist eine Verdichﬂmg der Fc‘jh\'gkeﬁ zu reagieren, zu antwor-

ten »°

Nicht ganz so klar ist im «Neuen Materialismus» die Bestimmung der Materie:
Wo beginnt und wo endet sie? Was meint im Unterschied zur Materie «Materiali-
tat»? Es kann nicht erstfaunen, dass es fir diese Frogem keine einfachen und
vor allem keine Ongmemen Antworten g|bt Gewiss ist: Es kann mit Materie
nicht nur um eine ph\/swsch feststehende Essenz gehem und Materialitat kann
nicht nur tber die menschliche Idee der materiellen Phanomene bestimmt
werden. Fiir die Ho\zsku\pfuren von Anna Schmid g‘\H die Erkenntnis von Donna
Haraway und Karen Barad, dass Phaénomene der materiellen Welt gleichzeitig
materiell und diskursiv sind. Sie sind immer dynom\sch ZU denkem als Interak-
tionen zwischen dem Menschlichen und dem N|c|1‘rfMemscH‘\chem, dem Natiir-
lichen und dem Technischen, in dem alle Phanomene verwoben sind. Was aber
sind denn Phanomene? Um dies auszudriicken, braucht es die Kunst, es braucht
das Denken im Asﬂﬂehsdﬂen, weil sie dort sinnlich fassbar werden’
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In der Perspektive des «Neuen Materialismus» sind die Holz-
skulpturen von Anna Schmid also in keiner Weise ein «Retour & lao
No‘rure»; sie sind aber auch niemals auflésbar in abstrakte Form

und F\'gur. Weil sich in ithnen Zeiten und Arbeﬁsprozesse/ materielle
G\‘\ederumgem und po\ysemomﬁsche Ausdrucksweisen verdichten, kon-
nen sie sich mit ihrer Umgebung und unserer Phantasie in vie\fd\ﬁger
Weise wieder entfalten. Sie sind Kom-Positionen, und zwar in genau
dem Sinn, den der Umweltphilosoph Bruno Latour dem skologischen
Denken der Zukunﬁ Zuspr‘\dﬁ als einem Denkem/ das sich nicht mehr an
Wachstum orientiert, sondern das Bestehende neu zusammensetzt, das
‘einwickelt” statt zu entwickeln. Mit dem Prinzip der Komposition lasst
sich vom Raum der Kunst in jenen des Kosmos blicken und damit zu
einer fundamentalen Froge vorstossen. Fir Latour steckt in der Fdh‘\gf
keit, Wachstum durch neue Kom-Positionen zu ersetzen, der Schliissel
fUr die kUmH\'ge Bewohnbarkeit des Planeten. Ein P|onef, der sich nicht
mehr in Natur, Umwelt und Technologie unterteilen lasst und der
strikt éko\ogisch gedochf werden muss. Nur wenn wir es schoﬁen, uns
mit allem Irdischen neu in Beziehung zu setzen, so Latour, wenn wir
die Frage der Koexistenz aller Lebewesen und Dinge zum obersten
Prinzip machen, werden wir sagen kénnen: Wir sind auf der Erde

angekommen®

In diesem Licht ist die Arbeit von Anna Schmid auch skologisch
und po\msch lesbar: Die Sku\pfuren mogen noch so lakonisch und
formal perfekf erscheinen, sie sind absolut Frongrd‘\ge Gebilde, neu
artiku- lierte Gefu’ge von Kérpern und Dingen, Menschlichem und
Nicht-Menschlichem, Prahistorischermn und Zuku’mfﬁgem. Auf der
Kippe der Gegenworf artikuliert sich in ithnen ein d@sthetisches Wissen
uber die Materialitat - zwiespd\ﬁg, hybr‘\d und schon zug|eich Esist
die storrische Schonheit der Formen wie auch jene der G\lederungem
und Kompositionen, die uns verschwegen etwas mitteilen tber neue
Existenzweisen und unserer Zw‘\espoﬁ dessen, was wir |Onge Natur
nanntfen.

°Den Begriff der «Assemblage» braucht u.a. Manuel DelLanda, vgl. Delanda 2006. Eine biindige
und vwe\semge Zusommems\e“umg der wwchhgs\en Anscatze des Neuen Materialismus bietet der
Sammelband von Susanne Witzgall und Kerstin Stakemeier, vgl. Witzgall/Stakemeier 2014

¢Barad 2012, S. 19

"Vgl. zum asthetischen Denken in der Kunst Henke/Mersch et al. 2020.

®Latour hat dieses Konzept als Forderung an die Zukunft in den letzten Gespréichen vor seinem Tod
und zuletzt in einer posthum erschienenen Schrift dargelegt: Latour/Schultz 2022 und Latour 2021
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Zwiespo\ﬂg/ weil sie sich in Bezug setzen zu Phanomenen der Umwelt und
der Welt der Dinge insgesamt. Die Ho\zsku\pfuren sind ein komposﬁorisches
Element aus der Welt, aus der auch die industriellen Ab{o\\gesfdnge stam-
men; sie koexistieren schweigend mit dem Knocheno\phobef des Sdﬂo{s/
dessen Schadel die Besucher und Besucherinnen im oberen Stock emp-
{Ongt Oder sie stammen, in der zentralen Installation der aus Plastikstihlen
ge{ormfen W\'rbe\sode, aus der Welt der B\'H'\gprodukﬂonen, wie aus jener,
der archaisch anmutenden Bronze des Himmelsruders. Und das Insekten-
hafte einer Gruppe von Somnenscﬁirmgesmngen, die sich als Schwarm
ineinander verheddert hoben/ stammt aus der g|eichen Gebr@uc%swe\t
aus der im oberen Stock ein stummer Chor, zu einer Formation gebiindelt,
gebannt zu warten scheint. Das mag eine Allusion an den Surrealismus
sein, doch was heisst Surrealismus heufe/ wo wir mehr denn je um die Fass-
barkeit der Wirklichkeit rmgen? Anna Schmids Arbeiten mogen hier und
da dem Surrealen verpHich‘ref sein, mehr noch aber sind sie das Ergebms
praziser Operationen, in welchen Material, Medium und Gestalt zueinander
auf einen Kipppunkt gebracht werden und die Form sprechend wird: Zwischen
den Zeiten, Honc”ungen und Emb\'\dungen entfaltet sich eine surreale
Denkstruktur, die zug\eic% Ausdruck tiefer Melancholie ist. Die Menschen
sind abwesend, der Sonnenschutz fehlt, die Saison ist vorbei - aber kommt
sie jemals wieder? Was ist los mit dem Planeten?

Undurchschaubare Gegenwart

Die p\QneTore Beunruhigung/ die aus den Installationen und den Sku\pfuren
spm’ch‘r, ist bei Anna Schmid weder p\okcﬁiv noch exp\\'zﬁ. Sie liefert keine
K\imokunsf, keine Bilder von Kofosfrophen und Mquergem wie wir sie
auch kennen in der Zeifgembssiscﬁen Kunst. Thre Beziehung zur Oko\og\'e
kommt leise und indirekt aus einer dsthetischen Komposition, welche die
Zeiten verschlingt - Herkunft unkenntlich und damit die Gegenwart auf die
Kippe bringt, das heisst auch: undurchschaubar macht. Der Kipp-Punkt der
Gegenwart impliziert die Frage der Besfdndigkeﬁ der Natur ohne den
Menschen. Veranschaulicht wird diese Frage in der Ausstellung am deutlichsten
durch das Skelett als Grundalphabet des Karpers. Und als Gegenpol dazu
durch die vielen bunten Kinderschuhe auf der \/erbmdungs‘rreppe.

19



Das Skelett (gr. skéletos: der leblose, trockene Kérper) bildet zugleich jene
Sfruhun die man nicht s'\eht nicht in einer Sku\pfur und nicht in einem
Lebewesen, so Anna Schmid. Solange es geht, halt sich der Mensch damit
aufrecht und blickt auf die Natur herab. Erst nach dem Tod wird es durch
Arbeit in der Anatomie und durch das Wissen der Praparation und Kon-
servierung sichtbar und damit zu einer Ermnerumg, um den Kérpern der
Zukunft etwas von den Kérpern der Vergangenheit zu zeigen. Das ist der
Sinn der anatomischen Theofer, wie sie im 19. Johrhumder‘r entstanden sind.
Fir Anna Schmid ist das Skelett und speziell die Wirbelsaule nicht einfach
eine Grumdsfruhun die alles fragt, was |ebt sondern auch eine Formation
von beispielloser Schanheit. Mit dem aus den Plastikstihlen des Rehmann-
Museums komponierten Skelett tritt in der Schonheit der Kom-Position also auch
etwas Ummég\iches zu Tage, ein Zusammenschluss aller Zeiten und Funktionen,
eine Gleichzeitigkeit von Leben und Tod: «Nachsaison» stellt die Frage
nach dem Gestorben-Sein der Lebewesen in einer flichtigen Leichtigkeit
und g\e\chzemg in existentieller Schwere. Exemp\orisch verdichtet wird diese
Gleichzeitigkeit durch die Parade der bunten Kinderschuhe: Wo sind jene, die
das Leben noch vor sich haben? Sind nicht sie der grosse \)\/iderspruch zum
frivolen Titel der Ausstellung? Hierzu nochmals Bruno Latour, der in seinem
Memorandum zum Verhaltnis der Generationen aus der Perspektive der
sogenannten Klimajugend schreibt: «\Von der Zukunft zu leben hat zur Kon-
sequenz, die Lésung gegenwartiger Probleme den nachfolgenden Generati-
onen aufzubiirden. Daraus erklért sich der Emdruck, man sei von den Alten
verraten worden und finde sich im buchstablichen Sinn ohne Zukunft wieder.
Die Zukunft ist im Voraus versch\ungen worden »”

Auf der Kippe stehen, wie es die Aussfe”ung von Anna Schmid inhaltlich
und formal vor{uhrt bedeutet ouch am Nexus zwischen den Generationen zu
ritteln. Im besonderen Sinn sind deshalb diese Kinderschuhe ein Kipp-Punkt
in einer Gegenwart, deren Morgen ungewiss ist. Dazu die Kiinstlerin im
Tempus des Futurum exaktum: « Nachsaison entsteht aus meiner Vision, wie
es auf der Welt aussehen kannte, wenn die Natur die Menschen tberwunden
haben wird. Larm und kunstliche Farben werden verschwunden sein. Objekfe
unserer Zivilisation werden ubrigb|eibem - Dmge werden in ihrer Zweckbe-
Freiung und Verlassenheit eine eigene, ungesforfe und ver\omgsomfe Schon-
heit entwickeln.»©

?Latour 20292, S. 54
9 Anna Schr‘md, No\m, 2022
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Zwischen den Polen eines ewigen Skelettes
und den verlassenen Kinderschuhen bleibt
ein G\'ps{m’es zu entdecken mit 60 weissen
Pferdereliefs. Man assoziiert préhistorische
Hohlenmalereien, in welchen die Pferde
einmal in Zeichnungen verewigt wurden,
die eine Jahrtausende alte Verehrungs- und
Liebesgeschichte zwischen Pferden und
Menschen erzahlen.

Doch die Pferde von Anna Schmid sind das
Fluchtigste und Magerste in der Ausstellung
Uberhoupt auf Striche reduziert schnell
von Hand mit Gipsbandagen modelliert,
erscheinen sie wie ein Totentanz der letzten
Kreaturen: kronk, gebeugt Hie%end/ moribund,
s‘rUrzend, verletzlich und sterbend. Sowie
Muybridge einst mit seinem Gestit und

19 Kameras zeigte, dass Pferde fliegen
ksnnen, so kommt hier ihr Tanz an ein Ende.
Vieles scheint zu Ende zu kommen in Anna
Schmids kinstlerischem Universum. Und
steht doch nochmals zur Disposition fur
unser Gefuhl, wie die Dinge einmal waren
oder einmal sein werden. Wie die im Gar-
ten bereit zur Tribtne formierten Plastik-
s’ruh\e, die bereit wéren fur ein Spek‘roke\,
erwartungsvoll dem Rehmann-Museum
zugewondt Aber wer wird hier jemo\s
etwas sehen - und was? Das ist das melan-
cholisch-ironische Augenzwmkem in dieser
AussTeHung der ersten und letzten Dinge.
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Ubermorgen

Eidechse blitzt
Blatt tropft
Insekt durchtrennt

die Luft

Kéfer tastet
Singt ein Vogel?
Schnappt ein Fisch?

Keine mehr da
Die kiimmert

Keiner mehr da
Der begehrt
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