Miejsce akcji czy bohater?
Miasto w powiesciach urban fantasy
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Abstract

Setting or protagonist? The city in urban fantasy
novels

A city is the default setting for urban fantasy novels.
The genre is based in its definition on the clash of
the fantastic world with the real world (embodied
by the city), which renders both realities more
distinct and interesting. Thus, in this type of fantasy,
the urban landscape is a background for magical or
supernatural events, contrasting with them with its
modernity, mundaneness and recognizability in the
eyes of the reader. Since urban fantasy is characte-
rized by its “world-centeredness’, researchers often
point out that the importance of this space for the
development of the plot goes beyond the usual role
of the setting — one of the basic literary elements.
Urban fantasy draws attention to various aspects
of real everyday life and the space in which it takes
place, picturing them in a distorted way and questio-
ning their legitimacy or sense. According to some
researchers, the city in this type of narrative can even
be treated as an independent character, having per-
sonality, preferences, agency, and influence over the
events. Others argue that the key to this genre is not
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the city itself nor its dynamics, but the experience
of this city by individual characters, interest groups,
or entire communities. Katarzyna Szyszka in the
chapter ,Setting or character? The city in urban
fantasy novels” proposes an analysis of the way of
presenting the urban landscape in urban fantasy,
its role in the plot as a whole, its function in its
formal construction and its significance for its genre
features, using the example of the American book
series about Kate Daniels, set in post-apocalyptic
Atlanta, written by Ilona Andrews. Fragments from
the novels, where the city is presented in the most
interesting and representative way for the genre, will
be analyzed in terms of their content and language.
Based on the analysis, an attempt will be made to
define the factors influencing whether the city is
perceived more as a novel’s setting or a character.

Keywords: Fantasy, urban fantasy, literary genre,
city, Atlanta, Kate Daniels, Ilona Andrews, literary
element, setting, character
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Wprowadzenie

Gatunki literackie, ktérych kluczowym i definiujagcym elementem jest $wiat
przedstawiony, stwarzajg pisarzom mozliwoéé eksploracji i redefinicji tego
$wiata lub jego komponentéw. Proces ten polega czesto na przemianie, odwré-
ceniu, przesunieciu, wzmocnieniu, ostabieniu lub pozbawieniu typowego
znaczenia i roli tych czesci, znanych czytelnikowi z otaczajjcej go rzeczywi-
sto$ci. W fantastyce naukowej ocean z akwenu wodnego i sily natury staje sie
forma inteligencji, wplywajacg na ksztalt orbity planety. W dystopii igrzyska
mogg zostaé przeksztalcone w zjawisko stuzace zaréwno rozrywee, jak i utrzy-
mywaniu kontroli nad spoleczeistwem przez dyktature oraz budowaniu
narracji o historii paiistwa. W powiesci fantasy zjawisko rasizmu moze nie
dotyczy¢ ludzi o odmiennym kolorze skoéry, tylko stworzeri takich jak elfy
czy krasnoludy.

Zdarza si¢ réwniez, Ze autor zmienia funkcje jednego z elementéw
swojego utworu w konstrukeji literackiej. Na przyktad, kiedy obiekt mar-
twy zostaje obdarzony §wiadomoscia i z przedmiotu staje si¢ bohaterem
fabuly lub kiedy przemieszczanie si¢ w przestrzeni staje si¢ jednocze-
$nie podréza w czasie. W utworach silnie opartych na §wiatotwérstwie
takie nowe funkcje moga zostal przypisane wlasnie przestrzeni, w ktérej
rozgrywa si¢ akcja. Zmiana funkcji konstrukcyjnej czesto odbywa sie
nie tylko poprzez elementy fabularne, ale réwniez przez styl jezykowy
i zastosowanie konkretnych §rodkéw stylistycznych, ktére wzmacniaja
nowg funkcje elementu i osfabiaja starg. Jednym z gatunkéw, w ktérych
takie przesuniecie zachodzi czesto jest fantastyka miejska, a przestrzenis,
ktérej ono dotyczy — krajobraz miejski.

Autorka niniejszego artykulu ma na celu oméwienie gatunku literackiego,
jakim jest fantastyka miejska, oraz roli miasta w powiesciach nalezacych do
tego gatunku. Aby zilustrowal powyzsze zagadnienia, opisane zostang takze
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przyklady przedstawienia miasta pochodzace z cyklu powiesci autorstwa
Ilony Andrews. W czeéci koricowej podjeta zostanie prdba okreslenia, jakie
czynniki wplywaja na funkcje, ktérg miasto zyskuje na przestrzeni powiesci.

Fantastyka miejska

Fantastyka miejska, z angielskiego urban fantasy, to gatunek literacki pokrewny
klasycznemu fantasy. Stefan Ekman podaje, Ze termin ten zostal uzyty po raz
pierwszy w 1978 roku do opisania twérczosci Fritza Leibera (2016: 454).
Wiele Zrddel wskazuje na pisarzy takich jak Charles de Lint, Peter Beagle
i Terri Windling jako na pierwszych autoréw powiesci z gatunku fantastyki
miejskiej oraz na lata osiemdziesigte jako na czas, kiedy nazwa urban fantasy
rozpowszechnita sie, a gatunek literacki stat sie rozpoznawalny (Mannoli-
ni-Winwood 2018: 37; McLennon 2018: 74). Powie$¢ Emmy Bull War for
the Oak z 1987 roku jest czesto przywolywana jako pierwsza pelnoprawna
ksigzka urban fantasy (Ekman 2016: 453; Mannolini-Winwood 2018: 37).
Fantastyka miejska wywodzi si¢ jednak ze starszych gatunkéw, przede
wszystkim fantasy, horroru i powiesci gotyckiej oraz science fiction. Z gatunku
fantasy zaczerpniety jest schemat prowadzenia fabuly oparty na questach —
zadaniach, ktére musza wypelnia¢ bohaterowie — i magiczne elementy §wiata
przedstawionego: typowe dla fantasy wzorce postaci, takie jak ksiezniczka,
rycerz czy czarodziej, postaci fantastyczne, na przyklad elfy, krasnoludy czy
wiedZmy, a takze bestiariusz — smoki, gobliny, ghule, orki, chochliki, bazy-
liszki, gryfy i wiele innych stworzen. Horrory i powiesci gotyckie s3 Zrédtem
mrocznych przestrzeni ukrytych przed wiekszoscig ludzi, kedrych przyktadami
moga by ruiny, stare cmentarze czy ko$cioly (Ekman 2016: 464) oraz postaci
wampirdéw lub wilkolakéw. Z powiesci gotyckich fantastyka miejska czerpie
takze atmosfere tajemniczoéci i niebezpieczeristwa, ktdre zostaja przeniesione
na grunt przestrzeni miejskich poprzez wykorzystanie wspélczesnych pro-
bleméw spotecznych mogacych stanowié na przyktad,nowoczesne niepokoje
spowodowane przeludnieniem naszych miast, izolacjg przez technologie,
i rosngce obawy o $rodowisko [Modern anxieties caused by the overpopulation
of our cities, isolation through technology, and increasing environmental concerns]”
(Mannolini-Winwood 2016: par. 26). Science fiction jest wreszcie zZrédlem
naukowej (lub pseudonaukowej) konstrukeji wywodu i stylu jezyka, ktdre stuza
do wyjasniania wydarzeri fantastycznych, a oparte s3 o idee metody naukowej
oraz zjawisko nomenklatury naukowej czy technicznej (Saffel 2008: 24).
Oprécz tych inspiracji, powiesci nalezace do gatunku fantastyki miejskiej
zawierajg czesto elementy pochodzace réwniez z innych gatunkéw, w szczegdl-
noéci kryminatu i powiesci detektywistycznej oraz romansu paranormalnego.
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Elementy kryminatu dajg autorom okazje do zawarcia komentarza spofecznego
dotyczacego,bolgczek i niedociggnieé spoleczenistwa [society’s ills and shortco-
mings]” (Ekman 2017: 56) — zjawiska bezdomnosci, prostytucji, przestepczosci
oraz naduzy¢ wladzy — oraz do przedstawienia scenerii miejskiej w spos6b nie-
wyidealizowany (Ekman 2017: 56). Do elementéw powiesci detektywistycznej
zaliczajg sie zorientowanie historii na akcje, watek zbrodni i §ledztwa, mroczny
humor oraz postaé twardego i cynicznego detektywa — w urban fantasy czeéciej
silnej i niezaleznej detektywki (Beagle 2011: 14). Obecno$¢ tych gatunkéw
ujawnia si¢ réwniez w obfitoéci przemocy, zacieraniu si¢ kategorii dobra i zfa,
a takze watpliwo$ciach moralnych bohateréw, ktérzy zmuszeni sa zachowywac
si¢ okrutnie i bezwzglednie (Saffel 2008: 71; Mannolini-Winwood 2018:
38-39). Z kolei romans paranormalny przejawia sie w watku romantycznym
pomiedzy gtéwnym bohaterem lub (czesciej) bohaterka a postacia fanta-
styczng, najczesciej wampirem lub wilkotakiem (Ramos-Garcia 2016: par. 6;
McLennon 2018). W watku tym wystepuje intensywne napigcie erotyczne
pomiedzy bohaterami i swobodna, nierzadko eksperymentalna eksploracja
seksualnosci (Mannolini-Winwood 2018: 44; Saffel 2008: 81).

Fantastyka miejska adresowana jest najczesciej do starszych nastolatkéw
i mlodych dorostych, ktérzy moga identyfikowaé si¢ z jej réwnie modymi
bohaterami. Wskazuje si¢ rowniez na kierowanie tego gatunku literackiego
do kobiet, jako ze fabula powiesci skupia sie na historiach postaci kobiecych
oraz porusza wspdlczesne kwestie kobiecosci i feminizmu.

Podstawowa ideg fabularng tego gatunku jest kontake lub tez zderzenie
$wiata rzeczywistego oraz fantastycznego (Mannolini-Winwood 2016: par.
5; Ekman 2016: 460; Young 2016: par. 3-4; Kobus 2014: 42; Saffel 2008:
8). W wyniku konfrontacji tych dwoch rzeczywistoéci zachodzg zdarzenia,
ktére wplywaja na nie nawzajem, jak i na przekonania bohateréw oraz ich
postrzeganie i stosunek do wczesniej znanych im zjawisk. Ta idea wyraza
sie w konkretnych zabiegach literackich — skupienie na $wiecie przedstawio-
nym i jego sposobie funkcjonowania, natura relacji pomiedzy elementami
fantastycznymi i realistycznymi w tym $wiecie i spoleczenistwie, ktdre go
zamieszkuje, a takze konstrukcja bohateréw, ich powigzania z oboma tymi
$wiatami oraz wynikajacy z nich sposéb interakeji ze sobg nawzajem. Na
poziomie jezykowym mozna zauwazy¢ dwoistos$¢ stylistyczng, ktéra pomaga
odda¢ kontrast pomigdzy tymi rzeczywistosciami. Srodki stylistyczne, rejestry
czy aluzje jezykowe stuza albo do zbudowania wiarygodnosci §wiata reali-
stycznego i poczucia normalnoéci, albo tez do wzmocnienia niecodziennosci
elementéw fantastycznych.
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Miasto i jego role w fantastyce miejskiej

Wielu badaczy podkresla, Ze $wiatocentryczno$é, a zatem duze skupienie na
miejscu akgji, jest elementem definiujacym gatunek fantastyki miejskiej, ktéra,
z samej juz nazwy, musi rozgrywac sie w krajobrazie miejskim. Krzysztof
M. Maj zwraca uwage, ze cecha ta ma znaczenie nie tylko dla procesu twor-
czego, ale takze dla odbioru narragji, twierdzac, Ze czytelnik tego typu historii
zauwaza wiecej szczegdtéw dotyczacych polityki, filozofii czy nauki $wiata
przedstawionego (Maj 2017: 48). W urban fantasy miejscem akcji moze by¢
miasto istniejgce, ale moze to by¢ takze zupelnie fikcyjna przestrzen miejska,
przypominajaca jedynie znane nam metropolie (Ekman 2016: 456). Miasta
rzeczywiste, ktdre autorzy wykorzystuja najchetniej, to Londyn, Nowy Jork,
Las Vegas i Nowy Orlean (Saffel 2008: 12). Takze okres istnienia danego
miasta, z ktrego jest ono zapozyczone do powiesci, moze by¢ rézny — zwykle
jest to terazniejszoé¢ lub bliska przyszloéé (Ekman 2016: 457). Irvine zwraca
jednak uwage, ze niezaleZnie od rzeczywistego wieku miasta w danej powiesci
fantastycznej, miasto zdaje si¢ by¢ stare przez to, ze zostalo zbudowane na
pozostalosciach poprzednich miast i kontynuuje ich historie (Irvine 2012: 212).

Rola miasta w urban fantasy jest wielowymiarowa i rézni badacze zwracaja
uwage na rozmaite jej aspekty. Wedlug Ekmana ma ono by¢ dla czytelnika przede
wszystkim rozpoznawalnym $rodowiskiem (Ekman 2016: 457), ktére buduje
poczucie nowoczesnosci i codziennosci, tworzgc tym samym kontrastujace tlo
dla wydarzen i elementéw fantastycznych. Pospolito$¢ krajobrazu miejskiego jest
czesto przekazywana przez szczegStowy opis jego tkanki i czesci sktadowych,
ktdre obrazuja pewien porzadek i hierarchie spoteczng. David Pike zauwaza, ze
przez cheé wykorzystania przez autordéw caloéci przestrzeni miejskiej, znaczenie
zyskuje sie¢ komunikacji, ktéra moze tez stuzy¢ za facznik pomiedzy obszarami
zwyklymi a fantastycznymi (Pike 2016: 2). Wazna jest takze infrastrukeura
zapewniajgca przestrzenne potwierdzenie dobra publicznego i tozsamosci
wspélnoty (Pike 2016: 5). Zaréwno Pike, jak i Ekman wskazuja na znaczacg
role materialéw pozatekstowych w tego rodzaju fikcji, najczeéciej w postaci
map miasta, jego czesci lub wiekszego obszaru $wiata (Pike 2016: 7; Ekman
2018: 118). Takie spojrzenie na miasto sprawia, ze jest ono postrzegane jako
kolebka gtéwnych postaci powiesci. Jest to przestrzen §wietnie im znana, w ktdrej
czuja si¢ dobrze, i z kedrg s zzyci. Zycie w mieécie bywa réwniez obszarem ich
ekspertyzy — znajg rozktad ulic, strukture wladz, przebieg formalnosci, lokalne
tradycje czy zwyczaje uliczne. Z drugiej strony miasto, bedac elementem znajo-
mym i codziennym, jawi sie takze czasami jako ostoja cywilizacji wobec dzikiego
$wiata, ktdry je otacza, a z ktérego pochodzg postaci czy stworzenia fantastyczne.

Inng perspektywa jest postrzeganie miasta jako portalu pomiedzy §wia-
tami, ktéry umozliwia spotykanie si¢ bohateréw z réznych $rodowisk oraz
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mieszanie magii z codzienno$cig w kontekscie przestrzeni, ale takze interakeji
spotecznych i poczucia przynaleznoséci (Mannolini-Winwood 2018: 36; 42).

Alexander Irvine zauwaza, Ze rola miasta moze by¢ dwojaka, jesli cho-
dzi o eksplorowanie toposéw fantastycznych i folklorystycznych w nowym,
nieznanym kontekscie. Z jednej strony fantastyka moze modyfikowaé to, co
miejskie poprzez umieszczenie elementéw nadnaturalnych w krajobrazie miej-
skim. Z drugiej, to przymiotnik ,miejski” moze by¢ deskryptorem fantastyki,
kiedy Zycie w miedcie jest eksplorowane za pomoca zabiegéw fantastycznych.
W pierwszym wypadku Zrédlem niesamowitosci jest wtargniecie sit nadprzyro-
dzonych w krajobraz miejski, w drugim natomiast Zrédfem tym jest samo miasto
(Irvine 2012: 200-201). Podobne spostrzezenia czyni Aldona Kobus, ktéra
Zwraca uwage na to, Ze miasto jest miejscem powstania i przestrzennym Zrédfem
inspiracji dla tak zwanych legend miejskich (Kobus 2014: 48-49). Interesujacy
punkt widzenia prezentuje Thomas Koen, ktéry komentuje role miasta w urban
fantasy z perspektywy fotografa miejskiego. Zauwaza on duchowos¢ przestrzeni
miejskiej i jej magiczng atmosfere, aczac j3 z postrzeganiem miasta nie jako
przeciwiefistwa natury, ale jej elementu, stworzonego z naturalnych materiatéw
poddanych ludzkiej woli i idei (Koen 2019: 1-5). Twierdzi on, Ze wtasnie dlatego
miasto wpasowuje si¢ dobrze w gatunek fantastyki — wywotuje i przyciaga ono
sify nadprzyrodzone, tradycyjnie kojarzone z dzikg przyroda.

Sarai Mannolini-Winwood wskazuje na zlowrogie oblicze miasta, ktére
»zbudowane przez naszych przodkéw jako pomnik dla bezpieczenstwa i soli-
darnoéci wspdlnoty, wypelniajg w urban fantasy przeciwne naturze monstra,
niekiedy i dorastajace ludziom w ich moralnym i psychologicznym zepsuciu”
(Mannolini-Winwood 2018: 39). Z jednej strony pokazuje to, ze metropolia
moze funkcjonowad jako miejsce narodzin potwordw i innych niebezpiecz-
nych stworzen fantastycznych. Z drugiej jednak ukazuje potencjat miasta jako
przestrzeni prowokujacej dyskusje na tematy spoteczne i problemy osobiste
wlasciwe ludziom, a przenoszone na istoty nadnaturalne — nieréwnoéci, bieda,
przestepczo$é, prostytucja, kwestie tozsamo$ciowe, organizacja spoleczefistwa,
czy walka o wladze. Mannolini-Winwood pisze, Ze mroczna i niespokojny
atmosfera fantastyki miejskiej odpowiada ,poziomowi chaosu lub przemocy
w mie$cie” (Mannolini-Winwood 2018: 42). Podobng role w powiesciach
detektywistycznych (i powiesciach urban fantasy z watkami kryminalnymi)
pelni wydarzenie zbrodni.

W urban fantasy miasto czesto dyktuje bieg wydarzen i kieruje decyzjami
podejmowanymi przez bohateréw. Jako takie, bywa po czestokroé animizo-
wane lub antropomorfizowane, zyskujac status bohatera powie$ci. W procesie
animizacji miasto staje si¢ Zywym organizmem, zbudowanym z poszczegdl-
nych grup spotecznych, mieszkancéw poszczegdlnych jego czesci lub stron-
nictw walczgcych o wladze. Elana Gomel omawia ten proces szczegétowo,
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zaznaczajac, ze konwencja fantastyki pozwala przenie$¢ metaforyczny sposéb
widzenia §wiata na rzeczywiste skladowe jego kreacji. Taki proces nazywany
jest ,literalizacjg” i umozliwia przelozenie metaforycznej wizji miasta jako
organizmu, obecnej na przyktad w prozie Charlesa Dickensa, w diegetyczne
elementy $wiata (Gomel 2018: 51). W powieciach urban fantasy miasto bywa
opisywane zatem jako prawdziwy organizm, rodzaj wielkiej bestii obdarzone;
$wiadomoscig, ktdra odczuwa wszystko, co dzieje sie w jej wnetrzu i reaguje
na to. Natomiast w przypadkach, kiedy zamiast jedynie animizacji zachodzi
zjawisko antropomorfizacji, metropolia staje si¢ jedng z postaci powiesci,
posiadajgca nie tylko swiadomos¢, ale takZe intencje i sprawczosé. Niektorzy
badacze uwazaja, Ze miasto jest gftéwnym bohaterem w fantastyce miejskiej,
lub tez,wszechobecnym bohaterem” (Ekman 2016: 459; Zielonka 2018: 100;
Gomel 2018: 51), ktéry oddziatuje na wszystkie pozostate postaci jednocze-
$nie, kierujac ich dzialaniami i zmieniajac bieg wydarzen.

Cykl o Kate Daniels i Atlanta

Ilona Andrews to pseudonim literacki amerykanskiej pary autoréw: Ilony
i Andrew Gordondéw. Duet pisarski stworzyt wiele powiesci, zebranych w serie
o Kate Daniels,,Na Krawedzi’,,,Ukryte dziedzictwo” i, Innkeeper Chronicles”
(do tej pory niettumaczong na jezyk polski). Z podanych serii cykl o Kate
Daniels jest typowym przyktadem fikcji urban fantasy. Cykl ten jest zakoriczong
saga skladajgca sie z dziesieciu tomow.

Akgja dzieje si¢ w postapokaliptycznej Atlancie w niedalekiej przysztosci.
Swiat przezyt magiczng apokalipse, podczas kedrej magia powrécila po dtugim
czasie nieobecnosci, niszczgc wiekszoéé zdobyczy technologicznych i budzac
do Zycia najrézniejsze magiczne moce, stworzenia i béstwa. W momencie,
kiedy historia si¢ zaczyna, magia przejmuje coraz bardziej kontrole nad §wia-
tem, a technologia ustepuje. Ten proces przebiega w formie fal jednej i drugiej
sify — w czasie magii nie dziatajg telefony ani samochody, pojawiajg sie za to
magiczne potwory i klatwy. W czasie technologii nie mozna rzucaé poteznych
zakled, jest za to mozliwe korzystanie z elektryczno$ci. Atlanta jest rzadzona
przez szereg stronnictw, takich jak zmiennoksztattni, nekromanci, wiedZmy,
rycerze dobroczynnie ratujacy mieszkanicéw z nadnaturalnych opresji, platni
zabdjcy potwordw i policjanci z wydzialu do spraw aktywnosci paranor-
malnej. Wszyscy oni dbaja o wlasne interesy i facza sily jedynie w obliczu
wspdlnego zagrozenia.

Gléwng bohaterkg powiesci jest mloda kobieta, Kate Daniels — mistrzyni
miecza, detektywka i poczatkujaca czarodziejka o tajemniczej przesziosci
i pochodzeniu. Kate czesto bada zagadkowe zbrodnie i magiczne wypadki.
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Cho¢ dazy do bezstronnosci, stopniowo wplatuje si¢ w rozgrywki polityczne
pomiedzy obozami wladzy w Atlancie. Kate prébuje takze pozostaé w ukryciu
izachowad anonimowo$¢, jednak w toku narracji nawigzuje przyjaznie i zyskuje
zobowigzania, ktére nie pozwalajg jej na to.

Seria zawiera elementy typowe dla fantastyki miejskiej, ale tez faczy
w sobie rézne inne gatunki. Konstrukcja §wiata przedstawionego powoduje,
ze powiesci wpisujg sie w nurt fikcji postapokaliptycznej, silnie nawigzuja-
cej do gatunku dystopii. Struktura kazdej czeéci opiera si¢ na rozwigzaniu
jakiej$ zagadki kryminalnej lub zapobiegnieciu magicznemu kataklizmowi.
Ten pierwszy schemat jest charakterystyczny dla powiesci detektywistyczne;j,
a drugi — dla fikcji superbohaterskiej. Znaczng cze$¢ historii stanowi watek
romansu, a pdzniej zwigzku gléwnej bohaterki z postacia fantastyczng, co
umiejscawia serie réwniez w konwencji romansu paranormalnego.

Akgja serii rozpoczyna sie okolo sto lat po pierwszym powrocie magii.
Swiat ten zdazyt si¢ zatem przystosowac do nowej sytuacji i zaden cztowiek
nie pamieta juz czaséw sprzed magii. Ksigzki czesto opisuja jednak sytuacje
z przesztosci, w ktérych ludzkosé musiata nauczyé sie obchodzi¢ z magia
pozerajaca zaawansowang technologie. Powstal wiec nowy, trwalszy styl
architektoniczny, wynaleziono pojazdy dwusilnikowe napedzane benzyng
i zaczarowang wodg, powotano tez grupy interwencyjne zloZone z policjan-
téw i magéw. Dynamicznie zmieniajgce si¢ Srodowisko wymusilo stworzenie
nowego i elastycznego projektu Zycia spolecznego.

Akcja powiesci toczy sie gtéwnie w Atlancie i na jej przedmiesciach,
niekiedy zdarzaja si¢ nieobszerne fragmenty osadzone w Savannah i jedna
cze¢§¢ opisujgca podréz do Europy. Miejsce akgji jest przedstawione w reali-
styczny sposdb, zawiera opisy wielu szczegdléw dotyczacych infrastruktury
miejskiej, $rodkéw transportu czy niuanséw architektonicznych. Opisy te
faczg prawdziwe miejsca znajdujace sie w rzeczywistej Atlancie z nowymi,
wymys$lonymi lokacjami. Przyktady stanowia: zarzadzane przez nekromantéw
Kasyno wybudowane w miejscu Georgia Congress Center, Zautek Jednorozca,
podla i niebezpieczna okolica w §rodku dawnego Midtown, dawny Centennial
Olympic Park, ktéry rozrést sie¢ w magiczny las, lodowisko Cooler przero-
bione na Arene¢ do magicznych walk, siedziba Gildii Najemnikéw urzadzona
w dawnym Hotelu Sheraton, czy Szklana Menazeria, fantastyczny twor ze
szkta i metalu, ktéry wyrdst w miejscu Inman Yard na stacji kolejowej Norfolk
Southern (Kate Daniels Wikia 2021: par. 2, 10, 16, 20, 26).

Wszystkie te przyklady przedstawiaja lokacje zniszczone lub znaczaco
przeksztalcone zaréwno przez site magii, jak i celowe dzialania spotecznosci,
prébujacych dostosowad sie i jak najlepiej wykorzystaé nowe okolicznosci.
Takie opisy poteguja poczucie zderzenia realistycznej przestrzeni miejskiej
z wdzierajacg sie w nig magia. Odwolujac sie do wiedzy badZ wyobrazni
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czytelnika na temat przestrzeni miejskiej Atlanty, budujg na nich poczucie
znajomodci i wiarygodno§¢ narracji. Magia jest tutaj pokazana jako niepo-
wstrzymana sita, aktywnie pochlaniajgca fragmenty miejskiego krajobrazu.
Jednoczesnie wsigka ona w strukture samego miasta, ozywiajac zniszczone
miejsca i nieustannie je przeksztalcajac.

Krajobraz miejski stanowi zatem kontrast dla elementéw fantastycznych
pojawiajacych sie najego ulicach. Styl przedstawiania przestrzeni w twérczosci
Ilony Andrews taczy animizacje Atlanty lub jej elementéw oraz wykorzystanie
wielu istniejacych nazw wlasnych. Pierwsza praktyka nadaje miastu osobowosé
i klimat, druga zwieksza wiarygodno$é przedstawionego $wiata i mocniej
osadza historie w danym miejscu i kulturze.

Oblicza Atlanty — analiza fragmentéw

Aby przyjrzeé sie blizej réznym sposobom przedstawienia Atlanty w cyklu
o Kate Daniels, przedstawione i omdwione zostang wybrane fragmenty powie-
§ci z cyklu opisujace miasto.

Przed Przesunieciem wiele 0s6b dojezdzalo do pracy z okolicznych miast,
rozkoszujac si¢ po drodze wiejskimi widokami. Natura, wspomagana magia,
zagarnela sobie te uzytki z przerazajaca szybkoscig. Zywe organizmy gene-
rowaly magie same z siebie, a w poréwnaniu ze stalg i betonem rosliny mialy
przewage. Niegdy$ pola, teraz staly sie gestymi lasami. Ro§linno$¢ pochloneta
stacje benzynowe i samotne farmy, a ludzie uciekli stad do wiekszych osad
(Andrews 2011: 141).

Postprzesunieciowa Atlanta miafa wiele dzielnic, niektére stare, niektdre nowe,
zrodzone podczas ery magii. Na potudniowym zachodzie znajdowat si¢ Plaster
Miodu, miejsce, w ktorym pojecie, stata §ciana” byto wzgledne, a na poludniowym
wschodzie Nora, uboga dzielnica opanowana przez Zerujace na sobie nawzajem
gangi. Na péinocy za$ osiedlili si¢ majetni atlantczycy, ktdrzy dzieki pienigdzom
trzymali chaos spustoszonego miasta na dystans (Andrews 2019a: 65).

Jako miejsce akeji i tlo dla wydarzen fantastycznych Atlanta opisywana
jest w sposéb realistyczny i uwiarygodniajacy $wiat przedstawiony. Wspo-
mniane s3 zwyczajne elementy infrastruktury, takie jak stacje benzynowe,
podmiejskie farmy czy podzial miasta na dzielnice, a takze zjawiska znane
czytelnikowi z wlasnego Zycia — dojezdzanie do miejsca pracy lub ubozenie
albo bogacenie si¢ dzielnic. W pierwszym fragmencie popularne materialy
wykorzystywane do konstrukeji wspélczesnych budynkéw — stal i beton — sg
uzyte jako synekdocha dla catego miasta. W drugim natomiast wymienione
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grupy spoleczne zamieszkujace poszczegdlne czeéci metropolii rozrdéznione
s3 przede wszystkim ze wzgledu na ich status ekonomiczny i spoteczny,
a odmiennodci te podkreslone s3 poprzez zestawienie ze sobg w sasiadujacych
zdaniach wyrazen ,gangi” i ,majetni atlantczycy”. Zabieg antropomorfizacji,
ktéry pojawia sie tutaj dotyczy elementéw magicznych, ktére przeksztalcaja
obraz miejski, a nie samej przestrzeni, co nadaje magii cechy sprawczosci cha-
rakterystycznej dla postaci, a przestrzeni — bierno$ci i bezwolno$ci, typowych
dla miejsca akji.

Gdy pierwsza fala magii wywotata katastrofalne zniszczenia, Atlanta sie skur-
czyla. Ludzie szukali bezpieczeristwa w grupie, dlatego wiekszo$¢ dzielnic na
przedmie$ciach takich jak Lawrenceville stala opuszczona. Kilka odizolowa-
nych spolecznosci wcigz zamieszkiwalo Tucker, ale ci, ktérzy sie tam osiedlili,
wiedzieli, czego sie spodziewad po przesigknietej magia dziczy, i spokojnie
mogliby zatatwié stado ghuli. Za to niecafe osiem kilometréw stad znajdowato
sie Northlake — gesto zaludniony obszar naszpikowany podmiejskimi domkami,
otoczony plotem wysokim na trzy metry i zwieiczonym drutem kolczastym,

wzdluz ktérego rozmieszczono wieze obserwacyjne (Andrews 2019b: 11).

W kolejnym fragmencie przedmiescia Atlanty opisane s3 jako ostoja
cywilizacji — wyspa bezpieczenstwa posréd otaczajacej je dziczy. Uzycie
prawdziwych nazw wlasnych poszczegdlnych obszaréw przedmiesé ma na
celu odwolanie sie do znajomosci tej przestrzeni przez czytelnika i uwia-
rygodnienie opowieici w jego oczach, podobnie jak wzmianka o siatce
podmiejskich doméw, ktére stanowia charakterystyczny element amery-
kanskich przedmiesé. Wysoki plot, wiericzacy go drut kolczasty oraz wieze
obserwacyjne stajg si¢ tutaj symbolem niepewnego bezpieczenstwa, ktére
ludzie muszg wywalczy¢ sobie w starciu z sifami magii. TakZe nawigzanie
do procesu odizolowywania si¢ mniejszych spoteczno$ci i wyludniania sie
mniej bezpiecznej czesci przedmie$é ukazuje miasto — wigksze skupisko
ludzi — jako obietnice wzglednego bezpieczenstwa. Dodatkowo uwydatniona
jest tutaj stereotypowa wizja Stanéw Zjednoczonych jako kraju, w kté-
rym poszczegdlne spotecznosci musza dbaé same o siebie, biorgc ochrone
swojego zycia we wlasne rece. W ten sposdb, w poréwnaniu z poprzednim
fragmentem, miasto nie jest juz wylacznie bierng ofiarg niszczacej sily magii,
ale stawia jej opor i prébuje bronié sie przed nig.

— Kiedys stafa tu wielka stacja kolejowa na ponad sze$édziesiat toréw. Miasto
wybudowalo ja tuz przed Przesunieciem ze stali i szkta. Byta bardzo nowo-
czesna. Kiedy magia uderzyla, pociagi sie wykoleily, a stacja runela. Wszedzie

rozsypalo sie szklo, a potem ludzie zauwazyli, Ze stapia si¢ i rozrasta, az w koficu
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po latach powstato to. [...] Sg tam rzeczy, kt6rych nike nie potraf sklasyfikowaé.
Kolegium Magéw bada Menazeri¢ od lat i nadal nie wie, jak szklo si¢ rozprze-
strzenia (Andrews 2019a: 122).

Nastepny fragment przedstawia obraz miasta niemal odwrotny wzgledem
poprzedniego. Stacja kolejowa Norfolk Southern w Atlancie, przepoczwarzona
przez magie w tak zwang Szklang Menazerie, staje si¢ Zzywym i niebezpiecz-
nym tworem, stanowigcym zaréwno zagrozenie samo w sobie, jak i siedlisko
potwordw, ktére gniezdzg sie w jego zakamarkach. Przestrzen miejska staje
sie tutaj tak znieksztalcona przez magie, Ze zaczyna ona generowaé wlasng
magiczng energie, tworzac rodzaj strefy skazenia. Szklo — kolejny obok stali
i betonu podstawowy budulec nowoczesnych metropolii — ulega magicz-
nej degradacji. W poréwnaniu z pierwszym fragmentem, gdzie materialy
budowlane stanowily jedynie przedmiot zniszczenia, tutaj staje si¢ aktywna,
niebezpieczng, na wpél Zywa substancja, ilustrujac szerszy obraz miasta jako
przestrzeni niszczonej, a zarazem stanowiacej sile niszczaca.

Dawno temu Plaster Miodu byl ruchliwg dzielnicg zamieszkang gtéwnie przez
emerytow. [...] Pierwszg fale magii zniosta catkiem dobrze, ale kiedy upadt
projekt budowy niedrogich mieszkan na wschodzie, powoli, lecz systematycznie
zaczeli naplywad tu bezdomni i zbiegowie. Rozbijali namioty na przystrzyzonych
i wypielegnowanych trawnikach, kapali sie w basenie na rynku i przygotowywali
positki na ogrodowych grillach. Policja poczatkowo $cigala dzikich lokatoréw,
ale kiedy w miejsce jednych ciagle pojawiali sie nastepni, dala za wygrana.

W koricu, pewnej nocy, magia uderzyta z taka mocy, Ze murowane
domy ulegly znieksztalceniu. Niektdre napecznialy jak banki ze szkla, inne
sie poskrecaly, a jeszcze inne przesunely i polaczyly ze sobg lub nawet weszly
jedne w drugie. [...] I kiedy po uderzeniu magii opadt kurz, okazalo sie, ze co
piaty mieszkaniec dzielnicy po prostu wsigknal w $ciane, zniknat lub raczej
przeniknat gdzie§ do,zewnetrza”. ...] Emeryci wkrétce opuscili dzielnice, ale
uchodZcy i bezdomni nie mieli dokad pdjé¢é. Przeniesli sie do przyczep i zostali
tu, gdzie mieszkali, mimo Ze niemal w kazdej chwili mogli znikngé, bo z kazdym
kolejnym ptywem magii Plaster Miodu coraz bardziej sie skrecal i coraz wiecej
mial stycznoéci z,,zewnetrzem” (Andrews 2010b: 77-78).

Kolejny fragment pokazuje, jak przestrzeri i jej transformacja po zetknieciu
z rzeczywisto$cig magiczng w fantastyce miejskiej moze dawac nowg prze-
strzeri do komentarza i dyskusji na tematy spoteczne. Wymienione s3 kolejne
grupy spoleczne — emeryci, bezdomni i zbiegowie — ktére wskutek powolnej
degradacji miasta wywolanej magiczng falg s3 zmuszone koegzystowa¢ ze soba
w przestrzeni jednej dzielnicy. Pokazany jest proces zajmowania wyludniajacych
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sie posesji przez grupy dotkniete problemami spotecznymi i pozostajgcymi
w konflikcie z policja, dla ktérych ta cz¢$¢ miasta zamienia si¢ w tymczasowy
azyl. Po kolejnej nadnaturalnej transformacji lepiej sytuowana cze$¢ tej spotecz-
nosci, czyli emeryci, porzuca zniszczone i zdegenerowane budynki. Pozostata
grupa, znajdujaca sie w gorszej kondycji ekonomicznej i uchylajaca sie przed
odpowiedzialno$cia prawng, nie ma takiej mozliwosci i pozostaje w coraz to
bardziej mutujjcej przestrzeni. Pojawia sie nawigzanie do nastepnego typo-
wego elementu biednych amerykanskich dzielnic — parku przyczep. Ukazanie
go w nowym kontekscie prowokuje przemyslenia i poréwnania jego genezy
i powodéw, dla keérych ludzie decyduja sie na taki rodzaj zycia w §wiecie wyobra-
zonym i w rzeczywisto$ci. Atlanta przedstawiona poprzez pryzmat probleméw
i dylematéw swoich najmniej uprzywilejowanych mieszkaricéw jest matryca
ukazujacg bolaczki prawdziwych wspétczesnych miast, wzmocnione do poziomu
karykatury poprzez nadanie im kontekstu fantastycznego.

Delikatny prad podciggal mnie do géry. Byt staby, bardzo staby, ale byt. Otulitam
sie nim i w tym momencie mdj oszotomiony mdzg zrozumial, co sie dzieje:
miasto, ktdre przejetam, oddawato mi resztke magii, to, co zachowalo sie podczas
technologii. Moje terytorium prébowalo utrzymad mnie przy zyciu.

To nie wystarczylo, by mnie podnie$¢. Magia ledwie sie tlila, ale ruszyta
w mojg strone. Poczulam, jak miasto oddycha. Byto pelne zycia. Malenkie
istoty wijace si¢ po ziemi, ro§liny rosnace w glebie, bluszcz pnacy sie po ruinach,
plochliwe zwierzatka ukrywajace sie w swoich jamach, drapiezniki czajace sie
w ciemnosci, ludzie siedzacy w swoich domach — wszyscy poswiecali cenng
odrobine magii, ktérg przechowywali w sobie. Cierpieli, lecz dawali mi jg, bo
ich poprositam (Andrews 2019b: 232).

Nastepne wyobrazenie Atlanty przedstawia miasto jako zloZony orga-
nizm, sktadajacy sie z wszystkich Zywych stworzed zamieszkujacych jego
przestrzefi. Jest to otwarcie skonstruowana synekdocha, w ktérej elementy
miejsca akgji reprezentuja jego charakter i zdolnosci. Tym, co podtrzymuje
ten organizm jest nie sita Zyciowa stworzen, ale iskra magii tlaca si¢ w kazdym
znich. W ten sposéb miasto staje si¢ nie tylko ozywione, ale réwniez magiczne
w swojej naturze. Animizacja miasta nastepuje poprzez uzycie czasownika
»oddychad’, ktdry nadaje przestrzeni charakter Zywego, czujacego stworze-
nia. Ponadto aktywna rola mieszkaricéw Atlanty oddajacych protagonistce
odrobine swojej wlasnej magii przenosi si¢ takze na samg metropolie, ktéra
zyskuje tym samym sprawczo$é. W ten sposdb autorzy podkreslajg takze
wieZ — magiczng i emocjonalng — istniejacg pomiedzy Atlantg a bohaterks,
ktéra w tym momencie po raz pierwszy czuje fizycznie, Ze miasto, nad ktérym
roztoczylta swoja opieke i wladze, realnie nalezy do niej.
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Nie zasunelam zaston, wiec przez metalowe kraty chronigce okno od zewnatrz
wpadato do pokoju rozproszone $wiatlo ksiezyca. [...] Za tymi kratami spalo
miasto niczym wielka, ociezala, legendarna bestia; byto ciemne i zadziwiajgco
spokojne. Kiedy magia odplynie, co oczywiscie predzej czy pdZniej nastapi,
bestia obudzi sie eksplozjg elektrycznych $wiatet i przy akompaniamencie
wystrzaléw z broni palnej (Andrews 2010b: 7).

Animizacja miasta jest w tym fragmencie jeszcze bardziej dosfowna.
Atlanta zostaje poréwnana do bestii, nadane s3 jej epitety okreslajace jej
rozmiary i range. Bestia ta jest ukazana w dwéch stanach — u$pienia i prze-
budzenia. Animizacja rozcigga sie takze na zjawiska optyczne i dZwiekowe —
$wiatla i wystrzaly, ktére zostajg przypisane owej bestii jako symptomy jej
budzenia si¢. To poréwnanie do drzemigcego potwora podkresla poczucie
niebezpieczenstwa i zagrozenia emanujace z przestrzeni miejskiej, ktdra sama
jest Zrédlem tego, co niesamowite i fantastyczne.

Kiedy zycie zapedza cie do naroznika i nie oferuje zadnego wyjscia, kiedy
opuscili cie przyjaciele, Zona, kochanka i pies, kiedy nie widzisz przed soba
celu, jeste$ przestraszony, samotny i niemal odchodzisz od zmystéw, datbys
wszystko, byle tylko pozby¢ sie ktopotéw — wtedy, zdesperowany, wpadasz do
Zaulka Jednorozca i szukasz ukojenia w jego magii i sekretach. Zgadzasz sie
na wszystko, zaplacisz kazda cene. Zaulek Jednorozca weiggnie cie, roztoczy
nad toba swoja magiczng moc, rozwigze twoje problemy, a potem zazada
zaplaty. Wtedy dopiero dowiesz sie, co oznacza ,zgadza¢ sie na wszystko”
(Andrews 2010a: 85).

Ostatni fragment przedstawia wycinek przestrzeni miejskiej — Zautek
Jednorozca — jako pelnoprawnego bohatera opowiesci. Nastepuje tutaj cat-
kowita antropomorfizacja miejsca poprzez wyliczenie czasownikéw konotu-
jacych aktywnosé i intencjonalno$é, przez co miastu nadany jest wlasny glos
i osobowosé. Magia, ktéra przenika przestrzen, nie jest juz przypisana do
zamieszkujgcych ja istot, ale bezposrednio do samego miejsca. Taki sposéb
prezentacji sprawia, ze Atlanta przestaje by¢ przestrzenia do§wiadczajaca
wydarzen i stanowigcg kontrastujace tlo dla ich fantastycznosci, ale staje sie
taka, ktéra sama je prowokuje i podejmuje decyzje. Z elementu miejsca akeji,
nadajgcego powiesci wiarygodno$¢ i osadzajacego narracje w znanym czytel-
nikowi kontekscie, miasto przeksztalca sie w postaé, ktérej podmiotowosé,
sprawczo$¢ i rozmyst wprowadzajg element nowoéci i zaskoczenia.
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Czynniki decydujace o roli miasta w fantastyce miejskiej

W przywolanych fragmentach cyklu powiesci Atlanta pokazana jest jako
miejsce akcji — zwyczajne tlo dla niezwyklych wydarzen, jako bezpieczny azyl,
legowisko potwordw, przestrzen prowokujaca dyskusje socjologiczng, jako
Zywy organizm, potezna bestia, a wreszcie jako postaé z wlasnymi zamia-
rami i intencjami. Te role mozna umiesci¢ na dwéch osiach. Jedng z nich
jest 0§ funkcji konstrukcyjnej, na jednym koricu znajduje sie element dziela
literackiego, jakim jest miejsce akcji, a na drugim — bohater. Drugg jest 0§
funkcji gatunkowej, ktéra na jednym koricu ktérej ma elementy budujace
poczucie zwyczajnoéci, znajomodci i przewidywalno$ci, uwiarygodniajace
narracje w oczach czytelnika, a na drugim — elementy wprowadzajace wrazenie
nowosci, zaskoczenia, niezwyklo$ci i fantastycznosci. Umie$ciwszy rozne role
Atlanty w powyzszych fragmentach na obu tych osiach, mozna z tatwoscia
zauwazy¢, Zze przesuwa sie ona po nich réwnolegle. Kiedy miasto przedsta-
wiane jest w tradycyjnej roli miejsca akeji, ma za zadanie stanowié element
znajomy. Kiedy natomiast ukazane jest jako bohater, w sposéb ujawniajacy jego
podmiotowo$é, wprowadza element zaskoczenia i nowoéci. Jego funkeja jako
czesci skladowej dzieta literackiego i rola w dychotomii stanowigcej podstawe
definicji gatunku urban fantasy dostosowuja si¢ zatem do siebie.

Ta obserwacja dotyczy konkretnego cyklu powiesci poddanego tu analizie.
Jednak przytoczone wczesniej Zrédta teoretyczne, odwotujace sie do gatunku
fantastyki miejskiej w sposéb ogélny, réwniez wymieniaja zaobserwowane tu
na przykfadzie Atlanty role, co z duzym prawdopodobienstwem oznacza, ze
pojawiaja sie one takze w innych dzietach. Podobnie zabiegi literackie i sty-
listyczne omawiane w analizie nie stanowig rzadko$ci w innych powie$ciach
urban fantasy. Ta uniwersalno$é rol i srodkéw ich wprowadzenia daje podstawy,
aby przypuszczaé, ze podobne zaleznosci, jesli chodzi o funkeje konstrukeyjng
i gatunkowg miasta, pojawiajg si¢ takze w tworczoéci innych autordw.

Podsumowanie

Z powyzszego omdwienia roli Atlanty w cyklu o Kate Daniels wylania sie
wielowymiarowy obraz miasta, zmieniajacego swoja funkcje fabularng, kon-
strukcyjng i gatunkowg. Pokazuje to, ze przestrzei w urban fantasy moze stuzy¢é
wyrazeniu wielu idei, wzbogacajac tym samym tre$¢ powiesci w tym gatunku.
Fantastyka miejska, jako gatunek silnie oparty na §wiatotwérstwie, okazuje sie
w istocie umozliwiaé redefinicje znanych nam zjawisk i wprowadzanie zmian
w tradycyjnie pojmowanych funkcjach czesci sktadowych utworu literackiego.
Zawarta w tym artykule odpowiedZ postawione w tytule pytanie —,Miejsce
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akgji czy bohater?” — opiera sie w duzej mierze na charakterze omawianego
gatunku literackiego. Pokazuje to takze, ze przynalezno$¢ dziet literackich
do danego gatunku stanowi wazny czynnik w analizie réznych ich aspektéw
zwigzanych z tredcig, konstrukeja fabuly lub stylem jezykowym.
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