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Fransizca ‘sahneye koymak’ veya ‘sahneyi kurmak’ gibi anlamlara gelen mise-en-
scene ya da Tlrkge’deki kullanimiyla ‘mizansen’, ginlimiizde genellikle sadece film
yapimiyla ilgili bir kavrammaig gibi algilansa da aslen tiyatro kékenlidir. Arthur
Poegin tarafindan 1885 yilinda yazilan bir tiir tiyatro sanati terimleri sézliiginde
mizansenin soz sOyleme disindaki neredeyse tiim tiyatro uygulamalarini kapsadigi
belirtilmistir (aktaran Kessler, 2020, s. 8). Bu tanima gore, tiyatronun edebi
yonlnu temsil eden tiratlarin ya da diyaloglarin disinda kalan her sey mizansenin
bir parcasidir. O nedenle bu olgunun sahneleme sanatinin bizzat kendisi oldugu
soylenebilir. “Bir oyunun sahnelenmesi, bir kere yazili eserin basit bir sekilde
yeniden tUretilmesi degil de metnin yorumlanmasi olarak goérilmeye
baglandiginda, sanatsal yaratimin en 6nde gelen araci haline gelen sey bizzat
mizansen olmustur” (Kessler, 2020, s. 9). Cuinki sahne dekoru, kostimler, makyaj,
oyuncu hareketleri, aksesuarlar ve 1gs1k gibi sahnenin algilanir kimligini ve
yaraticl yonini olusturan tiim unsurlar aslinda mizansendir. Bu da onu tiyatro
dramaturjisinin 6nemli bir parcasi yapar.

Ayni1 nedenlerden dolayl mizansen sinema dramaturjisi i¢in de oldukc¢a énemlidir.
Cunku filmlerde de kameranin ontindeki fiziksel diinyayr ifade etmek icin
genellikle bu kavram kullanmilmaktadir. Kurmaca film yonetmenleri de, cekime
baglamadan 6nce ve ¢ekim sirasinda, tipki tiyatro yonetmenleri gibi bir oyun
sahnelerler. Sinemada da sahne, tim fiziksel unsurlariyla eldeki Oykinin
gerektirdigi sekilde diizenlenir. “Mizanseni kontrol ederken yonetmen olaylari
kamera i¢in sahneye koyar” (Bordwell & Thompson, 2008, s. 112). O nedenle tiyatro
sahnesi icin gecerli olan bircok unsur film sahnesi i¢cin de gecerlidir. Ancak arada
iki aracin dogasindan ve amaclarindan kaynaklanan bazi farklar vardir.

Buradaki en temel fark sahneye koyma eyleminin yoneldigi yerle ilgilidir. Ciinkt
tiyatroda salondaki seyirciler referans alinarak yapilan mizansen sinemada
kameraya karsi yapilir. Kameranin nerede duracagi, sahneyi hangi acilardan ve
nasil goérecegi gibi olgular mizanseni dogrudan etkiler. Ornegin kamera sahnenin
sadece bir bolimiuini gorecekse dekor diizenlenmesi de o boliimle sinirlanir. Ancak
bu sinirli alandaki tiim mizansenin oldukg¢a gergek¢i gértinmesi gerekir. Bu da
tiyatro ile sinema mizanseni arasindaki diger énemli farktir.

Filmlerde, eger oOzellikle teatrallik ya da yapaylik hedeflenmemigse, sahnenin
oldukca gercekci goriinmesi gerekir. “Sinemadaki illiizyon, tiyatrodaki gibi genel
halk tarafindan yazili olmayan bir uzlasma temeline dayanmamaktadir” (Bazin,
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2011, s. 107). Tiyatroda bir tir sunum oldugu genel olarak kabul edilmis bir
durumdur. Tiyatro salonunda gergek bir orman, gercek bir mutfak ya da gergek
bir hastane ol(a)mayacagini tim seyirciler kabul ederek sahnedeki sunumu
izlerler. Ancak sinemada gergeklik beklentisi daha yiksektir. David Bordwell ve
Kristin Thompson’in da altini ¢izdigi gibi “gergeklik tizerinde kati bir sekilde 1srar
etmek mizansenin olanaklarinin genis alanmi karsisinda bizi korlestirebilir”
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 113). Disavurumcu resimden ilham alan erken
donem Alman Sinemasindan orneklerin ya da deneysel sahneleme yontemlerine
basvuran Doguville (Lars von Trier, 2003) gibi filmlerin varligi mizansenle ilgili
farkl olasiliklarin ne kadar verimli olabilecegini gosterir. Diger taraftan ana akim
film izleyicisi ¢ogunlukla perdede ya da ekranda gordiikleri mekanlarin ve
kisilerin gergek oldugunu kabul etme egilimindedir. O nedenle sinemada “bilitiin
hileler miitkemmel bir sekilde igslemek zorundadir” (Bazin, 2011, s. 107). Cinkt
sinemada, tiyatrodan farkh olarak, sunumdan ziyade temsil sistemi hakimdir. Bu
da dogrudan mizanseni etkiler ve onun tiim bilesenlerinin gergek¢i gériinmesini
zorunlu kilar.

Sinemadaki mizansen bilesenlerinin ne olduguyla ilgili birbirine benzeyen ama
kapsam olarak farklilagan iki goriis vardir. “Filme c¢ekilen olaylari ve bu olaylarin
nasil filme cekildigini kastetmek icin cok daha genis bir anlamda” kullanilan
versiyona karsin tiyatrodakine benzer sekilde sadece kameranin 6niindeki fiziksel
diinyay1 isimlendirmek i¢in kullanilan daha dar bir tanim vardir (Buckland, 2013,
s. 3). Genis kapsaml versiyon sinematografiyi (kamera hareketleri, pozlama, renk,
cerceveleme vs.) ilgilendiren unsurlar1 da kapsadigi i¢in kullanigh degildir. Cinki
bu tir islemler mise-en-scéne’in degil ‘mizansat'in (mise-en-shot), yani gekim
diizenlemesinin ve gorsel kompozisyonun alanina girmektedir. O nedenle
mizanseni kameranin éntindeki fiziksel unsurlarla sinirlandirmak daha dogrudur.
Filmin tiyatroyla o6rtiisen yaninin 6n plana ¢iktig: bu sinirlandirilmis tanimda bile
mizansen; “dekor, 151k, kostiim ve karakterlerin davranis1” (Bordwell & Thompson,
2008, s. 112) gibi oldukg¢a énemli bilegenlere sahiptir.

Bu bilegenlerden dekor ya da set tasarimi, ¢gekim i¢in se¢ilen mekanlari giydirmek
amaciyla kullanilan ve sahnelere genel gériniimiinii kazandiran mobilya, perde,
hali, duvar kagidi, tablolar ve bunlara benzer diger dekoratif 6geleri ve fiziksel
unsurlar1 ifade eder. Yonetmenler ve onlara mekansal kimlik konusunda yardimeci
olan sanat yonetmenleri ve sanat departmanlar1 bazen gercekten var olan bir
mekani cekim icin donusturiirken kimi zaman da sifirdan bir mekan insasini
tercih edebilmektedirler. Oykii diinyasinin gerceklerine, karakterin kimligine ve
filmin atmosferine uygunluk, bu insa sirasinda baslica dikkat edilen unsurlardir.
Karakterlerin sosyal statiisii veya kisiligi gibi oykiyle ilgili onemli bilgileri
aktarmak ya da belirli bir ruh hali veya atmosfer olusturmak i¢in dekordan
faydalanilabilir. Aksesuar olarak isimlendirilen bazi 6zel nesneler, devam eden
aksiyon icerisinde 6zel iglevlerle donatilabilir (Bordwell & Thompson, 2008, s.
117). Boylece 6ykiinlin sinematik sunumunda dekordan daha verimli bir sekilde
faydalanilmig olur.

Dekor gibi kostiim de, film karakterlerinin daha iyi anlasilmasina ve genel
anlamiyla da filmsel ifadeye katki saglayan onemli bir mizansen bilesenidir.
“Yonetmenler genellikle insan figurlerini ortaya ¢ikarmayi istedigi icin, dekor az
ya da cok tarafsiz bir arka plan saglarken, kostiimler karakterlerin taninmasina
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yardim eder” (Bordwell & Thompson, 2008, s. 112). Kostiimler ve kiyafetler
sayesinde, Oykliniin gectigi donem, karakterlerin sosyo-ekonomik statiileri ve
onlarin etnik kimlikleri gériiniir hale gelir. Ancak karakterlerin i¢sel ya da digsal
ozelliklerinin yansitilmasi noktasinda en iglevsel mizansen bileseni, dekor ya da
kostiimden ziyade oyuncular ve onlarin sahne performanslaridir.

Oyuncular, anatomik yapilariyla, fizyolojik o6zellikleriyle ve rol yetenekleriyle
sadece karakter temsili i¢cin degil, olay 6rglisii akisinda ve anlati icin gerekli olan
ozdesleme mekanizmasinin kurulmasinda da oldukc¢a o6nemlidirler. Sinemada
sunum oyunculugundan ziyade temsil oyunculugu hakim oldugu i¢in, oyuncu
fiziksel 6zellikleriyle karakteri cagristirmalidir. “Film yonetmeni ‘oyuncuyu’ degil,
karakteri bulmak zorundadir ve sec¢imleriyle karakteri bi¢cimlendiren de
yonetmendir” (Baldzs, 2013, s. 49). Ozellikle yakin cekimin sinemada islevsellik
kazanmasindan sonra ylz anatomisi ve mimiklerle yaratilan derin ifadeler de
oyuncunun gorinisiini oldukc¢a énemli bir hale getirmistir. O nedenle sinemada
oyuncu se¢imi ve bu oyuncularin rollere atanmasi, yani casting, en az oyuncu
yonetimi (acting) kadar énemlidir.

Tiyatro ve sinema mizanseninin onemli oranda ayrildigi diger bir mizansen
elemani da aydinlatmadir. Tiyatroda aydinlatma sadece sahnenin yeterli ve dogru
15181 almasi iken sinemada ¢ok daha fazla seye tekabiil eder. Sinema mizanseninde
temel hedef kamera kaydidir ve 1sik bu kayitta anahtar énemdedir. “Cerceve
i¢cindeki daha aydinlik ve daha karanlik alanlar her ¢ekimin biitiin kompozisyonun
yaratilmasina yardim eder ve boylece belirli nesnelere ve aksiyonlara dikkat
etmemize rehberlik eder” (Bordwell & Thompson, 2008, s. 124). Bu rehberlik
islevinin  disinda, genel atmosferin ortaya c¢karilmasinda, duygusal
manipulasyonlarda, zamana ya da mekana ait bazi enformasyonlarin disa
vurulmasinda ve dokularin ortaya c¢ikarilmasinda aydinlatma oldukc¢a 6nemlidir.
O nedenle film yapim sirecinde aydinlatma, neredeyse tim departmanlarin
(kamera, reji, sanat, 151k ve post-prodiiksiyon) belli 6l¢iide ve degisen oranlarda da
olsa sorumluluk alanindadir.
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