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Cekim, kameranin bir kez ¢aligtirilmasi sonucu elde edilen en kii¢tik film birimidir
ve dolayisiyla filmler bu birimlerin birlestirilmesiyle meydana gelir. Aligilmig
tekniklerin kullanildigi bir film ya da dizi sahnesi, farkli acilardan, farklh
mesafelerden ve ¢ogunlukla farkli zamanlarda elde edilmis ¢ekimlerden olusur.
Oldukga parcali olan bu yapi, kurgu sirasinda kullanilan teknikler sayesinde
butinlikli bir gériintime kavusur. “Izleyici olarak bizler bir cekimi ekran zamanai,
mekan1 ya da grafik diizenlemesine ait kesintisiz bir dilim olarak algilariz”
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 219). Iste bu kesintisizlik izlenimini saglayan
teknigin genel adi “devamlilik kurgusudur”. Devamlilik kurgusu (continuity
editing), sahnelerin veya sekanslarin btuitinlikli goériinmesini ve tutarli bir
sekilde ilerlemesini amaglayan temel bir kurgu teknigidir. Cekimler ve sahneler
arasinda yumusak gegisler saglayarak bir siireklilik duygusu yaratmayi amaglar.
“Film pratiginde anlati devamliligini saglayan bir stratejidir” (Hayward, 2012, s.
118). Bu stratejide kesmelerin ve birlestirmelerin gériinmemesi ve saklanmasi
oldukca onemlidir. Dikkatler kurgu teknigine degil anlatiya cekilir. “Bircok
cekimden olusan bir film izledigimizde, tutarli bir resim yaratmak icin zihnimizde
bunlar1 bir araya getiririz. Devamlilik kurgusu teknikleri, izleyicinin ekranda
sunulan ¢cekimlerden tutarlh bir resim yaratmasina imkan tanir” (Buckland, 2013,
s. 15). Soz konusu teknikler, izleyicinin perdedeki ya da ekrandaki oykiiyi
anlamasini ve takip etmesini saglayan gorsel bir dil sagladig i¢in film yapiminin
vazgecilmez bir unsurudur ve bir tir film dili grameridir.

Bu gramerin kurallar1 ve normlari bir anda ortaya gitkmamigtir. Zaman i¢inde
gelismistir. Filmlerin sabit planda ve tek seferde kaydedildigi sinematografi
cihazinin ilk giinlerinde bir sinema dilinden bahsetmek oldukca zordur. Kesmeyle
ya da kamera hareketiyle cerceve degismedigi icin bununla ilgili bir diizenlemeye
de ihtiya¢ duyulmamistir. Ancak bu basit teknigin ilgi c¢ekici ve kismen uzun
oykiiler anlatmak icin pek de verimli olmadig: fark edildik¢e bununla ilgili ¢6ziim
arayislar1 da baslamigtir. Film montajiyla ve devamhlik kurgusuyla ilgili ¢ogu
yenilik de bu arayiglar sonucunda ortaya ¢gikmistir.

Yakin plan veya uzak genel plan gibi farkli ¢ekim o6lgeklerinin kullanilmasi
sinemanin ilk yillarindan itibaren denenmistir. Ancak farkli kamera acilarinin ve
farkli cekim 6lceklerinin dramatik etkiler yaratmak amaciyla sistematik olarak ve
ardisik bitinler halinde birlestirilmesini ilk deneyen kisi Amerikali sinemaci
D.W. Griffith'tir (Fabe, 2004, s. 4-5). Devamlilik kurgusunun o6ncilerinden biri
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kabul edilen Griffith, roman sanatindaki kurgu tekniklerinden ilham alarak,
1910'larin bagindan itibaren s6z konusu teknigin ana unsurlarini ortaya
cikartmaya baslamigtir. “Griffith ve digerleri ¢ekimleri nasil birlestireceklerini
ogrendiler, boylece tek bir hareketin — bir kiginin sandalyeden kalkmasi ve odadan
citkmasi — analizi, gercekte Oyle olsalar da, bir hareketin parcalar1 olarak degil,
stirekli bir hareket yanilsamasi olarak goriinecekti” (Kolker, 2011, s. 112). Ancak
bu yanilsamanin gerceklesebilmesi icin mekansal ve zamansal stireklilik hissinin
korunmasi i¢in birtakim énlemler almak gerekecekti.

Bir sahnedeki cekimler, farkli zamanlarda ve hatta farkli mekanlarda cekilmig
olsa bile seyircinin bu parcalilig: hissetmeden sahneyi bir biitiin olarak algilamasi
gerekir. Mekansal ve zamansal devamlilhik bu nedenle 6nemlidir. Mekansal
devamlilik 180 derece kuralina siki baglilikla, zamansal devamlilik ise anlatinin
kronolojisine dikkat edilerek stirdirtalir (Hayward, 2012, s. 118). 180 derece
kurali, ¢ekimler sirasinda sahnedeki karakterler ile kamera arasindaki uzamsal
iligkilerde stirekliligi korumak i¢in kullanilan bir kilavuzdur. Temel amag yon
devamliligini korumaktir. Bu kurala gore karakterlerin tizerinden gecen hayali bir
cizgi cekilir ve karakterler arasindaki mekansal iligkileri korumak i¢in kameranin
bu ¢izginin bir tarafinda kalmasi beklenir. Kamera farkli acilardan ¢cekim yapsa
da bu farklilik 180 dereceyi gecmez ve kamera hep ¢izginin aym tarafinda kalir.
Aksi halde ekrandaki karakterlerin yonlerinde aniden ve aciklanamayan bir
degisim meydana gelecek ve bu da seyircinin yon algisini bozacaktir.

180 derece kurali yon devamlihigini korurken mekandaki diger unsurlarin
devamliligim1 korumak i¢in de icerikle ya da sinematografiyle ilgili bazi 6nlemler
alinir. Film setlerinde gorev alan devamlilik asistanlar: ya da yoksa reji asistanlar:
dekor, kostiim ya da oyuncu hareketi gibi mizansen bilesenlerinin c¢ekimden
cekime korunmasi icin notlar tutarlar ya da fotograflar cekerler. Bu kisiler sahneyi
dikkatle gézlemler ve oyuncularin pozisyonlarinin, jestlerinin ve aksesuarlarinin
birden fazla cekim boyunca tutarli kalmasin saglarlar. Ornegin oyuncu ilk
cekimde sag elinde bir fincan kahve tutuyorsa, devamliliktan sorumlu kisi bu
ayrintiy1 not eder ve sonraki ¢ekimlerde de fincani ayni elinde tutmaya devam
etmesini saglar. Diger taraftan, kamera departmaninda goérev alan gorinti
yonetmenleri, kameramanlar ya da kamera asistanlari da 1s1tk ve renk
devamliliginin korunmasi i¢in 6zen gosterirler. Eger her tiirlii 6nleme ragmen 151k
veya renk devamliliginda sorunlar olursa ¢ekim sonrasi renk diizenleme (colour
correction) islemleri ile bu devamlilik saglanmaya c¢aligilir.

Zamansal devamlilikla ilgili islemler ise genellikle senaryo yazim asamasindan
itibaren baslar. Sahnelerin ya da olaylarin birbirini anlasilabilir bir sirayla takip
etmesi veya zamani sikistirmakla ilgili miidahalelerin seyircinin zaman algisini
bozmadan gergeklesmesi i¢in 6ncelikle anlatinin kurulumu agsamasinda dogru
stratejiler kullanilmaya c¢aligilir. Devamlilik kurgusu, anlati zamaniyla ilgili
stratejilerin montaj masasinda da karsihik bulmasim saglar. “Ozellikle anlat:
sinemasinda kurgu 6ykii zamaninin olay 6rglsi tarafindan yoénlendirilmesine
hizmet eder (Bordwell & Thompson, 2008, s. 229)”. Eksiltme, geriye sicrama,
zamansal genisleme, ileriye sicrama ya da ozetleme gibi anlati zamamyla ilgili
1islemler; devamlilik kurgusunda siklikla kullanilan montaj sekansi, dolgu ¢ekim,
sicramali kesme (jump cut), kararma-acilma, agir ¢cekim, hizli ¢cekim, zincirleme,
silinme ya da paralel kurgu gibi tekniklerle filmler i¢cin de uygulanabilir hale gelir.
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Bunlarin disinda, diyaloglarin montajinda kullanilan aci-karsi a¢i kesmelerle,
bakis uyumu teknigiyle ve eylemleri ya da farkli sahneleri birlestirmek i¢in
kullanilan uyum kesmeleriyle (match cuts) devamlilik kurgusu anlat1 sinemasinin
gelisiminde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Ik baslarda “sezgisel” (Kolker, 2011, s.
112) olarak ortaya c¢ikmis olsa da, sinema tarihi boyunca yonetmenler ve
kurgucular devamlilik kurgusunu gelistirmigler, etkili 6ykii anlatimi i¢in onu
miikemmellestirmigler ve bazen de sinirlarimi zorlamiglardir.
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