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Benjamin Britten'in ‘The Six Metamorphoses After Ovid' Adl Alt1 Mitolojik Hikayesinde
Kullandig1 Miizik Tekniklerinin incelenmesi ve Hikayelerin Eserin Anlatimina Katkisi

Examination of the Music Techniques Used By Benjamin Britten in the Six Mythological
Stories Titled 'The Six Metamorphoses After Ovid' and the Contribution of the Stories to
the Narrator of the Work

OZET

"The Six Metamorphoses", Benjamin Britten'in obua i¢in yazdig1 solo eseri 20. yiizy1l miizigi icerisinde obua repertuvari igin
onemli eserlerden biri olarak kabul edilir. Eserin ilgi ¢ekici 6zelligi, antik Roma sairi Ovid'in Metamorphoses adli eserinden
uyarlanmig olan, alt1 mitolojik hikayeyi igermesidir.

Aragtirmada oncelikle Benjamin Britten'in miizik stiline deginilerek, eserin temelini olusturan alti mitolojik hikdye hakkinda bilgi
verilmektedir. Britten'in bu hikayeleri miizikal olarak nasil yorumladig1 ve ifade ettigi incelenmektedir. Britten’in kullanmig
oldugu ¢esitli miizikal teknikler detayli bir sekilde ele alinarak bu teknikler arasinda motiflerin ve temalarin kullanimi, ritmik
varyasyonlar, melodi ve armoni kullaniminin yani sira dinamiklik ve renk unsurlar1 gibi unsurlar da aragtirma igerisinde yer
almaktadir. Bu tekniklerin her biri Ovid'in hikayelerini miizik araciligryla anlatma amacini giitmektedir.

Arastirmanin amaci, Benjamin Britten'mm "The Six Metamorphoses" adli eserinde After Ovid adli alti mitolojik hikayesinde
kullandig1 miizik tekniklerinin incelenmesini ve bu tekniklerin eserin anlatimina katkisini aragtirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Benjamin Britten, Alt1 Metamorfoz, Mitoloji, Obua, 20. Yiizyil.

ABSTRACT

"The Six Metamorphoses" is considered one of the significant works for the oboe repertoire in 20th-century music, written by
Benjamin Britten. The piece is intriguing because it incorporates six mythological stories adapted from the ancient Roman poet
Ovid's work, "Metamorphoses."

The research primarily focuses on Benjamin Britten's musical style and provides information about the six mythological stories
that form the basis of the composition. The study examines how Britten interpreted and expressed these stories musically. Various
musical techniques employed by Britten are thoroughly explored, including the use of motifs and themes, rhythmic variations,
melody, and harmony, as well as dynamic and coloristic elements. Each of these techniques aims to convey Ovid's stories through
music.

The aim of the research is to investigate the musical techniques employed by Benjamin Britten in his composition "The Six
Metamorphoses," specifically in the six mythological stories of After Ovid, and to examine the contribution of these techniques to
the narrative of the piece.

Keywords: Benjamin Britten, The Six Metamorphoses, Mythology, Oboe, 20th Century.

1.  GIRIS

20. yiizyill anlatimci akim igerisinde yerini alan besteci Benjamin Britten’in "Ovid'den Sonra Alti
Metamorfoz" adli eseri konuyu ve miizigi bir arada kullandig1 6nemli bir bagyapit olarak kabul edilen
kompozisyonlarindan biridir. Arastirmada, bu eserde kullanilmis olan miizikal teknikler ayrintili bir sekilde
incelenerek, bu tekniklerin genel anlatima ne sekilde katki sagladigin1 agikliga kavusturmayi
amagclamaktadir. Eser, alt1 mitolojik hikayeden olugmaktadir ve Britten her bir hikdyeyi miizik araciligiyla
canlandirmak i¢in 6zgiin ve etkileyici bir yaklagim sergilemektedir.

Bu c¢alismada, Britten''m "Ovid'den Sonra Alti Metamorfoz" adli eserinde ritim, melodi, armoni ve
dinamiklik gibi 6nemli miizikal unsurlar titizlikle incelenecektir. Britten’nin miizikal yetenegi ve yaratici
vizyonu sayesinde bu teknikleri ustalikla kullanmak her bir hikayenin duygusal ve anlatimsal derinligini
vurgulama amacini tagimaktadir. Bu miizikal teknikler, anlatiya katkida bulunarak dinleyiciyi mitolojik
diinyanin biiyiileyici atmosferine tasiyarak essiz bir miizikal yolculuk sunmaktadir.
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Arastirma, Britten'n yenilik¢i yaklagimi, eski mitlerin zamansiz giiciinii ve evrenselligini miizik
aracilifiyla ifade etme yetenegini ortaya koyacaktir denilebilir. Mitolojik hikayelerin biiyiileyici ve caglar
iistli niteliklerini yansitarak dinleyicileri mitolojik masallarin mistik atmosferi igerisine yonlendirmeyi
amagclamaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma Benjamin Britten’in Ovid’ten sonra Alti Metamorfoz Adli eseri’nin daha iyi anlasilmasi, eseri
calisacak olan Obua sanatcilarina ve Ogrencilere analitik bakis acist kazandirmasit ve yol gostermesi
amacini tasimaktadir.

1.2.  Arastirmanin Onemi

Bu calisma Benjamin Britten’in Ovid’ten sonra Altt Metamorfoz Adli eseri calisacak Ogrenci ve
calistiracak 6gretmenlere referans olmasi bakimindan énemli goriilmektedir.

1.3.  Arastirmanin Smirhhklar:

Calisma Benjamin Britten’in Ovid’ten sonra Alt1 Metamorfoz Adli eserinin solo obua partisinin analizi ve
eserin temelinde yer alan mitolojik hikayenin anlatimu ile sinirlidir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, genel tarama modeline dayali nitel bir aragtirma olup; eser inceleme ve kaynak tarama
yontemiyle gerceklestirilmistir.

3. SiX METAMORPHOSES AFTER OVID’DEKI MIiTELOJIK HIKAYELER
3.1. Pan

Pan, ¢obanlarin ve avcilarin tanrisi olarak bilinen, daglarin, ormanlarin ve cayirlarin tanrisidir. Pan,
goriinmez varhigiyla gecenleri panige siiriikleyen bir etki yapar. Arcadia'nin engebeli kirsalinda panpipe
(panfliit) ¢alarak dolasirken ve perileri kovalarken goriiliir. Bir giin, onlardan biri olan Pitys kacar ve dag
cami adi verilen tanrinin kutsal agaci haline gelir. Bir diger perisi olan Syrinx ise kagmay1 basarir ancak
Pan onu bir saz demetine déniistiiriir ve panpipe yapmak i¢in kullanir. Uciinciisii ise Echo (yanki)
adindadir, ¢linkii Tanri'y1 reddettigi i¢in lanetlenmistir ve geriye yalnizca daglarin ¢igliklarimi yankilayan
sesi kalmustir.

Pan, ke¢i boynuzlu, bacaklar1 ve kuyrugu olan, giir sakalli, kiigiik burunlu ve sivri kulakli bir figiir olarak
tasvir edilir. Siklikla Dionysos ile birlikte sahnelerde gosterilir. Antik donemde, Yunanlilar Pan'mn adim
"her sey" anlamina gelen "pan" kelimesiyle iligkilendirir ancak ger¢ek kdkeni, ¢ift¢i anlamina gelen eski
bir Akad dili kelimesinden gelmektedir.

Pan, baska bir Satiirn tanrist1 olan Aristacus ile yakindan iligkilendirilir. Aristacus ise kuzey
Yunanistan'daki ¢obanlarin tanrisi olarak bilinir ve tanrisal Agreus (avci) ve Nomios (¢oban) unvanlarini
paylasir. Pan ile akraba olan Frig satiri Marsyas da vardir. Marsyas, Apollon'a bir miizik yarismasi teklif
eder. Ayrica Pan ile yakin akraba olan Oglak tanris1 Aegipan da bulunmaktadir. Baz1 durumlarda Pan,
Panes adi verilen bir grup i¢inde veya Agreus, Nomios ve Phorbas adli ii¢ tanriy1 igeren bir tigliide tasvir
edilir.

Resim 1. Pan Kaynak: URL 1
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3.2. Phaeton

Phaeton (ya da Phaethon, "1s11dayan"), su perisi Clymene ile iddia edilen Giines tanris1 Helios'un ogludur.
Helios, gercekten babasi oldugunu kanitlamak i¢in Styx Nehri {izerine yemin ederek Phaeton'a her dilegini
yerine getirecegine séz verir. Phaeton, giines tanrisinin arabasini siirmek istedigini dile getirir. Ovid'in
Metamorfozlari'na gore, Helios onu caydirmaya calisir ve ates piiskiiren atlarin ¢ektigi korkung sicak
arabay1 kontrol etmek i¢in Zeus bile basarili olamamigtir ancak Phaeton isteklerindeki kararliligi
sonucunda Helios onun istegini yerine getirir. Phaeton arabaya adim attig1 sirada, giines tanrisinin biiylik
agirligina aligkin olan atlar onu bos sanarak sasirirlar ve bu kargasa icinde Phaeton kontrolii kaybeder ve
durduramazlar. Cilgina dénen atlar, diinyay1 yakarak Afrika'y1 bir ¢6l haline getirirler. Yanma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalan Anadolu Ana, Zeus'tan yardim istemek i¢in umutsuzca yalvarir. Onu korumak i¢in Zeus
arabaya bir yildirim diisiirtir.

Phaeton'un diistigli mezar tasinda su yazmaktadir: "Burada yatan Phaeton, giines tanrisinin arabasinda
seyahat etti. Biiyiik 6l¢ciide basarisiz oldu, ama daha da biiyiik bir cesaretle hareket etti”.

Resim 2. Phaeton Kaynak: URL 2
3.3. Niobe

Niobe, Thebai krali Amphiaraus'un esi ve on dort ¢gocugun annesidir. Kendini diger kadinlardan istiin
gormektedir ve giizellik ve dogurganligiyla dviinen Niobe, Leto'nun sadece iki ¢ocugu oldugu i¢in ondan
nefret eder. Letonun ¢ocuklari Apollon ve Artemis (Diana), antik Yunan mitolojisinde Onemli
tanrilardandirlar Bu s6zler Leto'yu ¢ok kizdirir ve ¢ocuklarinin intikamini almasi igin Apollon ve Artemis'i
gonderir. ki tanr1 Thebai'ye gelir ve oklarii Niobe'nin ¢ocuklaria dogrultur. Artemis, Niobe'nin kizlarini
ve Apollon da Niobe'nin ogullarimi 6ldiiriir. Niobe, biiyiik bir ac1 ve caresizlik i¢inde bir kadmn olarak
kalmistir. Cocuklarinin cenazelerinde gdzyaslar1 doktiigl icin tanrilarin gazabma maruz kalir. Sonunda
Zeus, bu zulme son verir ve Niobe'yi bir taga doniistiirerek onun sonsuza kadar aglamasina neden olur.

Aslinda Sipylus Dagi, antik ¢aglardan beri Niobe ile iligskilendirilen ve Pausanias tarafindan tarif edilen, bir
kadin yiiziine benzeyen dogal bir kaya olusumuna sahiptir. Yagmur suyu gozenekli kalkerden sizdig1 i¢in
bu kaya ayn1 zamanda Aglayan Kaya olarak da bilinir.

Resim 3. Niobe Kaynak: URL 3
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3.4. Bacchus

Bacchus, Roma mitolojisinde Dionysos olarak da bilinen bir tanridir. Roma dininde verimlilik ve bitki
ortiisii tanrisi olarak bilinen Bacchus, 6zellikle sarap ve ¢ilginlik tanrisi olarak taninir. Bacchus, Zeus ile
Thebai prensesi Semele'nin ogludur. Semele, Zeus'un sevgilisi olmasindan dolayr Hera'nin kiskangligini
iizerine ¢eker ve Zeus'un gergek halini gérmesi i¢in onu tesvik eder. Hera, Zeus'un gercek tanr haliyle
kendisine goriinmesini istemistir, ancak Semele, Zeus'un giiclinii kaldiramayacagini iddia eder. Zeus,
Semele'nin istegini yerine getirir, ancak bu, Semele'nin yildirimlarla yok edilmesine yol agar. Zeus,
dogmamis ¢ocugu Bacchus'u kurtarir ve kendi uyluguna dikerek onu korur. Boylece sarap tanrisi dogar ve
mitolojide 6nemli bir konuma sahip olur.

Genellikle Dionysos olarak bilinen kutlamalar, festivaller ve dini torenlerle iliskilendirilir. Sarhosluk,
miizik, dans ve tutkulu eylemler, Bacchanalia adi verilen kutlamalar sirasinda onun takipgileri arasinda
yaygindir. Dionysos, insanlar1 sinirlarint agmaya, zorluklardan kurtulmaya ve hayattan zevk almaya tesvik
eden bir tanri olarak goriiliir.

Resim 4. Bacchus Kaynak: URL 4
3.5. Narcissus

Narcissus, Yunan mitolojisinde nehir tanrisi Cephissus ile su perisi Liriope'nin oglu olarak bilinir.
Olaganiistii bir giizellikle dogmus ve etrafindaki herkesin dikkatini ¢ekmistir. Narcissus, bagkalartyla olan
iligkisine karsilik vermek yerine kendini sevmeyi tercih etmistir.

Bir giin ormanda yiiriirken Narcissus, yiizlinlin suya yansidigini fark etmis. Kendi yansimasina asik olmus
ve siirekli olarak ona hayranlik duymaya baslamistir. Ancak yansimanin gergek oldugunu anlayamamis ve
ona dokunmaya calismustir. Suya dokundugunda yansimasi kaybolmus ve iiziilerek irkilmistir. Bu kori
koriine agki devam ederken hikayede bagka bir karakter olan Echo da ortaya ¢ikmistir. Echo, konusma
yetenegi tanrica Nemesis tarafindan sinirlanmig bir su perisidir. Echo, Narcissus'a dsik olmus ancak askina
karsilik alamamustir. Kalbi kirilan Echo, baskalarinin sdylediklerini tekrarlayan bir sese doniigmiistiir.
Sonunda Narcissus'un kor agki ona eziyet etmistir. Kendini sevmekten baska bir sey diisiinemez hale
gelmistir. Sonunda Narcissus aynada kendi yansimasini goriince yorgunluktan ve caresizlikten dlmiistiir.
Narcissus'un 6limiinden sonra yerde bir nergis ¢icegi belirmistir. Bu ¢igek, kibirli ve kor agkin sembolii
olarak kabul edilmektedir.

Resim 5. Narcisuss Kaynak: URL 5
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3.6. Arethusa

Arethusa, efsanevi bir figiirdiir. Yunan mitolojisinde, Arethusa adinda bir su perisi olarak bilinir. Arethusa,
Olympus Dagi'ndaki kaynaklarla iligkilendirilir ve ¢esmelerin, pinarlarin ve nehirlerin koruyucusu olarak
kabul edilir. Arethusa'nin hikayesi, tanriga Artemis'in bir takipgisiyle baglar. Arethusa, berrak bir dereye
rastlar ve orada yikanmaya baslar. Ancak bu dere, nehir tanris1 Alpheus'un ta kendisidir ve Arcadia'dan
Elis'e dogru akar. ikisi karsilastiklarinda Alpheus, Arethusa'ya asik olur, ancak Arethusa onun varligini ve
niyetini kesfettikten sonra kagar. Artemis'in asil bir hizmetkar1 olarak kalmak istedigi i¢in kacar. Uzun bir
kovalamacanin ardindan Arethusa, korunma dilemek i¢in tanricasina dua eder. Artemis onu bir bulutun
icine saklar, ancak Alpheus pes etmez. Arethusa, korku dolu terlemelerle birlikte kisa siirede bir dereye
doniigiir. Artemis, Arethusa'ya kagmasi i¢in bagka bir sans vermek i¢in yeri yarar. Dere denizin altindan
gecerek Ortygia adasina ulasirken, Alpheus denizden gelerek sulariyla karisir.

Resim 6. Arethusa Kaynak:URL 6

3.7. Miizigin Biiyiilii Diliyle Anlatilan Alti Mitolojik Hikaye

Benjamin Britten'in solo obua i¢in besteledigi "Ovid'den Sonra Altt Metamorfoz" adli eseri, alt1 mitolojik
hikayeyi biiyiileyici bir miizikal kompozisyon olarak yansitmaktadir denilebilir (Mattson, 2000, s. 2). Bu
eserler, Britten’1n otuzlu yaslarinda bestelenmis ve Latin sair Ovid'in (Jones, 2013, s. 2) eserlerinden ilham
almistir. Britten, her bir doniisiimii miizikal bir portre seklinde ele alabilmek i¢in 6zgiin bir yaklagim
benimsemistir. Esasen eser solo obua igin yazilmis olsa da ayni zamanda orkestra esligi ile de icra
edilebilme olanagina sahiptir (White, 1983, s. 21).

Eser alt1 boliimden olusmaktadir ve her bir boliimde bir mitolojik figiiriin hikayesi anlatilir. Ilging bir
sekilde, alt1 hikdye, Narkissos'un (Djiovanis, 2005, s. 9) olimiiyle baslayarak boliimler ters sirayla
sunulmaktadir. Eser, Narcissus, Phaeton, Pan, Phyllis ve Demophoon, Bacchus ve Niobe'nin hikayelerini
icermektedir. Her bir parca, karakterlerin doniisiimiinii ve hikdyenin temel duygusal unsurlarint miizik
yoluyla 6zenle aktarmak igin tasarlanmigtir (Biggam, 2001, s. 7).

Britten, ritmik, melodik, armonik ve dinamik unsurlar1 kendi stili ¢ercevesinde kullanarak her bir figiiriin
0zgilin karakterini ve hikaye anlatimini eserde ustalikla vurgulamaktadir. Miizikal temalar ve motifler,
figiirlerin duygusal durumlarini ve doniisiim siireclerini yansitmada ustalikla kullanilmaktadir (Robuck,
2004, s. 3). Ornegin, Narkissos béliimiinde yankilanan melodiler ve yansimalar goriiliirken, Pan
boliimiinde ise hizli ve kivrak ritimler kegi tanrisinin enerjisini yansitmaktadir.

Benjamin Britten''n miizikal dehasi, bu eserde mitolojik hikayeleri etkileyici bir sekilde ifade etme
yetenegiyle kendini gosterirken, eserin miizikal zenginligi ve dokusu da dikkate deger bir 6gedir.

3.7.1. Hikayenin Miizikal Aktarim

Britten, her hikdyeyi farkli bir miizikal dil ve form kullanarak anlatirken, karakterlerin duygusal
durumlarini, olaylarin akigim1 ve mitolojik temalar1 miizigi aracilifiyla ifade etmeyi basarmaktadir. Bu
teknikler arasinda zit melodi hatlari, degisen ritmik figiirler, armonik evrimler ve belirgin bir anlatici
anlayis1 yer almaktadir (Sherman, 2018, s. 3-4).

Besteci, solo ¢aligmalarinda ritmik, melodik, armonik ve dinamik unsurlar1 6zenli bir sekilde kullanarak
her hikayenin duygusal ve anlatisal yonlerini vurgulamaktadir. Ornegin, Narkissos'un hikayesinde, yavas
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ve melankolik yapida bir tempo secerek i¢e doniiklilk hissi yaratma amaci giiderken, Orfeus ve
Eurydike'nin hikayesinde hizli ve dinamik gecislerle dramatik bir etki olugturmay1 hedeflemektedir.

Britten, "Ovid'den Sonra Alti Metamorfoz" gibi eserleriyle efsanevi masallarin evrensel ve zamansiz
temalarint modern miizik dilinde yeniden canlandirmaktadir. Bu eser, izleyicileri mitolojik diinyanin
derinliklerine tasirken ayni zamanda antik mitlerin her yerde var olan ve insan dogasina dair sonsuz
degerlerini etkileyici bir sekilde yansitmaktadir. Bu sekilde, besteci eserlerin hikayelerini duygusal ve
anlatisal yonlerini vurgulamakta ve mitolojik diinyanin evrensel mesajlarini modern miizik dili
cercevesinde ifade etmektedir.

3.7.2. Ovidius'tan Sonra Alt1 Doniisiim’iin Ardindaki Efsane

Benjamin Britten, 20. yiizyll ingiliz bestecilerindendir ve 6zellikle koro ve opera besteleriyle
taninmaktadir. Britten, "Ovid'den Sonra Alt1 Metamorfoz" adli eseriyle bu hikayeleri solo obua icin alti
pargalik bir set halinde miizikal olarak hayata gecirmistir (Sherman, 2018, s. 36; Robuck, 2004, s. xiv).
Britten'in ¢aligmalari, diger besteciler iizerinde de etkili olmus ve onlara ilham kaynagi olmustur. Ornegin,
John Ireland'in bestelerinde ve Arthur Benjamin'in piyano pargalarinda Britten'in etkileri goriilebilmektedir
(Gookin, 2002, 6zet). Britten'm miizigi, ¢cagdaslarina ve miizik diinyasina yeni bir perspektif sunmus ve
genis bir hayran kitlesi edinmistir.

Ryo Noda da dahil olmak iizere bir¢ok besteci, Benjamin Britten'in "Ovid'den Sonra Alt1 Metamorfoz" adli
eserinden etkilenmistir (Kowal, 2022, 6ns6z). Bu eseri, miizigin insan duygularini ifade etme ve evrensel
bir sekilde iletisim kurma giiclinii gosteren giizel bir 6rnektir.

Bu efsanevi eseri besteleyen Britten'in miizikal yetenegi ve Ovid'in hikayelerine olan ilgisi, bu eseri
unutulmaz kilmaktadir. Mitoloji ve miizik arasinda gii¢lii bir koprii kurarak, Britten dinleyicilerini derin
duygusal bir yolculuga ¢ikarma amacini tagimaktadir ki besteci miizigin duygusal ifadesine odaklanan bir
yaklasim sergiler ve miiziginde insan dogasinin karmasikligini sosyal ve politik meseleleri ve insanligin
evrensel temalarin1 arastirir. Bu yaklasim, c¢alismalarina giiglii ve dokunakli bir duygusal etki
katabilmektedir.

Yaraticiligl, derin duygusal icerigi ve miizigin giiclinden yararlanma yetenegiyle taninan besteci sanatsal
ve miizikal mirasini, miizikal sinirlar1 zorlayan, insan deneyimini yansitan ve kalici etki birakan eserleriyle
miizik literatiiriinde derin izler birakmustir. Britten'in eserlerinin etkisi giiniimiize kadar cagdas besteciler
icin bir ilham kaynagi olmaya devam etmektedir

3.7.3. Hikayelerin Oziinde Yatan Derin Temalar ve Motifler

Britten'm eserleri, sadece Ovid'in hikayelerine bagl kalmakla kalmaz, ayni zamanda o donemin obua
tekniklerinden de etkilenir (Sherman, 2018, s. 36). Bu da bestelerine 6zgiin bir tat katabilmektedir. Besteci,
geleneksel miizik unsurlarim1 kendine 6zgii doniistiirme arayisi ile yenilikgi kavramlar ve fikirler sunarak
miizigin sinirlarin1 zorlamaktadir (Bradford, 2016, s. 6). Bu eserler, anarmonik’ temalarin ve ritmik
kaliplarin kullanimini birlestirir, boylece dinleyicilere derinlikli ve etkileyici bir deneyim sunar (Robuck,
2004, s. 3).

Notalar, her bir par¢ayi birbirine baglayan ve birbirleriyle iliskili motiflerle doludur (Kowal, 2022, s. 6) ve
eserin bir biitlin olarak birlik ve tutarlilik saglamasina yardimci olurlar. Dizi igerisinde ¢esitli mitlerde de
bulunan ask temalar1 da bulunmaktadir (Rund, 2009, s. 20). Bunlar bir biitiin olarak ele alindiginda,
Benjamin Britten'm "The Six Metamorphosis after Ovid" adli eseri bir miizikal anlatinin saheseri ve
Britten'm kompozisyon dehasimin parlak bir 6rnegidir denilebilir. Bu eser hem Ovid'in eserine saygi
duyarken hem de kendi yaratici dokunusunu ortaya koyarak, adeta zamansiz bir miizikal miras
olusturmustur. Britten'in besteleri, duygu dolu igerigi ile ve etkileyici bir sekilde insan deneyimini de
yansitarak dinleyicide derin duygusal etki birakan karakterlerdedirler.

4.  OVIDIUS'TAN SONRA ALTI METAMORFOZDA MUZiK TEKNIiKLERIi

Dongiiniin ilk pargasi olan "Pan", 6zgiin melodik hatlari, miizikal yapis1 ve karakteristik mimarisiyle dne
¢ikmaktadir. Bu parga, sik kullanilan portamentolar?, triller® gibi gesitli tekniklerin yam sira fisiltilar ve
abartili dudak hareketleri gibi 0zgiin agizlik tekniklerini icermektedir. Besteci cesitli dinamik seviyeleri

! Anarmonik: Ozellikle tampere akort uygulanan tuslu calgilarda ayn1 sesi verdigi halde yazilislar1 farkli olannotalar ve araliklar. Ormegin: fa diyez-
sol bemol.

2 Portamento: Kaydirma yapmak. Telli calgilarda parmak telde kaldirmadan kaydirarak, tuslu calgilarda ise parmak kaldirmadan bir diger tusa
dokunarak.

% Trill: Bir notayla onun yarim ya da tam nota tizerindeki notay: birbiri ardina calarak uygulanan teknik.
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ustalikla kullanarak sinematik etkiler yaratmasi heyecan verici ve kuskulu bir atmosfer olusturmasiyla
dinleyiciyi hikayenin i¢ine ¢cekmeyi basarabilmektedir (Velescu, 2017, s. 1).

Dongiideki diger parcalarda tempo degisiklikleri, genis bir artikiilasyon ve siisleme yelpazesini kesfetme
ve obua'min farkli ses olanaklarmi kullanma gibi miizikal tekniklere dayanmaktadir. Bu teknikler,
hikayedeki karakterleri basaril1 bir sekilde ortaya koyarak dinleyicinin hikayeyi yeni ve heyecan verici bir
deneyimle deneyimlemesini saglar (Velescu, 2017, s. 1).

Ovid'in doniisiim hikayelerini miizikal bir sekilde ifade etmesi ve obua enstriimaninin ¢ok yonlii dogasini
ortaya koymasi, bu calismay essiz kilabilmektedir (Velescu, 2017, s. 1). Bu dongii, obua sanatcilarina ve
miizikseverler i¢in ilgi ¢ekici bir deneyim sunmaktadir.

4.1. Six Metamorphoses After Ovid’in Boliimleri’nin Teknik Incelemesi
4.1.1. Pan

[k béliimde Britten, Pan'in dogasim tasvir etmek igin duygusal bir yaklasim kullanmaktadir. Obua'nin
melodisi Pan'in sakaci ve sinsi dogasini andirir, algalan dize kaprisli ve yaramazlik hissi izlenimi
vermektedir.

Melodinin bu sekilde kullanilmasi hikayenin anlatimini gelistirir ve bu da Pan karakterinin canli bir
tasvirinin yaratilmasina yardimei olur. Britten, esere bir hareket ve ivme duygusu asilamak i¢in "Pan"da
ve parca boyunca c¢esitli ritmik yontemler kullanir. Senkop ve diizensiz ritimlerin kullanilmasi, esere bir
aciliyet ve ileriye dogru hareket duygusu asilar; bu, Ovid'in kreasyonlarmin merkezinde yer alan
doniisiim ve metamorfoz izlenimini aktararak parcanin anlatimina eklenir. Bu ritmik ydntemi kullanan
Britten, parcanin ilerlemesine ve genel anlatt hacminin artmasina neden olan bir hareket duygusu
asilayabilmektedir. Besteci ayrica gerilim ve beklenti anlarini hissettirmek icin "Pan"da ve parga
boyunca sessizlik ve duraklamalar kullanmistir. Kritik anlarda sessizligi kullanarak miizigine drama ve
gerilim duygusu ekleyerek, miizigin duygusal etkisini artirmigs ve parcanin hikayesine katkida
bulunmustur. Bu sessizlik dénemleri, ayn1 zamanda, dinleyicinin enstriimanin yeteneklerini ve ifade
araligin1 tam olarak kavramasini saglayan obuanin benzersiz ses ve ton Ozelliklerini vurgulamaya
yardime1 olmustur.

Pan boliimii, A-B-A formunda bir yapiya sahiptir. A bdliimii, karakterin doniisiimden 6nceki halini tasvir
ederken, B boliimii doniisiimiin hareketini gosterir. Karakter, A bdliimiiniin tekrarinda doniismiis haliyle
resmedilir. Britten'in miizigi, belirsizlik ve baglanti unsurlarin1 ayn1 anda kullanarak karakterize ettigi
ozellikleri igerir.

Pan’in A bolimii, bes 6l¢iilitk bir diziye sahiptir. Bu boliim, La major 6lgegi tizerine kuruludur ve akici,
olgiilii ifadeler igermektedir. Dort fermata®, her dizeye kisa bir melodi sessizligi vererek boliimiin yapisal
biitiinligiinii giiclendirmektedir. Boliimiin ilerleyisi, son iki fermata i¢inde kullanilan kararsiz derecelerle
desteklenir. Boliim, ¢6ziilmemis bir Fa Diyez ile sona ererek doniisiimii isaretler (Djiovanis,2005, s.38-39).

Sfor Joy Boughton

Six Metamorphoses after Ovid
for Oboe Solo

I. PAN who played upon the reed pipe BENJAMIN BRITTEN, Op. 49
which was Syrinx, his beloved.

Resim 7. Six Metamorphoses After Ovid Pan Giris (A) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

B boliimii, altinct ile onuncu Olgiiler arasindaki miiziksel ifadeyi kapsamaktadir. Bu bdliimde tekrarlanan
La Diyez notalar gerilim yaratici bir etkiye sahiptirler. Yedinci ile dokuzuncu 6lgiiler arasinda olusturulan
gerilim, her 6l¢iiniin sonunda La naturel notasi ile ¢oziiliir.

4 Fermata: Durakli nota.
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Pan’in A b6liimd, on birinci 6l¢iide sikistirilmis bir sekilde geri doner ve B boliimiinde tekrarlanan Ladiyez
notasi tekrar eklenir (Djiovanis, 2005, s.38-39).

©  pplaceel) ——
_ s rall. - - - - "4 -~
/Ta: Lo /o'm ba- ra- WY IIITIIITIXRS )
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- - - ’ —"
V4 — i

Resim 8. Six Metamorphoses After Ovid Pan (B) Temasi1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Son iki 6lciide, Re iizerindeki Lidya ton dizisini ¢agristirir. Ayrica, Re, obuanin temel notasi olan Re major
Olceginin tonik notasidir. Britten, diger obua calismalarinda oldugu gibi, bu pargay1 sonlandirmak igin
ozellikle bu perdeyi segmistir. Son climle, "Pan"in farkli unsurlarini birlestirirken Syrinx'in tamamlanmig
doniistimiinii tasvir eder ve harekete ¢6ziimlenmis bir his verir (Djiovanis, 2005, s.38-39).

ANl rights reserved

Copyright 1062 by Hawkes & Son (Londea), Ltd, Pricted la Eaglasd B. & H. 17985

Resim 9. Six Metamorphoses After Ovid Pan Tekrar Gelen (A) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.1.2. Phaeton

Ikinci parca, kendine 6zgii bir melodiyle baslayarak par¢alanmis, baskin bir karakterin yiikselisini ve
ardindan ¢okiistiinii canlandirir. Benjamin Britten, bu eserde karakterin baslangictaki nesesinden sonraki
pismanlik dolu doniisiimiinii dinamik bir sekilde tasvir etmek igin “hareketi” kullanir. Britten burada
dinamikleri kullanarak sonu¢ duygusu ve duygusal etki yaratmay1 amaglar. Parga ilerledik¢e dinamik aralik
artar ve sonunda karakterin nihai diislisiinii yansitan bir doruk noktasina ulasilir.

Dinamiklerin bu sekilde kullanilmasi, izleyicinin eserin hikayesine katilimini tesvik eder ve karakterin
donisiimiiniin duygusal yogunlugunu aktarir, bdylece bir gerilim ve dram atmosferi yaratir. Britten,
karakterin artan kiistahliginin ve zihinsel durumunun bir gostergesi olarak "Tasima" motifini tekrarlayarak
bir diizensizlik ve kafa karisiklig1 duygusu ortaya koyar. Belirli ifadelerin ve deyimlerin tutarli bir sekilde
tekrari, bir karisiklik ve diizen eksikligi duygusu verir, bu da par¢anin genel hikayesine katkida bulunarak
karakterin gelisimini degistirir. Britten karakterin zihinsel durumunu ve onu kusatan kafa karigikligini
basarili bir sekilde iletebilmektedir. Genel olarak, Britten'in bu miizikal yontemlerinin bir arada kullanima,
parganin hikayesine katki saglar ve karakterin evriminin etkileyici betimlemesini kolaylastirir.

Phaeton adli bolim, A-B-A formunu izlemekle birlikte, B boliimii, miizikal bir doniisiimiin temsilini
gerceklestirmekten ziyade, boliim A'nin melodik fikirlerini biiylik 6l¢iide tekrarlayan basit bir varyasyon
sunar. Boliim A'da bulunan gerilim unsurlari, bolim B'deki fikirleri igermemesiyle birlikte, Ovidius'un
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Metamorfozlari'ndaki donisiim temasini da yansitmamaktadir. Phaeton boliimii Britten'in  doniisiim
hareketlerindeki daha doniistiiriicti hareketler yerine, iki bocek skeci gibi bir karakterin miizikal anlamda
temsilini sunar. Bu miizikal ¢aligsma, herhangi bir doniistimsel tiirde bulunmayan bir perdedeki bir karakteri
temsil etmektedir.

Phaeton boéliimiindeki A bolimii, 1-18. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Bu boliim, temel olarak Sol tabanli
bir oktav dizini tizerine kurulmustur ve melodi genis bir obua oktav araligina yayilirken, araliklar kiiciik
Olciidedir. A boliimii “kendini havaya atan, hizla kosan ve bulutlarin arasindan gegen" bir ati1 temsil ettigi
fikriyle iliskilendirilebilir (Djiovanis, 2005, s.40-41).

II. PHAETON who rode upon the chariot of the sun for one day and
was hurled into the river Padus by a thunderbolit.

Vivace ritmico 4. - 152

Resim 10. Six Metamorphoses After Ovid Phaeton (A) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Phaeton’un B boliimii ise Do ve Re notalar iizerine insa edilen ve bazi akor dis1 tonlar igeren bir yapiya
sahiptir. 27. olglide, A temali bir bolim igeren C7 (Do- Mi —Sol -Si bemol) akorunun ana hatlart
belirginlesir. Bu sirada, 28. 6lgtideki A temali melodi, bir sonraki 6l¢iide B bemol yediliye doniisiir.

Islevsel tonalitenin bu daha soyut kullanimi, Britten'in obua ¢alismalarinin genel bir dzelligi olarak goze
carpmaktadir. B boliimiinde, A béliimiindeki staccatolarda® eslesen vurgulu bir yapi tercih edilmistir. Daha
yumusak bir melodi ve daha tiz bir sesin, korkudan uyusmus, dizginleri birakan ve arabayi kontroliinii
kaybeden Phaeton'un yiikseligini temsil etmek amaciyla kullanildig1 goriilmektedir (Djiovanis, 2005, s.40-
41).

meno p

Resim 11. Six Metamorphoses After Ovid Phaeton (B) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Britten, 27. olglide artan dinamikleri daha diizensiz armonilerle birlestirerek bu etkiyi Phaeton’un A
boliimiindeki 28. 6l¢iide yeniden ele aldig1 goriilmektedir. Bu noktada, tematik malzemenin vurgusu ve
diger unsurlar yeniden ortaya ¢ikmaktadir. A boliimiiniin analizi, yine oktav temeli iizerine kurulmus olan

® Staccato: Notalarm birbirinden ayr tek tek calinmasi.
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A (La) perdesine odaklanmaktadir. 38-41 arasindaki olgiilerdeki melodiler Phaeton’in erken fikirleri bir
araya getirmek icin yer aldig1 kisa bir Koda’dur.®

Bu olgiiler, muhtemelen Britten'm bdliimiin basinda bahsedilen “Gokyliziinden nehre dogru firlama”
temasini temsil eder. Frank Mudd'in teorilerine gore ise, bu Olgiiler, daha sonra cobanlar tarafindan
gbémiilen (Phaeton) nehrin komiirlesmis bedenini almasini ifade etmektedir (Djiovanis, 2005, s.40-41).

Agitato

Resim 12. Six Metamorphoses After Ovid PhaetonTekrar (A) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.1.3. Niobe

Benjamin Britten’in besteledigi iiclincli par¢a olan Niobe bdliimiinde karakterin depresyonunu ve
tiziintiistinii tasvir etmek amaciyla miizikal uyumsuzluk kullanimina yoneldigi goriilmektedir. Bu miizikal
strateji, karakterin igsel sikintisini ve ruhsal ¢okiisiinii etkili bir sekilde ifade ederek, anlati {izerinde 6nemli
bir etkiye sahip olan bir gerilim ve huzursuzluk atmosferi olusturmay1 amaclamaktadir.

Britten'in miizikal tekniklerini kullanmasi, eserin duygusal yiikiinii ve anlatim giiciinii artirmaktadir.
Uyumsuzluk, miizikal 6gelerin beklenmedik ve g¢atisan bir sekilde birlestirilmesiyle meydana gelen bir
etkiyi ifade ettigi goriilmektedir. Besteci, disonans’ akorlar, farkli tonaliteler ve ritmik farkliliklar gibi
uyumsuzluk o6gelerini kullanarak, miizigin duygusal tonunu karakterin i¢ diinyasina uygun bir sekilde
sekillendirmektedir. Bu uyumsuzluklar, karakterin igsel ¢atigmalarini ve ruhsal ¢okiisiinii yansitirken,
izleyicide bir gerginlik ve huzursuzluk duygusu uyandirmayi hedeflemektedir. Britten'in uyumsuzluklari
kullanma yaklasimi, karakterin duygusal durumunu ifade etmenin yan sira eserin genel atmosferini ve
anlatisim etkilemektedir. Uyumsuzluklar, miizigin akisinda beklenmedik ve carpici degisimler yaratirken,
karakterin igsel diinyasindaki ¢atigmalar1 ve ¢okiisii daha canli ve ¢arpict bir sekilde ifade etmektedir. Bu
miizikal strateji, izleyiciyi etkileyici bir deneyim yasamayi amacglarken, eserin duygusal yogunlugunu
artirarak anlatinin derinligini de zenginlestirmektedir.

Niobe bolimii A-B-A formunu takip etmektedir. A boliimii Niobe'nin doniigiimiinden Once ve sonra
yasanan miizikal sahneleri, B boliimii ise doniisiimiin kendisini anlatmaktadir. Bu form eserin yapisinda bir
denge ve anlatisal bir akis saglar.

Britten, Niobe igin 6zellikle "piangendo" adi verilen Italyanca terimini kullamir. Bu terim, miizigin icinde
yer alan melodi dizisinde, asagi yonde akici ve birbirine bagh tiimcelerle ¢iglik ve goézyaslart anlami
tasiyan duygusal bir ifade saglar.

A Boliimii (1-10 aras1 alt boliimler), Re bemol Major tonunu benimser ve tiim boliim bu temel tizerine insa
edilir. Re bemol tonu obuada daha kapal1 bir tondur ve duygusal anlatimi ifade etmek i¢in uygun olmasi
nedeniyle tercih edilmistir.

Britten, dikkatli bir orkestra sanatgisi anlayisiyla obuanin gesitli tonlarim titizlikle inceleyerek bilingli bir
sekilde kullanmakta ustadir. A boliimii, azalan bir tema ile baglar ve ardindan azalan miizik devinerek

© Koda: Bitis, son.
" Disonans: Armoni kurallarina gére uyumsuz sayilan notalarin birlesimi.

1408



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

¢oOziilen gelisme {izerine kurulmus ii¢ ciimle igerir. Bu motif, miizigin ilerleyisini yonlendirirken aym
zamanda gozyaslarini ¢agristirir.

Niobe efsanesinde, Niobe'nin yedi oglu tanrilar tarafindan oldiiriiliir. Bu trajik olayda, Niobemin
yalvariglarina ragmen altincisi ve ardindan yedincisi de acimasizca oldiiriiliir. Niobe’de dikkate deger bir
ayrinti, Britten'in ilk iki climlede altinci, sonraki ciimlede ise yedinci notay1 se¢mis olmasidir. Bu tiir gizli
ayritilar Britten'in miiziginde sik sik kargimiza g¢ikar. A boliimii La, Sol ve Mi notalariyla belirgin bir
sekilde sonlanir. Niobe'nin Frigya'dan geldigi diislintildiiglinde bu notalarin kullaniminin Frigya 6l¢egini
ifade ettigi distiniilmektedir (Djiovanis, 2005, s.42-43).

III. NIOBE who, lamenting the death of her fourteen
children,was turned into a mountain.

Resim 13. Six Metamorphoses After Ovid Niobe (A) temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Bolim B ise 10-19 arasi olgiilerde gergeklesir ve tempo, A boliimiinden farkli bir melodiyle degisir.
Boliimiin miizigi giderek daha kromatik hale gelmektedir ve ayni zamanda "canlanarak" anlamina gelen bir
ifade icerir. Bu unsurlar, Niobe Dagi'nin taga doniisiimiinii ifade etmek icin Britten tarafindan bilingli bir
sekilde kullanilmigtir. Béliimiin sonunda ise yavaglatma igaretiyle belirtilmis bir mola tabelast bulunur. Bu
noktaya kadar Niobe'nin doniigiimii tamamlanmistir ve miizikal anlat1 da derin bir etki birakir (Djiovanis,
2005, 5.42-43).

Resim 14. Six Metamorphoses After Ovid Niobe (B) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Son olarak, 20. dl¢iide A boliimiiniin doniisii, eserin bagindaki ilk iki dl¢liyli igermektedir. Son dort dlgiide
ise yalmzca ilk Olgiiniin "senza espress" ®olarak adlandirilan hareketi kullamlir. Bu miizikal isaret,
Niobe'nin tasa dondstiigii anm1 vurgular ve esere derinlik katar. Boylece, Niobe’nin miizikal anlatisi
tamamlanir ve dinleyicide bir duygusal etki yaratir. Britten'in ustalikla kullandigi yapisal ve anlatisal

unsurlar, eserin akademik ve estetik acidan degerli bir ¢aligma oldugunu ortaya koymaktadir (Djiovanis,
2005, 5.42-43).

8 Senza Espress: olumsuz eki, birgok miizik terimi ile birlikte kullamlir. Burada durma duraganlik anlaminda kullamlmus olabilir.
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Resim 15. Six Metamorphoses After Ovid NiobeTekrar Gelen (A) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.1.4. Bacchus

Britten, "Bacchus" bdliimiinde parcanin anlatimina katkida bulunmak i¢in ¢esitli miizikal tekniklerden
yararlanmaktadir. Bu teknikler arasinda, karakterin barbarligini ve siddetini ton renginin kullanimi
iizerinde ifade etmektedir. Karakterin vahsi dogasini ve hayvansi niteliklerini yansitmak i¢in obuaya sert ve
keskin bir ton iiretme gorevi verilir. Britten'in "Bacchus" boliimiinde kullandigi bir diger yontem ise
yogunluk ve aciliyet duygusunu hissettirmek icin artikiilasyonun kullanilmasidir. Obua’nin kesintili ve
bagimsiz bir tempo uygulamasi istenir bu da parcada huzursuzluk ve heyecan duygularinmi tetikler. Bu
teknik, karakterin ¢ilgin ve kontrolsiiz dogasiyla iliskilendirilen bir aciliyet ve hiz duygusunun
olusturulmasia yardimeci olur. Son olarak, Britten "Bacchus" boliimiinde gizem ve entrika duygusu
asilamak icin sessizligi kullanir. Parcanin belirli boliimlerinde, obua icracisinin kisa bir siire duraklamasi
talimati verilir, bu da par¢ada gerilim ve beklenti duygularimi uyandirmaktadir. Bu teknik, Bacchus
karakteriyle iliskilendirilen rastgelelik ve tehlike duygularinin iletilmesine katkida bulunur. Genel olarak,
Britten'in "Bacchus" boliimiinde kullandig1 bu ¢esitli miizikal teknikler, par¢canin anlatimina olumlu bir
katki saglar ve karakterin vahsiligini, dramatik yapisini ve rastgele dogasini basarili bir sekilde yansitmaya
yardimct1 olur.

Boliim rondo® formundadir ve bes bsliimden olusur: A (Nakarat), B (Hikaye), A' (Kisaltilmis Nakarat), C
(Hikaye) ve A (Nakarat koda). Ik 14 6l¢ii olan miizikal boliim baslangigtaki A boliimiinii olusturur ve Fa
Major tonalitesine odaklanir. Boliim ikili bir yapida yer almaktadir. Bu dlgiiler arasinda baslangigtaki bes
Olcliye dayanan degisiklikler yer almaktadir. Bolim sarhos Bacchus'un bakkalda dolastigi anlari
canlandirirken etkileyici bir hikaye anlatmaktadir. Miizikal bdliim baglangictaki Nakarat (A) boliimiinii
olusturur ve Fa Major tonalitesine odaklanmaktadir (Djiovanis, 2005, s.43-44).

IV. BACCHUS at whose feasts is heard the noise of gaggling women’s
tattling tongues and shouting out of boys

Resim 16. Six Metamorphoses After Ovid Bacchus (A) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

15-24 olgiiler arasinda yer alan Piu Vivo olan hikdye (B) boliimi hizli bir hareketi ve canlilig
vurgulamaktadir ve La major tonalitesine odaklanmaktadir (Djiovanis, 2005, s.43-44).

® Rondo: Lirik siirden tiireyen miizikte nakarat bigiminde yer alan miizik tiirii.
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Pit vivo ¢ = 120 , ;

Resim 17. Six Metamorphoses After Ovid Bacchus (B) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Kisaltilmig nakarat boliimii (A') ise 25-32 Olgiiler arasinda yer almakta ve tekrar Fa major tonalitesine
donmektedir. Bu bolim sendeleyen sarhos Bacchus'un ziyafetindeki anlar1 temsil etmektedir (Djiovanis,
2005, s5.43-44).

Resim 18. Six Metamorphoses After Ovid Bacchus Tekrar (A) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Hizli Con moto (C) bdliimii, partideki kadinlarin "dedikodu dilini" ifade etmektedir. Bu boliim, ¢ogunlukla
aralikli hareketler ve uzun legato hatlariyla karakterize edilen Do major tonalitesinde yer almaktadir
(Djiovanis, 2005, s.43-44).

Con moto J . 1s2

Resim19. Six Metamorphoses After Ovid Bacchus (C) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
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Koda kismi, yeni bir malzemeyle baglamakta olup, uzun siireli ve falsetto™® gegislerle sonlanmaktadir. Bu
durum Bacchus’un gegirmesiyle iliskilendirilmektedir. Son bes Ol¢iide, Nakarat(A) boliimiiniin orijinal
temasi tekrar ortaya ¢cikmakta ve hikdye Fa major anahtariyla son bulmaktadir (Djiovanis, 2005, 5.43-44).

Resim 20. Six Metamorphoses After Ovid Bacchus Coda (A) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.1.5. Narcissus

Parca, karakterin belirli bir kavram tizerindeki roliinii yansitmak amaciyla diizenlenmistir ve her bir boliim,
$0z konusu kavramin farkli bir yoniinii temsil etmektedir. Bu stilistik tercih, karakterin ruh halinin canli bir
sekilde tasvir edilmesine olanak tanimakta ve anlatiya daha fazla derinlik katmaktadir.

Britten'in kullanmis oldugu bir diger yontem ise nesnelerin tasariminda tekrarin kullanilmasidir. Parca
boyunca, miizikal 6geler siirekli olarak tekrarlanmakta ve bu durum, farkli boliimlerin birbiriyle
iliskilendirilmesini kolaylastirarak bir tiir tanmdiklik ve siireklilik hissi uyandirmaktadir. Bu tekrar ayni
zamanda anlatinin Onemini vurgulamakta ve karakterin oncelikli endiselerine dikkat g¢ekmektedir. Bu
yontem, ¢alismanin biitiinliigiinii ve 6nemini artirmaktadir.

Britten, "Ovid'den Sonra Altt Metamorfoz" adli eserinde diisiince ve yansima duygusunu uyandirmak i¢in
sessizlikten de yararlanmaktadir. Pargada, belirli noktalarda miizigin duraklamasina dair talimatlar bulunur
ve bu sessizlik anlari, dinleyicilerin dnceki miizigi diistinmelerine olanak tanimaktadir. Sessizligin bu
sekilde kullanilmasi, parcanin genel duygusal etkisini artirirken, dinleyicilerde gerilim ve rahatlama hissi
yaratmaktadir. Genel olarak, Britten'in "Ovid'den Sonra Alt1 Metamorfoz" adli eserinde kullandig1 cesitli
miizikal yaklagimlar, anlatinin giiglendirilmesine ve dinleyicilerin par¢ayla duygusal bag kurmalarina katki
saglamaktadir.

Narcissus li¢lii bir kompozisyondur. Fa Mindr ile baglar ve Do Major ile sona erer. Bu 6zel parga 6/8’lik
Ol¢ii gercevesinde Ovid'in Alti Doniligiimleri'nin ilk hareketidir ve kesin bir zaman imzasina sahiptir. Bu
nedenle, onceki hareketlere kiyasla daha kesin bir yapiya sahip oldugundan, melodik hatlar ve ifadeler
acisindan daha disiplinli bir sahiptir. Kesin bir zaman imzasinin kullanimi, programli bir nitelige sahip
olabilmektedir ve Narcissus'un kendisiyle olan agk iliskisinin kat1 dogasini temsil edebildigi goriilmektedir.

Narcissus’un A boliimii 1-9 6lciileri arasinda gerceklesir. Bu boliim, Narcissus'u temsil eden bir melodi

sunar ve ritmik olarak diizenlenmis tekrarlayan bir altili figiirii ile karakterizedir (Djiovanis, 2005, s.45-
46).

10 Falsetto: Kadmst erkek sesi.
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8

V. NARCISSUS who fell in love with his own

image and became a flower.

Lento piacevole o, s

Resim 21.Six Metamorphoses After Ovid Narcissus (A) Temas:1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Hareketin B boliimii, 10-23 6l¢iileri arasinda olusur ve Narcissus'un doniisiimiinii temsil eder. 10. 6l¢iiden
itibaren, Narcissus'u temsil eden notalar asagi dogru yonde saplara sahipken, yansitilan goriintiiyii temsil
eden notalar yukar1 dogru yonde saplara sahiptir

10-20 olciileri arasindaki notalar, Narcissus'un baslangi¢c melodisinin tamamini olustururlar. Narcissus'un
miizikal temsili, orijinal melodinin tersine ¢evrilerek olusturdugu kontrapuan ile gergeklestirilir. Ancak, 19.
Olcliden itibaren, kontrpuan artik orijinal araliklarin yoniiniin tersine g¢evrilerek olusturulmaz. Bunun
yerine, ayni yonde hareket ederken aralik mesafesi azalir, ta ki iki ¢izgi birbirinden ayirt edilemez hale
gelene kadar (Djiovanis, 2005, s.45-46).

fe—r—

mf espress.

Resim 22. Six Metamorphoses After Ovid Narcissus (B) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

A boliimiiniin doniisii, 24. 6lgiide baglar. Bu boliimde, yukar1 dogru sapli notalarin melodisi, asagi dogru
sapl karsiliklariyla birlesir. Bu boliim, hareketin sonunu temsil ederek Narcissus'un ¢igcegin son haliyle
birlesmesini ifade eder (Djiovanis, 2005, s.45-46).
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Resim 23. Six Metamorphoses After Ovid Narcissus (A) Temast Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.1.6. Arethusa

Son bolim olan "Arethusa" boliimii, parganin hikayesini aktarmak i¢in cesitli miizikal yontemler
kullanmaktadir. Bu ydntemlerden biri, karakterin durumunu agikc¢a yansitabilmek i¢in kullandigi tempo
kullanimina yoneliktir. "Arethusa"nin Ol¢iisii "Largamente" seklinde tanimlanmis olmasina ragmen, hizli
bir tempoyu ifade etmektedir. Bu hizli tempo, karakterin nehrin tanris1 Alpheus'tan kagma c¢abasi sirasinda
hissettigi aciliyet duygusunu ve yardim ihtiyacini anlatmaktadir. Siirekli hareket halinde olan karakterin
durumunu yansitmak amaciyla hizli bir tempo kullanilmasi, pargadaki hareketlilik ve enerjiyi
yiikseltmektedir.

Britten, burada sessizligi kullanarak parcada bir gerilim ve buna hazirlik duygusu olusturmayi
hedeflemektedir. "Arethusa" béliimiinde, obua bazen tamamen susar ve bir dakikalik bir sessizlikten sonra,
miizige devam edilir. Sessizligin bu sekilde kullanilmasi, parcanin genel tonunu yiikseltmekte ve ayni
zamanda huzursuzluk ve tedirginlik hissini de artirmaktadir. Britten'in "Arethusa" bdliimiinde, vokal
boliimiin 6n planda oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu durumda, tempodan ve sessizlikten yararlanarak
karakterin durumunu etkili bir sekilde ortaya koyabilmektedir denilebilir.

Arethusa A-B-A formunda bir yapiya sahiptir ve onceki hareketlerin bazilarina benzer sekilde karakter
metamorfoz ve doniisiim temasimi tasir. Ilk A boliimii, Arethusa'min Alfeus'tan kacisini ve yardim igin
umutsuzca Diana'ya yalvarmasini temsil eder. Arethusa’mmn B boliimii, Arethusa'nin bulut igindeki
durumunu ve bir nehir haline doniisiimiinii géstermektedir.

A béliimiiniin déniisii, Arethusa'nin bir gesme olarak tekrar ortaya ¢ikmasini simgeler. ik A boliimii (1-41.
Olciiler) kesinlikle Re Major tonalitesinde ve ¢ogunlukla ii¢liiden inen bir melodi igermektedir. Boliimler
arasinda gegcisler, eserin Onceki hareketlerinde oldugu gibi biraz karigiktir. Bu durumda, 32, 35 ve 38.
olgtilerdeki inen miizik B boliimiindeki inen hareketin yolunu agmaktadir (Djiovanis, 2005, s.46-47).

VI. ARETHUSA who, flying from the love of Alpheus the

river god,was turned into a fountain.

Largamente & 152

Resim 24. Six Metamorphoses After Ovid Arethusa (A) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
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B boliimii (42-61. 6lgiiler) sonundaki La notasina kadar armonik olarak belirsizdir ve gelecek olan tekrar A
boliimiinde Re Major'e doniisiine hazirlik yapar. Bu armonik belirsizlik, Arethusa'nin gizlendigi bulutun
karanlik kosullarini ¢agrigtirir. B bolimii dolce, pianissimo trillerle karakterize edilmistir. Triller
Narcissus’taki pianissimo altilama figiirlerine benzer. 44, 52 ve 61. 6l¢iilerde baglayan ¢ok yonlii hareketin
kisa gegisleri, A bolimiindeki melodilere benzer (Djiovanis, 2005, s.46-47).

poco giﬁ lent? ‘

Resim 25. Six Metamorphoses After Ovid Arethusa (B) Temas1 Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.

Arethusa’nin final A bolimi, 62. 6l¢iide baglar ve A Mindr'de baglar, ancak hizla Re Major'e geger.
Melodik hatlar temel olarak A boliimiindeki hatlardir, ancak B béliimiinden bazi yeni araliklar eklenmistir.
Arethusa'nin sonu, 72. dlgiide baglayarak hareketin baslangic ifadesiyle paralellik gosterir (Djiovanis,
2005, 5.46-47).

animando

espress,
Resim 26. Six Metamorphoses After Ovid Arethusa Tekrar (A) Temas: Kaynak: Britten,(1980):Faber Music Ltd.
4.2. Miizik Tekniklerinin Eserin Miizikal Yapisim1 Sekillendirmedeki Rolii

Miizik tekniklerinin kullanimiyla anlatilan hikayeyi icra edenler, eserin temel yapisini ve miizikal analizini
anlayarak hikayenin duygusal mesajini etkili bir sekilde almaktadirlar. Bu baglamda, nota gruplandirmasi,
nefes alma, vibrato™, rubato, dinamikler ve artikiilasyon gibi gesitli tekniklerin kullamlmasi 6nemlidir
(Gande, 2022, s. 6). Bu teknikler, eserin miizikal yapisim1 sekillendirmek icin ¢ok 6nemli unsurlardir.
Ayrica, yogunluk, artikiilasyon ve timi gibi performans parametrelerinin ustalikla kullanilmasi, bir
miizisyenin miizikal algisina katkida bulunabilir ve eserin miizikal yapisini sekillendirmede yardimci
olabilir (Gande, 2022, s. 5).

Klasik miizik anlayisi temelinde var olan ayni melodik motif {izerinde farkli yorumlara izin veren, ince
zamanlama degisikliklerini ve dinamik yogunluktaki varyasyonlar1 vurgulayan bir anlayis goriilmektedir.
Bu teknikler, miizisyenlerin ifade unsurlarin1 daha derinlemesine anlamalarina yardimci olur ve duygusal
ifadeyle baglantili olmas1 performansta gesitlilik ve 6zgiinliik saglar (Gande, 2022, s. 6).

Sanatcilar, etkileyici bir duygu deneyimi saglamak i¢in "agik tinilar" olusturabilirler (Gande, 2022, s. 5).
Enstriimantal tinilar ve diger performans parametreleri arasindaki etkilesim, miizikal ve polifonik bir
ortamda "¢oklu tin1" olusumuna katkida bulunmaktadir (Gande, 2022, s. 7).

" Vibrato: Telli algilarda elle yapilan elin bilekten salinimiyla saglanir. Uflemeli calgilarda ses dudaklarla dalgalandirilarak gikarilir.

1415



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Bununla birlikte "ton kalitesi" kavrami, perde, yogunluk ve siire gibi dzneler biitiinciil degerlendirilmesi
gereken terimlerdir. Belirli bir miizik anlayisina sahip olmanin, performans sirasinda perdedeki
hassasiyetten melodik akisa kadar uzanan miizikal unsurlar1 anlamak i¢in gerekli oldugu diisiiniilmektedir
(Gande, 2022, s. 5). Icra edenin, performans parametrelerini ve miizikal stildeki ciimleleri hatirlamas1 da
biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ek olarak, ayrik zamanli olaylar birlestirme ve entegrasyon yetenegi, miizikal performans deneyimi i¢in
onemlidir. Miizik oncesi deneyim merkezi olarak, miizisyenin zihni siirekli olarak gelecegi Ongoriir,
goriintiiler ve atmosferler siirekli degisir ve ilerleme kaydedilirken unutma riskiyle kars1 karsiya kalinir.
Farkli uyarici tiirleri arasinda ayirim yapabilme yetenegi, daha karmasik bilissel islemler ve dnceden
edinilmis bellege dayali bir sonug olarak ortaya ¢ikar (Gande, 2022, s. 7). Son olarak, bagimsiz zaman
yapilarini birlestirme ve biitiinlestirme mekanizmalari, miizikte zamansal algi acisindan 6nemli bir role
sahiptir (Gande, 2022, s. 3).

4.3. Ovidius'tan Sonra Alti Metamorfoz'da kullanilan ritmik 6Zeler

Benjamin Britten'in "Ovid'den Sonra Alt1 Metamorfoz" adli eseri, isitilebilir basit formlar ve ince uyum
degisimleri kullanarak taninmasi, akademik bir perspektiften incelendiginde 6ne c¢ikan bir ozelliktir
(Mattson, 2000, s. 2). Eser, bir dizi minyatiirden olusur ve her biri benzersiz bir hikdye igermektedir
(Djiovanis, 2005, s. 9).

Britten, Barok ve Romantik unsurlar birlestirerek kendine 6zgii bir tarz olusturur (Reiser,1965, s. 34) ve
dinleyiciye zengin bir ¢esitlilik sunar: ritmik, melodik, motive edici ve dinamik unsurlar (Alcaraz, 2001, s.
5). Eser ilerledikge, farkli boliimler ayni sayfada sonlanir ve ritimler birbirleriyle etkilesime girerler
(Sherman, 2018, s. 49). Britten'in ustalikli bir sekilde artikiilasyon ve 6zel efektleri kullanmasi mitolojiyi
gelistirmek i¢in miizigi kullanma yeteneginin bir kamitidir (Jones, 2013, s. 17). Britten, bu yaratici
teknikleri kullanarak biiyiileyici ve ikna edici kompozisyonlar ortaya koymaktadir.

Basit formlar ve uyumlu ince varyasyonlar, her bir minyatiiriin kendine 6zgii atmosferini yaratmak i¢in
dikkatlice kullanilmaktadir. Ispanyol etkileri ise pargalara farkli bir renk ve dokunus katar, bu da miizikal
deneyimi zenginlestirmektedir. Ritmik Ogeler, eserin akigini yonlendirirken aymi zamanda Onceki
boliimlere yapilan referanslarla bir baglanti kurmaktadir. Britten'in ustalikli artikiilasyon ve ozel efekt
kullanim ise hikdyeyi daha da anlamli kilarak mitolojik unsurlar1 gii¢lendirir.

4.4, Ritmik Yapilarin Oykii Anlatimindaki Rolii

Benjamin Britten'in "Ovid'den Sonra Alti Metamorfoz" adli eserinde ritim kullanimi, par¢anin 6nemli bir
ozelligini vurgulamaktadir. Bu eserde ritim, hikdyenin ilerleyisini sekillendirerek karakterlerin
donisiimiinii ve duygusal durumunu anlatmada etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Parganin basinda,
kendine 6zgii bir ritmik tema ile tonik vurgusu olmayan bir vurusta ¢alinan iki kisa nota dikkat ¢eker. Bu
ritmik motif, dinleyiciye hikayenin girisinde gizemli bir atmosfer yaratir. Ritmin bu sekilde kullanilmasi,
karakterlerin igsel diinyalarini yansitarak hikdyenin duygusal derinligini artirir (Bradford, 2016 s.7).

Britten, ritmi ayn1 zamanda icracinin ifade giiciinii vurgulamak i¢in de kullanmaktadir (Sherman, 2018,
s.49). Karakterlerin dontistimiinii tasvir etmek i¢in tekrarlayan ve duragan ritmik yapilar kullanir (Alcaraz,
2001, s. 7). Ayrica, hikaye ilerledikge ritim ve dinamikler daha yogun hale gelir (Kowal, 2022, s. Giris).
Genel olarak, Britten'in ritim kullanimu ilgi ¢ekici ve duygusal bir anlati olusturmayi basarabilmektedir.
Ritmik yapilar, karakterlerin duygusal durumunu ve hikayenin ilerleyisini vurgulamak igin etkili bir
sekilde kullanilir.

Icracilar, bu ritmik yapilar1 dogru bir sekilde seslendirerek hikdyenin atmosferini ve duygusal derinligini
dogru bir sekilde iletebilmektedirler. Britten''ln "Ovid'den Sonra Altt Metamorfoz" adli eseri, ritim
kullaniminin giiciinii ve etkisini gésteren 6nemli bir 6rnektir (Velescu, 2017, s. 167).

4.5. Ritmik Unsurun Eserin Genel Miizikal Dokusunu Nasil Etkiledigi

Britten, benzersiz bir tarz yaratma konusunda bir tiirle sinirli kalmamis ve eserlerinde gesitli stil ve etkileri
bir araya getirmistir. Ornegin, Ovidius'tan Sonra Alt1 Metamorfoz'da, ilk iki ciimlede vibratodan kaginarak
ve otuz ikilik ritmik figiir kullanarak parcaya belirgin bir romantik stil kazandirmistir (Reiser, 1965, s. 17).

Genel olarak, miizigin ritmik unsurlari, genel miizikal yapinin olusturulmasinda ayrilmaz bir rol oynar
(Royal, 1999, s. 127). Bu durum, Britten'm Ovidius'tan Sonra Alti Metamorfoz gibi eserlerinde
vurgulanmistir, ¢linkii ritmik yapilar mitolojiye atifta bulunmak ve hikayeyi anlatmak i¢in kullanilmislardir
(Robuck, 2004, s. Xv).
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4.6. Ovidius'tan Sonra Alti1 Metamorfozda Melodik Unsurlar

Benjamin Britten'in solo obua ¢alismasi, kendine 6zgii tonal dilini yansitmaktadir. israil Filarmoni iiyesi
Marilyn Zupnik, Ovidius sonrast Alt1 Metamorfoz yorumunda Britten'in fikirlerini ve sembollerini basarili
bir sekilde yansitmaktadir. Britten'in eseri, islevsel tonalitenin sinirlamalarini agsan 6zgiin bir tonal dil
sergilemektedir (Gande, 2022, s. 7).

Altt Metamorfozdaki melodik unsurlar, Britten'in miizikal ustaliginin bir sonucudur ve bir¢ok miizik
formunda kullandigi becerisini yansitmaktadir. Tekrarlanan ve degisen karmasik melodik motiflere veya
temalara dayanan bu melodik unsurlar genellikle parcanin atmosferini belirlemek, gerilim ve o6zgiirliik
hissiyat1 yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Ornegin, Metamorfozlarn ilk béliimiinde kullanilan melodik
unsur, dinleyicinin dikkatini hemen ¢ekmektedir.

Britten'in melodik unsurlarinda karakterlerin duygularini tanimlamak i¢in siklikla kullanilan kii¢iik tiglii
araligidir, bu da rahatsiz edici bir ruh hali yaratmaktadir. Bestecinin melodik unsurlart kullanim,
metamorfoz ilerledik¢ce daha karmasik hale gelmektedir. Ana temalar ve yinelenen motifler gibi melodik
unsurlar1 kullanan Britten, kendine 6zgii bir sesi olmayan diger bestecilerin aksine benzersiz bir miizik
kimligi yaratmay1 basarmistir. Benjamin Britten'in Ovidius sonras1 Metamorfozlarinda melodik unsurlar
kullanmasi, onun bir besteci olarak becerisinin ve beste yapma sanatindaki ustaliginin bir kanitidir.

5. SONUC

Cagdas Miizik bestecileri arasinda kendine 6zgii miizik anlayisini eserlerinde ustalikla yansitan Ingiliz
besteci Benjamin Britten’n, "Ovid'den Sonra Alti Metamorfoz" adli eseri mitolojiye atifta bulunarak
hikdyeyi anlatma amaciyla tercih ettigi ritimlere dayanan bir ¢alisma Ornegi gibi goriiliir ve anlatiyla
melodik unsurlar1 kullanilarak tanimlanabilir ve anlasilabilir bir miizikal doku yaratmistir. Bestecinin
Yunan mitolojisine dayanan besteleri, hikayeyi tanimlamaya yardimci olmak i¢in gerekli melodik unsurlar
igeren bir miizikal anlati igermektedir.

Britten' bu eserde kullanmis oldugu teknikler arasinda portamento, vibrato, benzersiz agizlik teknikleri,
tempo degisiklikleri, artikiilasyon, zarif notalar ve obua iizerinde farkli anlayislarin kullanimi yer
almaktadir. Bu teknikler, eserin icerdigi karakterleri basarili bir sekilde aktarmakta ve izleyicinin hikayeyi
yeni ve heyecan verici bir sekilde deneyimlemesine olanak saglamaktadir.

Eserin dinamikleri ve tinis1 da miizikal dokunun sekillenmesinde ve duygusal bir atmosfer yaratilmasinda
o6nemli bir rol oynamaktadir. Britten’in, geleneksel ve deneysel sesleri birlestirerek kullandig yaratici
teknikler, ¢ekici ve ikna edici besteler ortaya ¢ikarmasina olanak saglamaktadir.

Bu aragtirma makalesi, Benjamin Britten'in "The Six Metamorphoses After Ovid" adli eserinde kullandig1
miizik tekniklerini ve bunlarin eserin anlatisina katkisini incelemektedir.

Tim bu teknikler, "Ovid'den Sonra Alti Metamorfoz"un anlatimina katkida bulunur ve dinleyicilere
Britten'in yaratmaya c¢alistig1 hikdyeyi deneyimlemelerine olanak saglar. Benjamin Britten'in bu eseri, hem
miizikal olarak ilgi cekici bir deneyim sunmakta hem de mitoloji ve hikdye anlatimiyla ilgilenen
miizikseverlere yeni bir perspektif sunmaktadir.

Eseri seslendirecek olan miizisyenler i¢in Britten'in tonal dilinin solo obua besteleri iizerindeki etkisini
arastirmak gibi gelecekteki ¢aligmalar 15181nda Onerilerde bulunurken, ayni zamanda obua konusunda
aragtirma, miizik besteleme ve performans alanindaki bilgi gelisimine de katkida bulunmaktadir. Miizik
Ogretmenleri, bu parcay1 6grencilere 6rnek olarak kullanabilir ve mitolojiden ilham alan bir miizik pargasi
gibi diisiinerek calabilir, boylece 6grencilerin eserin anlatimini daha iyi anlamalarina yardimci olabilir.
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