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Uvod

Od zaniku Zapadorimskej rie stdla Eurdpa na jej zakladoch a dedicstve a v prie-
behu staroci sa k nemu stéle vracala. Do konca 19. storo¢ia mozeme hovorit
o jazykovom, intelektudlnom, duchovnom, ideologickom a nakoniec aj estetic-
kom dedic¢stve antiky — grécko-rimskom, zidovskom a krestanskom, ktoré bolo
$tatnym nabozenstvom Rimskej rise v poslednom centéniu jej existencie. Od
3. storocia sa Rimska riSa pomaly pretvarala a ziskavala ,,stredoveku“ podobu,
ktort ranostredoveké $taty od 5. storocia dalej rozvijali. Ludia renesancie boli
presvedcent, Ze ukondili stredovek a nimi sa zac¢al novovek. Boli tvorcami tych-
to pojmov. Za skuto¢ne novovekd, modernd spolo¢nost, mozeme povazovat az
spolo¢nost, ktora sa vytvara po roku 1800. Nazor Le Goffa, ze stredovek trval
do 18. storocia, s tym koresponduje. V 19. storoci bola prvykrat definovana re-
nesancia (Michelet, Burckhardt). Dnes sa zac¢iatok novoveku $tandardne kladie
do roku 1492. V tomto obdobi renesancia v Taliansku dozrieva k svojmu koncu.
Patri teda renesancia do stredoveku? Existuje stredovek? A existuje renesancia?

Renesancia, umelecké a intelektualne hnutie bez definovaného programu, sa
chronologicky spitne zaradzuje k velkym kultarnym zmenam, ktoré pocas stre-
doveku menili eurépsku spolo¢nost a (v danej dobe) s vacSou intenzitou Cerpali
zo zdedeného antického kultirneho bohatstva. Chronologicky smerom dopredu
renesancia vytvorila podmienky a definovala charakter eurdpskej spolo¢nosti
16. az 18. storocia, jej kultiry, umenia a vzdelania.

V Case dozrievania renesancie a humanizmu v Taliansku sa tento smer v posled-
nej tretine 15. storocia $iri do inych krajin Eurépy, kde dominuje do polovice
17. storocia. Jeho zivotnost je tam sice kratsia ako v Taliansku, no kultirny im-
pulz pokracuje nadalej vdaka dal$iemu smeru s talianskym povodom - baroku.
V tomto pripade aj Francuzsko prichadza s originalnym prinosom. Od polovice
16. storoc¢ia dochddza k zmene kultirnej klimy — umelecky, skolsky a kultirny
humanizmus s renesanciou pomaly koncia a st vystriedani barokom, reformac-
nou respektive potridentskou jezuitskou kulturou.

Pri $tudiu renesancie existuje viacero kritickych, klucovych pojmov a vztahov,
ktoré je potrebné charakterizovat s prihliadnutim na to, Ze nie je mozné najst
na ziadnu z nich definitivou odpoved a uspokojivé rieSenie. Tieto problémové
body su: vztah k antike; prepojenie so stredovekom; premena na manierizmus



a barok; realizmus a zosvetstenie v umenti; individualita renesan¢ného umelca;
pri¢iny vzniku renesan¢ného umenia v Taliansku, jeho determinanty a stimula-
tory a oddelenie tejto analyzy od analyzy vzniku a rozvoja umenia ako takého
(nielen renesancného); regionalne rozdiely v ramci Talianska; chronologické
vymedzenie renesancie; pojmy stredovek a novovek; miera umeleckého vplyvu
byzantského, gotického a romanskeho umenia na renesan¢né umenie.

Samotny termin renesancia, jeho obsah a existencia, su témou diskusie so $tu-
dentmi, kedZe ti sa pri tom ucia, ako také terminy vznikli a vznikaju, akym spo-
sobom sa im pridava obsah a ako sa tento obsah meni pocas historického diskur-
zu, ako na jednu tému existuje pluralita ndzorov a viacero metodologickych po-
stupov vyskumu, ktoré vytvaraji jednotlivé skoly a prudy. V ramci nich $tudenti
vidia vyznam osobnosti z radov historikov a porovnavaju ich koncepty. Zaroven
$tudenti mozZu pozorovat ich argumentaciu a logické postupy, ktorymi podporu-
ju svoje tvrdenia. Sloboda tvorby terminov a pojmov respektive ich novych de-
finicii nesmie stat na neznalosti faktov, ale s ich mnoZstvom rastie variabilita ich
interpretacie. Tento predmet ma pri takto nastavenom pristupe potencial, ktory
v plnej miere vyuzivame na seminaroch a prednaskach, o téme diskutovat a for-
mulovat antitézy k zdanlivo zjavnym tézam. Relativnost tvrdeni v§ak nesmie byt
zalozend na fantazii bez faktov, ani nema viest k beznadejnej skepse, ale k novym
objavom, va¢$iemu zaujmu a najma ku kritickému mysleniu u studentov.

Ucebnicu o talianskej renesancii som vypracoval ako praktického sprievodcu
pre Studentov predmetu Kultirne dejiny talianskej renesancie na Katedre his-
torie Filozofickej fakulty Univerzity Pavla Jozefa Safirika v Kosiciach. Text som
formuloval ako moju ¢ast dialogu so $tudentmi, ktora predchadza rozhovorom
na seminaroch a prednaskach. Pouzité citacie z knihy Petra Burkeho (BURKE,
Peter. Italskd renesance: Kultura a spolecnost v Itdlii. Praha: Mlada fronta, 1996.
320 s. ISBN 80-204-0589-5) nie su oficialnymi prekladmi a maju pracovnu funk-
ciu - vhodnym sposobom a pre potreby studentov histérie vystihnut podstatu
myslienky. Cisla strdn uvadzam len v zatvorkich, iné pouzité zdroje si v po-
znamke pod ¢iarou.

Vyslovujem velku vdaku recenzentom za spatnu vazbu a cenné pripomienky, kto-
ré pomohli skvalitnit text a podobu tejto u¢ebnice. Dakujem kolegom z Katedry
histérie FF UPJS za vytvaranie vynikajiceho prostredia pre pracu tak po Iud-
skej, ako aj odbornej stranke. Internym konzultantom z katedry, prof. Martinovi
Pekérovi a Dr. Alzbete Sniezko, dakujem za uZito¢né postrehy a pripomienky.
Nuz a manzelke a detom dakujem za krasu rodinného Zivota.

V Kosiciach dna 13. aprila 2023
Peter Fedorc¢ak
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»Na zaciatku 15. storocia bolo Taliansko spoloc¢ensky a kultur-
ne nejednotné; existoval viak pojem Italia a toskancine vzde-
lanci v inych regiénoch pravdepodobne rozumeli.” (7)

Reflexie na tému kultirnych dejin za¢iname hned pri prvej vete z Uvodu ana-
lyzovaného textu Petra Burkeho. Tito veta obsahuje viacero bodov a terminov
kltacovych pre analyzu talianskej renesancie: zaciatok 15. storocia — Taliansko/
Italia/Italia - spolocenskd a kultirna nejednotnost - toskancina, Toskansko
a iné regiony — ,,pravdepodobne®

Aj ked to Burke vo svojej praci vyslovne neuviedol, neskorsie v ramci rozboru
historiografie vysvetluje, Ze chronologicky nadvézuje na star$iu pracu histori-
ka Johna Larnera z roku 1971 s nazvom Culture and society in Italy, 1290-1420
(Studies in cultural history), ktora ¢asovo pokryva obdobie priblizne 14. storo-
¢ia. Burke svoju pracu prezentuje ako chronologické pokracovanie tejto prace
a preto zacina rokom 1420. Za koniec si stanovil rok 1540. (18) Prakticky tak
ide prevazne o analyzu 15. storocia. Pocas celého semestra budeme mat moz-
nost viackrat otvorit otdzku identifikicie zac¢iatku a konca renesancie, tak chro-
nologicky, ako aj v umeni a kultare. Tu je prva prilezitost pre uvazovanie nad
kreovanim obdobi a milnikov, aj nad vytvorenim epochy samotnej. Kym ludia
renesancie (konkrétne to bol Leonardo Bruni) vytvorili stredovek a novovek
ako pojmy, ktorym priradili urcity obsah, tak ludia 19. storoc¢ia (konkrétne to
boli Jules Michelet' a Jacob Burckhardt) ,vytvorili“ renesanciu a priradili k nej

1 LE GOFF, Jacques. O hranicich déjinnych obdobi: Na prikladu stfedovéku a renesance. Praha: Ka-
rolinum, 2014, s. 28-32. V istej faze svojho vyskumu stredoveku mal Jules Michelet vyhranene
negativny pohlad na dané obdobie, ktory Jacques Le Goff vyjadril slovami: ,Renesancia a refor-
mécia vrhaju stredovek spat do hlbokych temnét”. LE GOFF, Jacques. Za jiny stfedovék. Cas, prdce
a kultura na stredovékém Zdpadé. Praha: Argo, 2005, s. 33.



e




obsah.? Odvtedy sa tento obsah stidle meni a meni sa aj chronologické vyme-
dzenie. Jednym z najzaujimavejsich obratov je skuto¢nost, ze talianski vzdelanci
15. storocia vytvorili pojem stredovek, aby seba postavili v dejinach do novove-
ku, no podla standardnych, novodobych kritérii, sa ocitli v stredoveku. Zaciatok
novoveku sa dnes zvycajne kladie do rozmedzia rokov 1453 az 1517. Leonardo
Bruni zomrel v roku 1444, v tom istom roku ako uhorsky kral Vladislav (I.)
Jagelovsky v bitke pri Varne v boji s Turkami, ¢o sa povazuje za udalost zo stre-
dovekych, nie novovekych dejin.

Preto kazdy $tudent by mal porozumiet opodstatnenosti vytvarania takychto
pojmov a ich prospesnosti ako vhodnych nastrojov, uzito¢nych jazykovych a ter-
minologickych skratiek, pre historicky vyskum. No tiez $tudenti maji vnimat
tieto nastroje ako sice uzito¢né, ale zaroven umelé konstrukty. Pri ich definova-
ni existuje pluralita nazorov a ziaden z nich nemd absolatnu platnost. Uvedené
vymedzenia, definicie, pojmy a terminy maju relativou platnost. Programova
nejednoznacnost vSak nemdze byt dovodom pre skepsu alebo rezignaciu na dal-
$ie $tudium, ale pozvanim k spoznéavaniu nazorov jednotlivych historikov a §kol
a k poc¢uvaniu ich argumentov. Rozpravanim sa o tychto terminoch a ,,problé-
moch® sa rozvija kritické myslenie $tudentov.

Burke uvédza nejednotnost Talianska na zaciatku 15. storocia, ale uvedené tvr-
denie plati aj pre zaciatok 16. storocia. Pocas celého obdobia renesancie zosta-
valo Taliansko kultdrne, jazykovo a hlavne politicky nejednotné a ani $panielska
nadvlada nad polostrovom po roku 1527 vyrazni zmenu nepriniesla. Na druhej
strane, odhliadnuc od politickej nejednotnosti ako najvacsej prekazky pre zjed-
notenie polostrova, kultirne a jazykovo si boli Taliani velmi blizki. No ich Ipenie
na politickej, kultirnej a jazykovej historickej jedine¢nosti, ktora dodnes pretr-
vava v podobe silného lokalpatriotizmu, ich hrdost, kvoli ktorej viedli mnozstvo
vojenskych konfliktov pocas celého stredoveku, im zaroven branili v zjednoteni.
Schopnost porozumiet si po jazykovej stranke, hospodarska a kulturna vymena
medzi $tatmi a regiéonmi Talianska, boli na vysokej trovni. Interakcia bola roz-
siahla a vzajomne obohacujuca, ale neviedla k vytvoreniu unitarnej kultury, ako
nam ukazuje aj samotné renesancné umenie. Inymi slovami, politicky systém,
umenie, vzdelanost, jazyk, mdda,’ architektura a pod., typické pre jedno mesto,
region a $tat, neboli kvoli spominanej hrdosti na miestne Specifika kopirované

2V 19.storoci vznikli v akademickom prostredi aj terminy ,humanizmus” a,humanista’, a tiez
napriklad ,romanske umenie”. TERVOORT, Ad. The Italian connection: The lter Italicum and the
Northern Netherlands (1425-1575). In: AKKERMAN, Fokke - VANDERJAGT, Arjo — LAAN, Adrie van
der (eds). Northern humanism in European context, 1469-1625: From the ,Adwert Academy"to Ubbo
Emmius. Leiden; Boston; K&In: Brill, 1999, s. 223-224. LE GOFF, Jacques. Kultura stfedovéké Evropy.
Praha: Odeon, 1991, s. 654.

3 Porovnaj: KYBALOVA, Ludmila. Dgjiny odivdni: Renesance (15. a 16. stoleti). Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1996, s. 31.






v inom talianskom $tate, ale boli in$pirdciou v ramci danej sutaze, aby vylepsili
svoj vlastny originalny systém, kulturu, umenie a pod.

Zastavit sa musime aj pri termine Italia/Italia a italsky, respektive Taliansko a ta-
liansky. Vacsina eurépskych jazykov, vratane cestiny, v ktorej je preklad Burkeho
prace, vdbec nemusi riesit tento problém. No v slovencine sa pouzivaju obidva
terminy. Po dlhom zvazovani som sa rozhodol pouzivat pojem Taliansko a talian-
sky. Rozumiem a poznam argumenty, ktoré tieto pojmy vnimaji ako moderné,
vhodné mozno pre obdobie od zjednotenia Talianska v roku 1861, podobne ako
Turecko a turecky versus Osmani a osmansky. No tak ako v nasej historiografii
pouzivame aj terminy ako Turci a turecky pre rany novovek, tak som ponechal
terminy Italia a italsky obdobiu rimskych provincii a pre renesanciu pouzivam
spojenia ako talianske (nie italské) mesta, talianska architektura, talianska $kola,
Taliani (nie Italovia) a Taliansko, ktoré bolo v tom obdobi formalne sucastou
Svitej riSe rimskej naroda nemeckého a ako také neexistovalo (rovnako neexis-
tovala Italia). Podobne mozZeme uvazovat o relevancii ,taliansky“ v dobovom
kontexte, pretoze sa pouzivali pojmy toskansky, florentsky, rimsky, benatsky,
neapolsky, siensky a pod. Pre umelcov a vzdelancov renesancie znamenala anti-
ka mnoho a Italia/italsky bol odkazom nie k realiam 15. storocia, ale k obdobiu
Rimskej riSe. Preto napriek tomu, Ze pojmy (renesan¢ny) humanizmus,* rene-
sancia a renesan¢ny vznikli az v 19. storo¢i (podobne ako moderné Taliansko),
pouzivame ich pre oznacenie obdobia a javov, v ktorych tento pojem znamy ne-
bol respektive nemal tento obsah. Peter Burke slovo Taliansko, ktory je v ¢eskom
preklade ako Itdlie (v anglickom originali ako Italy a nie Italia) prezentuje, Ze
to bol len geograficky pojem (7), pretoze samozrejme $tat Italia/Italia/Taliansko
vtedy neexistoval, ani izemnospravny celok s tymto nazvom. Pouzivanie ter-
minu Italia je rovnako neoddvodnené a neopodstatnené, ako v pripade pojmu
Taliansko. Napriek tomu je to praktické a nadmieru uzito¢né. A my to geogra-
fické tizemie nenazyvame Italia, tak ako Franctzsko® ani Nemecko nenazyvame
Galia ¢i Germania. Nielen pouzivanie pojmu Slovensko pre stredovek a novovek
v pripade uhorskych dejin je problematické, ale aj pouzitie terminu Nemecko
pre stredovek. Poznamka pre $tudentov — ak budu presvedcéene a edukovane po-
uzivat pocas diskusie a skusky terminy Italia a italsky, bude sa to chapat ako
stucast akademickej slobody prejavu a bude to v plnej miere akceptované.

Dalsim terminom, pri ktorom je potrebné sa zastavit, je toskdncina. Renesancia
je po jazykovej stranke v prvom rade renesanciou cistej klasickej latinciny. Popri
tom, no hlavne vdaka rozvoju literatiry a vzdelania, sa rozvijala aj toskancina.
V inych krajoch to boli miestne dialekty, podobne ako v zaalpskych krajinach

4 FISCH, Stefan. Geschichte der Europdischen Universitdt: Von Bologna nach Bologna. Miinchen:
Beck, 2015, s. 30 a nasl.

5 MUNDY, John H. Evropa vrcholného stfedovéku 1150-1300. Praha: VySehrad, 2008, s. 37.
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je to obdobie rozvoja narodnych ($tatnych) jazykov pocas 16. storocia. V ram-
ci Talianska v$ak mala Florencia a Toskansko také Specifické postavenie, ze
toskdncina sa mohla prezentovat a rozvijat sa viac a rychlejsie ako jazyk litera-
tary, nez v inych castiach Talianska. Osobitnou kategériou je dynamika vztahu
medzi latin¢inou a toskancinou. A nakoniec analyzujeme slovo ,,pravdepodob-
ne®. Moze to byt zvlastne a zaroven otazne, preco by v inych castiach Talianska
nerozumeli toskdncine. Slovo ,,pravdepodobne® je klticové, aj ked vagne, nielen
pre pochopenie tejto skutocnosti, ale aj dalsich aspektov. Napriek tomu, Ze re-
nesancia v Taliansku je moZno najviac prebadanou témou a samotna renesan-
cia Castokrat sluzi ako exemplum pre vyskum inych obdobi/tém; a dalej napriek
tomu, Ze v porovnani s inymi krajinami mame pre Taliansko tohto obdobia so-
lidne zachovany archivny materidl, nemame istotu a nemozeme s istotou tvrdit
ani také jednoduché zavery ako to, ¢i toskancine rozumeli v celom Taliansku.
Pravdepodobne dno, ale nevieme to naisto. A ak rozumeli, do akej miery a kto?
Literatdra bola zvdcsa urcena vzdelanej$im vrstvam a tie nizsie, navySe viac spaté
so svojim prirodzenym okolim aj jazykovo, sa o nu nezaujimali. Pre pastierov
z juhu Neapolského kralovstva bolo poznanie toskanciny irelevantné a ¢astokrat
sa v zivote s Florentanmi alebo vzdelancami, ktori by v ich pritomnosti pouzivali
toskancinu, nestretli. Podobne ako o tejto skuto¢nosti, aj o ostatnych témach
v historickom vyskume moézeme hovorit s istou davkou pravdepodobnosti, ale
nikdy nie stopercentnou.

Geograficka poloha Talianska (7) bola kli¢ovym determinantom historického
vyvoja Apeninského polostrova, ¢o sa da samozrejme napisat o vsetkych kra-
jinach, $tatoch a ich obyvatelstve. A Ze tato skuto¢nost mala velky vplyv na re-
nesan¢né umenie, vzdelanost a kultaru, v rovnakej miere ako na politiku a hos-
podarstvo, patri k zakladnym pilierom vyskumu renesancie. Na tomto mieste
Burke prezentuje tento (geograficky) determinant v kontexte jeho vplyvu na ob-
chod Talianska - talianskych miest. Zo $tyroch oblasti hospodarstva - obchod,
remesld, polnohospodarstvo a banictvo, posledné dve menované mali najmen-
$i vyznam a dominoval (popri remeselnej vyrobe) prave obchod, na ¢o malo
Taliansko vyborné predpoklady. Najvyznamnej$imi centrami obchodu boli
Benatky, Janov a Florencia. Vyhodna poloha uprostred Stredozemného mora
predurcovala Taliansko, aby bolo obchodnym prostrednikom medzi Eurépou
a Aziou a aby kontrolovalo obchod v Stredomori. V 12. a 13. storo¢i dochadza
v celej Eurdpe k vyraznej zmene v podobe miest a obchodu, k zmene v spolo¢-
nosti, k ndrastu vyznamu mestianstva, ¢o malo svoj odraz vo vzdeldvani (univer-
zity, laické Skolstvo®), umeni (gotika, renesancia), v cirkevnej sfére (mendikant-
ské rehole dominikédnov a frantiskdnov) a samozrejme v hospodarskej oblasti.

6 K nérastu laickych ucitelov v Toskdansku dochadza v 13.storoci. Tuto zmenu, ktord moéze-
me pri individualitdch postrehnut uz pocas poslednych dekad 12. storocia, mézeme oznacit za
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Pre mesta v Taliansku to platilo dvojnasobne. Tento progres bol nacas zastaveny
v polovici 14. storoc¢ia v dosledku rozdirenia ¢ierneho moru, pricom samotnému
rozsireniu napomohol rozvoj obchodu. Ddlezitt rolu v tom vsetkom zohréavala
aj politika, ovplyvnena hospodarskym vyvojom a vice versa ovplyviujica hos-
podarstvo a umenie. Pocet obyvatelstva v mestach sa rychlo zvysoval a Taliansko
bolo najviac urbanizovanou eurépskou krajinou nielen kvoli velkosti miest, ale
aj kvoli celkovo vysokému poctu miest a kvoli narastu ich populacie. Renesancia
bola predovietkym mestskou zalezitostou, vytvorenou primarne Iudmi talian-
skych miest pre [udi talianskych miest.

Dalou diskutovanou témou po ekonomickych vplyvoch je vplyv politického
zriadenia a miera samostatnosti talianskych miest. Tento vplyv bol kedysi pre-
cenovany a nie celkom spravne interpretovany. Poukazovalo sa na politické slo-
body ako jednu z hlavnych pri¢in ,vzniku“ renesancie. Hladanie tychto pric¢in
je relevantné a nanajvy$ zaujimavé pre historicky vyskum. Ich interpretacia je
komplikovanejsia a nie je ukonc¢ena. Podobne ako v geograficky a chronologicky
odlisnych situdciach v dejinach Eurdpy, permanentny politicky konflikt spreva-
dzal umenie a okrem hrani¢nych situdcii, kedy umeniu skodil, politické a vojen-
ské konflikty existovali zvycajne popri umeleckom vyvoji a tvorbe umeleckych
diel, miestami bolo umenie tym priamo Zivené. Spolo¢nost v Taliansku sa zmie-
tala v permanentnom nasilnom, politickom a vojenskom konflikte 0sob, rodin
a rodov, komunit a mestskych stvrti, miest a $tatov, mestanov, slachty,” papeza
a cisara, a nakoniec mes$tanov medzi sebou. Ostatné sprievodné konflikty, ktoré
mali menej politicky a nésilny charakter a prejavovali sa v podobe nevrazivosti,
hadok, vysmechu, irénie a hyperkritickych postojov, boli tiez sti¢astou talianskej
kultary v tomto obdobi. Najprv sa oslabil vplyv cisara v Taliansku, a potom aj
papeza, ¢o sa v obidvoch pripadoch dotklo pozitivne aj miest. Vzniknuté vaku-
um obsadila dedi¢na vidiecka aristokracia ovladajtca rozsiahle izemia vratane
miest, no svoju moc po kratkom case stratila na ukor hospodarsky sa rychlo roz-
rastajicich miest, ktoré sa osamostatnili spod ich pravomoci. Mesta sa pretvorili
na mestské republiky, v ktorych pokracoval boj o moc nad mestom medzi naj-
bohat$imi mestanmi. Okrem Benatok sa ostatné mestské republiky stali de facto
kniezatstvami novej, mestianskej aristokracie. Pre Florenciu si dobrym prikla-
dom Mediciovci. Specificky vyvoj postihol mestd a $taty, ktoré ovladli velitelia
zoldnierskych vojsk — kondotiéri alebo boli ovladnuté konkuren¢nym mestom.
V Case rozvoja a rozkvetu renesancie teda v mestach az na vzacne vynimky ne-
kvitla politickd sloboda a ani navonok vacsina talianskych miest nebola samo-

revolu¢nu. BLACK, Robert. Education and Society in Florentine Tuscany: Teachers, Pupils and Schools,
¢. 1250-1500.Vol. 1. Leiden; Boston: Brill, 2007, s. 190-191.

7 Pozri: LUCKI, Emil. History of the Renaissance 1350-1550: Economy and Society. Salt Lake City:
University of Utah Press, 1963, s. 149-150.
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statna. K tomu doslo napriek tomu, a z velkej Casti aj vdaka tomu, Ze patrénmi
renesancného umenia boli kniezatd a vladcovia z rodov Medici, Sforza, Visconti,
d’Este ¢i napriklad Montefeltro (Federico da Montefeltro, vojvoda z Urbina,
kondotiér a velky podporovatel umenia® a vzdelanosti). Tento vztah je potrebné
skimat, ale nie vyvodzovat unahlené zavery. K strate nadobudnutej samostat-
nosti doslo pomerne skoro, na prelome 13. a 14. storocia a paradoxne, prave do
tohto obdobia sa kladu pociatky renesancie. Nasledne dalsiu generaciu obyvate-
Tov talianskych miest postihol v polovici 14. storo¢ia mor. Kultirny vyvoj sa tym
spomalil, ale nezastavil. Napriek tomu, zZe politickd sloboda talianskych miest
a v talianskych mestach upadala, renesan¢né umenie sa nadalej (stale viac) roz-
vijalo. No nie je tam kauzalna savislost.

Laicka vzdelanost (7), aj ked tento termin Burke na tomto mieste spomina len
okrajovo, mala enormny vyznam pre renesanciu ako taku a humanisti svojou
vasnou pre diela staroveku vyraznou mierou ovplyvnili pracu umelcov tym, ze
im sprostredkovali opisy antickych umeleckych diel. Tie nestacili na to, aby vda-
ka nim mohli talianski umelci kopirovat diela svojich italskych (sic!) predchod-
cov, najma ¢o sa tyka maliarstva ¢i hudby. Antické diela sluzili v prvom rade ako
indpiracia. Zaklady laickej vzdelanosti st spojené s rozvojom miest v 13. storo¢i.
To, Ze existovala popri cirkevnej vzdelanosti, neznamend automaticky, ze sta-
la v opozicii voci nej. Je nevyhnutné oprostit sa od dialektického chapania de-
jin ako neustdleho ideologického a kultirneho boja vsetkych proti vsetkym, ¢o
je videnie marxistickych historikov.” Z ekondmie si mozeme vypozicat termin
(hrani¢nej) uzito¢nosti a na zaklade toho vidiet tieto dva svety laickej a cirkev-
nej vzdelanosti ako prepojené, kooperujtce a zaroven sataziace, s vypozickami
vhodnymi pre oba svety. Osobitne vzdelanci z prostredia dominikdnov a fran-
tiskanov participovali na- a ,,napomdhali“ pri rozvijani novej svetskej laickej
vzdelanosti, tak ako pri umeni. Mnohi klerici a reholnici boli viac ¢i menej zna-
mymi renesanénymi umelcami a humanistickymi vzdelancami. Podobne je po-
trebné vnimat akadémie humanistov, pomerne raritné skoly, a ich vztah k uni-
verzitam (cirkevnym $kolam), ktoré tiez prepajali cirkevnu a laickd vzdelanost
a humanisti boli nimi vychovani a zvy¢ajne s nimi nadalej prepojeni. Vztahy
medzi starym a novym boli vzdy uréované principom uzito¢nosti, spoluprace
a istej miery konfliktu zaroven, ¢o sprevadza vsetky vztahy.

Vidiek a vidiecke obyvatelstvo participovali na renesancii len okrajovo respekti-
ve vdbec. Umenie sa na vidiek dostalo prenesene z mesta investiciou do vystavby

8 V Urbine niekedy pracoval aj Piero della Francesca, maliar neobycajného obrazu Bicovanie
Krista s vyraznym politickym posolstvom uré¢enym podla vietkého prave Federicovi da Montefel-
tro. GINZBURG, Carlo. Pierovo tajemstvi: Piero della Francesca, malii rané renesance. Praha: Argo,
2020, s. 90-91.

9 STVERAK, Vladimir. Stru¢né déjiny pedagogiky. Praha: SPN, 1983, s. 78-81.

17






vidieckych sidel aristokracie a cirkevnych budov. Kym vidiecke obyvatelstvo sa
v tejto sekundarnej forme oboznamilo s renesanénym umenim, renesan¢nu kul-
taru neprevzalo a ta ostala kultirou mestského obyvatelstva a spoloc¢enskych elit.
Najma kostol bol miestom stretnutia a prieniku umenia na vidiek a to vo viace-
rych formach. Popri intenzivnej, prakticky dennej komunikacii, cez architektu-
ru, sochdrstvo, maliarstvo — tabulové aj fresky, hudbu a nakoniec aj cez spevy, aj
literatura nasla svoj priestor, aby oslovila vidiecke obyvatelstvo. Farské skoly po-
uzivali nové postupy pri vyucbe latinciny, v neskor§om obdobi sa vyuzivali nové,
tlacené humanistické gramatiky a zacalo sa pouzivat nové, humanistické pismo.
Napriek uvedenému mozeme vyslovit tvrdenie, Ze vidiecke obyvatelstvo sa na
renesancnej kulture aktivne nepodielalo, aj ked bolo nim z malej casti kulturne
ovplyvnené a bolo maximalne a len vo velmi obmedzenej miere, pasivnym pri-
jimatelom. Miestom stretnutia bolo hlavne cirkevné (kostoly, klastory) a aristo-
kratické prostredie (vidiecke vily), pripadne prostredie mesta, do ktorého Iudia
vidieka viac ¢i menej frekventovane prichadzali. V pripade aristokracie a ich
vidieckych sidel, vily a renesan¢né zahrady na vidieku umoznovali dopriat si
iny, volnejsi druh zabavy nez ponukalo mesto. Podobne ako karnevaly a festivaly
v meste aj ludové zabavy na vidieku boli oblibenou formou zabavy pre $lachtic-
ké a mestské elity. Napriek tomu, Ze obyvatelstvo Talianska bolo stratifikované
a spolocensky rozdelené podla majetku a postavenia, ¢lenovia vyssich vrstiev
s oblubou a pre chvilkovy pozitok a zabavu tieto hranice prekrac¢ovali smerom
k niz§im spolocenskym vrstvam. No bolo by chybou oznacovat vsetko (vratane
kultury) v Taliansku za renesancné len preto, Ze to existovalo v Taliansku v ob-
dobi renesancie. Velka cast toho, ¢o sa nazyva renesanc¢nou kultirou, existovalo
pred renesanciou aj po nej, v Taliansku aj mimo neho, na juhu krajiny aj na
severe. Teda nie vietko je renesancné, ¢o je dobové, aj ked hranice sa definuju
pomerne tazko.

%%

.V praci vydanej v roku 1860 chapal velky Svajciarsky historik
Jacob Burckhardt renesanciu ako modernu kulturu vytvorenu
modernou spolo¢nostou. Dnes sa tento nazor javi ako dost za-
staraly.” (8)

Dalsiu stranu z Uvodu Burkeho knihy ndm otvara dolezitd téza o modernosti
¢i modernite renesancie. Ak hovorime o kultdrnych dejinach renesancie, a ak
hovorime vobec o renesancii, musime svoj pohlad obratit do roku 1860, kedy
bolo vydané slavne dielo Jacoba Burckhardta Die Cultur der Renaissance in
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Italien: Ein Versuch." Burckhardt je zakladatelom kultirnych dejin a predstavuje
pre ne rovnaku osobnost ako Sigmund Freud pre psychoanalyzu. Nie je to vina
Burckhardta, ze dne$na spoloc¢nost, aj nasi Studenti, maju predstavu o renesancii
podobnu tej, ktora bola vytvorena v polovici 19. storocia a na tom ni¢ nezmenila
ani plejada knih a $tudii, ktoré sa (pre verejnost neuspesne) snazili vyvratit tento
narativ. Pokusal sa o to aj Peter Burke, ktory vydal svoju knihu priblizne sto ro-
kov po Burckhardtovi, a nepodarilo sa to ani ostatnym. To iba poukazuje na jeho
génia, pretoze jeho praca je napriek prirodzenym nedostatkom stéle indpirativ-
na a zachovava si prvky modernosti. Mimochodom, prave modernost a svie-
zost novych myslienok Burckhardt tak obdivoval na renesancii! Jeho tézy si pre
nas osnovou a diskutujeme o nich. Je to dedi¢stvo, ktoré si Studenti prindsaju
na kurz o renesancii zo strednych §kol a zo vseobecného povedomia o renesan-
cii. Nevedomky na otazku z ivodnej hodiny, ¢o vedia o renesancii, odpovedaju
v duchu (sic!) knihy z polovice 19. storocia vytvorenej v obdobi Geistesgeschichte.
Je to do istej miery prirodzené, ved aj cirkevné dejiny, svetové dejiny ¢i dejiny
Slovenska/Uhorska st uvdznené v narativoch 19. storocia. Preto skutoc¢nost, ze
nasi Studenti maju o renesancii takato predstavu, je v porovnani s poznanim
inych, naSmu tzemiu a ¢asu blizich tém, fahko ospravedlnitelné.

Burke uvadza dve vysvetlenia, prec¢o tradicné vnimanie renesancie ako mo-
dernej kultury je neudrzatelné. Prvym zdovodnenim je badanie o stredoveku
a o jeho vztahu k renesancii, ktoré sa za ostatného poldruha storodia vyrazne
posunulo a ,temné“ obdobie dejin (stredovek) zbavilo obvineni vznesenych
fudmi renesancie. Do tejto kategérie spada aj otazka hranice ¢i hranic medzi
stredovekom a renesanciou. Neprekvapi, ze podla niektorych kritérii sa renesan-
cia ocitd v stredoveku, pretoze jeho koniec vidia v 15. storo¢i (vdc¢sina), niektori
v 16. storo¢i (mensina), niektori v polovici 17. storo¢ia (marxisti) pripadne v po-

lovici 18. storocia (Le Goff)."

Dalsim dévodom, skor pragmatickym, je vyuzitie pojmu moderny a moderniz-
mus. Casto (nie vzdy) po modernej dobe prichadza este modernejsia a postmo-
derna. Stale je aktualny termin, ktori vynasli ludia renesancie, a tym je novovek.
Toto obdobie sa este oficidlne neskoncilo a mozno historici v 24. storo¢i roz-
hodnd, ze sa skoncilo v roku 1918 a my v nom uz nezijeme. Stale sme vsak pre-
svedcent, ze ano. Kazdopdadne, od vydania Burckhardtovej knihy v roku 1860 po
koniec storocia, ako na to poukazuje Burke, sa spolo¢nost modernizovala v takej
miere, Ze rozdiely medzi renesanciou a stredovekom sa zdaju byt zanedbatelné
a pouzitie terminu moderny ako nevhodné a nepatri¢né. Navyse, ak hovorime

10 Praca je dostupna online napriklad na web stranke Univerzitnej kniznice v Heidelbergu:
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/burckhardt1860a

11 LE GOFF, Jacques. O hranicich déjinnych obdobi: Na prikladu stfedovéku a renesance. Praha: Ka-
rolinum, 2014, s. 75.
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o kategéridch umenie a kultura v stredoveku, mozeme ich povazovat za menej
hodnotné a nizsej kvality? Burke dalej argumentuje (8), Ze z dnesného pohladu
boli talianske mesta v obdobi renesancie malo ,mestské®, vic¢sina obyvatelstva
krajiny sa zivila polnohospodarstvom a bola negramotna.

Kla¢ovym pojmom, ktory sa zamiena s modernizmom, su inovacie. Burke spo-
mina kulturne inovacie. (8) Tie naozaj sprevadzali renesan¢né umenie a moze-
me k nim priradit aj velka cast toho, ¢o nazyvame individualizmom, pretoze
kazdy umelec sa snazil byt originalny a priniest dalsie a dalsie inovacie. Ak nieco
charakterizuje renesan¢né umenie a kulttru, je to prave termin ,inovacie®

Napriek tomu, Ze nazov knihy znie Kultirne dejiny talianskej renesancie, Burke
samotnu tému nevnima len ako kultirne dejiny, ale aj ako socidlne dejiny rene-
sancie (8) a dalej ako vztah medzi nimi, respektive medzi kulturou a spolo¢nos-
tou. Spolocnosti ako takej a jej predstavam o svete venuje Burke celt (poslednu)
tretinu knihy. Tak, ako na konci kurzu maju byt studenti schopni vytvorit defi-
niciu renesancie, tak je potrebné, aby sa pokusili definovat a charakterizovat to,
¢o je kultara a spoloc¢nost. ,,Ziaden z tychto pojmov sa nedé definovat lahko, (8)
upozornuje Burke, ktory pod kultirou ,,ma na mysli hlavne postoje a hodnoty
tak, ako sa odrazaju v textoch, artefaktoch, piesnach a hrach. Kultura je doménou
imaginacie a symboliky.“ (8) Spoloc¢nost si pre potreby svojej prace definoval ako
»skratku pre hospodarsku, spoloc¢ensku a politickd $truktaru, neviditelna $truk-
taru, ktora sa premieta v modeli spolocenskych vztahov charakteristickych pre
urcité miesto a ¢as.“ (8) Burke vysvetluje, preco potrebuje pre poznanie umenia
a kultury poznat aj spolo¢nost. Pretoze aj keby dokazal uplne porozumiet ,ve-
domym zamerom umelcov, spisovatelov a hercov® (8) (¢o nedokaze nikto kvoli
nedostatku pramenov a zdrojov informacii), aj v takom pripade potrebuje po-
rozumiet mysleniu a kulttre spolo¢nosti, ktorej boli sucastou. (8) Dalsou barié-
rou, ktora nam okrem nedostatku informacii brani porozumiet mysleniu do-
bovej spolo¢nosti, je skuto¢nost, Ze sme od nej kulturne velmi vzdialeni. Nie je
ni¢ jednoduchsie (a zaroven klamlivejsie) ako aplikovat nase kritéria a kategorie
dnesnej spolocnosti a kultiry na spolo¢nost pred pétsto rokmi. (9)

Individualizmus patri popri realizme, sekularizicii a renesancii antiky k styrom
zakladnym pilierom tedrie renesancie. Pre jeho kontextudlne uchopenie nema
vyznam porovnavanie s individualitou dnesného umelca a jeho tvorivou slobo-
dou (nevyhli by sme sa spomenutému prendsaniu dnesnych kategérii na minu-
14 spolo¢nost), pretoze podmienky st diametralne odli$né. Takouto kategdriou
je (moderny) individualizmus. Umelci renesancie boli viac (nie uplne respek-
tive podriadene) zavisli od predstav objednavatelov a museli sa viac prisposo-
bit vkusu obyvatelstva (recipientov umenia). Napriek tomu umelcom ostaval
dostato¢ny priestor pre inovacie a pre originalitu v stvarneni, vdaka ktorej st do
dnesnych dni ich diela rozpoznatelné. (9) V konflikte determinantov mal vplyv
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spolo¢nosti na jednotlivca nie rozhodujuci, ale urcujuci charakter. Spolo¢nost,
vychova, kultura, nabozenstvo a zdedené gény kreovali sibor emocii a predstav,
ktoré rozhodovanim, spravanim a okolnostami aktéri dotvorili do danej kreativ-
nej podoby - osobnosti umelca.

Burke uvadza, ze kvoli vyssie spomenutej skepse, ktord relativizuje kazdé nase
tvrdenie, sa nebude zameriavat na individuality, ale radsej na to, ¢o nazyva tradi-
ciou. Tato cesta nie je jednoduchsia, len komplexnejsia a Burke na nu nastupuje
vysvetlenim, ¢o on rozumie pod pojmom tradicia. Popri tom pouziva termi-
ny, ktoré maju pomoct vysvetlit mnozinou dalsich pojmov, ako napriklad jazyk,
sprava (¢i zvlastny akt komunikacie, kultirna tradicia) a kéd. Renesancia ako
zmena kédu je nazvom vynikajtcej prace Nikolaja Savického, ktoru by si studen-
ti rozhodne mali precitat.'? Burke (9-10) pise o ,,roztrzke medzi kédom ¢i tra-
diciou (,,germanske;j*, , gotickej, ,barbarskej“) stredovekej minulosti a vyvojom
iného kodu ¢i tradicie, ktora sa uzsie primkla k prikladu klasického staroveku.
Petr Fidler v monografii Architektiira seicenta® priblizil konflikt medzi nemec-
kymi a talianskymi architektmi vo Viedni (a v podunajskej Habsburskej monar-
chii) na prelome 16. a 17. storocia. Tieto dve $koly predstavovali dva rozdielne
kody, dve rozdielne tradicie a odli$ny vkus. V tomto pripade boli diferencované
aj nacionalne ¢i jazykovo. Nemecki architekti nadalej projektovali stavby v go-
tickom, nemeckom slohu, tak ako nemecké obyvatelstvo nadalej pre nemecké,
ale aj latinské texty pouzivalo gotickd minuskulu v pisanej aj v tlacenej podobe.
Renesanéné umenie bolo hlavne talianske umenie exportované aj personélne ta-
lianskymi majstrami za Alpy. Pripomeniem, Ze aj Giorgio Vasari ,,nacionalizoval
umenie“ a byzantské a gotické umenie nazyval gréckym respektive germanskym
slohom. (23) Inou témou je nadvazovanie $tylov, ¢o sa tyka najma architektury.
Prevladali totiz tendencie vytvarat hybridné formy, napriklad rekonstruovat go-
ticky kostol v renesan¢nom duchu (alebo barokovom, ¢o bol v Uhorsku velmi
Casty pripad), teda nahradit prekonané novym a su¢asnym (umenim). Vo¢i tejto
tendencii existovali aj kritické hlasy, podla ktorych by prestavby gotickych bu-
dov mali byt radsej v gotickom $tyle ako v renesan¢nom (klasickom). Napriklad
v pripade gotickej milanskej katedraly sa na konci 15. storo¢ia Bramante vyjad-
ril, Ze je potrebna , konformita so zvyskom budovy“'

12 SAVICKY, Nikolaj. Renesance jako zména kédu: O komunikaci slovem a obrazem v italském rinasci-
mentu. Praha: Prostor, 1998.

13 FIDLER, Petr. Architektura seicenta: Stavitelia, architekti a stavby viedenského dvorského okruhu
v Rakusku, Cechdch, na Morave a na Slovensku v 17. storo¢i. Bratislava: Veda, 2015.

14 BURKE, Peter. Hybrid Renaissance: Culture, Language, Architecture. Budapest; New York: Central
European University Press, 2016, s. 200.
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Aj ked Burke venuje historiografii renesancie osobitnt kapitolu, v Uvode (10),
ktory mozeme nazvat tiez metodologickym tvodom, ktory sa venuje aj termino-
16gii, poukazuje na dve starsie historiografické skoly a zaroven dva uhly pohladu
na renesanciu. Neodmieta ich en bloc, ale poukazuje na ich slabiny. Prvu skolu
Geistesgeschichte reprezentuje Burckhardt. Tento filozoficky a historicky smer sa
v pripade jeho prace o renesancii zrkadli v tom, Ze sa venuje najprv a predovset-
kym duchu doby a nadraduje idey nad kazdodennost, nad prejavy kazdodenné-
ho spravania. Na tomto mieste je potrebné podotknut, ze Burckhardtova kniha
obsahuje oproti Burkeho praci velké mnozstvo prikladov a pribehov z kazdo-
denného Zivota a aj preto ju Studenti povazovali za zaujimavejsiu ako Burkeho
teoreticko-metodologickud pracu. No podobne ako Burke problém vidim v ide-
ach alebo v ideoldgii, nie v samotnej otazke absencie ,,praktického Zivota“ v jeho
praci. Burke sa nemyli v tom, ze zaklad a priorita je u Burckhardta v ideach.
Burckhardt najprv vytvoril fascinujice a indpirativne tézy o renesancii, ktoré su
pritazlivé, ideovo odvazne a dodnes svieze a ich ,,skuto¢nost” dokazoval mnohy-
mi velmi zaujimavymi prikladmi zo Zivota talianskej spolo¢nosti. Problémy su
dva: Jeden, ze si selektivne vybral vyhovujuce priklady, ktoré dokazovali jeho te-
orie. Druhy, ze uvedené priklady spadaju do lahkej literatiry a dobového bulva-
ru, ktory mal ten isty icel ako dnes — pobavit, $okovat, ironizovat, zosmie$novat,
hyperbolizovat a vyberat nie reprezentativne, ale extrémne, vynimoc¢né pripady
pre pobavenie ¢i Sokovanie svojich ¢itatelov. No kym dobovi ¢itatelia rozlisova-
li medzi bulvarom a obyc¢ajnou realitou, po patsto rokoch to uz také fahké byt
nemusi. To povazujem za najvicsi nedostatok Burckhardtovej knihy, inak velmi
zaujimavej a podnetne;j.

K podobne pokrivenym vysledkom sa mozeme dostat, ak postupujeme aj opac-
ne a pre ,stromy nevidime les“ Tento pristup predstavuje druhd analyzovana
$kola — marxisticka historiografia. ,,Historicki materialisti postupuju obratene:
vychddzaju z kazdodenného zivota a smeruji k ideam* (10) Marxisti sa zameria-
vaju na konflikty a (renesan¢nu) kultdru vysvetluji jednoznacne v retazci kau-
zality ako dosledok ideologie a ti ako dosledok hospodarskych a spoloc¢enskych
vztahov. Dve $koly, dva rézne pristupy, dva rozne, ale neuspokojivé vysledky,
aspon podla Burkeho a dnesného pohladu a stavu vyskumu. V konfrontacii s ty-
mito dvoma smermi sa Burke vidi uprostred a svoje stanovisko priblizne zhodné
so $kolou Annales. Burkeho metodoldgia je eklekticka a oznacuje ju ako ,,otvo-
rené spolocenské dejiny, ktoré skiumaju vztahy medzi kultirou a spolo¢nostou,
avsak bez premisy, Ze tvorivost urcuju hospodarske alebo spolocenské sily“ (10)
Najvacsia vypozicka je z kniznice Annales, Burke vyslovuje vdac¢nost jej najvac-
$im autorom (Bloch, Febvre, Braudel) za porovnavacie dejiny a dejiny mentalit.
Burke sa ingpiroval aj socidlnymi teoretikmi (Mannheim, Durkheim, Weber)
a kultirnymi antropolégmi (10-11) a ich postupy Sikovne a ti¢elne zakompono-
val do svojho vyskumu renesancie.
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Burke upozornuje, Ze niektoré terminy, ktoré dnes tak casto pouzivame pre cha-
rakteristiku renesancie, st moderné - dnesné (plati to najmd o pojmoch ako
umenie, umelec a literatura), a ,v 15. a 16. storoc¢i sa stéle eSte len formovali®
(11) Navyse st spojené so Zapadom, s jeho latinskou kultirou a civilizaciou.
(11) Na druhej strane, tento samotny fakt by nepredstavoval problém, kedZe to
isté je mozné napisat aj o samotnej renesancii — bola spojena so Zapadom, s jeho
latinskou kultirou a civilizaciou, aj ked zvedava na dedi¢stvo Grécka, Orientu
a Egypta.

Burke vypracoval pracovny plan a zrozumitelne ho vysvetluje, pricom sa da cha-
pat ako jeho metodolégia. Tento plan sa logicky odzrkadluje v Strukture tohto
diela. Burke v téme postupuje od stredu k vonkajsku, od umenia k spolo¢nosti.
(11) Do stredu este (okrem/v ramci) umenia patri literatara, hudba, vzdelanost/
humanizmus. Tejto jadrovej téme sa venuje v prvej casti knihy. Zaroven avizuje,
ze sa bude snazit najst odpoved na otazku, ktoru si kladli mnohi pred nim od ¢ias
Giorgia Vasariho - preco sa v tomto obdobi vyvinulo umenia v mestach takym
zvlastnym spdsobom (11).

V druhej ¢asti knihy sa Burke venuje spolo¢nosti, konkrétne ,,bezprostrednému
spoloc¢enskému prostrediu umenia® (11) Upozornil by som studentov na slovo
»bezprostredny®, ktoré je klucové. Burke sa nesnazi predostriet dejiny (spolo¢-
nosti) Talianska v tomto obdobi. Jeho vyber ma vo filtri dve kritéria — osoby
a skupiny boli umelcami alebo s nimi kvoli umeniu priamo komunikovali, ¢i ho
nejakym inym sposobom ovplyvnovali alebo nim boli ovplyvnené (vzdelanci,
patroni, recipienti — ,uzivatelia“ umenia). Druhym kritériom st obsahové as-
pekty. Burke sa nevenuje vSetkym prejavom spoloc¢nosti, ale len tym, ktoré pria-
mo suviseli s umenim (architektura - byvanie, Cirkev, politika, predstavy o svete

a spolo¢nosti).

Aj ked vyvoj historiografie u nas a v zdpadnej Eurdpe sa po druhej svetovej vojny
vyvijal odli$ne (celkovo predtym aj potom mali ,,historiografie“ svoj autonémny
narodny vyvoj®), trvalo dlhu dobu, kym sa z margindlnej skupiny historikov
Annales ,,na okraji“ (12) vSeobecnej, klasickej histdrie stal mainstream a dnes
dominantny metodologicky pristup. Dalej podobne dlho trvalo, kym sa oddele-
né profesie ,¢istych® historikov, historikov umenia a literdrnych kritikov zacali
prelinat a vyuzivat vysledky svojho zna¢ne oddeleného vyskumu. Dialo sa tak vo
vSeobecnosti az v obdobi 70. a 80. rokov 20. storocia. (12)

Na tomto mieste spomeniem, Ze talianska renesancia ako téma sa stala oblube-
nym metodologickym laboratériom (nielen) historickej vedy. Mnohi historici

15 NODL, Martin. Déjepisectvi mezi védou a politikou: tivahy o historiografii 19. a 20. stoleti. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s. 139-169. GRAUS, Franti$ek. Zivd minulost:
Stredovéké tradice a predstavy o stfedovéku. Praha: Argo, 2017, s. 200-211.
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a $koly nevynechali prilezitost, aby sa tejto téme nevenovali aspon okrajovo, bud
v osobitnej publikdcii (napriklad Le Goff,'* Ginzburg'’) alebo v jej casti (napri-
klad Ferguson,'® Nodl"). Objektivnych aj subjektivnych dévodov je mnoho a ¢o-
raz vacsia ,preskimanost” tejto témy vedie k zvy$enému zaujmu o 1u a nie na-
opak. Jej vyskum znac¢ne pokrocil a zrejme ziaden zo zachovanych (pisomnych,
obrazovych aj 3D) pramenov neostal nepov§imnuty a bez analyzy.

Zazrak renesan¢ného umenia zdroven priam nutkavo nuti klast otazky o tom,
kde, ako a preco sa zrodilo, ako to robili Vasari, Burckhardt aj Burke. Renesancia
je zaroven prechodovym obdobim medzi stredovekom a novovekom a prave ob-
dobia zmeny st najzaujimavejsie pre vyskum. Vyskumné zavery o dejinach re-
nesancie v Taliansku zaroven sluzia stale ako exemplum a na komparaciu so spo-
lo¢nostou z inych historickych obdobi.

Nie zanedbatelnu rolu zohrava aj emocionalna stranka. Na tejto Grovni patri ta-
lianska renesancia u historikov aj u Sirokej verejnosti k najobltibenej$im témam
z dejin spoloc¢nosti a prieskum u Studentov to kazdoro¢ne dokazuje. Renesancia
v Taliansku vzbudzuje pozitivne pocity a konotacie.

V nasledujucej ¢asti Uvodu sa Burke venuje samotnej téme kultiurnych dejin
ako takych aj ich aplikacii na renesanciu. Burke, saim sucast Panteénu histori-
kov kultirnych dejin, venoval zna¢nu cast svojej kariéry prave skole Annales,
historiografii a kultirnym dejindm. Jeho pristup k dedi¢stvu $koly Annales je
zaroven kriticky a raciondlny. Ma in$pirativny pristup k metédam a postupom
roznych historikov, $kol, podskupin histérie a inych vednych disciplin ako su
filozofia, antropoldgia a sociolégia. Studentov upozornim na dve jeho préce pri-
stupné v preklade: Francouzskd revoluce v dejepisectvi*® a Variety kultiirnich dé-
jin®', s ktorou sa mozno mali moZznost oboznadmit sa na predmetoch venovanych
metodoldgii a historiografii. Pre potreby svojej prace o renesancii Burke vybera
,»Styri podnetné pristupy“ vyvinuté viacerymi $kolami — ludova kultdra, socialna
antropologia, politika a jazyk. (13)

Aj ked sa Burke zameriava vo svojej $tatistike a analyze na Seststo osobnosti —
umeleckych a intelektualnych elit talianskej renesancie, rozvija a prezentuje tiez
koncept ludovej kultury, (13) ktora predstavuje entitu potrebnt skimat v dvoch

16 GOFF, Jacques Le. O hranicich déjinnych obdobi: Na pfikladu stredovéku a renesance. Praha: Ka-
rolinum, 2014.

17 GINZBURG, Carlo. Pierovo tajemstvi: Piero della Francesca, malif rané renesance. Praha: Argo,
2020.

18 FERGUSON, Niall. VéZ a ndmésti. Praha: Argo, 2019, s. 397-403.
19 NODL, M. Déjepisectvi mezi védou a politikou, s. 219-232.

20 BURKE, Peter. Francouzskd revoluce v déjepisectvi: skola Annales (1929-1989). Praha: Nakladatel-
stvi Lidové noviny, 2004.

21 BURKE, Peter. Variety kulturnich déjin. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2006.
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pozicidch - ako priestor, kde sa rodia, vychovavaju, vyrastaji a ziju umelci; a po-
tom ako priestor, pre ktory je umenie (tiez) vytvarané, ¢o plati najmé o verejnych
projektoch ako st stavby a cirkevné ¢i sekuldrne umenie v otvorenych priesto-
roch. Prirodzene, Burke sa nezastavuje a pyta sa dalej, ¢o je to Iud a ¢o je to ludo-
va kulttra a ako to moézeme vnimat v renesancii. Otazky su ¢astokrat dolezitejsie
ako odpovede a polozit dobru otazku je vysledkom per se. Burke sa pyta - patria
k ITudu vsetci obyvatelia alebo len ti, ktori nepatria do elity? Pri vSeobecnej mno-
zine je pokus o vykreslenie kultury celej dobovej spolo¢nosti o nieco narocnejsi
ukol. Ak by tento ,,Jud” nebol definovany socidlnym statusom ¢i majetkom, ale
napriklad vzdelanim, aka uroven by bola postacujica pre nezaradenie medzi
(pospolity) obecny Iud? (13) Suhlasili by vzdelani humanisti, Ze zdkladné vzde-
lanie vd¢siny mestanov (a to skor muzov) je na to postacujice a da sa nazvat
vzdelanim a tito remeselnici vzdelanymi fudmi? Ani niZsia ¢i stredna Slachta by
na tom nebola lepsie. Pri termine ,,Judova kultira® si problematické respektive
otvorené hned tri otazky: kto je to lud, o je to kultira a ¢o si mame predstavit
pod pojmom Iudova kultura? Navyse musime ratat s tym, ze kazdy citatel tymto
pojmom rozumie inak. Pomo6zZeme si teda tym, Ze ak pod tym rozumieme kul-
turu vSetkého obyvatelstva, tak ta nie je pre svoju $irku predmetom tohto pojed-
nania. Ak si pod tym predstavime kultiru nie-elit, tak ani ta nie je predmetom
nasho vyskumu, pretoze, ako bolo spomenuté, tej sa renesancie nedotkla alebo
sa jej dotkla len okrajovo (a v pasivnej podobe). A ak pod terminom ,Iludova
kultara® ¢itatel rozumie len kulturu elit, ¢o je velmi nepravdepodobny variant,
v takom pripade aj kvoli ostatnym dvom dévodom tento termin radsej pouzi-
vat nebudeme, pretoze je jednak nejasny a zavadzajuci a tazko definovatelny,
a jednak vytvara konotdcie, ktoré nezahrnaji nase dve klucové slova (renesancia
a elity), ktory musia byt nevyhnutne zahrnuté do kazdého vyberu.

Podobne ako filozofia, socioldgia, psychologia, filologia, politolégia, ekondmia,
pravo a iné humanitné a spolocenské vedy nam mozu byt velmi ndpomocné
pri vyskume spoloc¢nosti zijicej v minulosti vdaka vedeckym metédam, ktoré
vypracovali pre vyskum spolo¢nosti existujicej v suc¢asnosti (momentalne v ¢a-
sovom prieniku zijucich troch generacii). Preto ich zahrnujeme do pomocnych
vied historickych v SirSom zmysle. Burke osobitne spomina socialnu antropo-
légiu, ktord je pre neho a pre jeho vyskum renesancie uzito¢na napriek tomu,
ze socialni antropoldgovia skiimajui (alebo skimali) v podstate v ich sucasnosti
zijicu domorodu spolo¢nost vzdialenu tisicky kilometrov od Toskanska, zvy-
¢ajne na inych kontinentoch. Pravdou je to, Ze dne$ny moderny (sic!) ¢lovek sa
tak vzdialil ¢loveku stredoveku (sic!), Ze tomuto je pravdepodobne (sic!) bliz-
$ie myslenie, kultdra, socidlne a nabozenské prezivanie domorodych kmenov
nez kultdra obyvatel dnesného New Yorku. To je dovod, pre ktory je pre Petra
Burke-a vyskum socialnych antropolégov uzito¢ny. A uzito¢ny je ich vyskum
pre historikov kultarnych a spoloc¢enskych dejin aj tym, Ze ,,maju spravidla vacsi
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zaujem o teoriu ako historici (...) a vyvinuli slovnik uzito¢ny pre rozbor mytov,
ritudlov a symbolov*® (14)

Podobne ako v pripade slachty a elit, tak aj vyskum politickych dejin alebo de-
jin politiky zaziva (v dlhodobom horizonte) svoju renesanciu. Podobne ako pri
mode aj v historii dochadza k striedaniu tém po tom, ¢o na isty Cas tie starie
prestali byt zaujimavé. Samozrejme, nikdy nejde o obycajnu képiu, ale o inven-
ciu starého. Politické dejiny dlhodobo kralovali, kym sa nevycerpali respektive
kym nedoslo k presyteniu nimi. Kultirne dejiny predstavovali oproti nim ¢asto-
krat opozitum - oproti elitdm sa skima [ud, oproti makrohistorii mikrohistéria
a oproti politike kulttra.”” Prave cez kultirne vychodiska, ked uz tato disciplina
(kultarne dejiny) vyuzivala vsetky dostupné aj nedostupné, domyslené alebo do-
myslané pramene pre vyskum ,,fudu®, sa pozornost naspét obratila k politike, aby
sa tie isté metody (Gspesne) vyuzili a odskusali aj na nej (a na politickych a spo-
lo¢enskych elitach). Okrem kultdry, ritudlov, symbolov a mytov, ktorym sa veno-
vali uz otcovia zakladatelia skoly Annales (napriklad Marc Bloch v praci Krdlové
divotviirci sa venoval téme uzdravovaniu franctuzskymi kralmi v stredoveku,” ¢o
Studenti mo6Zzu najst aj v kapitole Krdl'v texte Le Goffa v Encyklopedii stfedovéku)
je novym motivom problematika moci. S tym st spojené témy ako kultdrna he-
gemonia a politickd kultura. (14) Pre ,,nasu“ tému je vhodné uvazovat nad vyu-
zitim umenia pre politické zamery (¢i zamery politikov ako individualit).

Kultura je predovsetkym senzibilna a viac ako rozumom je uchopovana a absor-
bovana zmyslami. Komunikuje predovsetkym nie na trovni racionélnej, ale na
urovni emotivnej a zmyslovej. Je to jazyk, ktorym medzi sebou Iudia komuniku-
ju pomocou symbolov a ¢astokrat neverbalne. A spoluvytvara ritudly. Jej recep-
tormi st zmysly a ,,premyslanie“ o nej nema najprv racionalnu povahu a u nie-
ktorych len niekedy ma svoju ,,dohru“ tym, Ze si ju ¢lovek naozaj raciondlne
»uvedomi® a analyzuje. No na to ma cas, ochotu a schopnosti len zriedkakedy.

Ak ju vaimame ako mnozinu, tak jej relativne mald podmnozina je sprevadzana
aj zvykom a ak vyselektujeme zvuk (a hluk) okolia a potom hudbu, vjej podmno-
zine, v jednom z mensich sustrednych kruhov, ndjdeme kultaru (spolu)komuni-
kovanu slovom. KedZe zvyc¢ajne ma povahu istého, racionalne analyzovatelného
posolstva (hovorené slovo, literatura, politicky prejav), ma to $tastie, ze napriek
svojmu mens$inovému realnemu vyskytu (v renesancii) v (kultire) kazdoden-
nosti po nej vdaka pisanym a tla¢enym pramenom ostalo viac stdp a pramenov
ako po neverbdlnej, inak vacsinovej Casti kultury. Preto sa jej venuje vacsia po-
zornost, aka v skuto¢nosti mala. Kazdopadne, zvuk a slovo spoluvytvéraju jazyk,

22 Burke tému kulturnych dejin a svoj pohlad na neho osobitne rozvinul v praci, ktord maju stu-
denti k dispozicii aj v ¢eskom preklade: BURKE, Peter. Co je kulturni historie? Praha: Dokofan, 2011.

23 BLOCH, Marc. Krdlové divotviirci. Praha: Argo, 2004.
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posledny zo $tyroch aspektov, ktorym sa v tejto kapitole rozhodol Burke veno-
vat pozornost. Rétorika a lingvistika (15) nam dnes vdaka interdisciplindrnemu
vyskumu dejin politickych, kultarnych a dejin literattry a jazyka vedia povedat
vela o mysleni a konani tychto Iudi. Glomski takto na zaklade dedikacii analy-
zovala vztahy medzi humanistami a patrénmi v krakovskom kultirnom uni-
verzitnom okruhu, ktory zasahoval aj severovychodné Uhorsko.** Burke vytvara
vystizné slovné spojenie ,socidlna histdria jazyka“ (15) a pyta sa: ,,Kto hovori,
akym jazykom, ku komu a kedy?“. (15) Burke analyzu $tyroch tém ukoncuje
jazykom preto, aby ho korunoval za vychodisko pre nové a zakladné skiumanie,
pre novu optiku nazerania na renesanciu, nie cez velké umelecké diela (16), ale
cez komunikaciu - verbalnu ¢i neverbalnu, pramenne dochovant alebo len de-
dukovand, cez ritudly slavnostného aj kazdodenného charakteru. Burke pozyva
k vyskumu renesancie prostrednictvom jazyka a komunikacie, v ¢om vidi velku
perspektivu pre budicnost tohto vyskumu, nielen pre pochopenie tejto minulej
spolocnosti a jej kultury, ale aj pre ,,sprostredkovanie tohto pochopenia“ dnesnej
spolo¢nosti, pricom ,,médiom® je samotny historik, nie pramen.

Prostriedkom dobovej verbalnej komunikacie st latinc¢ina a dialekty vratane
toskanciny. Spolocenské elity ich vyuzivali podla okolnosti a spolocenskej situ-
acie, bezné obyvatelstvo vyuzivalo najmaé dialekt, aj ked latin¢ine ¢i toskancine,
z ktorej sa vyformovala moderna taliancina, z nie malej ¢asti rozumeli.

Zaroven je potrebné podrobit analyze aj obidve ztucastnené strany v tejto komu-
nikécii, tych, ktori ,,hovoria“ ¢i skor komunikuju niec¢o, ¢o ma nezriedka formu
a podobu umenia alebo toho, ¢o nazyvame kulturou, a potom ti recipienti, ktori
prijimaji a na zaklade rovnakého jazyka a kddu mu aj rozumeju. Z toho vyply-
va, Ze jazyk komunikacie — komunika¢ny kéd musi byt taky, aby mu recipienti
porozumeli. Umenie preto nebolo samotcelné, ale malo splnit najprv tuto ulo-
hu, uvedené zadanie. Muselo sa prispdsobit najprv prijimatelom komunikacie.
Malo byt zabezpecené (okrem tych vynimiek, ked malo by ucelovo skryté alebo
zakryté a zname len tym, ktory ovladali tajny kéd, napriklad ked sa zobrazilo
nieco len pre zasvatenych alebo znalych veci), Ze tomu bude porozumené. Ako
sa tvoril tento katalég kddov a symbolov, ktorym rozumeli vsetci alebo aspon
vacsina, to presahuje nielen moznosti, ale aj priestor talianskej renesancie a vo
vacsine pripadov by sme si pre vysvetlenie a hladanie povodu museli zajst do
»predrenesanéného stredoveku® (stredoveku pred renesanciou).

V zéavere Gvodu (17) sa Burke venuje apologii vyuzitia $tatistiky, kvantitativnej
metody, pri charakteristike skupiny Seststo vybranych osobnosti podstatnych pre

24 GLOMSKI, Jacqueline. Patronage and Humanist Literature in the Age of the Jagiellons. Toronto:
University of Toronto Press, 2016. Pre dalsie osobnosti a 3irsi kontext pozri: ALMASI, Gabor. The
Uses of Humanism: Johannes Sambucus (1531-1584), Andreas Dudith (1533-1589), and the Republic
of Letters in East Central Europe. Leiden; Boston: Brill, 2009.
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$tudium renesancie, aby na zaklade toho mohol urobit niektoré zovseobecnuju-
ce zavery. Samozrejme, tento postup ma, podobne ako akékolvek iné tvrdenie
z dejin a o dejinach, len obmedzenu vypovednu hodnotu. V prvom rade preto,
ze nemame v$etky mozné a potrebné data. A preto plati znama veta, Ze Statistika
je presné scitanie nepresnych udajov. Ale tak ako celkovo v histoérii pracujeme
s tym, ¢o mame (k dispozicii), aj tu plati, zZe bez naroku na uplna, vycerpavajicu
pravdivost zisteni nam takéto porovnanie dava isty obraz. Napriklad ak vieme,
ze len mensina renesancnych umelcov pochadzala z Toskanska, slovo mensina
moze byt nahradené slovom $tvrtina (47) alebo percentualnym podielom zo
skupiny vybranych osobnosti (za isté obdobie). Podobne aj termin vécsina pri
tvrdenti, Ze pochdadzali z rodin remeselnikov. (55) Od $tudentov a od citatelov
Burkeho knihy sa o¢akava, ze tieto udaje budu brat s rezervou s tym, ze vysledné
¢isla nie su dokazné.

OTAZKY

< Co je renesancia?

%+ Ako vznikol pojem renesancia, ¢o znamena, kto vytvoril zakladny koncept -
obsah uvedeného pojmu?

< Co je humanizmus?

% Aky je rozdiel medzi renesanciou a humanizmom? Co je renesanény huma-
nizmus?

% Aké je chronologické vyclenenie renesancie? Kam kladieme zaciatok rene-
sancie a jej koniec? Zdovodnite to.

% Mozeme renesanciu vnutorne rozc¢lenit na kratsie casové celky oddelené
milnikmi?

% Ako sa vnutorne vyvijala renesancia? Z ¢oho umelecky vychadzala a do aké-
ho umeleckého smeru sa na konci transformovala?

% Kto bol Leonardo Bruni a aky je jeho vklad do historiografie?

% Kto boli Jules Michelet a Jacob Burckhardt a ako prispeli k vyskumu rene-
sancie?

% Ktoré $taty existovali na izemi Apeninského polostrova na sklonku stredo-
veku?

% Taliansko bolo v stredoveku oficidlne stcastou Svitej rimskej rise naroda
nemeckého. Ako si rimskonemecki cisari uplatiiovali tuto moc v obdobi
rozvinutého a neskorého stredoveku? Automaticky sa ich aspiracie dotykali
vplyvu papeza, ako prebiehal ich konflikt? Prejavilo sa to v talianskej spolo¢-
nosti, v politike talianskych miest, v umeni Talianska a na Zivote talianskych
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umelcov? Ako sa to prejavilo na zivote Danteho Alighieri? Do akych politic-
kych turbulencii v Rime sa zapojil Francesco Petrarca?

Z pohladu vztahov cisara a papeza analyzujte udalosti z rokov 1527 (Sacco
di Roma - vyplienenie Rima cisarskym vojskom) a 1530 (posledna koruno-
vacia rimskonemeckého cisara papezom). Ako sa tieto udalosti zo zaveru
renesancie prejavili v umeni a v Zivote umelcov?

Predlozte argumenty za a proti pouzivaniu pojmov Italia respekti-
ve Taliansko (ekvivalentne italsky respektive taliansky) pre obdobie rene-
sancie a svoj vyber zdovodnite.

Aké je miesto latin¢iny a toskanciny v renesanénom humanizme a v rene-
sancnej literatiure? Aky bol ich vzajomny vztah? Mal konkuren¢nu alebo
komplementarnu podobu? Akych vrstiev obyvatelstva sa tykal? V ktorom
obdobi prevladala v renesancnej literatdre latin¢ina a kedy toskancina?

Ak rolu zohralo Toskansko a osobitne Florencia vo vyvoji talianskej kultu-
ry, jazyka a umenia?

Dodnes sa v Taliansku silny lokalpatriotizmus prejavuje preferovanym pou-
zivanim miestneho dialektu. Ako sa v Taliansku $irila toskancina a v akych
kruhoch bola pouzivana a akceptovana?

Z dvoch determinantov - politika a hospodarstvo, ktory mal vacsi vplyv na
umenie v Taliansku a pre¢o?

Prec¢o bolo Taliansko najviac urbanizovanou krajinou v Eurdépe? Ktoré dal-
Sie oblasti — krajiny v Eurépe mali porovnatelni mieru urbanizacie ako
Taliansko? Ako sa rozvoj miest premietol do nabozenskej a kulttrnej oblasti?

V dejinach historiografie renesancie sa najprv daval doraz na politické pred-
poklady. Aké st argumenty za a proti osobitne priaznivej politickej situdcii
v prostredi talianskych miest v obdobi vzniku a priebehu renesancie?

V akom vztahu boli laickd a cirkevnd vzdelanost, univerzitné a humanistic-
ké vzdeldvanie, klerici a humanisti?

Renesan¢né umenie a vidiek — bola jeho kultira ovplyvnena mestskou kul-
turou a umenim renesancie? V akej miere a podobe sa mohol obyvatel vi-
dieka oboznamit s renesanénym umenim?

Moze byt vsetko dobové (v Taliansku) oznacené renesan¢nym preto, Ze exis-
tovalo (v materialnej, duchovnej ¢i ludovej kultire) v obdobi renesancie?
Ak nie vsetko, urobte vyber a zdovodnite ho.

V ¢om bola praca Kultdra renesancie v Taliansku od Jacoba Burckhardta
revolu¢na?

Co ste sa ucili o renesancii a ¢o o nej viete z bezne dostupnych zdrojov? Aky
narativ priniesol Burckhardt a v ¢om existuje prienik?
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Co na ponati renesancie Burckhardtom kritizuje Burke a ostatni historici
renesancie?

Co s Geistesgeschichte?

Co znamen4, ak hovorime, Ze renesancia bola modernou kultirou. Co zna-
mena ,,modernd kultura“? Porovnajte renesanciu s gotikou. Porovnajte ba-
rok s renesanciou. Bol barok moderny? Bol modernym umenim a moder-
nou kultarou?

Preco je zauzivané hovorit o stredoveku ako o temnom obdobi a preco ide
o nezmysel vyvrateny historikmi a osobitne medievistami?

Estetika je samostatnym vednym a $tudijnym odborom. Ako ona definuje
rozdiely medzi umeleckymi smermi aj medzi umenim roznych kultur, ktoré
mozeme subjektivne povazovat za nerovnako rozvinuté? Ako sa meria ume-
lecka kvalita a akd rolu v tom zohrava osobny vkus?

Co rozumiete pod pojmom inovicie v ument, ktoré inovacie sa uplatni-
li v pripade renesancie? Viete ich rozdelit podla druhov umenia? V akom
obdobi boli zavedené? Boli zavedené sucasne vo vsetkych druhoch umenia
alebo postupne? Renesancia sa zacina, ked boli zavedené v prvom druhu
umenia alebo v poslednom (teda uz vo véetkych)? Vznikli vsetky na uzemi
Talianska alebo boli niektoré z nich importované? Ak ano, odkial?

Co je kultara?

Co je spolo¢nost? St to vietci ludia? Aké znaky ju formuluju? St podobné
tomu, ¢o nazyvame kultturou?

Aky je rozdiel medzi kultirnymi a socialnymi dejinami?

Postac¢uje ndm pre poznanie renesancie skumat samotnych umelcov alebo
potrebujeme/je uzito¢né poznat aj spolo¢nost a jej kultaru?

Ktoré st zakladné charakteristiky renesancie, ako ich vytvoril Burckhardt?

V ¢om je individualita dnesného umelca ina ako individualita umelca rene-
sancie? Aké st rozdiely v podmienkach, v ktorych tvorili/tvoria?

Aké boli bariéry pre rozvoj umeleckého individualizmu a individuality
umelca? Aku rolu v tom zohravali patroéni, ¢i presnejsie zakaznici a objed-
navatelia umeleckych diel?

Co a kto ovplyviioval umelca?

Prejavoval sa individualizmus umelca renesancie inak ako umelca gotiky
¢i umelca tvoriaceho podla gréckeho/byzantského $tylu? Pozname tychto
umelcov podla mena, ma ich $tyl jedine¢nu podobu?

Co rozumieme pod pojmom ,tradicia“? Patri tradicia medzi bariéry in-
dividualizmu? Ako sa redlne prejavovala? Poznate niektoré slavne dielne,
ktoré ramcuju v niekolkych generdcidch samotnu renesanciu a jej vyvin?
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Bola mozna vychova mimo dielni (a im podobnych institucii pre humanis-
tov a spisovatelov — $kdl)? Je mozny progres mimo existencie tradicie? Ak
by neexistovala tradicia, mohlo by dojst k inovaciam? Je tradicia rovnako
klucova pre renesanciu ako inovacie?

Porovnajte pristupy dvoch historiografickych $kol, Geistesgeschichte a mar-
xistickej historiografie, k renesancii.

Co je $kola Annales a aké jej metodolégia? Ako definuje svoj pristup Peter
Burke?

Preco md interdisciplinarny pristup zmysel? Do akej miery je snaha o inter-
disciplinaritu konstruktivna a kedy je uz destruktivna? Znamena tento mo-
derny pristup v historiografii navrat k polyhistoricizmu vzdelancov rene-
sancie, ktory dominoval do 18. storocia? Je interdisciplinarita lochnesskou
priserou, o ktorej vSetci hovoria, ale nikto ju nevidel, ako sa vyjadril isty
znamy historik?

Preco ste sa zapisali na tento predmet? Aké emocie vo Vas vzbudzuje re-
nesancia, aké gotika a aké barok? Dokazete ich vysvetlit, najst ich pri¢inu
a zdovodnit ich? Aku rolu u historika a v historickom vyskume zohravaja
emocie a ideoldgie? Moze byt historicky vyskum vedeny objektivne? Moze
byt historik skuto¢ne objektivny alebo je do istej miery (podobne ako re-
nesancny umelec) ovplyvneny, determinovany (minulostou, vlastnou osob-
nostou a okolim)? Co ndm o objektivizme a subjektivizme v préci historika
hovoria dejiny historiografie (renesancie)?

Pozrite si bibliografiu vedeckych prac Petra Burka a uvedte, ktorym témam
sa venoval.

Co rozumieme pod pojmom ,,Judov4 kultira“? Akt mnozinu ludi zahrnuje?
»Klasické” politické dejiny verzus kultirne dejiny politiky, politickych ritu-
alov a symbolov - aky je medzi nimi rozdiel? Ako mézu byt vyuzité metd-
dy vyvinuté v ramci kultarnych dejin pri skimani politickych dejin a dejin
politiky? Mozeme ich preniest aj na politické struktdry renesan¢ného (sic!)
Talianska? Mozeme na politiku nazerat cez umenie a vieme urcit, aka podo-
bu mala jej kultara?

Ako mo6zeme skimat komunikaciu? Existuju dejiny komunikacie? Ako a ¢o
sa komunikuje? Komunikuje sa aj prostrednictvom umenia?

Medzi metddy historického vyskumu patri kvantitativna metdda a jej apli-
kaciu mozu $tudenti vidiet v Burkeho praci. Aké su uskalia jej vyuzivania
v historickom vyskume? Ako treba interpretovat jej vystupy a ako ich pre-
zentovat? Na akych argumentoch je postavena apologia tejto metody zo
strany P. Burkeho?
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INOVACIE A CHARAKTERISTICKE
CRTY RENESANCNEHO UMENIA

Burke zacina tato dolezita kapitolu poznamkou o tom, ako je potrebné opét vlozit
renesanc¢né umenie, ktoré zjavne vnima ako vytrhnuté, naspat do jeho pévodné-
ho prostredia, do dobovej spoloc¢nosti a doprostred jej kultury. (21) Z toho dévo-
du chce Burke predostriet stru¢nu charakteristiku, ktora je pre neho doplnkom
a argumentom, no pre nas, pre studium renesancie a pre potreby studentov, je to
najpodstatnejsia cast. Tato charakteristika prirodzene vychadza z Burckhardta,
no nie ako jeho negdcia, ale ako podstatna korekcia. Uvedend charakteristika je
o to dolezitejsia, Ze Burckhardtova optika a optika laickej verejnosti je podobna,
az v niektorych bodoch totozna. Povedané slovami Burkeho (21):

~Konven¢ny pohlad 19. storocia na umenie v renesanc¢nom Ta-
liansku (pohlad este dnes Siroko uplathovany napriek pracam
historikov umenia) mozno zhrnut nasledovne. Umenie kvitlo
a jeho novy realizmus, svetskost a individualizmus zhodne do-
svedcuju, ze stredovek sa skoncil a zacala sa nova, moderna
doba. Vsetky tieto tvrdenia vSak spochybnili tak kritici, ako aj
historici. Ak sa maju brat aj nadalej do Uvahy, musia byt radi-
kalne preformulované.”

Klucové slova alebo terminy, ktoré tu boli pouzité a je potrebné ich analyzovat,
st: ,umenie kvitlo“; realizmus, svetskost a individualizmus; koniec stredoveku;
modernost a modernd doba.

Jazyk v historickych pracach (v pracach historikov) moze byt (a castokrat tak aj
je umyselne), ohybany a s vyuzitim emocionalnych, neexaktnych pojmov. Ak
napi$eme, ze umenie v renesancii kvitlo, znamena to 1) holy fakt, Ze v tomto
obdobi existovalo umenie, teda kvitlo, tak ako v inych obdobiach predtym aj
potom, alebo 2) je tym naznacené, ze v tomto obdobi umenie kvitlo viac ako
v inych obdobiach? Prave v takto podsuvanych tvrdeniach dochadza k jemnej
manipuldcii ¢itatela. Jazyk je mocny a sofistikovany nastroj. Na margo podstiva-
nej interpretacie ¢. 2 Burke (22) odpoveda, ze
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Ak povieme, ze v urcitej spolo¢nosti,kvitlo” umenie, mame tym
na mysli, Ze v iom boli vytvdrané lepsie diela nez v niektorej inej
spolo¢nosti, ¢o priamo odvadza z oblasti empiricky overitelné-
ho. Uz davno sa to nezdd byt také samozrejmé ako kedysi, ze
stredoveké umenie ma nizsiu Uroven ako renesan¢né.’

Ocenenie umelcov a ich diel bolo uz v ich dobe zna¢né a smerovalo az k isté-
mu kultu (osobnosti ¢i umeleckych autorit), ale aj kvoli ¢astej obycajnej ludskej
averzii a zavisti nebolo v danej dobe jednoznacne uplatnené v pripade vsetkych
umelcov. Celkovo je mozné hovorit o velkej koncentrécii a o vzniku in$pirativ-
nych a velmi plodnych umeleckych centier.

Pred pouzivanim slova ,kvitnutie“ Burke odporuca pouzivat skor termin ino-
vacie. (22) Je to jednoznacne exaktnejsi a presnejsi pojem, pretoze poukazuje
na zmeny v umenti, ktoré jednoznacne nastali. Ide najmi o pouzitie novych po-
stupov a techniky prace, o cielavedomé inovacie a zmeny, a o vytvaranie nové-
ho umeleckého kanonu. Ak chceme hovorit o vynimoc¢nosti a zmenach, a ak
chceme porovnavat uvedené obdobie s inym, najvhodnejsie je pouzivat tento
termin (inovacie). Umenie viac (kultiru menej) mdzeme porovnavat a sledo-
vat jej zmeny v Case sledovanim inovacii. Zaroven je potrebné uviest, Ze velka
cast inovacii bola inkorporovana a privlastnena, pretoze vznikla ¢i bola vyvinuta
mimo Talianska v Nizozemsku alebo v Nemecku. Tato skuto¢nost len stazuje
hladanie pri¢in renesancie, jej korenov, z ktorych vyrastla. Talianski umelci do-
kazali v jedine¢nom mixe eurdpskych a byzantskych umeleckych tradicii a tiez
technickych inovacii zo zaalpskych krajin vytvorit vynimo¢nu a hodnotnd ume-
leckd kultiru. Aj v tomto smere sa ukazali ako $ikovni obchodnici. Renesan¢né
umenie je zmesou romanskeho, byzantského a gotického umenia s dalSou in-
$piraciou v rimskom a gréckom umeni antiky, technicko-umeleckych inovacii
majstrov Nizozemska a nemeckych krajin a vlastnej invencie a experimentova-
nia. Vyber bol urobeny s velkym vkusom. Mimo Talianska vznikla olejomalba,
drevorezba, grafické medené dosky a tlacené knihy (23). Talianskym objavom
bola linedrna perspektiva.

Medzi dalsie ,viditelné“ zmeny, ktoré Burke (23) uz nenazyva technickymi, ale
zanrovymi, patria v sochdrstve volne stojace sochy, jazdecké pomniky a portrét-
ne busty. (23) K niektorym typickym renesan¢nym prvkom socharstvo dospelo
az v obdobi ,,hlbokej renesancie®, teda nie na jej zaciatku, aby sme mohli pove-
dat, ze touto jasnou a zretelnou zmenou sa renesancia (napriklad v socharstve)
zacala. Velmi dlhta dobu® umelci nedokézali odliat jazdeckd sochu, aj ked mali
predlohu v podobe jazdeckej sochy Marka Aurelia. Preto na pocest anglického

25 MARTINDALE, Andrew. Clovék a renesance. Bratislava: Artia, 1971, s. 9.
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kondotiéra ju len namalovali.*® K zmenam (nie inovaciam) v maliarstve patria
portréty a ¢oraz vacsi priestor dostava zobrazenie krajiny a zatisia. (23) Aj ked
Burke spomina, ze ,sa objavuje myslienka vedomého urbanizmu®, bez bliz-
$ej Specifikacie to nie je mozné akceptovat uplne, pretoze aj v krajinach mimo
Talianska, hlavne v tych, kde dochddza k osidlovaniu a zakladaniu novych miest
(nemeckymi) kolonistami na novom zaklade, boli nové mesta vysledkom syste-
matického a symetrického planovania a urbanizmu na stredoveky sposob. Preto
je vhodné dodat, Ze je to nadregionalny fenomén v eurépskom dejinnom vyvo-
ji, ktory nesuvisi s renesanénym umenim, ale s rozvojom a zakladanim miest
v 11. - 13/15. storoci. Rozdiel spociva v tom, ze urbanizmus, ktory Burke pri-
¢lenil k architekture, sa v talianskej renesancii povySuje na umenie. Snaha dat
vSetkému poriadok, mestdm aj zdhradam,” vypoveda o mentalnom svete Iudi
renesancie a o nad$eni menit svet a spolo¢nost. Architektira a urbanizmus su
prostriedkom. Dal$im charakteristickym znakom je snaha povysit kazda ¢innost
a oblast Tudského Zivota na umenie, na nieco vznesené, dostojné a krasne. Aj
preto je naroc¢né stanovit hranice renesanénému umeniu, pretoze prekracovalo
klasické druhy umenia/umelecké oblasti (maliarstvo, sochdrstvo, architektura,
hudba, literatira) a stalo sa su¢astou kazdodenného zivota spolo¢nosti.

Renesancia sa zacina v literatire — v poézii (a drobnymi zmenami v maliarstve)
v samom zavere 13. storoc¢ia. V ramci literatiry poézia dominovala do tretej
$tvrtiny 14. storoc¢ia. Obdobie medzi rokmi 1375 a 1475 sa nazyva storo¢im bez
poézie. (22) Po jazykovej stranke bola v 15. storo¢i uprednostnena latin¢ina, ¢o
vyplyvalo z nad$enia z objavovania antickej literatury a obnovenia klasickej la-
tin¢iny. Talian¢ina (toskancina) bola v literatire vyraznejsie pritomna v pred-
chadzajicom obdobi (v 14. storo¢i) a potom v 16. storo¢i. Renesan¢na literatura
sa pohybovala v priestore medzi vedou a bulvirom, medzi latinskou vzdelanos-
tou a ludovou narecovou kultirou a jej dopytom.

Renesan¢ni umelci a vzdelanci neskryvali hrdost a pychu na to, ¢o bolo dosiah-
nuté vich dobe. Jedini, kto sa im podla ich nazoru mohli rovnat, boli najskvelejsi
umelci a literati antického Grécka a Rima. Pohfdali umenim svojich romanskych
predchodcov aj svojich gotickych a byzantskych sucasnikov. Byzantské umenie,
zo svojej podstaty antické, bolo v Taliansku (ludovo) oblubené a rozsirené.”®
Jeho vplyv vidime v talianskom renesan¢nom maliarstve a architekture. Grécke
umenie, ako ho v Taliansku nazyvali, oznacovali renesan¢ni umelci za strnulé
a mrtve. ,Barbarské germanske” gotické umenie malo na renesanciu va¢si vplyv,

26 SAVICKY, N. Renesance jako zména kédu.

27 HYDE, Elizabeth (ed.). A Cultural History of Gardens in the Renaissance. London: Bloomsbury,
2013.

28 LASSUS, Jean. Uméni svéta: Rané kirestanské a byzantské uméni. Praha: Artia, 1971, s. 142-143.
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ako si boli ochotni jeho protagonisti pripustit.”® Je to zrejmé v maliarstve, so-
charstve, architekture, hudbe a svojim sposobom po obsahovej, ideovej a Stylo-
vej stranke aj v literature. Z ,,barbarskych® krajin, kde vladla gotika (Nizozemsko,
Nemecko), prevzali Taliani aj viaceré technicko-umelecké inovacie, ako uz bolo
spomenuté vyssie. Ak by sme porovnali redlne umelecké vplyvy antického, ro-
manskeho, byzantského a gotického umenia na renesanciu, antické umenie by
malo najmensi podiel.

Taliani mali ambivalentny postoj k terminu ,moderny“ a k jeho obsahu.
V 15. storoci, v storoci ,,sebauvedomovania®, ho vnimali negativne. Za moderné
povazovali gotické umenie a za pévodné, tradi¢né a dobré umenie antické, kto-
ré domnelo obnovovali. V pokrocilom obdobi ,,sebauvedomovania“ ,,vzhliadli®,
ze domnelé obnovovanie antického umenia je v skuto¢nosti kreaciou umenia
nového, moderného, renesan¢ného. Johannes de Tinctoris v poslednej $tvrtine
15. storocia pouzil termin moderny pre oznacenie hudby vytvorenej po roku
1430. Podla tohto nizozemského skladatela posobiaceho v Taliansku jedine tato
moderna hudba je hodnd pocuvania. (24) ,,Modernym® spésobom boli namalo-
vané aj fresky, ktoré vytvoril Vasari v Neapole v polovici 16. storocia. (23) Dnes
sa povazuju za manieristické. Jednym z dévodov ¢i pric¢in vzniku renesancie je
skutoc¢nost, Ze ziaden z umeleckych vplyvov nedominoval absolttne a na celom
uzemi Talianska. Balansovanie na pomedzi, na hraniciach viacerych umeleckych
smerov, ich porovnavanie a esteticka sttaz, v ktorej sa Taliani ocitli akoby cle-
novia umeleckej poroty, im umoznili slobodné experimentovanie. Burke (24) sa
preto domnieva, ze prave skutoc¢nost, Ze gotika v Taliansku nezapustila také silné
korene ako za Alpami a nevytvorila takt pevni umelecku tradiciu, ktora by sa
tazko menila, umoznila talianskym umelcom slobodnejsie inovovat.

Regiondlne rozdiely zohravaju v pripade talianskej renesancie délezitu rolu
a v mnohom ju vysvetluji. Gotika prevladala na severe v Milane, byzantské
umenie na vychode v Benatkach, antika a romanske umenie st najviac viditelné
v juznejsom Rime. Renesancia sa zac¢ina vo Florencii uprostred. Vo Florencii,
ktora bola najdalej od vyraznejsieho vplyvu byzantského a gotického umenia.
Florencia lezala na (umeleckej) ceste z gotického Mildna a byzantskych Benatok
do (antického) Rima. Do Neapolu, Rima, Byzancie a Milana bola renesancia pre-
nesena, importovana z Florencie po vyse storo¢i od svojho ,vzniku®. Skorsiemu
rozsireniu renesan¢ného umenia do inych casti Talianska branil silny, pretrvava-
juci vplyv tychto umeleckych slohov v danych regidénoch a ich centrach.

Vztah renesancie k antike je klu¢ovy, aj ked bol precenovany. Od ¢ias Burckhardta
zaznelo vela argumentov, ktoré mali oddelit renesanciu od antiky v predstavach
Tudi. V tejto suvislosti uvediem Burkeho vystizné konstatovanie (24):

29 ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia 2: Stredoveké umenie. Bratislava: Tatran, 1977, s. 157-158.
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JTaliani obdobia renesancie si istu Uctu k tradiciam nakoniec
predsa len zachovali. Odmietali v3ak tie nedavne kvéli tym
omnoho starsim. Kvoli obdivu ku klasickému staroveku na-
padali stredoveku tradiciu s odévodnenim, Ze sama znamena
rozchod s tradiciou.”

Aj v tejto suvislosti Burke spomenul termin moderny, ked ho pouzil Filarete
v 15. storo¢i pre pohrdlivé oznacenie gotického slohu (24). Tentokrat mal este
negativnu konotaciu, pretoze bol chapany opozi¢ne k terminu tradicia/tradi¢ny.
Z tohto uhla pohladu je tym zlatym zékladom a $tandardom klasické umenie
a vzdelanost antiky. Jeho tradicia bola pocas stredoveku (tak, ako to bolo s la-
tin¢inou a krestanstvom) odovzdavana/tradovana dalej, ale za tisic rokov doslo
k erozii, nazyvanej tiez barbarizacia.

Sami vidime presah, aky renesancia a humanizmus priniesli aj do nabozenské-
ho sveta — snaha o navrat k prvej, starovekej Cirkvi, a to na zaklade povodnych
pisomnych pramenov Cirkvi — Svdtého Pisma a cirkevnych otcov. Problém je,
ze nie véetko tradované a prakticky uplatnované bolo aj zaznamenané pisomne,
respektive sa dochovalo cez tisic rokov vo 2D a 3D podobe, a tak nie o vSetkom
tomto v obdobi humanizmu a renesancie vedeli. Bol ohlaseny navrat k antike,
k pdvodine, o ktorej vedeli len velmi malo, no boli presvedceni, ze stredovek im
toho velmi malo z nej zanechal, ¢o samozrejme nebola pravda. V tomto pripade
zmeny, ktoré sa pocas stredoveku udiali (a bolo ich v skuto¢nosti v tomto kon-
texte omnoho menej, ako si povodne mysleli), niektori oznacili ako moderné
a svoju snahu o priklon k antike ako obnovenie starych tradicii.

Zo vsetkych oblasti umenia sa renesancia antiky najviac prejavila v literatire
(no ani to nie v absolutnej podobe), potom v socharstve a menej v architektdre.
V pripade architektury sa vychadzalo najma z dvoch zdrojov. (24-25) Prvym st
dochované ¢i zrucané stavby z obdobia antiky, ktoré boli preskiimané a preme-
rané. Druhym st pisomné pramene, predovietkym traktat od Vitruvia.*® Dal§ou
oblastou bolo sochérstvo (spominana portrétna busta a jazdecka socha, 25), kto-
ré tiez dostavalo nové a nové impulzy vdaka ,,archeologickym® a antikvaridtnym
prieskumom najma za ucelom sukromnych statusovych zbierok. Pre umelcov
prirodzene tvorili rezervodr inspiracii.

Osobitnou a enormne velkou kategériou kopirovania antiky je literatdra. Po zbe-
ratelskom a kopistickom obdobi prakticky vsetkého, ¢o bolo mozné ziskat z toh-
to obdobia, na viac ¢i menej pravdepodobnych miestach od klastornych kniznic
vo Svajciarsku, od Francizska a Spanielska po Konstantinopol a Alexandriu, sa

30 MURRAY, Peter — MURRAY, Linda. The Art of the Renaissance. New York: Frederik A. Praeger,
1963,s.12.
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vzdelanci a spisovatelia zacali viac sustredovat aj na vytvorenie vlastného $tylu,
ktory by definoval ich individualitu a odrazal ich velkost, no zdroven aby formou
zjavnych a skrytych odkazov dali vSetkym dorazne najavo, Ze su dobre zasviteni
do-, a obozndmeni s dielami antiky. Ako bude rozvedené nizsie, jedna téza vy-
vracia druhd - kopirovanie antického umenia a individualizmus renesan¢ného
umelca. Zo svojej podstaty sa nemdzu (celkom) naplnit, pretoze sa popieraju.

Pre ,obnovenie“ antického maliarstva a hudby chybali priame, dostato¢né
pramene. Ako pripomina Burke (25), Iudia renesancie nevideli ziadnu malbu
z obdobia antiky a tie, ktoré pozname dnes, boli objavené najskor v 18. storo-
¢i a neskor. Ale anticka literatira mohla nepriamo sprostredkovat informaciu
tym, ze sa zachovali rdzne opisy a popisy niektorych malieb a maliarov, najma
slavneho gréckeho maliara Apella (25), ktory portrétoval Alexandra Velkého.
Charakteristické znaky jeho malieb, ako realizmus, zivé farby, no aj namety
(zrodenie Venuse — Afrodita vyndrajtca sa z mora) ¢i vytvaranie $erosvitu po-
vzbudzovali (fantdziu) renesanénych maliarov, aby ich napodobnili alebo aby
s nimi (po tisicro¢i) sutazili. Obdobna situdcia bola v hudbe, ako inspiracia slu-
zili zmienky v dielach Platona ¢i Ptolemaia. (25)

Vo velmi dolezitom zhrnuti uvedeného Burke upozornuje (25), Ze pri opise re-
nesan¢ného umenia sa nemozno velmi opierat o dobové pisomné pramene, ani
sa na ne spoliehat. Aj ked [udia renesancie vyhlasovali, ze obnovuju antiku a za-
vrhuju stredovek, v skuto¢nosti si to len Zelali alebo proklamovali, nez tomu tak
bolo v skuto¢nosti. Kazdopadne, vyuzivajuc jedno aj druhé eurdpske umelecké
a kultirne dedicstvo tvorili nieco nové tym, Ze ziadne z nich nesledovali uplne
(25). Burke pise o novom a starom, ¢im mysli antické (nanovo objavené) a stre-
doveké, no v skutoc¢nosti stredoveké by malo byt to nové a staroveké staré, no nie
tak pre [udi renesancie.

DalSou priradenou charakteristickou ¢rtou renesancie je zosvetitenie, sekula-
rizacia umenia. Kym od 18. storocia sa profdnne a sakralne, svetské a duchov-
né kladlo do antagonistickych pozicii,*’ umelci renesancie to radsej prepajali.
Bohovia antiky a krestanské motivy volne kombinovali s bohatymi umelecky-
mi, tematickymi a slohovymi vypozickami z obidvoch kultirnych a nabozen-
skych svetov. Podobne to bolo so vzdelanostou a stredovekou literattrou, ktora
bola humanistami a ostatnymi z renesancnych elit vyuzivand v omnoho vicsej
miere, ako to zvykli deklarovat. (26) Cely stredovek je len neustalou renesan-
ciou antiky, varidcie s obmenami, a renesancia bola toho len sucastou. Aj barok,
klasicizmus a romantizmus obnovovali v istej podobe antiku. Samotna katolic-
ka aj byzantska cirkev boli vo svojej podstate antickymi institiciami, podobne

31 Podobny postoj k Cirkvi a ndbozenstvu u Burckhardta bol tiez podrobeny kritike napriklad
v ¢lanku PETERSON, David S. Out of the Margins: Religion and the Church in Renaissance Italy. In:
Renaissance Quarterly, 2000, ro€. 53, ¢. 3, s. 837.
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ako rimske cisarstvo, latincina, karolinska a otonska renesancia, reformy pape-
za, rimske pravo, cirkevné umenie, romanske umenie a byzantské umenie boli
antickymi, scholastika a praca Tomasa Akvinského s filozofiou Aristotela, sv.
Augustin, baziliky, rajské zdhrady stredovekych klastorov vytvorené poévodne
podla rimskych vil a renesan¢né zahrady vytvorené podla rajskych zahrad stre-
dovekych klastorov. Stredovek postval dalej dedi¢stvo nielen slavneho obdobia
Grécka a Rima, ale aj jeho upadkovej fazy, ktora trvala uz od 2. storocia, a podla
okolnosti raz si z tohto dedi¢stva vyberal to a raz ono. Ludia renesancie objavo-
vali len to, ¢o Tudia stredoveku zachovali a im odovzdali. Novych objavov bolo
pomerne malo. V literature, ktort objavili pre seba Taliani v obdobi renesancie,
je len malo titulov, ktoré by neboli zachované bud v eurdpskych stredovekych
klastoroch alebo v Byzancii ¢i predtym aj u Arabov. Dalsie objavy sa tykali uz
len antickych soch, ktoré nachddzali v Rime alebo v inych castiach Talianska.
V drvivej vdcsine i8lo o ,objavovanie® pritomne existujuceho, zachovaného, udr-
ziavaného z antiky pocas stredoveku vratane star$ich akvizicii, prepisov a pre-
kladov od Arabov cez Spanielsko a juzné Taliansko niekolko storo¢i pred re-
nesanciou. Samotné univerzity a s nimi spojena modernd scholastika cerpala
z antickej vzdelanosti a jej autorit, krestanskych aj nie krestanskych.

Humanisti, literati aj umelci tohto obdobia tak patrili len k dalSiemu stredove-
kému renesanénému hnutiu, ktoré sa s osobitnym ddérazom a nadsenim (a ako
kazdé hnutie aj osobitnym sposobom) obracalo k antike. V tomto smere to bola
len dalsia z viacerych renesancii, ktora sa pocas stredoveku odohrala. Zaradili sa
do linie tych, ktori ako oni uchovavali, stale nanovo objavovali a dalej odovzda-
vali grécko-rimske, starokrestanské a zidovské dedi¢stvo vytvorené v staroveku.

Zakladna charakteristika renesancie stoji na styroch charakteristickych znakoch.
Vsetky $tyri znaky sa nedaju skiimat pri vietkych druhoch umenia rovnako. Co
je realizmus v pripade architektiry? Renesancia antiky v pripade hudby a ma-
liarstva? Individualizmus v literatdre, v ktorej bolo autorstvo zvycajne zname
aj pri vacsine diel stredoveku? Zosvetstenie v pripade hudby, ak v renesancii
v tomto smere nenastala ziadna zmena a cirkevna hudba existovala rovnako ako
predtym popri svetskej hudbe urcenej pre zabavu, poctvanie, tanec a hudobné
pozadie prednesu?

Styri spomenuté charakteristiky — obnovenie antiky, realizmus, sekularizacia
a individualizmus, st hlavnymi teoretickymi piliermi uvazovania o renesancii.
Burke ich problematizuje (26) a za¢ina s realizmom. Ak sa tato vlastnost prisu-
dzuje renesanénému umeniu, je rozhodne vzdialena realizmu v umeni z 19. sto-
rocia,” aj od umenia fotografie. Zobrazené moze vyzerat zivo a redlne bez ohladu

32 ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia 4: Umenie 18. a 19. storocia. Bratislava: Tatran, 1978, s. 103-
105.
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na to, ¢i je obycajnym zobrazenim. Umelci dneska odmietaju realizmus utekom
do abstrakcie. Umenie renesancie je nadherné a zivé, je hovoriace a vyjadru-
juce, ale je najmi symbolické a $tylizované, ikonograficky a $tylovo ukotvené
v byzantskom a gotickom umeni. Nevedeli renesan¢ni umelci malovat redlnejsie
alebo to nechceli? Som presvedceny, Ze nechceli, podobne ako to nechcu sti¢asni
umelci. Ak sa pre vyskum renesancie moézu uplatnit stadie socialnych antropo-
légov o su¢asnom domorodom obyvatelstve, o to viac sa mozu uplatnit tedrie
sicasného umenia a sicasné tedrie umenia vo vSeobecnosti, a samozrejme es-
tetika.

Burke identifikuje tri druhy realizmu - realizmus vSedného Zivota, realizmus
klamu a realizmus vyrazu. (26) Realizmus v§edného Zivota je o zobrazovani 1)
véedného a kazdodenného zivota a objektov/predmetov s nim spojenych, 2)
oby¢ajnych ludi, nie elit (privilegovanych) 3) a ako vyjavy na pozadi. Viac ako
v Taliansku sa tento druh realizmu vyskytuje v umeni Nizozemska (flimskom
umenti). (26) Poukazuje to skor na to, ze spolo¢nost v nemeckych krajinach
a Nizozemsku bola viac rovnostarska a v patronate zohravali vacsiu rolu mes-
tianske vrstvy, ktoré sa neusilovali tak o nobilitaciu ako mestania v Taliansku
(alebo aj napriklad v strednej Eurdpe). Pouzitie prvkov zo vSedného zivota
v umeni, a myslim tym hlavne maliarstvo, malo symbolicky vyznam alebo (aj)
sluzilo na vyplnenie prazdneho priestoru. (27) Kym v maliarstve v tomto obdobi
realizmus v§edného Zivota nebol centralnou témou malby, v literature sa s ob-
Tubou vyskytoval. Zivot obycajnych ludi, a osobitne aj sedliakov, bol oblttbenou
témou, hlavne v dramatickej tvorbe, v komédiach. A Burke spomina aj hudbu,
ktora sa snazila reprodukovat zvuky a vyjavy z lovu ¢i trhu. (27)

Realizmus klamu znamena isti formu iluzivnosti, vytvaranie iluzie, Ze zobra-
zované vyzera ako skutoc¢né. A realizmus vyrazu hovori o skuto¢nom vyjadreni
toho, ¢o nie je ocami vidiet (Saint-Exupéryho motiv), ¢o je napriklad vnutor-
né (v ¢loveku), pripadne ¢o ho charakterizuje. (26) Velkym objavom renesancie
bola linearna perspektiva, ktora mala vzbudit dojem priestoru a vtiahnut ,,diva-
ka“ - pozorovatela. V kontexte témy realizmu klamu ju Burke uvadza tiez ako
(z dnesného pohladu) symbolicku formu, pretoze realita zobrazovaného zavisi
aj od uhla pohladu. (29) Bezpochyby a v ramci umelecko-technickych moznosti
sa renesancni maliari snazili urobit maximum pre vyvolanie zdania reality zo-
brazovaného ako priestoru prepojeného s priestorom a videnim pozorovatela.
V tejto technike pokracovali a zdokonalovali ju umelci vo forme iluzivnej mal-
by aj v manierizme a baroku. Umelci sa snazili malovat realisticky, no napriek
tomu je vela argumentov proti precefiovanému realizmu v renesan¢nom umeni.
A Burke dodava, ze ,,ak tieto argumenty platia, potom hovorit o ,,renesan¢nom
realizme® je v podstate nezmyselné.“ (29)
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Pri téme zosvetStenia Burke vyuzil $tatisticki metddu a analyzou istej velkej ko-
lekcie malieb nacrtol, Ze podiel malieb so svetskym motivom sa zvysil za sto
rokov (1420s - 1520s) z 5 % na 20 %. (29) Vsetko st to samozrejme len priblizné
hodnoty a tyka sa to len maliarstva, ale na ilustraciu postacuju. ,,'Sekularizacia’
tu znamena len tolko, Ze nevelké mnozstvo obrazov sa mierne zvacsilo.“ (30)
Analyza tohto javu zavisi tieZ od zachovanosti pramennej zakladne. Napriklad
u hudby sa ndm dochovala skor cirkevna hudba, nez svetskd hrana pre rozve-
selenie Tudu. Ako by sme v jej pripade analyzovali tému zosvetstenia? Podla
dochovanych notovych zaznamov alebo podla poctu odohratych skladieb, ¢o je
nemozné? Dalej je treba rozliSovat medzi cirkevnym/krestanskym a ndbozen-
skym, pretoze antické motivy st vacSinou ndbozenské, mytologické. A potom st
tu este tri dal$ie dimenzie: ¢o v pripade, ak si premiesané, teda popri krestan-
skych motivoch st na obraze aj nekrestanské (svetské, mytologické)? A potom
je tu fenomén iného premieSania, synkretizmu, ked Panna Maria je zobrazena
takmer ako Afrodita.”> A nakoniec to, ¢o Burke nazyva ,kryptosekularizaciou®
(31) a pod ¢im mysli to, Ze ndbozensky rozmer nabozenskych malieb, aj ked na-
dalej ostava (na obraze) dominantny, sa propor¢ne primerane zmensuje v pro-
spech svetskych casti pozadia a ,,okolia“ motivu, respektive nabozensky motiv
sa zrealnuje a ,umiestnuje do sveta®. Burke uvadza priklad svétcov, ktorych po-
stavy sa zmens$uju (31) a ich velkost na obraze uz viac nezodpoveda ich velkosti
v krestanskom svete/teoldgii (ani byzantskej ikonografii), ale realite. Ide o prejav
zosvet$tenia alebo realizmu v umeni?

Umelci aj patroni renesancie nevideli v umeleckom synkretizme svetského a du-
chovného Ziaden problém (,,nepretrzite posvicovali svetské a zosvetstovali po-
svitné“ - 31) a tato skuto¢nost nam opisuje dobovu spolo¢nost celkom vystizne.
»-Nemci‘, ako napriklad Martin Luther alebo Erazmus (31) tym boli zna¢ne po-
horseni. K zmene, ¢i presnejsie ku skonceniu zasahovania svetského do duchov-
ného v cirkevnom umeni, doslo v dosledku Tridentského koncilu (31), s ktorym
sa zacalo oddelovanie cirkevného a nabozenského od toho svetského, s réznou
rychlostou a v réznych oblastiach, no pomerne skoro aj v oblasti cirkevného
umenia. Je potrebné si totiz opatovne pripomentt, zZe ak hovorime o renesanc-
nom umenti, hovorime predovsetkym o cirkevnom umeni. Bolo to umenie, kto-
rého patréonmi boli cirkevné institticie (osoby) a/alebo boli ur¢ené pre cirkevné
objekty, alebo patrénmi boli zbozni laici. Preto hovorime o sekularizdcii len nie-
¢oho, ¢o je sakralne, teda o sekularizdcii cirkevného umenia, ¢o potridentska
Cirkev ukonc¢ila. Dévodom bolo aj to, ze celkovo stredovek priniesol vo svojom

33 Starozdkonnd kniha Piesen piesni je prikladom prepojenia telesnej lasky s laskou duchovnou,
kvoli comu existuju viaceré vyklady tejto knihy. Na podobnom principe je mozné nazerat na zo-
brazenie lasky a krasy v cirkevnom umeni od renesancie po barok. LAVIN, Marilyn Aronberg - LA-
VIN, Irving. The Liturgy of Love: Images from the Song of Songs in the Art of Cimabue, Michelangelo,
and Rembrandt. Lawrence: Spencer Museum of Art; The University of Kansas, 2001.
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vrcholnom obdobi sekularizaciu nielen cirkevného umenia, ale aj celkového cir-
kevného Zivota a tato tendencia (sekularizacia Cirkvi), pritomna od 4. storocia,
kedy sa krestanstvo stalo $taitnym ndbozenstvom v zapadnej aj vychodnej casti
Rimskej rise, vyvrcholila v prvej polovici 16. storocia. Reformacia a Tridentsky
koncil reprezentovali opa¢nu (re)akciu a nastupili trend oddelovania profanne-
ho a sakralneho. Avsak ak v talianskej spolo¢nosti bolo nabozenské a profanne
uzko prepojené, ich prepojenie v renesancnom (cirkevnom) umenit je len priro-
dzenym odrazom kultury spolo¢nosti. Istym indikdtorom je tiez vyrazny narast
laickej zboZnosti aj ndrast poctu klerikov a ¢lenov reholnych spolocenstiev pocas
obdobia renesancie, ktory pokracoval aj v prvej polovici 16. storocia, teda v za-
vere renesancie. Vyrazne narastol aj pocet klerikov v mestach a ich podiel na
obyvatelstve miest.

Pokracujtc v dialégu s Burckhardtom sa Burke venuje téme individualizmu
(31). Musime sa najprv pytat, co mame rozumiet pod terminom individualiz-
mus. Burke spochybnuje tvrdenie, ak sa individualizmus vnima tak, Ze ,ume-
lecké diela z tohto obdobia (na rozdiel od stredoveku) boli vytvarané v osobnom
$tyle. Avsak je to skutocne ,,fakt“?“ (31) Burke sa pyta, Ze ak sa nam dnes zd4, ze
stredoveké umelecké diela vyzeraju vietky rovnako, teda nie je medzi nimi vi-
diet rozdiely vzniknuté prejavom individuality umelca, moze to byt velakrat spo-
sobené hlavne nasou neschopnostou tieto rozdiely vidiet. No historici umenia,
ktori sa venuju gotike, dokazu rozlisit jednotlivé obdobia, skoly a dielne, ktoré
vtlacili svoju originalnu podobu umeleckym dielam stredoveku, aj ked zo star-
$ieho obdobia nepoznaju vzdy mena majstrov (pre 15. storocia uz ¢astokrat ano
a to je zapricinené viac mierou spisomnovania nez zvyraznenou individualitou
umelca). Faktom je, Ze v Taliansku sa viac kladol doraz na individualitu, origi-
nalitu a génia umelca, nez inde. Aj postavenie a slava umelcov bola v Taliansku
vacsia ako v inych eurdpskych krajinach, nielen pocas renesancie, ale aj manie-
rizmu, baroka, rokoka, klasicizmu a romantizmu. Nie je to skor spolo¢enska kul-
turna ¢rta talianskej spolo¢nosti nez ¢rta renesancie? Na druhej strane, aj goticki
umelci za Alpami pracovali v osobitnom §tyle, ktory je dnes (pre 15. storocie)
rozpoznatelny na meno respektive dielnu (Studentom davam za priklad Majstra
Pavla z Levoce). Tak ako o renesan¢nom individualizme mézeme potom hovorit
o gotickom individualizme?

V Taliansku sa v komunite umelcov (a patrénov) oc¢akavalo, Ze umelci si vytvoria
svoj vlastny, originalny osobity $tyl. Podobne existoval silny intelektudlny prud
aj medzi literatmi a vzdelancami, ktory zdorazioval, Ze autori maji mat osobitny
$tyl a neopakovat, nekopirovat len Cicera a iné antické vzory. (32) Napriek tomu
sa hlavne menej uspes$ni a menej Sikovni umelci a spisovatelia ¢asto snazili naj-
mé napodobnovat a kopirovat svoje ispesnejsie vzory, ¢i uz z antickej minulosti
alebo zo sucasnosti. (32) Preto Burke ukoncuje tuto diskusiu s Burckhardtom
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remizou tym, Ze uzndava, no relativizuje vyznam a véhu individualizmu a zosvet-
$tenia v renesan¢nom ument: ,,Individualizmus a zosvetstenie sa nedaju oznacit
za jav dominantny, ale skor len za relativne novy jav, ktorym sa renesancia lisi od
stredoveku.“ (32)

Dve charakteristické ¢rty renesancie sa zaroven (zdanlivo) vylucuju - individu-
alizmus a obnova antiky. Bud plati téza o originalite renesan¢ného umelca alebo
téza o kopirovani antického umenia. Ani jedno ani druhé v$ak nema v skutoc-
nosti takdto absolitnu podobu. Ako nalozili s antickym dedi¢stvom v renesancii
sme si uz predstavili a z mnohych doévodov to nebolo ani obnovenie ani kopiro-
vanie antického umenia. No ani umelci neboli nezavisli a ich diela s vysledkom
mnohych vplyvov (umeleckych, kultdrnych, spolocenskych a nabozenskych)
a originalita umelca a jeho snaha vyniknut inovaciou ¢i novym pristupom je
len jednym z mnohych vplyvov, ktory mozeme vidiet vo vyslednom umeleckom
diele.

Burke ukoncuje kapitolu tym, ze okrem tychto ,o¢ividne napadnych rysov ta-
lianskej renesanc¢nej kultary® (32) Burke pridava aj dalSie ,,vSeobecné charakte-
ristiky®, ako napriklad narastajiicu viacstrannd autonémiu jednotlivych umeni,
jednak na sebe navzajom (napriek tomu, ze mnohi umelci vynikali vo viacerych
druhoch umenia, okrem tychto vynimoc¢nych individualit, no aj u nich, docha-
dza k stale vacsej diferenciacii medzi druhmi umenia a umeleckej ¢innosti), tak
aj voci inym remeslam, z ktorych sa umelci (aj spisovatelia v pripade tradnej ¢i
pedagogickej ¢innosti) zacali vyclenovat. Burke uvadza priklady, ako sa hudba
»zbavovala zavislosti na slovach“ (32) a jej dlzka sa pocas cirkevnych slavnosti
predlzovala. Socharstvo sa oslobodzovalo od architektury a sochy odstupili od
stien, maliarstvo sa citi byt stdle menej zviazané so svojimi motivmi, o ktorych
ma vypovedat a prezentuje stale viac samo seba, nez nosnti myslienku/ideu. Teda
aj v tomto pripade sa vizualne oslobodzuje od verbalneho - od slova, myslienky,
idey, motivu, pribehu. Popri individualite sa tak presadzuje umelcova fantazia
v dielach, ,ktoré maliar alebo hudobnik vytvara z ¢istej imaginacie a nie ako
ilustraciu ¢ doprovod k literarnemu nametu®. (32) Dal$im rysom je prelinanie
sa tedrie a praxe, technickych a umeleckych inovacii, vedy a vyskumu s umenim.
Optika, matematika, geometria a anatomia nasli svoje siroké uplatnenie a umelci
ich rozvijali pre svoje umelecké potreby. (32-33)

Miesto Toskanska v dejinach a na mape talianskej renesancie je klacové. Umelecké
inovacie a diela Toskanska sa stali vzorom pre ostatné regiony Talianska a tak,
ako boli postupne preberané aj tam, znizovali kultirne rozdiely medzi nimi na-
vzajom a v porovnani s Toskanskom (33) tym, Ze postupne preberali umenie
a kultiru Toskdnska. A podobne sa renesancia rozéirila dalej do Eurépy, pre-
toze ,prijatiu talianskej renesancie v zahrani¢i predchadzalo prijatie toskanskej
renesancie v ostatnych castiach Talianska® (33) Umelecké inovacie Toskanska
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prenasali florentski umelci do ostatnych casti Talianska — do Milanska, Rima,
Benatok a Neapolska. A popri tom sa v literarnej oblasti toskancina, miestny
dialekt, stala vdaka toskanskej renesancii spisovnym jazykom Talianska. (33)
Prirodzene, Ze nedoslo k jednoduchému preneseniu, ¢i kopirovaniu toskan-
skeho umenia, ale (opatovne ako pri pociatkoch renesancie v Toskansku) doslo
k prepojeniu nového so starym, toskanske umenie nadviazalo na miestnu kul-
tarnu a umelecku tradiciu tak, aby/ako to vyhovovalo vkusu miestneho oby-
vatelstva. Burke (33) v pripade benatskej maliarskej tradicie uvadza pretrvava-
juci doraz na farebnost, ktora vyplyva z jasnych a kontrastnych farieb byzant-
ského Orientu. V pripade Milanska, kde bol spomedzi inych oblasti Talianska
najsilne;jsi vplyv gotiky, zase davali doraz na detail (lombardska architekttra).
Napriklad toskanska architektira (aj malba) uprednostnovala jednoduchost,
eleganciu, lahkost, Serosvit a rozne jemné, skor svetlé odtiene. (33) Dalsie po-
znatky tykajuce sa topografie talianskej renesancie hovoria o tom, ako sa mensie,
kreativne centrd a ich vyznam zmen3$ovali tym, ako dochadzalo ku koncentracii
umelcov v miestach, kde bol ich prienik s materidlno-finanénymi podmienkami
¢o najvacsi. Tym, ako ich umenie pritiahlo pozornost (zvac¢Sujuceho sa kruhu)
patronov, nastaval ich presun do vdcsich stredisk a tie malé boli opticky pohlte-
né tymi vac¢simi. Mensie toskanske umelecké centra upadali na tukor Florencie
a na zaciatku 16. storocia sa ,ndkupnym spdsobom* stalo centrom talianskej re-
nesancie Rim,* ,,mesto, ktorému chybala vlastna silna umelecka tradicia® (33)
Tento transfer renesan¢ného umenia naprie¢ Apeninskym polostrovom posilnil
respektive dotvaral kultirnu jednotu medzi jednotlivymi regiénmi, vdaka ¢omu
si boli talianske regiony kultirne blizsie a umelecky podobnejsie na konci rene-
sancie nez na jej zaciatku. (33)

OTAZKY

< Co znamend vytvorenie nového umeleckého kdnonu a ako s tym stvisia
inovacie?

% Z akych umeleckych zdrojov cerpalo renesan¢né umenie? DokdZete pouka-
zat na mieru ich vplyvu?

% Ktoré ,technické” inovécia a novinky boli prevzaté zo zahranicia?

% Aké inovacie nastali v socharstve?

%+ Aké miesto zohravaju portréty? Su prejavom sekularizacie umenia? Su vy-

sledkom urbanizacie, zbohatnutia mestianstva ¢i zmeny jeho kultary?

34 Rim v3ak ideovo obohatil taliansku renesanciu a humanizmus o dve nosné myslienky obnovy
zaslej sldvy antickych dias, silne pritomné v mysliach samotnych Rimanov - obnovenie vyznamu
a pozicie rimskej Cirkvi a Rimskeho impéria. STINGER, Charles L. The Renaissance in Rome. Bloomin-
gton: Indiana University Press, 1998, s. 2.
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Na malbdch sa venuje vacsia pozornost pozadiu, na ktorom je zachytend
krajina a architektura. M6Zeme na zaklade toho dedukovat zmeneny vztah
spolo¢nosti ku krajine a urbanizmu?

Je ,vedomy urbanizmus® talianskym $pecifikom a vysledkom miestneho in-
telektualneho a umeleckého vyvoja? Akd rolu v dejindch humanizmu a re-
nesancie zohrava mesto a priroda?

Aky vplyv na vznik renesan¢ného umenia malo byzantské umenie? Do akej
miery bolo rozsirené v Taliansku? Aky prienik mala renesancia s gotikou?
Uplatnila sa gotika v Taliansku? Porovnajte to s realnym vplyvom antické-
ho umenia na renesanciu. Akd rolu pri tom zohravali regionalne rozdiely
v ramci Talianska?

Aky obsah mal v obdobi renesancie termin ,,moderny“ a ,modernost“?
Vyvijal sa v ¢ase?
V nazve renesancie je odkaz na antiku. Do akej miery bolo renesan¢né

umenie ,antickym“? Antické umenie malo dve podoby, rimsku a grécku.
Rozlisujeme to, ked vo v§eobecnosti hovorime o priklone k umeniu antiky?

Snazil sa stredovek zachovat kultiru, umenie a vzdelanost antiky?

Ak to bolo mozné, kopirovali renesan¢ni umelci antiku alebo boli original-
nymi tvorcami? Ktoré druhy umenia boli najviac in§pirované antikou a pre-
¢o? Mali maliarstvo a hudba priame, primérne zdroje poznania? Co bolo
sekunddrnym zdrojom?

Existovali v (predrenesan¢nom) stredoveku renesancie? Existovali viny re-
nesancie antického umenia aj po ,renesancii“? Ako sa prejavovali v umelec-
kych slohoch do konca 19. storocia?

Je mozné skamat vsetky $tyri zakladné charakteristiky pri vSetkych druhoch
umenia?

Mozeme hovorit o realizme v pripade renesan¢ného umenia? V ¢om je od-
lisny od realizmu z 19. storocia?

Porovnajte realizmus talianskeho a flimskeho umenia.

O aky realizmus (aky typ realizmu) sa renesan¢ni umelci usilovali? Ktoré
(tri) druhy realizmu identifikuje Burke a vysvetlite ich?

V ktorych druhoch renesan¢ného umenia mézeme hovorit o realizme?

Co sa zobrazovalo na pozadi malieb? Ktoré stavy, spolocenské vrstvy a za-
mestnania boli prezentované v literatire ako prejav vSedného zivota? Aku
podobu nadobudol v hudbe?

Zhrnte argumenty za a proti téze o realizme v renesan¢nom umeni?

Aky bol podiel ,,sekularnych” malieb a ako sa menil? Aké odhady priniesol
Burke?
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Co konkrétne znamena sekularizmus v malbe? St ndbozenské motivy z an-
tickej mytolégie prejavom sekularizmu/zosvetstenia umenia?

Je prejavom zosvetstenia, ak sa krestanské témy zobrazuju redlnejsie a nie

podla byzantskych ikonografickych pravidiel?

Cirkevné umenie inkorporovalo antickt mytolégiu aj zvyraznenu telesnost,

¢im sa vzdalovalo od oc¢akavanej funkcie, ktortt malo plnit. Zaznievala voci

tomu kritika? Prec¢o si dodnes cirkevné umenie nezachovalo tento ,,rene-
7 ¢

san¢ny“ charakter? Kedy prisla velka reforma Katolickej cirkvi, ktora defini-
tivne ukoncila tento synkretizmus?

Co rozumieme pod pojmom individualizmus“ v umeni renesancie?
Znamena to, Ze dnes vieme urcit autora podla jeho osobitného stylu? Je to
mozné aj pri majstroch (a ich dielnach) gotického umenia?

Podmienena odlisnou kultirou moze sa individualita talianskeho umelca
prejavovat inak ako umelca z Nizozemska alebo nemeckych krajin? Odrazilo
sa to aj na ich odli$nom spoloc¢enskom statuse?

Ktoré dalsie charakteristiky alebo principialne zmeny (okrem uvedenych)
so sebou prindsa renesan¢né umenie?

Ako si vysvetlujete paradox, Ze na jednej strane sa jednotlivé druhy umenia,
¢innosti ale aj sféry a oblasti zaujmu (ako napriklad vedecké, pedagogické
a umelecké) od seba navzdjom osamostatiuju a zaroven sa prepajaju.

Ako a kedy sa renesancia $irila z Florencie a Toskanska do inych regiénov
Talianska a Eurdpy? Uplatnila sa v (istej, pdvodnej podobe alebo docha-
dzalo k istym modifikaciam, ktoré vychddzali v tstrety miestnemu vkusu
a kultdrno-umeleckej tradicii? Malo rozsirenie renesancie vplyv na kultirne
zbliZenie a prepojenie regiénov Talianska?
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PRECO VZNIKLA RENESANCIA?

V druhej kapitole knihy sa Burke snazi najst odpoved na otazku, preco vznikla
renesancia, prec¢o vznikla v Taliansku, pre¢o v Toskansku, vo Florencii a v tom-
to obdobi. (35) Odpoved na dant otazku hlada najprv prostrednictvom histo-
riografie. Od renesancie az do 19. storocia, kym sa nerozvinuli odli$né pristupy
(hospodarske, kultirne a socidlne dejiny), sa na dejiny nazeralo cez politiku, cez
elity a cez ¢iny velkych osobnosti, umeleckych alebo politickych. Ludia renesan-
cie vysvetlenie a pric¢iny vzniku a rozvoja renesancie (vo Florencii) videli v poli-
tickej oblasti. V pripade Rimskej ride ¢i v Grécku/v risi Alexandra Macedénskeho
narocné zistit, ¢i umenie kvitlo viac v republikanskej faze alebo v diktatorskej/
cisarskej ére a ¢i jeho podobu vlada ovplyvnila pozitivne alebo negativne. A po-
tom je stale mozné pytat sa, ¢i to bolo vdaka alebo napriek politickému ,,re-
zimu®. Samotni umelci sa vo vSeobecnosti politicky neangazovali aZ na vzacne
vynimky* (vynimkou su literati, ktori boli zvycajne ¢inni politicky a diploma-
ticky) a tomto smere boli podobni remeselnikom, ktori nezavisle od politickych
konstelacii vyhotovili dielo. Umelci tvorili pre rozne superiace politické ,,strany™

V prvych analyzach tohto javu prevladal nazor, Ze za rozvoj umenia Florencia
vdaci svojmu politickému systému - politickym sloboddm Florentskej republiky.
(35) Giorgio Vasari v pripade Florencie spomenul viacero dalsich vysvetleni:

1) Ked priroda stvorila jeden vynimocny talent, aby mal s kym sutazit, stvorila
hned viacero.

2) Vo Florencii je tazké vyzit, nie su tam také idealne podmienky ako niekde
inde (kvoli ktorym st fudia pohodlnejsi) a preto kazdy, kto tam chce Zit a pra-
covat, musi sa velmi snazit, aby sa uzivil.

35 Ako jednu z vynimiek uvediem Sandra Botticelliho, aj ked's rezervou pre nedostatok presved-
¢ivych dokazov. Napriek tom, ze Botticelli bol financovany a podporovany rodom Medici, stal
sa potom pravdepodobne podporovatelom radikidlneho militantného hnutia, ktoré usilovalo
o vyhnanie Mediciovcov (Uspesne, v roku 1494) a podporovalo Savonarolu. Jeho maliarsky 3tyl
sa vyrazne zmenil po roku 1497, kedy zomrel Savonarola aj Botticelliho brat, ktory bol blizkym
a oddanym podporovatelom Savonarolu. Po ndvrate Mediciovcov (1498) sa ¢lenovia hnutia odpo-
ru stretdvali v Botticelliho dielni. LAVIN, Marilyn Aronberg. Artists’ Art in the Renaissance. London:
Pindar Press, 2009, s. 141-142.
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3) Vo Florencii sa kritizuje slobodne a vela, je tam slobodny duch kriticizmu
a neuspokoja sa tam s priemernymi dielami.

4) Velka tuzba po slave.

Prvy d6vod je mimo (moznosti) vedeckého skimania. Druhy kombinuje eko-
nomické a spolocenské faktory, treti spolocenské a politické a stvrty je psycho-
logicky.

V eurdpskych dejinach nie tie krajiny a $taty prosperovali najviac, ktoré mali na
to najlepsie prirodné podmienky, ale tie, v ktorych okolnosti nutili k vys$iemu
vykonu a sttazivosti (aj vo vojenstve). Tvorba bohatstva bola zavisla od aktivity,
¢inorodosti a domyselnosti, no aj od vybojnosti, konfliktov a sutazivosti, konku-
rencii navzajom, a tiez aj od praktickej spoluprace pri vac¢sich dielach alebo pri
velkom ohrozeni ¢i pri nadeji na velky zisk a aspech, hospodarsky alebo vojen-
sky. Obchodnici z Pisy boli napriklad v Stredomori znami najma ako obavani
bojovnici.* Prenesené na tiroven mesta a jednotlivcov, ¢im volnejsia hospodar-
ska a umelecka sutaz okrem svojich nevyhod urcite prinasa kvalitnejsie vysled-
ky ako protekcionizmus a kontrola. Druhy a treti bod Vasariho vysvetlenia vo
svojom jadre skryva pravdepodobnu odpoved, preco sa renesancia rozvinula vo
Florencii a nie najprv v Benatkach.

Burke popri hladani odpovede na tuto kardinalnu otdzku renesancie predsta-
vuje dejiny historiografie v kocke. Po Vasarim, ktorého chapeme skor ako su-
¢asnika renesancie (hoc na jej konci), ktory sa obzera naspit, si tieto otazky
kladli vzdelanci az s istym ¢asovym odstupom, v 18. storo¢i. Dovtedy pretrva-
val Vasariho pristup, ktory si v§imal mravy, prirodu pripadne politické slobody.
Politické slobody a k tomu bohatstvo (obchod) (to nie je nepodobné Vasariho
argumentacii) vyzdvihovali osvietenski vzdelanci franctizskeho a britského pro-
stredia. Nemecki vzdelanci mali menej ekonomicky pohlad a umenie videli ako
produkt ducha danej spolo¢nosti, ako prirodzeny vysledok jej naturelu a kultu-
ry, jej vlastnej ¢innosti. (37-38) Marxisti 19. storocia sa vratili k determinantu
hospodarstva, ale viac ako na obchod kladli doéraz na (remeselnt) vyrobu a del-
bu prace. Umelec je takto produktom spolo¢nosti a hlavne jej hospodarstva/
ekonomiky. (38) Burckhardt, podobne ako jeho predchodcovia, vyzdvihol vy-
znam hospodarstva a politickych slobod: ,,podmienkou pre vznik renesancnej
kultary bolo bohatstvo a sloboda miest v severnom Taliansku® (39) Jeho pracov-
nou metodou bola analyza spolo¢nosti ,,z hladiska vzajomného ovplyvnovania
troch sil, ,,potencii®: §tatu, nabozenstva a kultury*. (39) Stvrtd silu, ekonémiu, do
svojej prace nezahrnul ani neanalyzoval, ale neskor priznal, Ze to chybalo. (39)

36 Porovnaj: MONNET, Pierre. Kupci. In: Le GOFF, Jacques — SCHMITT, Jean-Claude (eds). En-
cyklopedie stredovéku. Praha: Vysehrad, 2002, s. 321-331. GUICHARD, Pierre. Isldam. In: Le GOFF,
Jacques — SCHMITT, Jean-Claude (eds). Encyklopedie stredovéku. Praha: Vysehrad, 2002, s. 229-240.
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Comu podla Burkeho venoval pramélo pozornosti, bolo umenie samotné. (40)
No vic¢sou chybou bolo, ze Burckhardt sa zameral na kultiru a tym padom sto-
toznil kultaru spolo¢nosti Talianska (napr. v 15. storo¢i) s kultirou renesancie
v Taliansku (napr. v 15. storoci) a s renesanciou samotnou. Nasilnosti pachané
sedliakmi alebo tyranmi ¢i celou spolo¢nostou mali podla neho charakterizovat
renesanciu, no nevsimol si, Ze to bolo typické pre taliansku spolo¢nost tak pred
renesanciou (aj v 12. ¢i 13. storoci) ako aj po nej. Takze znaky, ktoré on stotoz-
nil s renesanc¢nou spoloc¢nostou v Taliansku, boli totozné aj s predrenesancnou
»stredovekou® aj barokovou spolo¢nostou v Taliansku, takze v istom zmysle per-
manentné a trvalé, nijako neovplyvnené renesanénym umenim ani nevysvet-
lujuce jeho vznik, pretoze v ramci tej istej spolo¢nosti vznikli aj umelecké diela
zaradené do romanskeho, gotického, byzantského ¢i barokového umeleckého
slohu. Vyraz renesan¢ny preto u Burchardta nadobuda skor chronologicky, nez
kultarno-umelecky vyznam a je de facto synonymom pre terminy quattrocento
alebo cinquecento.

To, ¢o opomenul alebo nestihol rozvinut Burckhardt, tomu sa venovali jeho
(skuto¢ni ¢i intelektudlni ziaci z nemeckého akademického prostredia),
(spolu)zakladatel dejin umenia Heinrich Wolfflin,”” Aby Warburg, Martin
Wackernagel, Alfred von Martin a Frederick Antal (dejiny umenia ako vedecka
disciplina vznikli na analyze umenia renesancie). V ich pracach dostali umenie,
spolo¢nost a ekonomika vacsi priestor. Wackernagel rozvinul aj témy ako dielne,
patréni a obchod s umenim, teda to, comu sa hovori organiza¢na stranka ume-
nia. (41) Von Martin obohatil vyskum renesancie o pohlady socioldgie a najma
o0 ,hospodarsku zakladnu renesancie® (42) Podobne aj Antal vtiahol renesanciu
do mentalneho a ideologického sveta marxizmu a rozdelil umelecké diela podla
spoloc¢enskych tried, pre ktoré mali byt urcené. (44) V pripade spoloc¢enskych
dejin renesancie, ak sa umenie pouziva na $tudium spoloc¢nosti (44) vlastne ako
jeden z historickych pramenov, pri ich interpretacii moéze lahko dojst k pochy-
beniu alebo rovno k zneuzitiu. Ak pri vyuzivani pisomnych pramenov je nutna
velka opatrnost a kriticky pristup (kriticka metdda) — ved nezriedka sa pouzivaju
jedni ako argument pre jednu teériu a iné, alebo hoci aj rovnaké, ako argument
pre druht - v pripade umenia, ktoré , komunikuje“ neverbalne (v pripade lite-
ratury sice verbalne, no malo konkrétne alebo malo exaktne), je treba byt este
viac ostrazity a opatrny, a vSetky zavery formulovat v relativnej podobe. Preto
je prinosnejsie nestracat zo zretele predmet, ktorym je renesancia ako umenie,
a pre neho vyuzivat iné poznatky, nez to urobit naopak a pouzit renesanciu na
popis spolo¢nosti. V takom pripade by (renesancia ako umenie) tvorila len

37 SCHMITT, Jean-Claude: Obrazy. In: Le GOFF, Jacques - SCHMITT, Jean-Claude (eds.): Encyklope-
die stfedovéku. Praha: Vysehrad, 2002, s. 431.
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jeden, menej vyznamny a spolahlivy okruh pramenov. St to renesan¢né dejiny
spolo¢nosti (optikou umenia) alebo spolocenské dejiny renesancie?

Hospodarstvo ako determinant zohravalo vyznamnu rolu v historiografii rene-
sancie a Burke popri zmienkach o vyznamnych autoroch kladie otazku, ¢i sta-
¢i sledovat blizky, priamy ekonomicky okruh alebo je potrebné rozsirit ho na
celd spolo¢nost. (45) Robert Lopez®® dokazal, Ze ,,14. a 15. storocie boli v Eurdpe
a hlavne v Taliansku obdobim hospodarskej recesie®, takze investicie do rene-
san¢ného umenia sa diali v obdobi ,tazkych casov® (45) a ekonomickej rece-
sie. Hospodarsky rozvoj — konjunkturu, zazilo Taliansko v predchadzajicom,
viac ,,stredovekom™ obdobi, v 12. a 13. storo¢i (do polovice 14. storocia). Lopez
tiez odmietol vysvetlit uspech renesancie hospodarskymi uspechmi predcha-
dzajicimi renesanciu o sto rokov. Zaroven si Lopez v$imol, Ze v porovnani
s Franctizskom v tomto predrenesancnom stredoveku, ked malo Taliansko vy-
konnejsie hospodarstvo ako neskor aj ako vo vtedajsom Francuzsku, kostoly boli
pomerne malé, kym vo Francuzsku obrovské. Predostrel teda tézu, rekonstru-
ovanu Burkem, Ze velké stavby Francuzska stiahli/si vyzadovali velké finan¢né
investicie, kym v Taliansku sa investicie do umenia rozriedili do viacerych, hoc
mensich stavieb. (45)

Vo Francuzsku sa moc aj (finan¢né) zdroje koncentrovali (lokalne aj personalne),
inymi slovami mnozina bohatsich patrénov bola mensia, no patréni - aristokra-
ticki a cirkevni, boli bohatsi. Zatial ¢o Taliansko, rozdrobené pred renesanciou
aj pocas nej na mnozstvo konkurujucich si entit ($tatov, miest a pod.), kde moc
politicka aj finan¢na striedala svojich nositelov kazda chvilu, aj patronat pred
aj po renesancii financoval mnozstvo umeleckych diel. Finan¢né prostriedky sa
nekoncentrovali v stavbe niekolkych, ale mnohych stavieb, ¢o plati aj o inych
druhoch umenia. A tato skuto¢nost umoznila va¢siemu mnozstvu umelcov, aby
nasli svoje uplatnenie, nez zopar dielnam a hutam, ktoré sa podielali na velkych
umeleckych projektoch trvajtcich pri architekture desiatky rokov az storoci. To
si vyzadovalo viac spoluprace nez sutazivej konkurencie. Tym padom aj ume-
lecké cechy mali vacsi vplyv ako individuality. V takomto systéme financovania
umenia, aky sa vyvinul v zaalpskych krajinach, bola potla¢ovana nielen indivi-
dualita umelca (rozhodujuce slovo stavovskych organizacii, velkych dielni, tradi-
cie a skupin) a priestor pre (rychle) inovacie bol mensi, ale aj pocet kreativnych
umelcov, ktori mohli byt zafinancovani, bol nizsi v prospech ,,robotnikov® a po-
mocnikov, ktorych si velké diela vyzadovali vo vd¢som pocte. Vicsie projekty st
finan¢ne naro¢nejsie na material a robotnikov, viacero mensich projektov dava

38 Robertovi Lopezovi venoval Jacques Le Goff svoju pracu o UzZere v stredoveku a o pozi¢iavani
penazi ako o kupceni s ¢asom, na ¢o podla teoldgov a klerikov bankari a Uzernici nemali pravo,
kedZe ¢&as patri Bohu. Bankarmi Eurépy boli v stredoveku Taliani (a Zidia). De facto v3ak isty pri-
merany Urok bol tolerovany. LE GOFF, Jacques. Penize a Zivot: Ekonomika a zboZnost ve stfedovéku.
Praha: Argo, 2005, s. 42, 53.
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priestor vic¢Siemu poctu umelcov. Pri vaicSom mnozstve diel sa mohla prejavit
kreativita viacerych umelcov a naopak.

Podla Lopeza koncentracia na velké gotické katedraly vo Franctizsku mala vplyv
aj na odcerpanie zdrojov v hospodarskej oblasti tym, Ze neumelecki pracovnici,
ktori boli pri stavbe zamestnani, mohli byt vyuziti v produktivnej hospodarskej
¢innosti a svojou pracou priniest dodatocné finan¢né zdroje a az z nich by bola
Cast, vdcsia nez predtym, alokovana pre investicie do umenia. (45) Podla Lopeza
sa talianski obchodnici mohli viac venovat mecenasstvu, az ked mali menej
prace so svojim podnikom, (46) a mozeme dodat, ze ked mali vyssie vzdelanie
a usilovali o ,,vy$siu“ kultaru. Aj v tomto pripade plati, Ze pri snahe o vysvetlenie
vplyvu ekonomickych faktorov na rozvoj umenia sa niekedy siahne po krko-
lomnych vysvetleniach, z ktorych kazdé ma mnozstvo antitéz. Je vsak zrejmé, ze
samotné financie pre vznik umenia nestacia a uz vdbec nedokazu vysvetlit, prec¢o
umenie vzniklo v konkrétnej podobe. Uz podla logiky argumentov Lopeza by
teda renesancia mala vzniknut a existovat len poc¢as obdobia (vacsej) prosperity,
teda v ,,stredovekom® 12. a 13. storoci, a po ekonomickom poklese by zakonite
mal nastat aj pokles umelecky. A poukaz na to, Ze pri poklese obchodnych aktivit
stupli investicie do pozemkov (46) a naopak je prirodzeny jav, ktory, ako sa to
nakoniec pri renesancii zdd/ukazuje, neovplyvniuje vyrazne (ak vobec) patro-
naciu. Nakoniec, Benatky zacali investovat do renesan¢nych diel vtedy, kedy ju
objavili, prijali a prisposobili svojmu vkusu, a to bolo zhodou okolnosti az na
konci 15. storocia a na zaciatku 16. storocia, kedy zisky Serenissimi a jej patrici-
jov vyrazne klesali a obchodnici presunuli svoje volné financie do pody.

S politikou ako hlavnym determinantom renesancie (znovu) prisiel Hans Baron
a opat, podobne ako jeho predchodcovia z raného novoveku, precenoval vyznam
politickych slobdd (a ich existencie) pre umenie. Vznik obcianskej spolo¢nosti
kladol az do zaciatku quattrocenta. Burke vybera vystiznua tézu: ,,Od tej doby
potom obcianska spolo¢nost talianskych mestskych $tatov trvala po mnoho ge-
neracii a obdobie svojho rozkvetu mala pravdepodobne uz za sebou.“ (46) Okolo
roku 1400 si Florentania ,ndhle uvedomili svoju kolektivnu totoznost aj jedi-
necnost charakteristickych rysov svojej spolo¢nosti. Toto vedomie ich priviedlo
k stotozneniu sa s velkymi republikami starovekého sveta, Aténami a Rimom;
stotoznenie sa so starovekom viedlo obratom k velkym zmenam v ich kulture.”
(46) Priciny zmeny je vhodnejsie pozorovat v ¢ase zmeny a v zmene samotnej
nez o storocie neskor. Pohlad na zaciatok 15. storoc¢ia ndm neda odpoved na to,
preco na zaciatku a v priebehu 14. storocia v zavislosti od druhu umenia vznikla
renesancia.

Renesancia je v prvom rade umenie senzudlne (aj literarny text md pekne zniet
usiam, ma byt lubozvuc¢ny a nie toporny, ale pri iom ide samozrejme viac o obsah
diela a vyznam slov, nez o zvukomalebnost, no hlasné ¢itanie ¢i ¢itanie v duchu je
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spojené so zvukom/hudbou slov). A vieme, Ze renesancia je o inovaciach, o zme-
nach v existujucom, o uprave hmoty umeleckého slohu a o vypozickach z iného.
Vieme, Ze sa renesancia, teda umelecka zmena, uskuto¢novala v r6znych ume-
leckych oblastiach v réznom obdobi, v maliarstve skor ako v hudbe a socharstve.
A takisto vieme, Ze to nespdsobilo anonymné spolocenstvo, ale konkrétni umelci
v konkrétnom case na konkrétnu objednavku. Preto je realnejsie hladat prici-
ny renesancie opdt v navrate k umeniu samotnému a k realite mikrohistdrie. Je
potrebné analyzovat obdobie zmeny, konkrétnych umelcov a ich generaciu, aj
dal$iu generaciu ich ziakov, v§imat si prostredie, ist od zndmeho k neznamemu,
po pyramide od zakladu cestou indukcie vystavat na faktoch zavery. Je to pracna
a dlhd cesta, no nie je to cesta hadaniek, ¢i renesanciu vytvorila spolo¢nost, hos-
podarstvo, antika alebo politika.

Predkladam viacero otazok pre $tudentov pre in$piraciu a ako podklad pre roz-
hovory na semindroch: Zmena, inovacia, bola urobend z popudu majstra, a to,
¢o sa neskdr spolo¢ne oznacilo za prvky renesancie, za balik vlastnosti, boli izo-
lované zmeny v konkrétnych druhoch umenia a spolu mali pramalo spolo¢né-
ho, okrem toho, Ze sa navzdjom ingpirovali. Bola zmena, ktort urobil Giotto,
renesan¢nd?® Preco bola renesan¢ni? Lebo vznikla v obdobi renesancie, ktoré
vymysleli a vytvorili v 19. storo¢i? Alebo preto, Ze ju vytvoril renesan¢ny maliar,
za ktorého ho oznacili storocia neskor? Vsetky zmeny v umeni, ku ktorym nutne
vzdy musi ¢asom prist, a teda tie, ku ktorym doslo v Taliansku v danom obdobi,
maju byt oznacené ako renesancné? Preco sa pre zmeny, ktoré v malbe pouzil
Giotto, pouziva termin ,renesancia‘ ked ani cielene ani mimovolne neobnovo-
val umenie antiky? Mimochodom, byzantské umenie bolo viac antické, v tom-
to zmysle viac renesan¢né ako renesancia samotna. Jednoznac¢ne bolo blizsie
k antickému, starovekému gréckemu umeniu a do velkej miery aj k rimskemu,
respektive rimske ku gréckemu. Takze detaily a navrat ku konkrétnemu casu
a konkrétnym Ifudom by mohli priniest odpoved na otazku o vzniku renesancie
a jeho pri¢inach. Renesan¢né umenie sa vyvijalo. Ak niektory z druhov umenia
nemal este niektoré prvky, inovécie, ale iny uz mal, mézeme hovorit uz o zmene?
Mozeme tvrdit, ze renesancia sa uz zacala? Znamend to potom, Ze pouzitie jed-
nej, prvej zmeny Startuje/zacina/otvara renesanciu? Ak nie, ak to musi byt subor
uz uplatnenych zmien, az odvtedy kladieme zaciatok renesancie? To by bol velky
¢asovy posun. A potom ak to rozdelime podla druhov umenia, zmeny v nich
prichadzali v roznom ¢ase. Co s tym?

Samotny Burke po zhodnoteni Baronovho prispevku k predchadzajicim ,vy-
kladom renesancie prichadza s bilancujucim zaverom a ako kazdy navstevnik

39 Uz Giottov ucitel, Cimabue (cca 1240 - cca 1302), bol Vasarim pokladany za prvého (,rene-
san¢ného”) maliara, ktory zacal inovovat maliarske umenie. K tejto osobnosti pozri: FLORA, Holly.
Cimabue and Early Italian Devotional Painting. New York: Frick Collection, 2006.
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trhu si z ponuky na viacerych pultoch vybera to, ¢o ho zaujalo bez toho, aby
hanil alebo chvalil len jedného predavaca. Burke predavacov tedrii o renesancii
rozdelil do dvoch skupin s dvoma pristupmi. Pre vec samotnu, aj pre brilantny
sposob budem citovat jeho stat:

Vo vieobecnosti by sme mali obidva pristupy, mikrosocialny
a makrosocialny, chdpat skor ako vzajomne sa dopliujuce,
nez ako protikladné. Kazdy z nich ma svoje Uskalia a nedostat-
ky. Makrosocidlny pristup so sebou prindsa nebezpecenstvo
takzvanej ,velkej tedrie” — malo informacii, vela interpretacii
a prilis strnuly systém. Snazi sa vzbudit dojem, ze ,spolocenské
sily” (ktoré si osobuju Zit vlastnym Zivotom) pdsobia na ,kul-
taru” priamo. Mikrosocialnemu pristupu hrozi opacné nebez-
pecenstvo: prepiaty empirizmus — skor popis ako rozbor, prilis
vela faktov, malo interpretacie.” (47)

Burke svoj pristup, ktory pouzil v tejto knihe, oznacil za pluralisticky, spajajuci
mikro- a makrosocialny pristup, tedrie (tak staré ako aj nové) s vysledkami empi-
rického vyskumu, do novej syntézy, do novej knihy o renesancii. (47) Burke spo-
menul aj potrebu vyskumu konkuren¢ného umenia v konkuren¢nych Benatkach
a samotné porovnanie (47) nam (nielen o toskanskej) renesancii moze povedat
viac, nez o samotnych Benatkach. Burke pripomina, Ze nechcel davat Florencii
a Toskansku vacsi priestor, nez je nutné, a pripomenul, Ze len $tvrtina z jeho
vzorky umeleckych a vzdelaneckych elit pochddzala z Toskanska, (47) no my
musime mat na zreteli aj skutocnost, ze velka cast tych, ktori sa v Toskansku ne-
narodili, do Toskanska a zvlast do Florencie prisli rozvijat svoj talent.

Na inom mieste v knihe Burke uviedol délezity argument, ktory priamo savisi
s analyzovanou témou a nim je (podnikova ¢i podnikatelskd) organizacia umenia
vo Florencii. Cechy vo Florencii nemali zdaleka taki moc ako v inych mestdch
a tato situdcia umoznena predstavitelmi mesta davala priestor aj ,,individudm®
a cudzincom, aby sutazili s miestnymi a svojou originalitou ich pred¢ili (napri-
klad pri zékazkach). Toto prajné politicko-umelecko-podnikatelské prostredie
vo Florencii pritahovalo umelcov z celého Talianska tak, ako (do)dnes pritahuje
New York ¢i Los Angeles umelcov z celého sveta a presadia sa tam len ti najlepsi
a/alebo (zaroven) najstastnejsi.
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OTAZKY

Preco vznikla renesancia?

Aky pristup k renesancii prevazoval v historiografii do konca 19. storocia?
Ako sa menil podla obdobia a striedanie ,,§kdl“ a pristupov?

Rozvijalo sa umenie v antike, v renesancii a celkovo v dejinach v ,,demokra-
tickych® podmienkach?

Aké boli politické preferencie renesan¢nych umelcov? Boli politicky aktivni
alebo angazovani?

Aké zdovodnenie vzniku renesancie vo Florencii priniesol Giorgio Vasari?
St politické slobody Florencie pri¢inou vzniku renesancie?

Aké su silné a slabé stranky doterajsich pohladov na renesanciu?

Bolo obdobie renesancie obdobim hospodarskej prosperity a konjunktury
Talianska? Vysvetlite to a skuste ndjst prepojenie na financovanie umenia.
Aké tézy predostrel Robert Lopez a preco je uzitocné porovnavat situaciu
v Taliansku s Francuzskom?

Aké odpovede nam moézu dat samotni umelci ako tvorcovia renesancie na
otazku o jej vzniku a vyvoji? Moze byt umenie odpovedou pre se? Aké st
argumenty za a proti?

Financie vysvetluju, za aké prostriedky v akom mnozstve bolo umenie vy-
tvorené, ale nevedia dat odpoved na otazku, pre¢o malo takuto podobu ani
preco ti podobu menilo.

Preco sa renesan¢né umenie tak rychlo inovuje? Pre¢o dochddza k zmenam
v §tyle? Preco st patronmi umoznené a podporované takéto zmeny proti
kanonu a vkusu? Co by dnes znamenalo, ak by pisatel ikony urobil zmeny
podobné Giottovym? Ako by to bolo prijaté? Preco boli cirkevné prostredie
a spolo¢nost prajné umeleckym zmendm?
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Peter Burke si zvolil Seststo osobnosti z prostredia umeleckych a intelektualnych
elit renesan¢ného Talianska. Ako hned na zaciatku poodhaluje, bude sa venovat
skor bariéram nez impulzom.

Bariéry su trvalou stcastou ludskych dejin. Pre sledovanie zmien/zmeny (a aj
pociatkov nie¢oho nového) je vhodnejsie a osoznejsie venovat sa skor impulzom,
napomocnym sildm, nez bariéram. Tych je bezpocet, ale impulzy s zvycajne
konkrétne. Tu mame na mysli (aj) systémové zmeny, ktoré umoznia jednotliv-
com aj skupinam vytvorit podmienky pre dalsich jednotlivcov a skupiny, aby sa
realizovali, v tomto pripade ako umelci a vzdelanci. A tento vyvoj je postupny,
trvajuci celé starocia, aby sa podmienky postupne pretvarali, a kym skor sa ume-
niu profesionalne mohla venovat len minimélna skupina (a v rdmci nej pred
renesanciou tvorili va¢sinu profesionalni amatérski mnisi, ktori ako umelci ¢i
vzdelanci za to nedostavali mzdu), tak postupnou zmenou podmienok, vda-
ka tradicii umenia a jeho rozvoju, vdaka postupnému bohatnutiu spolo¢nosti
a vdaka vzdelanosti klastorov a univerzit, ktoré oprasovali antické diela filozofov
a cirkevnych otcov, vdaka tomu sa zlepsovali podmienky, narastali prilezitos-
ti a odstranovali sa prirodzené bariéry, ktoré boli prirodzené kvoli nevyhnut-
nému spolocenskému a hospodarskemu fungovaniu v danych podmienkach.
Adaptabilita nie je vlastnostou len zvierat, aby sa prispdsobili svojmu prostrediu,
ale aj [udi. Zmeny aj evolucia st pomerne pomalou zalezitostou, ale uz sa daja
pozorovat medzigeneracne. Preto by nas skor prekvapilo, ak by medzi vzorkou
$eststo 0sOb boli pocetnejsie zastupené Zeny, asi tak, ako by nds prekvapilo, ak
by medzi ucitelmi na $koldch v tom obdobi boli v drvivej vic¢sine zastupené zeny
(tak, ako je tomu napriklad dnes). Dne$na situacia je vysledkom vyvoja spolo¢-
nosti po priemyselnej revolucii, ktora sa este neskoncila, takze aj v jej dosledku.
Burke teda identifikoval len tri Zeny. Neboli to umelkyne - remeselnicky, ale
spisovatelky — poetky, ktoré tvorili az v zavere renesancie (okrem troch poetiek
Burke spomina zmienky (u Vasariho) aj o dalsich zendch, ktoré boli umelkyne,
no ich diela sa nezachovali (52)). Vsetky tieto body vypovedaju samé o sebe.
S vynimkami (ktoré potvrdzuju pravidlo) boli umelcami a spisovatelmi talian-
skej renesancie vyhradne muzi. AZ postupnym vyvojom, po dvoch storociach,
sa stretneme vynimocne so zenskym zastupenim. Ani skutoc¢nost, ze to bolo

83






v literattre, nie je ndhodna. Ludia vznesenejsieho povodu, zvycajne $lachtici,
pestovali umenie ako zabavku, ako hobby a na sebaprezentaciu, presne v intenci-
ach Castiglioneho Dvorana, a nie na to, aby si tym zarabali na zivobytie. Hlavnou
vycitkou smerom k umelcom bolo, Ze st len o nieco Sikovnejs$i remeselnici, ktori
pracuju pre peniaze, manualne, a pri praci sa zadpinia tak, ako ini remeselnici.
Trvacnost umeleckych diel bola tiez obmedzend. Znac¢na cast diela aj najslav-
nej$ich umelcov bola znicend z toho dovodu, Ze pozostavala z menej trvalych
ozdobnych a dekorativnych prvkov pre potreby magistratov alebo aristokracie.
Umeniu ako remeslu sa preto Zeny nevenovali, pretoze to bola zarobkova praca
ako ina a postarat sa o zivobytie pre rodinu bolo povinnostou muzov (¢o moze
byt niekym vnimané ako privilégium, pravo, no v prvom rade to bola povin-
nost a uskutoc¢nit ju v nelahkych zivotnych podmienkach aj celkom naroc¢na).
Kazdodenné starosti so zabezpecenim zdkladnych potrieb im zaberali takmer
cely den a na to, aby sa venovali vzdelavaniu, umeniu a ¢itaniu klasikov umelcom
neostaval cas. To platilo aj pre nezenatych umelcov.

S rozvojom knihtlace, vzdelanosti u $lachticov (pomerne nova vec) a u mesta-
nov, teda u laickej ¢asti spolo¢nosti, sa rozvija kultura ¢itania, pisania a intelek-
tudlneho myslenia velmi pozvolne a pomaly. Je to stile v pociatkoch a aj muzi
medzi autormi a ¢itatelmi boli velkou vzacnostou, pretoze u drvivej va¢siny chy-
bali tri zakladné predpoklady - schopnost, ¢as a vola ¢itat respektive dokonca
spisovatelsky tvorit. Ich pocet pomaly rastie od konca 15. storocia. Preto skor,
ako na konci renesancie, a vo vi¢som pocte, by sme zeny medzi spisovatelkami,
ktorymi by nemohli byt bez predchadzajuicej erudicie, nehladali.

Mimo umenia, ak hovorime o (z dnesného pohladu) dobovo pritomnej spolo-
censkej a pravnej diskrimindcii, diskriminované boli manzelky vo¢i manzelom,
dcéry a synovia voci svojim otcom a matkam, ba aj voci vychovavatelom a vy-
chovavatelkam, sluhom a slizkam, u¢ni a tovarisi vo vztahu k manzelke majstra,
sluhovia voc¢i panej domu, poddani voci slachti¢nej a $lachtici voci kralovnej.
Pisat o rodovej diskriminacii a uvadzat len priklady Zien, je vedecky neobjektiv-
ne a celkovo venovat sa tejto téme bez poznania a vysvetlenia $truktirovanosti
a rozdelenia prav a povinnosti pre vsetkych ¢lenov spolo¢nosti, je nezmyselné
a zavadzajuce. Su za tuto diskrimindciu vinni umelci - muzi, Ze nepripustili tato
konkurenciu? Alebo rodicia, otcovia ako aj matky talentovanych dievcat, ze im
nedovolili rozvinut ich talent? Alebo ich manzelia ¢&i ich deti, susedka ¢&i sused?
Asi cela spolocnost, ktora bola spolovice tvorend zenami. Prekazky pre rozvoj
umeleckého talentu zien - dievcat kladli nielen hospodarske bariéry, ale aj lu-
dia — muzi rovnako ako aj zeny. Matky videli pre svoje dcéry najvacsi prislub
v dobrom vydaji a v nauceni vsetkych potrebnych praktickych ¢innosti a zruc-
nosti pre domacnost.
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Bariéry mali udia pracujuci v polnohospodarstve (netreba pripominat, Ze tvorili
velku cast obyvatelstva pred renesanciou a dlho po nej), pretoze aj ked legalne
sa mohli uchadzat o moznost stat sa umelcom alebo vzdelancom, redlne zivotné
podmienky to neumoznovali, prvoradé bolo zabezpecit potravu.

Dobova spolo¢nost mala bariéry pre vSetkych a velké. Také, ktoré branili chu-
dobnym stat sa bohatymi (ale nebranili im stat sa trochu bohatsimi, ale viac,
ako spolo¢nost to véetkym branili epidémie, prirodné katastrofy a hladomor,
a samozrejme pocetné a vSadepritomné vojny) a talentovanym ¢i intelektualne
nadanym uplatnit sa. Mensej Casti sa to podarilo, najma vdaka Cirkvi, stat sa
vzdelanejs$imi a rozvinut svoj umelecky talent, ale $tat ponukal sluzby a cenil si
najmi bojaschopnych a pracovitych ¢&i remeselne zruénych. Zeny mohli uplat-
nit svoje vzdelanie a talent najviac v Zenskych klastoroch, teda prostrednictvom
Cirkvi, ¢o je dost podobné talentovanym muzom pochddzajiicim z chudobnych
pomerov. Inak boli muzi a Zeny naplno zamestnani tym, aby sa uzivili a mali ¢o
jest, kde ako-tak byvat a ¢im sa zaodiet. To bol pripad aj velkej casti umelcov
a vzdelancov, ich status ¢i financné zabezpecenie, aj ked vyssie ako v minulosti,
bolo do konca 15. storocia $tandardne a vSeobecne stale nizsie ako status a Zi-
vobytie vysiej strednej mestskej triedy. Ziarivych a extrémne tispesnych umelec-
kych talentov bolo za celé trojstoro¢né obdobie renesancie len niekolko.

Na druhej strane vidime adoraciu zeny v dielach renesan¢nych umelcov - mu-
zov, a vidime zeny na délezitych poziciach nielen zobrazovanych postav, ale aj na
poziciach patréniek a manzeliek patrénov.*” A ak hovorime o cirkevnom ume-
ni, o vyzdobe kostolov a votivnych obrazoch, tie boli urc¢ené v prevaznej miere
zenskej populacii, navstevujucej kostoly castejsie ako muzi. Zaiste primerane
k tomu boli aj $tedrej$imi podporovatelkami Cirkvi a tym padom aj umenia,
ktoré Cirkev objednavala. Ide o formu kolektivneho patronatu a financovania
umenia pristupného Sirokej laickej verejnosti na principe dlhej a velkej zbierky
spravidla malych finan¢nych obnosov penazi. Bratstva, ktoré boli dominantne
laické, figurovali ako nie nevyznamni patréni renesanéného umenia. Ci uz ako
putnik, alebo ako ¢len farnosti, alebo ako podporovatel klastora, ako ¢len cechu
alebo ¢len bratstva, prostrednictvom Cirkvi sa takmer kazdy obyvatel Talianska
zacastnoval na podpore umenia, na jeho patronate.

Geograficky povod Burkeho vzorky 600 0s6b hovori o jasnej prevahe severu nad
juhom. Dal$im pozoruhodnym faktorom je dominancia Toskdnska a Benatok,
odkial pochadzala polovica 0sob, pricom ich podiel je rovnaky, v celkom po-
mere $tvrtinovy pre obidva regidny. Ani papezsky $tat v tomto meritku vyraz-
ne nezaostaval, ten mal patinovy podiel (no samotné mesto Rim malo velmi

40 Ajv pripade Zien ako vyznamnych patrénok umenia bola ich rola mnohokrat nepriama, preto-

ze ,zeny boli ¢asto recipientkami/prijimatelkami umeleckych diel, za ktoré zaplatili muzi“. FLORA,
Holly. Patronage. In: Studies in Iconography, 2012, ro¢. 33, 5. 209-210.
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nizke zastipenie, len $tyri osoby zo vzorky 600 sa narodili v Rime). Naopak
z Lombardie pochadzala len polovica osob oproti papezskému statu a na celko-
vom pocte mala desatinovy podiel, podobne ako Neapolsko. (52) V tomto pri-
pade sa sleduje povod, teda kde sa narodili alebo vyrastali, kde Zili ich rodiny.
Tento indikator neodhaluje, kde boli najlepsie podmienky pre pracu - realizaciu
(mnohi sa stahovali potom do Florencie, Benatok alebo neskorsie aj Rima, alebo
pre tieto lokality vytvarali svoje diela), ale ukazuje, kde boli mensie a kde vacsie
hospodarske, spolocenské (a politické?) bariéry pre talentované deti, aby sa vy-
dali na tuto cestu a nebolo im vybrané (malokedy to bola slobodna volba dietata)
povolanie ¢i zamestnanie rolnika, remeselnika, kiaza, lekdra, pravnika, alebo sa
niekto narodil ako $lachtic, ktory sa tiez zvycajne pre svoje spolocnostou defino-
vané povinnosti (a bariéry) nemohol venovat umeniu profesionalne. V pripade
strednych a niz$ich vrstiev to boli najma hospodarske bariéry, v pripade vyssich
vrstiev — $lachty (aj najbohatsi mestania si kupovali Slachticky titul), to boli spo-
locenské bariéry (a predsudky).

Dalej Burke vyuzil tieto ¢isla, aby si porovnal pocet obyvatelstva, vdaka ¢omu by
sa ukazala aj rozvinutost regionov. Benatky, Cirkevny $tat a Lombardia mali pri-
blizne rovnaky podiel na celkovom pocte obyvatelstva v Taliansku ako na ,,zrode
elit, ale Toskansko malo nepomerne viac (10 % vs. 26 %), takmer trojndsobne
viac produkovalo umelecké elity, aky podiel im pripadal na celkovom pocte oby-
vatelstva Talianska. (53) Teda Toskansko nielen poskytovalo najlepsie podmien-
ky pre pracu umelcov, ale vytvaralo najlepsie podmienky pre ich vychovu a zaro-
ven najmensie bariéry pre volbu tohto povolania. Kym Toskansko malo nadprie-
merné Cisla, Benatky, Papezsky $tat a Milansko priemerné, tak Neapolsko (30 %
vs. 7 %) a Piemont (10 % vs. 2 %) podpriemerné. (53)

Spominané $tyri regidny — $taty, poskytli renesancii vac¢si pocet umelcov a vzde-
lancov na ich pocet obyvatelstva, ako ostatné. Aj poradie zostalo zachované, teda
Florencia a Benatky na cele. (53) V tychto $tatoch zaroven dominuje povolanie
maliara, kym v Janove a Neapolsku spisovatel. (53)

Dalsim dolezitym faktorom je vplyv miest - viac ako polovica umelcov/spiso-
vatelov pochddzala z urbanneho prostredia, z miest, ktoré mali nad 10 000 oby-
vatelov. V tychto mestach pritom zila priblizne (len) desatina obyvatelstva
Talianska. (53)

Este sa vratime k mestu Rim a k jeho malému prispevku k umeleckej elite. Aj ked
oproti starovekému Rimu malo len nepatrny pocet obyvatelov a v obdobi rene-
sancie bolo v Taliansku Sest miest, ktoré boli [udnatejsie ako Rim, beztak pocet
0s0b pochadzajucich z tohto mesta je zarazajuco nizky (Styri), najma v porovna-
ni s malymi (no vitalnymi) kultirnymi centrami Talianska — Ferrara (patnast)
a Urbino (sedem). Samozrejme, v zavere renesancie si Rim ziskal vyznamné
miesto na kultirnej mape talianskeho renesan¢ného umenia, ale nie ako miesto,
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kde by boli vychovavani novi umelci, ale (len) ako miesto patronatu renesanc-
ného umenia. (53)

Urbanne prostredie odkazuje aj na nutnt, az takmer nevyhnutnd podmienku
koncentracie umelcov. Prirodzene, Ze mesta poskytovali aj iné stimuly pre tvori-
vu umeleckd a vedecku pracu, ale koncentracia takychto os6b na jednom miesto
patri k tym najdolezitej$im faktorom a stimulom/elementom. (58)

Dal$im délezitym zéverom z Burkeho pozorovania je diferencidcia miest na
remeselné a potom na mesta zamerané na obchod a sluzby (moderne nazva-
né). Florencia je prikladom prvého, Neapol a Rim druhého typu. A dokonca aj
Benatky, ktoré boli v dosledku hospodarskeho vyvoja donutené prejst od ob-
chodu viac k remeslam - k vyrobe a protopriemyslu, ¢o sa odohravalo na kon-
ci 15. storocia, od tohto obdobia zaznamenali aj umelecky (renesanc¢ny) rozvoj.
(58)

Burke poukdzal na zaujimavu skuto¢nost v suvislosti s p6vodom socharov a ar-
chitektov — viaceri z nich pochadzali z lokalit, kde sa lamal stavebny kamen
(hlavne na miestach lomu mramoru). Plati to aj pre Dalmaéciu, odveké teritd-
rium Benatok, odkial do Talianska prichadzali (budtce) elity a kde tiez mala na
profesiu (sochari a architekti) mnohych z nich vplyv existencia kamefiolomov na
stavbu budov. (53-54)

Prirodzene, Ze povod neznamenal automaticky aj miesto posobenia, migracia
umelcov bola beznym javom. Aj na tomto mieste Burke spomina, ze ako pri-
stahovalci mohli byt a aj boli tymi, ktori prinasali nové napady, inovacie, po-
stupy, pristupy a pohlady do miestnej zauzivanej (umeleckej) praxe. Boli teda
stimulujicim elementom, ktory ozivoval miestnu tradiciu. Zaroven boli od nej
slobodnejsi, kedze nevyrastali v (spolo¢enskom a umeleckom) prostredi, v kto-
rom neskdr pracovali. (54) Psychologicky aspekt migracie pre inovacie a rozvoj
umenia nie je zanedbatelny. Ti, ktori prekonali viaceré bariéry, tym, Ze sa vycle-
nili zo svojho prostredia nielen geograficky, ale aj (a najma) spoloc¢ensky, boli
schopnejsi prekonavat bariéry umelecké vytvorené tradiciou. Takychto pripadov
nebolo vela a ani Burke neuvadza vela prikladov, st to skor vynimky a to nie
vinou toho, ze by niekto unikol Burkeho $tatistickej sieti, ale pretoze to odrazalo
realnu skuto¢nost. Ak niekto prekonal sti¢asne viaceré bariéry, stal sa vyznam-
nym inovatorom a umelcom. Bol sice v pozicii samorosta, ktory sa musel za svo-
jim cielom prekliesnit cez mnozstvo prekazok a tradicii, no zato si (hlavne sam
pre seba) vybojoval slobodu v umeleckom prejave, istotu a pevnost vo svojom
rozhodnuti a bol zamerany na svoj ciel bez ohladu na svoje okolie a jeho nazory.
»Prave ti, ktori stali na okraji nielen spolocensky, ale pochadzali z inych regio-
nov a najmenej sa stotoznovali s miestnymi remeselnickymi tradiciami, najviac
prispeli k novym trendom.“ (60)
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Priblizne $tyridsat cudzincov mal Burke vo vzorke a z nich polovica boli (flam-
ski) hudobnici. (54) Zaroven vsetci Burkem evidovani skladatelia boli cudzin-
cami. (59) Dalsi cudzinci (vzdelanci/humanisti) pochddzali z Grécka a niektori
umelci zo Spanielska. (54)

Z dalSej $tatistiky jasne vyplyva (aj ked tieto ¢isla zo svojej podstaty nemdzu
byt nikdy uplne presné, len priblizné) skuto¢nost, ze umelci pochddzali najma
z rodin remeselnikov, zatial ¢o spisovatelia zo $lachtickych a bohatsich mestian-
skych rodin. Z rolnickej prostredia az na vzacne vynimky takmer nikto (55)
a v tomto pripade hospodarska bariéra fungovala takmer spolahlivo ucinne tak,
ako spolocensko-hospodarska bariéra pre uplatnenie sa Zien v renesan¢nom
umenti a vzdelani. Pre deti z chudobnych pomerov bola najrealnejsia, akokolvek
zriedkava, cesta k umeniu a vzdelaniu cez Cirkev, zvycajne cez niektoru z reholi.
V pripade diecézneho kléru moznosti, tak na rozvoj umenia aj vzdelanosti, ne-
boli také ako v reholiach a navyse viac sa v nich uplatiovalo rozvrstvenie spo-
lo¢nosti - biskupi boli zvycajne z radov $lachty, v obdobi rozvinutého stredoveku
aj z radov uspesnejsich mestianskych rodin, iny vyssi diecézny klérus, ako boli
arcidiakoni, dekani a kanonici, pripadne mestski farari, pochadzali okrem $lach-
ty hlavne z bohatsieho mestského, mestianskeho prostredia. Ale drviva vacsina
knazov bola plebejskd, chudobna a limitne ¢i ,,prakticky” vzdelana. A okrem
toho im chybala organiza¢na podpora, aka mali reholnici, ktora by im vytvori-
la vhodné podmienky pre svoj (duchovny a intelektualny) rozvoj bez akatnych
starosti o svoje Zivobytie. Ked v Kostnici prebiehal koncil, jeho kronikar Ulrich
z Riechenthalu zaznamenal, Ze radnica spustila opravu mestskych opevneni so
socialnym aspektom, aby dala pracu a moznost obzivy najchudobnej$im (a naj-
ohrozenejs$im) z obyvatelov — knazom, studentom a prostitatkam.*!

Ako velky stimulator (¢i podporovatel) talentu fungoval tspesny vzor v blizkom
pribuzenstve. Bolo to v pripade aZ polovice umelcov. Castokrat umelecké remes-
lo prechadzalo z otca na syna. (55) Koniec-koncov, tento model bol (v rodine)
preferovany a spolocensky podporovany, pretoze aj cechy umoznovali ¢i mo-
tivovali deti a pribuznych v zachovani tradicie a rodinného remesla znizova-
nim poplatkov pre majstrovych pribuznych. Zaroven sa tu ukazuje zaujimavé
porovnanie umelcov a spisovatelov, kde v pripade prvych je tento vplyv rodiny
dvojnasobne vacsi, ako v pripade spisovatelov a vzdelancov. Len u $§tvrtiny z nich
pozname takéto vzory z pribuzenstva. (56)

Finan¢nd ndrocnost $kolskej vychovy respektive vyucenia bola tiez bariérou.
Ako Burke upozornuje, tak, ako bolo finan¢ne naro¢né pre syna sedliaka vyucit
sa (umeleckému) remeslu, tak bolo finan¢né naro¢ného pre syna remeselnika,

41 PAPSONOVA, Méria - SMAHEL, Frantisek — DVORAKOVA, Daniela. Ulrich Richental: Kostnickd
kronika: Historické rozprdvanie o meste, ktoré sa stalo stredom Eurdpy, a ¢o to znamenalo pre Slovd-
kov a Cechov. Budmerice: RAK, 2009.
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aby vystudoval a stal sa z neho literat ¢i vzdelanec. Aj preto Burke moze uviest
len zopar prikladov. (58) Univerzitné vzdelanie bolo jednoducho prili§ drahé
a nakladné, dokonca aj pre nizsiu slachtu a stredni mestiansku vrstvu.

Visetky tieto Statistické analyzy nam umoznuju poodhalit ,,miesta“ vzniku, zrodu
a rozvoja umelcov a umenia samotného. Mdme na mysli miesta v spolo¢nosti aj
geograficky. Vidime velky vplyv predchadzajtcej umeleckej a remeselnej tradicie
hlavne po rodinnej linii. A vidime velky vplyv miest a vyznam predchadzajiceho
kultirneho a iného rozvoja a naskoku Florencie a Benatok oproti inym c¢astiam
Talianska. Vela nam to napoveda o vzniku renesancie. Sice nie hned a konkrétne
o umeleckych rysoch renesancie, ale umenia a umeleckej profesie ako produktu
(predchadzajiceho a prebiehajiceho) spoloc¢enského a hospodarskeho vyvoja.

OTAZKY

% Boli medzi umelcami zastupené zeny? Aké boli bariéry ich uplatnenia
v umeni a aké boli pri¢iny existencie tychto bariér? Aké spolocenské a hos-
podarske bariéry branili véetkym talentovanym osobam, aby sa mohli stat
umelcami?

% Boli zeny podporovatelkami umenia? Na akych znamych formach patrona-
tu sa podielali? Mohol sa stat bezny obyvatel patronom umenia?

% AKky podiel na subore Seststo osobnosti renesancie mali jednotlivé regiony
(3taty) Talianska? Odkial pochadzali renesan¢ni umelci?

% Aky vyznam mala migracia umelcov pre rozvoj a vyvoj umenia?
% Boli medzi umelcami talianskej renesancie cudzinci?

% Aky bol socialny pévod umelcov, z akych rodin, z akého spolocenského
a hospodarskeho prostredia pochadzali?
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VYCHOVA

.Podobne ako pévod, aj vychova naznacuje, Ze umelci a spiso-
vatelia patrili k dvom rozdielnym kultdram, ku kultdre dielne
a kulture univerzity.” (60)

Sposob vychovy literatov a vzdelancov zodpovedal ich spolocenskému statusu
(ich rodiny), pripadne zamestnaniu, na ktoré sa pripravovali a ich prispevok
k umeniu ¢i vede bol skor zalezitostou zaluby a vasne, nez vecou plateného za-
mestnania.

Medzi tymto svetom a svetom remeselnikov stali architekti. T1 neboli nijako $pe-
cialne pripravovani na svoje povolanie, potrebovali intelektualny zaklad a vyssie,
hlavne matematické - aritmetické a geometrické vzdelanie. Kvoli dobovej pover-
&ivosti museli byt zbehli aj v astronémii a astroldgii. Dalej museli mat klasické
vzdelanie a vedomosti o antickej architektire aj mytoldgii, kedze mnohé stavby
a renesanc¢né zahrady boli akoby sprievodcom a ucebnicou antickej mytologie.
Ale potrebovali sa aj ,,zaspinit® pri praci s kamenom a porozumiet remeselnym
postupom. Preto mali z umenia najblizsie k socharstvu, pretoze so stavitelstvom
ich spdjala praca a opracovanie kamena, a potrebovali sa s nim oboznamit ¢o
najlepsie.

Z umeleckej obce mozeme vyselektovat hudobnikov a najma hudobnych sklada-
telov. Ich elitni predstavitelia mali zahrani¢ny povod aj vychovu, a ich zaclenenie
do spolo¢nosti a umeleckej obce, financovanie a patronacia mali velmi osobitné
¢rty oproti inym umelcom a spisovatelom, ktori tvorili diela viditeIného a trva-
lejsieho charakteru, kym hudba mala prchavejsiu podobu.

Remeselnicka praca v dielnach sa preto tykala maliarov a socharov. Okrem toho
netreba zabudat na dielne zlatnikov a §perkarov, od ktorych sa maliari, no najma
sochari a architekti in$pirovali. Takato Sperkarska umelecka tradicia bola spo-
jena s toskanskym mestom Arezzom, z ktorého pochadzali viaceré umelecké
osobnosti talianskej renesancie, a to nielen vizudlneho umenia, ale aj literatd-
ry. Krasa, trpezlivost a zmysel pre detail spolu s luxusom, vy$sou spolo¢nostou
a svetom penazi, ktoré s spojené s luxusnymi statkami ako napriklad $perkami,
vytvarali prostredie ovplyviujuce a in$pirujice buducich umelcov a vzdelancov.

96






Obidve vychovy (60), remeselna aj Skolska, sa zacinali uz v atlom detstve. (61)
Skuto¢nost, Ze umelci mali len zakladné vzdelanie (vedeli ¢itat a pocitat), pretoze
inak sa museli venovat praci v dielni, md velka vypovedna hodnotu. Len niektori
z nich mali lepsie ako len zdkladné vzdelanie, (61) a to boli prave osoby z okruhu
tych, ktori sa vymykali z ramca, exteritoridlni a genidlni umelci, tvorcovia no-
vych postupov, ktori stali na rozhrani roznych spolo¢nosti, oblasti, umeleckych
postupov. O nich bola re¢ vyssie. Tito zacali s pracou v umeleckej dielni az ne-
skor, v pomerne vy$§om veku, po tom, ako absolvovali nejaké vzdelanie. No ani
v ich pripade vSestrannost nedosahovala také rozmery a tykala sa skor umenia
nez rovnocennej kombindcie so vzdelanim. Faktor zakladného vzdelania otvara
otazku ,renesan¢nosti renesan¢ného umelca, do akej miery bol renesanénym
¢lovekom, ¢o je oblubenym tradovanym mytom. Nebola to len vysada niekto-
rych vzacnych vynimiek, vSestrannych vo viacerych druhoch umenia a zaroven
dostatoc¢ne vzdelanych na to, aby vedeli, aké odkazy (intelektualne, klasické, bib-
lické, mytologické) maju zobrazit aby im zdroven rozumeli? Termin ,,renesanény
¢lovek® je vhodnejsi pre umeleckych ,laikov — dvoranov, ako pre umelcov ¢i
polyhistorov.

Vztah umelca k svojmu (byvalému) majstrovi bol zvycajne ludsky aj profesio-
nalne velmi déverny. Umelec byval u neho a bol akoby sucastou rodiny, prezil
tam pomerne velku cast zZivota — detstva, v jeho dome a v jeho dielni. V dielni
a s majstrom travil viac ¢asu ako doma so svojou vlastnou rodinou. Niekedy sa
stavalo, Ze s tcty k majstrovi prevzal aj jeho ,,priezvisko® (61) Umelecky vplyv
majstra na svojho ziaka bol dost vyznamny a dodnes je u mnohych postrehnutel-
ny. Podobne ako u inych cechovych majstrov, niekedy doslo k takému zblizeniu,
ze si zobral aj majstrovu dcéru. A v inych cechoch a dielnach sa stavalo, Ze aj vdo-
vu po majstrovi. Vo vsetkych tychto pripadoch dobré vztahy s majstrom a jeho
rodinou ucnovi/tovariSovi otvarali cestu do profesionalneho pracovného sveta,
pre ktoré ho pripravovali a vytvarali mu aj materidlny zaklad. Ak nemal majster
(vhodného) syna, svoju dielitu odovzdal svojmu Ziakovi.

Podla okolnosti si ziaci bud platili za vyucenie, alebo im platil majster za pomoc,
alebo byvali a ucili sa zadarmo a ¢o dostali, splacali svojou pracou. Tieto tri for-
my neboli stabilné, a neboli automaticky uplatnované ani v rovnakom obdobi,
v rovnakom meste, v rovnakom cechu, pri vSetkych ziakoch (tym myslim uc¢nov
aj tovari$ov) ani rovnako pocas ich u¢novskych rokov. Ten isty majster mohol
prijat do ucenia zdarma niekoho z deti svojich znamych alebo z pribuzenstva,
alebo len preto, ze nemal nikoho. Nie kazdy byval u majstra (hlavne, ak ich
bolo viac), teda mu nezvysoval naklady. Pripadne Ziakov otec mohol presvedcit
uspesného majstra, ktory mal vela Ziakov, aby prijal jeho syna za slusny popla-
tok, lebo inak by ho neprijal pre nedostatok miesta. Po ¢ase sa mohol ukazat ako
S$ikovny a/alebo talentovany a majster poplatok znizil ¢i zrusil, lebo v nom videl
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perspektivu a pre svoju dielnu zisk do budticna z jeho prace. A ked bola jeho pra-
ca taka kvalitna a nenahraditelnd, majstrovi sa oplatilo tovariSovi za jeho pracu
platit. Pre tieto rozne Zivotné situdcie cena za vyucenia variovala a zavisela od
konkrétnych okolnosti.

Burke upozornuje v dolezitej poznamke, Ze (zda sa) bolo len niekolko vyznam-
nych dielni, v ktorych sa vyucili viaceré vyznamné osobnosti. (62) Opit to po-
tvrdzuje dolezitost koncentracie a konkurencie ¢o najvyssej kvality na jednom
mieste (nielen meste) a akcelera¢né schopnosti pre rozvoj umenia.

Dielne fungovali v niecom podobne ako kancelarie, ktoré si pomahali vzormi
a formularmi, pripadne im ako predloha sluzili aj iné, $pecifické davnejsie vy-
dané listiny, aby si pomohli po obsahovej aj formalnej stranke, ¢o ulahcovalo
a zrychlovalo pracu a zaroven vytvaralo isty $tyl, obsahovy, jazykovy aj formal-
ny, vdaka ktorému sa dali aj neskorsie odhalovat falosné ¢i sfalSované listiny.
Rovnako aj umelecké dielne mali svoju ,vzorkovnicu®, zbierky kresieb (v pripade
maliarskych dielni), na zaklade ktorych sa v ranom obdobi ,,studia” Ziaci ucili
a neskor ich pouzivali pri praci. (62) Tieto prvky pri tvorbe umeleckého diela
Castokrat malovala ,,dielna®, kym zlozitejsie a nové motivy majster alebo najsi-
kovnejsi zo ziakov. Tieto kresby tvorili dolezitu ¢ast majstrovho majetku a ako
Burke spomina, objavovali sa aj v testamentoch majstrov. (62)

Casom sa viac presadzoval individualizmus a varidcia, osobitost a novost, nez
$tandardnd a opakovana malba peknych predloh. K tejto postupnej zmene do-
chadza na konci renesancie a nie je vSeobecnd, pretoze popri maliaroch a diel-
nach, ktori sa vydali na cestu cielenej inovacie a individualizacie, existovali ma-
liari a dielne, ktoré pokracovali podla zauzivanych postupov a principov, overe-
nych a Standardnych, ktoré boli v Sirokej oblube. (62)

Ekvivalentom dielne bola pre humanistov a vzdelancov univerzita. (62) Vo
vSeobecnom povedomi sa zvyklo stavat proti sebe humanistov a ,scholastic-
kych® vzdelancov (z) univerzit. Tento pohlad vyplyva z hladania konfliktov tam,
kde nie su a kde skor fungovala prakticka spolupraca ¢i modus vivendi. V sku-
tocnosti je tazké humanistov a univerzity ¢i iné $koly od seba oddelit. A aj zmeny
vo vyucbe a vede sa presadzovali postupne a rdzne, nie vSeobecne a naraz. A pri
tychto zmenach je otdzne, ¢i ich moézeme nazvat ,humanistické” alebo ,rene-
san¢né“. Bol Tomas Akvinsky renesanénym vzdelancom preto, zZe ,,spritomnil®
Aristotela pre teologiu? Alebo boli ini renesan¢ni viac pre to, Ze to isté urobili
s Platonom? A zmeny, ktoré sa udiali pocas renesancie v prirodnych vedach, boli
vysledkom renesancnej vedy? A bola aj ind, ako renesan¢na? Alebo vsetko, ¢o
sa udialo pocas renesancie, ma niest oznacenie ,,renesan¢né“? A ak dano, prec¢o?

Tak ako maliari vratane tych najslavnejsich presli dieliiami a boli ich produktom,
tak aj vzdelanci boli produktom univerzit. Len méloktori boli ,,samoukovia®“ Pre
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rozvoj humanizmu mali univerzity obrovsky vplyv. V zZiadnej inej krajine nebola
takd koncentracia univerzit (trindst) ako v Taliansku a skuto¢nost, Ze sa nacha-
dzali na severe krajiny, hlavne ak to porovname s vyssie spominanou Burkeho $ta-
tistikou, podla ktorej polovica ¢lenov renesancnej elity pochadzala z Toskanska
a Benatska, a $tvrtina z Lombardie a Papezského $tatu, koreluje s mnozstvom
a rozmiestnenim univerzit. Vietky tieto univerzity spadali pod iurisdikciu nie-
ktorého z uvedenych dominantnych talianskych $tatov okrem Ferrary, o ktorej
vyzname na mape talianskej renesancie a humanizmu bola rec vyssie.

V tom obdobi Uhorsko, Raktsko, Cesko a Polsko mali po jednej univerzite.
V 15. storo¢i bol pomerne nizky pocet univerzit aj v Nemecku, Francuizsku,
Nizozemsku, §panielsku, Anglicku a Skotsku, no v désledku humanizmu a jeho
$irenia sa do Eurdpy pocas prvej polovice 16. storocia sa ich pocet rapidne zvy-
$§il.** Univerzity teda nestali proti humanizmu a ,,renesan¢nej“ vzdelanosti, tak
ako dielne nestali proti renesan¢nému umeniu. Antagonizmus univerzit a mo-
derného (sic!) humanizmu je vytvorom 19. storocia a je dodnes ako omyl za-
koreneny; je vysledkom bipolarneho sveta a jeho vnimania (minimalne) od
19. storocia dodnes. Na dejiny sa cez toto bipolarne videnie nazeralo ¢iernobielo
ako na boj dobra a zla, starého a nového, ako na boj novych tried proti starym
triedam, novych poriadkov proti tym starym.

Velky vyznam mala v Taliansku a pre Benatky univerzita v Padove. Tam $tudo-
valo najviac ludi z vybranej elity a z nich najvyssi pocet studoval v Padove na
zaciatku 16. storocia, teda v ¢ase vrcholiaceho (v Taliansku pomaly prezrievaju-
ceho) humanizmu a renesancie. Padova bola zndma aj pre svoje prirodovedné
odbory a medicinu, ¢o patri¢ne vyuzili viaceri humanisti, ktori sa potom prirod-
nymi vedami zaoberali aj profesionalne. (62)

Védsina z tychto univerzit vznikla v 12. a 13. storoci, vo veku znacnej hospodar-
skej prosperity, socidlnych reforiem (v Bologni napriklad zrusili poddanstvo*)
a republikanskeho, povedali by sme, Ze demokratiza¢ného procesu, ked sa mno-
hé mestd osamostatnili od vlady cisara aj feudalnej aristokracie a vladli v mes-
tach ako komunita spolo¢ne v podobe mestskej republiky. Politicky vyvoj v mes-
tach sa nezastavil na tejto pozicii a neostal v tejto podobe, ale boj pokracoval da-
lej ako ob¢iansky boj o moc vnutri tychto miest do vitazstva novej, mestianskej
aristokracie jednej rodiny alebo oligarchie viacerych, ¢o bol pribeh 14. storocia.
Zaroven mensie (Statne) celky a mesta boli spolu so svojimi univerzitami pohlte-

vyv7

né vacsimi (mestami) — Florenciou, Benatkami, Milanom a Rimom.* Univerzity

42 FISCH, S. Geschichte der Europdischen Universitdt, s. 12.
43 https://www.unibo.it/en/university/who-we-are/our-history/bologna-art-and-history

44 Dochéadza k presunu od mestského $tatu k teritoridlnemu $tatu (,City-states become regio-
nal states”). PRAK, Maarten. Citizens without Nations: Urban Citizenship in Europe and the World,
¢.1000-1789. Cambridge: Cambridge University Press, 2018, s. 177.
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boli ponechané nadalej a sluzili na dvojaky ucel. 1) Existencia univerzity mimo
hlavného mesta znizovala vydavky ziakov a ucitelov na byvanie a stravu. 2)
Podpora univerzity zo strany vitazného, nového centra $tatu bol politickym kro-
kom, ktory mal zabezpecit prosperitu podrobeného mesta aj po strate (asti) sa-
mostatnosti. Univerzita mala vzdy velky vyznam nielen pre vzdelanost a kulturu
mesta, ale aj pre jeho ekonomiku. Benatky takto aj inymi, byrokratickymi spo-
sobmi, podporovali univerzitu v Padove a zabezpecili pre nu $tudentov z Gizemia
Republiky a vyssie platy ucitelom. (63)

Zo $eststo ¢lenov Burkeho elity najviac osob studovalo v Padove - 52, potom
v Bologni 26 (mesto a univerzita boli pocas renesancie striedavo pod vladou
Mildna a Rima) a na trefom mieste bola v $tatistike Ferrara (12), ktord mala
niz$ie poplatky a umoznovala tak $tudium aj ludom z menej bohatych vrstiev.
Dalsich spolu 25 humanistov $tudovalo na univerzitich v Pavii (mesto pod
vladou Mildna), v Pise (pod vladou Florencie), v Rime, Siene a Perugii. (63)
Podobne ako v Taliansku, univerzity zohrali vyznamnu rolu v humanizme a re-
nesancnej vzdelanosti aj v zaalpskych krajinach.

Univerzita nielen ako institucia, ale aj ako kurikulum, schéma vyucby, bola (po-
dobne ako renesancia a humanizmus) stredoveka. ,,Cely plan vzdelavania bol ne-
seny stredovekou tradiciou a v nasom obdobi sa na nom ni¢ formalne nemenilo®.
(63) Samotné predmety tvorili len oficidlny ramec, v skuto¢nosti ucitelia mali
velku slobodu vo vybere tém aj novych predmetov, ¢o aj vyuzivali. Mohli (a aj to
robili) klast doraz na rozne témy a autority. (63-65) Sedem slobodnych umeni
vyucovanych na artistickej fakulte bolo z dnesného pohladu humanitnymi ve-
dami (trivium) len priblizne spolovice, a spolovice prirodnymi vedami (quadri-
vium - vratane akustiky a principov harmonie vyuc¢ovanych v ramci hudby).
Spolu viak tvorili humanistické vedy a humanisti kladli déraz na ich rozvoj, kym
predtym sa kladol vacsi doraz na medicinu, pravo a teologiu. Trivium rozvijalo
jazykové kompetencie a hlavne znalost klasickych jazykov, najma latinc¢iny, no
coskoro uz aj gréctiny a hebrej¢iny. No vzdelanci — humanisti, ktori by ovladali
dva alebo tri jazyky, boli dlho pocas renesancie vzacnostou a bola to skor zale-
zitost prvej a druhej polovice 15. storoc¢ia. Prvi humanisti 14. storocia vratane
Petrarcu a Boccaccia, ktory napisal antologiu gréckej mytoldgie (Genealdgie bo-
hov — ddlezity prispevok k talianskemu humanizmu, uzito¢nejsi ako frivolny,
no popularny Decameron) mali len zakladnd, uzivatelsku znalost gréctiny, ktora
nebola na takej vedeckej urovni, aby mohli prekladat grécke antické filozofické,
literarne ¢i teologické spisy.*®

45 MARCEL, Martin. Svétlo z Byzance: Reckd studia v renesancni Itdlii, 1360-1534. Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2018.
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Sucastou trivia boli okrem jazykovych predmetov ako gramatika, rétorika, po-
etika aj dejepis a etika, pod ¢im sa skryvala aj politologia, socioldgia, filozofia
a psychologia. Na jedinom povolenom komunika¢nom nastroji, latincine, sa ni¢
od vzniku univerzit pocas celej renesancie nemenilo a humanisti posilnovali jej
vyznam a $tidium, aj vedecké. Vdaka humanizmu sa rola latinciny este viac zvy-
raznila. V 16. storo¢i sa v literarnej tvorbe (nie v univerzitnom $tudiu ani vo ve-
deckych textoch) presadzovala popri nej (nie na jej tikor) aj domaca rec.

Vychova architektov a skladatelov bola $pecificka, pretoze neboli pre tento druh
~remesla“ ¢i ¢innosti $pecialne ,,institucionalne $koleni. Architekti zac¢inaliaz na
vynimky pri remesle socharskom alebo kamenickom, len vynimocne to bolo iné
remeslo (napriklad zlatnictvo) respektive boli humanistami, teda mali univerzit-
né vzdelanie. Skladatelia boli zase vychovavani tak, ako ini hudobnici, v ramci
hudobnych, zvycajne chramovych spevackych a hudobnych telies. Niektori zo
skladatelov mali aj univerzitné vzdelanie, no zamerané na pravo alebo teologiu,
ku ktorym museli prejst cez artisticka fakultu a absolvovat §tidium hudby. (66)

Burke kladie teda vedla seba (nie proti sebe) dve kultdry talianskej renesancie.
»V Taliansku boli v danej dobe dve kultiry a dve sustavy vychovy: manualna
a intelektudlna, talianska a latinska, dielenskd a univerzitnd.“ (66) Burke sa
opravnene pyta, ako umelci len so zakladnym vzdelanim, ktori sa museli uz od
utleho detstva venovat praci v dielni, dokazali vytvorit diela preplnené odkaz-
mi na myslienkovy intelektualny svet renesan¢ného ¢loveka, ktorym mohol (a aj
dnes tomu tak je) porozumiet dokladne len ten, kto pozna doverne klasicka my-
toldgiu, filozofiu, dejiny staroveku, biblické vedy, krestansku filozofiu a teoldogiu.
Okrem toho umelci vyuzivali v umeni aj moderné vedecké postupy, zlozité vy-
pocty a prepocty, akustiku a optiku, a nakoniec astronémiu/astrologiu a chrono-
metriu. Je mozné, aby mali tieto poznatky napriek tomu, Ze neabsolvovali vyssie
studium? ,,A existuje vobec preslaveny ,,univerzalny ¢lovek™ obdobia renesancie
mimo predstavy historikov z 19. storocia?“ (66)

Naroky, ktoré aj vtedy kladli niektori teoretici/kritici umenia na vzdelanost
umelcov a hlavne architektov, boli naozaj pomerne velké. Dodato¢ne sa mohli
umelci (aj humanisti) vzdelavat ¢i skor sa navzajom in$pirovat a zdielat svoje ve-
domosti aj knihy v spolkoch (moderny pojem) nazyvanych akadémie. Existovali
napriklad vo Florencii, Mildne ¢i Rime. (68) Ich vplyv nemozeme precenovat.
Mali skor socializa¢ny charakter nez podobu riadneho doplnkového $tidia. Na
zaklade obc¢asnych zmienok, ktoré kvoli svojej vynimocnosti potvrdzuju pra-
vidlo, vieme, ze niektori z umelcov mali $irSie vedomosti nez len tie nutné pre
vlastnu pracu. Niektori vlastnili aj nevelky pocet knih (68). Samotné vlastnictvo
sved¢i o ich vztahu k pisomnej a vzdelaneckej kulttre, nie automaticky o ich eru-
dicii. Nizky pocet knih by na to ani nepostacoval. Vac¢sina z nich bola navyse te-
ologicka, ¢o hovori skor o zboznosti umelca. Zaroven nie je mozné automaticky
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dedukovat z poctu zvdzkov a z titulov, ¢o vsetko ich vlastnik ¢ital. Ak ich precital,
kolkokrat? Posesorské poznamky by mohli s¢asti vniest do toho svetlo. Kto dnes
¢ita knihy, ktoré ma doma a necita skor (najprv) tie, ktoré ma z kniznice? Knihy
boli vzacne a ich pocet nevelky, preto je viac ako pravdepodobné, Ze cirkulovali,
ze si ich vypozic¢iavali. V takom pripade nam zoznam ¢i pocet knih kniznice
povie len mélo o tom, ¢o umelec ¢i vzdelanec v skutoc¢nosti precital. Navyse ne-
vieme, kolko a ktoré knihy sa stratili.*

Okrem toho knihy z kniznic umelcov, o ktorych vieme, boli minimalne spolovice
nabozenské (krestanské plus Stary zakon), ¢o podporuje antitézu o sekularizacii.
Druha polovica sa tykala antiky. Ak sa d4 nieco z kniznic umelcov dedukovat
(podobne z artefaktov, ktoré vlastnili), je okrem zdujmu o teoldgiu existujici za-
ujem o starovek, (69) o jeho politiku, kultiaru, spolo¢nost, nabozenstva a hlavne
umenie. Aj ked je tento zaujem reprezentovany a zastipeny len tymi najbeznej-
$imi a najviac reprezentativnymi titulmi, ktoré boli najrozsirenejsie, najvydava-
nejsie a boli zastupené tiez v kazdej lepsej mestianskej rodine/dome, predsa je
ten zaujem pritomny a evidentny.

To, ¢o po vzdelanostnej stranke umelcom pri tvorbe ich diel chybalo, a ¢o im
neposkytli knihy z ich kniznice a od priatelov, to im doplnili samotni patroni,
agenti a humanisticki poradcovia, dalej priatelia — vzdelanci, s ktorymi mali uzke
vztahy a vazby, a chybajuce informacie ziskali prostrednictvom rozhovorov. (70)
Za priklad im sluzili aj hotové diela ich kolegov — umelcov, z tej istej generacie
alebo z tych predchadzajucich, a dalej diela antickych majstrov.

Burke si pomohol aj analyzou rukopisu umelcov a jeho zistenia st rovnako za-
ujimavé, ako dolezité. Kym v 15. storo¢i bol rukopis, ktory odzrkadluje vzdela-
nost, tazky, ruka bola ,,nevypisand, obsah bol jednoduchy a kostrbaty, chybala
mu vzletnost a podobal sa skor na rukopis obchodnikov a remeselnikov talian-
skych miest toho obdobia, na zaciatku 16. storocia je (uz u viacerych) kultivo-
vany, vizualne aj obsahovo prispdsobeny jazyku a $tylu vzdelancov a literatov.
A vyuzivaji uz italiku, nové, humanistické pismo. No ako literati sa umelecky
nepresadili. (70) V tomto smere boli e$te malo univerzalni, mélo ,renesan¢ni®
(v modernom a nespravnym smerom posunutom vyzname slova). Vynimkou su
teoretici umenia, ako napriklad Vasari, no on a jemu podobni sa prave naopak
skor preslavili ako teoretici nez ako prakticki umelci. (71)

Idedl univerzalneho, renesan¢ného cloveka (71) bol skor predstaveny novej
aristokracii a Dvoranovi, ktory mal byt vzdelany a umelecky sa mal rozvijat

46 Porovnaj: CAVAGNA, Anna Giulia. Loss and Meaning. Lost Books, Bibliographic Description and
Significance in a Sixteenth-Century Italian Private Library. In: BRUNI, Flacia - PETTEGREE, Andrew
(eds). Lost Books: Reconstructing the Print World of Pre-Industrial Europe. Leiden; Boston: Brill, 2016,
s.348.
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v kazdom odbore, ale nebolo nutné, aby v niektorom z nich vynikal. Slachtici
mali vynikat v inych ¢innosti a tieto vedomosti, znalosti a umelecké schopnosti
mali byt skor formou konkurenc¢nej sebaprezentdcie,”” no mali tiez symetricky
rozvijat telo, ducha a dusu.

Burke nasiel spomedzi Seststo osob ,az“ osemnast ,univerzalnych muzov
z ktorych polovica boli Toskancami. Pitnasti boli (aj) architektmi. (71) Tito
»~mnohostranni muzi patrili skor k tradicii nespecializovaného remeselnika ako
nadaného amatéra® (72)

OTAZKY

Aké su zakladné rozdiely medzi svetom literatov a ostatnych umelcov? Kam
zaradime architektov? Aké $pecifika malo zamestnanie hudobnikov? Ako
boli financovani literati?

Boli umelci vzdelani? Mali moznosti a prilezitosti, aby nadobudli stredné ¢i
vyssie vzdelanie?

Existoval renesanc¢ny clovek, ,,renesancny®, teda vSestranny a kvalitne vzde-
lany umelec? Ak dno, bola to vynimka alebo pravidlo?

vy

Bol vo vyssich spolocenskych kruhoch pestovany ideal dvorana? Akd mal
podobu a aky to malo prienik s umenim?

Aky vyznam mali pre umelcov dielne a ako ich ovplyviovali?

V akom veku sa zacinala vychova u¢nov v dielnach? Ako bola tato vychova
financovana?

Mozeme vidiet osobitny prinos niektorych konkrétnych dielni pri vychove
velkych individualit a pri rozvoji umenia?
Analyzujte a interpretujte vyznam predloh a nakresov pre fungovanie dielni

a rozvoj umelcov. Ako sa ich vyuzivanie vyvijalo v ¢ase? Prepojte to s témou
individualizmu renesan¢ného umelca.

Preco sa o univerzitach hovori ako o dielnach pre vzdelancov a spisovate-
lov? Najdite podobnosti.

Existoval konflikt medzi univerzitnym a humanistickym vzdeldvanim?
V akom boli vztahu? A v akom vztahu k univerzitim boli humanisti?

Existuje koreldcia medzi po¢tom a rozmiestnenim univerzit (v Taliansku
a v Eurdpe) a rozvojom humanizmu?

47 SKENAZI, Cynthia. Aging Gracefully in the Renaissance: Stories of Later Life from Petrarch to Mon-
taigne. Leiden; Boston: Brill, 2013, s. 28.
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Na ktorych univerzitach $tudovali najvyznamne;jsi talianski humanisti a spi-
sovatelia?

Aké kurikulum predmetov sa vyucovalo na univerzitach, akym spésobom
a aky to malo vplyv na rozvoj humanizmu, humanitnych a prirodnych vied?

Ako vyzerala vychova architektov a hudobnikov?

Ako je mozné, Ze umelci bez vyssieho vzdelania a bez zvy$ného casu na
jeho priebezné doplnanie dokdzali vytvorit umelecké diela, ktoré niesli inte-
lektualne odkazy tazko pochopitelné nevzdelanému obyvatelstvu? Aku rolu
v tom zohrali patroni, agenti a humanisti — vzdelanci?

Existovali moZnosti ,,kontinudlneho“ vzdelavania umelcov? Aku rola zohra-
vali akadémie? Existovalo neinstitucionalne vzdelavanie? Aka vypovednu
hodnotu maji zachované zoznamy knih z kniznic niektorych umelcov?
Vieme podla toho spolahlivo ur¢it, ¢o citali?

Co ndm o vzdelanosti umelcov napovedd jednoduchy (nie grafologicky) na-
hlad na rukopis umelcov?
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ORGANIZACIA UMENIA

V pripade maliarov a sochdrov bola dielna zakladom vsetkej ich aktivity. Tieto
dva odbory tvoria len cast renesan¢ného umenia. Okrem umeleckych diel tr-
valejsej hodnoty sa vo velkej miere umelci venovali aj vyzdobe vac¢sinou pre in-
teriéry, hlavne nabytku. Pri tychto aj inych zdkazkach im pomahali pomocnici,
ucni a tovari$i. Pomocnici boli najimani majstrom (okrem pripadov, ked ich
podla dohody/zmluvy platil ¢i stravoval patrén) na zakazku, inokedy boli po-
mocnici trvalou sicastou dielne a dostévali mzdu. Pomocnici sa zvykli Speciali-
zovat a vykonavali urcity druh prace - ¢innosti, ¢i uz boli najimani na zakazku
alebo za mzdu. (72)

Individualizmus a signovanie malieb je ¢rtou, ktort si pamataji mnohi ako znak
renesancie. Protiargumentom je, Ze signovanie aj osobitost $tylu st zname aj
z gotického umenia, hlavne v tej vrcholnej podobe 15. storocia, a podobne ako
v pripade renesancie pri maliarstve a socharstve. Dal§ou vyhradou je spominand
dielna, pretoze zvycajne boli diela, ¢i uz z vacsej alebo mensej Casti, produk-
tom kolektivu, kolektivhou pracou. Preto signovanie musime vnimat skor ako
obchodnd remeselnt znacku, znacku dielne, nez ako znacku jedného c¢loveka
a prejav jeho vyrazného individualizmu. Samozrejme, tento posun smerom
k nemu je zrejmy, ale je nutné dat tomu hranice aj kontext. (74)

Chudobnejsi umelci nemali financie na udrzanie dielne a niekedy sa spajali (so
spolo¢nikmi), aby si pomohli pri zdkazkach a uSetrili na nakladoch. (74) Umelci
pri zakazkach dokazali spolupracovat aj ad hoc alebo nadviazat na pracu nieko-
ho iného, ¢o bola bezna prax. Aj tato skuto¢nost oslabuje absolttne tézy o indi-
vidualizme renesan¢ného umelca. (74)

Sochérske dielne fungovali podobne ako maliarske, ibaze vyhotovenie diela tr-
valo dlhsie, delba prace bola vicsia a majitel dielne musel zabezpecit aj materidl,
jeho tazbu a prevoz. (74) Este viac [udi a vacsia delba prace a vy$sie naroky na or-
ganizaciu prace kolektivu kladla architektura. KedZe architekt nebol len tvorcom
navrhu, ale mal vykonavat aj stavebny dozor nad stavbou ¢astokrat vzdialenou
od miesta jeho pobytu, a stavba trvala pomerne dlha dobu, za tymto ucelom si
najimal svojich zastupcov, (75) stavebny dozor, ktory mal na mieste kontrolovat
remeselnikov a dodavatelov, aby postupovali podla jeho zadani (odovzdanych
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raz ustne, inokedy a castejsie kore§pondencne). Tento ¢lovek bol prostrednikom
medzi nimi a architektom, ale za stavbu bol nadalej zodpovedny len architekt.
Na neho sa potom zniesol hnev patrdna, ak prace na stavbe neprebiehali podla
jeho predstav.*® Aj v pripade architektov, a mozno edte viac, sa opdt stretdvame
s ur¢enim miery individualizmu, pretoze konecny vysledok iné osoby ovplyvnili
este viac, ako v pripade sochérstva a maliarstva.

Vzdialeny pristup a sprostredkovana kontrola mohli mat vplyv aj na ,,obchadza-
nie“ inovacii. Na mieste sa zvykli remeselnici prispésobovat realite a okolnos-
tiam, a navyse boli navyknuti na overené postupy a neradi zavadzali novinky,
ktoré navrhoval architekt (ktory nimi presadzoval svoj individualny umelecky
vklad, svoj individualizmus, ktorym sa chcel odlisit od inych a posunut odbor).
Da sa to vysvetlit uctou k tradicidm a technikdm u stavitelov, remeselnikov a ro-
botnikov na stavbe alebo skor vyuzivanim osvedcenych a odskdsanych techno-
logickych postupov. (76)

Nad dielnou stal zvycajne cech. Jeho tlohou bolo hlavne to, aby ,,dbal na kvalitu
a usmernoval vztahy medzi zakaznikmi, majstrami, u¢nami a tovarisSmi“ (77)
Cechy mali socialny a nabozensky, hospodarsky a nezanedbatelny politicky a vo-
jensky rozmer. Patrili tiez k vyznamnym patrénom umenia. Bola to stavovska
organizacia, ktora zastupovala zaujmy svojich ¢lenov, ich rodin a okruhu [udi na-
viazanych na ich dielne a domacnosti. Cech sa snazil pomdct umelcovi v prob-
lémoch tym, ze mu poskytol pozicku alebo mu pomahal s predajom jeho diela.
(78)

Okrem prav, ktoré si cechy vydobyli imerne k svojmu ekonomickému vyznamu
pre mesto a vyske zaplatenych dani, cez svojich ¢lenov ovplyviovali rozhodova-
nie magistratu aj tym, Ze ich obsadzovali do pozicii na magistrate. Zvycajne boli
zdruzeni v niektorej lokalite/stvrti mesta, kde mali svoj kostol, niekedy aj svoju
farnost, mali na starosti obranu a opravu (danej Casti) opevnenia a bast, podla
$tvrti sa odovzdavala dan a podla $tvrti sa obsadzovali pozicie v magistrate. Tieto
skuto¢nosti variovali od krajiny ku krajine, od mesta k mestu, a v ¢ase sa vyvijali.

Kym v Benatkach a vo vSetkych inych mestdch mali cechy monopol (78-79), aby
sa tovar ani sluzby nedovazali do mesta a do okruhu pdsobnosti cechu, ¢o sa-
mozrejme branilo konkurencii a volnému trhu, volnej sttazi, prave vo Florencii
bola situacia odlisna (79) a tento faktor sa da pokladat za najdolezitejsi determi-
nant oproti doteraz skimanym (politika, ndrod, hospodarstvo, ideoldgia a pod.)
faktorom, ktoré mali vplyvat na rozvoj umenia.

Ostatné odbory, teda architektura, literatira, veda a hudba, nemali ani dielne
ani cechy. Vedcom to v istom zmysle nahradzala univerzita. (79) Hudobnici boli

48 FIDLER, P. Architektura seicenta.

114






zamestnani bud v ramci chramovych zborov, ako mestski trubaci alebo na knie-
zacich dvoroch. Rola hudobnika a skladatela este splyva. (82) Spisovatelia pisali
popri inom hlavnom zamestnani a len vynimoc¢ne mali z pisania prijmy. V ramci
tejto skupiny sa vyskytuja bdsnici, na pomedzi hudobnikov, spevakov a cirku-
santov, ktori cestovali medzi kniezacimi dvormi, aby ich zabavali. Predstavovali
relikt stredovekej tradicie s tym rozdielom, Ze nové polygrafické moznosti vo
vacsej miere umoznovali zaznamenanie ich versov. (79)

Ludia spojeni s literatirou a vzdelanci (aj maliari) mohli zardbat alebo si pri-
vyrobit kopistickou pracou pre pisarske dielne a potom vo vydavatelstvach (¢i
u vydavatelov) ako redaktori a korektori. (80-82) Maliari suplovali pracu stre-
dovekych ilustratorov a iluminatorov a okrem takychto umeleckych prvkov pri-
pravovali aj drevorezby. (80)

Pociatky tlaciarenskej vyroby suvisia s cirkevnym prostredim. Prvy tlaciaren-
sky lis postavili dvaja nemecki duchovni v benediktinskom klastore v Subiaku
v roku 1465. Po dvoch rokoch sa presunuli do Rima. Do konca storocia, teda za
35 rokov pribudlo dal$ich 150 tlac¢iarni. (81) KedZe tladiaren bola prinesend do
Talianska z Nemecka az v zavere renesancie, dovtedy stala vydavatelska ¢innost
na pisarskych dielnach, na (domacich) opisovacoch knih a spisov (medzi nimi
boli aj byvali notdri a chudobni knazi), ktoré viak bolo treba najprv ziskat, ak
islo o nové tituly. Zvazky sa zvycajne opisovali na zakazku, nie pre volny trh.
Vynimku tvorili skripta a ucebnice pre $tudentov, pretoze znacna cast povinnej
literatury sa zvykla opakovat; a potom popularne nabozenské a lekarske diela. Po
prichode tlaciarni pisarske dielne isty ¢as koexistovali, ale ndkladmi sa nemohli
vyrovnat tlaciarnam (ani tie nemali pre obmedzeny, teda nizky dopyt idealne
podmienky a krachovali) a ekonomicky prezivali skor zotrvacne zo svojej sla-
vy zvyc¢ajne do smrti vlastnika. Stale sa na$li klienti, najma niektori vzdelanci
a patroni, ktori si potrpeli na kvalite a tradiciach a viac si cenili peknu kaligrafiu
a ru¢nu pisarsku pracu.

Ekonomicky potencial v porovnani s pisarskymi dielnami bol Talianmi rychlo
rozpoznany a nemecky vynalez sa v Taliansku rychlo udomacnil.* Narast po¢-
tu knih sposobeny tlac¢iarnami vytvoril aj novu profesiu knihovnika, financova-
ného, tak ako samotnd kniznica, vyznamnym patrénom alebo instituciou. A to
bola prilezitost pre viacerych milovnikov knih - vzdelancov/humanistov a lite-
ratov, aby si starostlivostou o kniznice patrénov zarabali na Zivobytie. (81)

49 Potenciél knihtlace bol rychlo vyuZity aj na Sirenie noviniek a na propagandu. PETTA, Massimo.
War News in Early Modern Milan: The Birth and the Shaping of Printed News Pamphlets. In: RAY-
MOND, Joad - MOXHAM, Noah (eds). News Networks in Early Modern Europe. Leiden; Boston: Brill,
2016, s. 280-284.
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Lacnejsia a masovejsia produkcia umoznila vyrast literaitom nového razenia,
ktori pisali pre pobavenie Sirokej verejnosti. (82) Tato literatira mala podobu
pamfletov, suboru oblubenych vtipov, lascivnych a erotickych poviedok, bola
plna vysmechu, ustipa¢nych poznamok a irénie prakticky voci véetkym, aj me-
novite voc¢i znamym osobam, aj voci spolocenskym skupinam a autoritam. Tak
ako dnes by bolo chybou podla takejto literatiry a podla vtipov vytvarat verny
obraz o spolo¢nosti, tak by bolo chybou, aku urobil Burckhardt, ze takato litera-
taru pouzil ako zdroj, pramen a priklad pre opis renesancnej spolo¢nosti, v kto-
rej boli ter¢om ¢i obsahom vtipov najcastejsie mnisi a prostitutky. Okrem nich
tito literati trusili vtipy o sedliakoch, (malo)mestiakoch, papezoch a aristokracii
(osobitné miesto mali Zeny - aristokratky aj mestianky oddavajice sa r6znym
telesnym radovankam). Len takito popularni a Gspesni ,,spisovatelia“ sa pisanim
dokazali Zivit. (82)

Umelci ¢asto cestovali, niektori preto, Ze boli velmi tspe$ni a niektori prave pre
to, Ze ispesni neboli. (83) A niektori pre to, Ze potrebovali zmenu, radi prijimali
nové vyzvy a boli zvedavi na nové prostredie a novych Iudi. Celkovo Iudia tohto
obdobia aj novoveku® viac migrovali, ovela [ahsie prijimali nové vyzvy a isli za
nimi, a neboli tak zatazeni a priputani k jednému miestu ¢i uz ludmi, pracou
alebo majetkom, pretoze véetko z toho vratane Zivota samotného bolo relativne,
prchavé, nestale - volatilné. Asi najviac bol s miestom - s pddou spojeny rolnik,
ale tento vztah bol umerne vyssi s rozlohou. Dedinski plebejci, bezzemkovia,
zeliari, namezdni pracovnici v polnohospodarstve, sluhovia a sluzky u gazdov,”!
ich zvy$ujuci synovia, pre ktorych uz nebolo miesto (a polia sa nemali delit)
na rodinnom hospodarstve, sa vydavali do sveta hladat $tastie; vojaci, u¢ni, to-
varisi, obchodnici, Zobravi mnisi a kazatelia, putnici,* ucitelia, vdovci a vdovy,
siroty a pribuzni, biskupi, vzdelanci, humanisti, $tudenti, tla¢iari a obchodnici
s knihami, umelci, hudobnici (83), obyvatelia miest,” §lachtici®* a nakoniec aj
krali sa ustavi¢ne premiestiovali, migrovali, presavali, stahovali, pohybovali.
Spolo¢nost v pohybe. Od permanentného prestivania sa ich neodradzovali ani
neumerne vysoké ndklady na presun, ani nebezpecenstva na cestach.

50 V novoveku sa presun este zvysil aj o Uzemia v zamori, kam emigrovala ¢ast zdpadoeuropskej
populacie. O désledkoch obchodno-vojenskych aktivit v Azii pre migraciu aj 3irenie ndbozenstva
pozri kapitolu: BENETT, Michael. Migration. In: PETTIGREW, William A. - VEEVERS, David (eds). The
Corporation as a Protagonist in Global History, c. 1550-1750. Leiden; Boston: Brill, 2019, s. 68-95.

51 RHEINHEIMER, Martin. Chuddci, Zebrdci a vaganti: Lidé na okraji spolecnosti 1450-1850. Praha:
Vlysehrad, 2003, s. 27.

52 OHLER, Norbert. NdboZenské pouté ve stfedovéku a novovéku. Praha: Vysehrad, 2002. s. 26-27.

53 MILLER, Jaroslav. Uzaviend spolec¢nost a jeji neprdtelé. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2006, s. 47.

54 HOLY, Martin. Zrozeni renesan¢niho kavalira. Praha: Historicky Ustav, 2010, s. 347.

118



77

,, Jidiin \\\\\\\\\\\




Kym na to, aby sa niekto mohol stat umelcom — maliarom alebo socharom, bolo
potrebné ucenie sa u majstra, aj dalsia pracovna aktivita mala tento remeselny
charakter, bola spojenad s dielfiou a cechom. U Tudi pera - vzdelanci, humanisti,
literati a pedagdgovia — bola situdcia odlisna v tom smere, Ze po absolvovani
vzdelania sa venovali svojej profesii a pisanie bolo skor vecou zaluby a/alebo
prestize, nez zamestnanim (vynimky su velmi vzacne). Boli bud Tudmi Cirkvi
alebo zamestnancami miest ¢i dvorov, kde vykonavali funkcie ucitelov, notarov,
kancelarov, sekretarov a knihovnikov (84); alebo boli ucitelmi na univerzitach
a $kolach, pripadne boli sikromnymi ucitelmi.

K pisaniu sa dostavali zo zaluby aj ludia — amatéri, ktori boli vzdelani, rozhla-
deni, skiseni a nakoniec mali aj dostatok literarneho talentu, Ze ich spisy, trak-
taty, zamyslenia a reflexie boli s oblubou ¢itané. Autormi boli diplomati, politici
a uradnici, biskupi, aristokrati a kniezata, ale aj obchodnici, knihtlaciari a umel-
ci — maliari, sochari, architekti, lekari a lekarnici, jednoducho ,neakademici®
Prirodzene, Ze nas to privadza k otazke, koho kazdého mdzeme pokladat za hu-
manistu a spisovatela?

Aj tu plati, Ze tak ako pri umeni, aj vo vzdelavani a pre literarnu ¢innost bola
vhodnym prostredim Cirkev. Okrem toho, Ze zamestnavala mnohych laikov -
umelcov a vzdelancov, duchovné osoby mali zvycajne zaisteny (okrem casti cle-
nov zobravych radov a chudobnych knazov) staly prijem respektive bolo po-
starané o ich byvanie a Zivobytie, akokolvek skromné a bez rodiny, ¢asto aj bez
pastora¢nych povinnosti, no mohli sa venovat svojej zalube. (84).

A ako v zévere kapitoly Burke dokazuje, nemalo umelcov a literatov/vzdelan-
cov malo aj nevéedné zamestnania, ktoré ich zivili. To poukazuje na to, Ze ani
¢lenovia tvorivej renesanc¢nej elity nemali vo vSeobecnosti (teda vetci) rovnako
vysoky socidlny status a ich talent ich nedokazal uzivit ani v pribuznom zamest-
nani. (85)

OTAZKY

%+ Pomocnici a spolupracovnici, kolektivna praca v dielnach, dokoncievanie
zakaziek a signovanie diel - aké vypovednt hodnotu maju pre teériu o indi-
vidualizme umelcov? Boli umelecké diela zvycajne dielom jediného ¢cloveka
alebo kolektivu?

% Boli pomocnici a technicki pracovnici oporou alebo bariérou inovacii?

%+ Hodnotite rolu cechov v rozvoji umenia pozitivne alebo negativne? Boli na-
pomocné umelcom? Ak ano, v akom zmysle? Mali architekti a hudobnici
svoje cechy?
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Vyhodnotte zmenu, ktora priniesol tlaciarensky stroj, do réznych oblasti
intelektudlneho a umeleckého Zivota v Taliansku.

Mozeme dobovu ,,bulvarnu® literatiru zaradit medzi umelecku literatru?
Mozeme ju vyuzivat ako historicky pramen?

Zotrvavali umelci na jednom mieste alebo pocas svojho aktivneho Zivota
(a este predtym v case vychovy) striedali lokality, v ktorych posobili alebo
boli inym spdsobom aktivni?

Kto kazdy pisal a bol ,literarne“ tvorivy?
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SOCIALNY STATUS

Burke upozornuje na ¢asovu prepojenost zvysenia statusu obchodnika a reme-
selnika, sucasne so zvy$enim statusu umelca. (85) Rozvoj renesan¢ného (a go-
tického) umenia koreluje s rozvojom urbanizacie, bohatstvom a spolocenskou
rozvinutostou talianskych miest. Tento jav pozorovatelny od 12. storocia v celej
Eurépe doviedol stredovek k vrcholu a k jeho premene (premienaniu) z vidiec-
kej, agrarnej a feudalnej spolo¢nosti na spolo¢nost mestsku, obchodno-remesel-
nicku a republikdnsku. Vznik renesancie v Taliansku stvisi s tymto javom.

»Umelci zvycajne vyhlasovali, Ze maju alebo maji mat vysoky status.“ (86)
Zaujimavostou tychto vlastnych apoldgii je skuto¢nost, ze nesmerovali proti ob-
chodnikom, $lachticom ¢i klerikom, ale umelci (maliari a sochdri) sa porovna-
vali s basnikmi a spisovatelmi. No este v ramci tejto umeleckej mikro-skupiny
sa maliari povazovali za vzneSenej$ich od socharov. Skor sa zd4, Ze ide o ,vnut-
roodborovu diskusiu® medzi ludmi - umelcami renesancie navzajom, kym nds
zaujima skor postavenie umelca a humanistu v celkovej spolo¢nosti. Vystizne to
charakterizuje Burkeho hodnotenie zo zaveru kapitoly: postavenie umelca bolo
vyssie v Taliansku ako v inych krajinach Eurépy, vyssie vo Florencii ako v inych
talianskych regionoch, a vyssie v 16. storo¢i ako v 15. storoci. (94)

Kym umelci ziarlili na literatov a pouzivali argumenty z praxe, renesan¢ni teore-
tici umenia, ktori boli zaroven aj umelcami, aj ked nie tymi najslavnej$imi, po-
uzivali sofistikovanejsie argumenty v prospech zvysenia spolocenského statusu
umelcov. Pomahali si predovsetkym prikladmi z antiky. (86)

Ocenenie umenia a umeleckej ¢innosti neznamenalo automaticky aj ocenenie
umelca, aj ked to boli spojené nadoby. Umenie a vzdelanost sa stali atributmi
amatérsky (vypocitavo alebo vasnivo) privlastnenymi spolocenskou elitou. Ak
aristokrat, ¢len patriciatu alebo Dvoran podporuje umenie, u¢i sa mu rozumiet
a praktikuje ho, robi tak kvoli sebe a zvy$eniu svojho statusu, nie umelcovho. Ak
sa chvéli znamostou alebo dielom slavneho umelca, aj vtedy to robi kvoli sebe
a kvoli zvyseniu prestize svojho domu, nie umelcovho.

Viacero aspektov vyplyva z uvedeného porovnavania sa umelcov s inymi. Prvym
je manualna, doslova ru¢nd praca — pouzivanie ruk. Druhym je za$pinenie sa
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a oblecenie, ktoré maju vyjadrovat spolocensky status. Tretim je vyuzivanie pred-
stavivosti, stvdrnenie fantdzie. Daldim st peniaze, predaj svojich diel za peniaze,
podobne ako to robia remeselnici. Pomer medzi stravenym ¢asom (,,¢lovekoho-
diny®) a odplatou niektorym zédkaznikom nedaval zmysel. (86) Piatym dévodom
je tyzicka namaha, tazka praca, ktord sprevadzala najmd socharov. A nakoniec
$iestym dovodom - predsudkom, je vzdelanie, v ktorom, ako uz vieme, umelci
vo véeobecnosti nijako nevynikali, skdr naopak. (91)

Podobne ako umelecky tspech tak aj bohatstvo, sldva a status (korunovany nie-
kedy aj $lachtickym titulom) neboli v spolo¢ensko-umelecko-vedeckej skupine
umelcov a humanistov rozmiestnené rovnomerne. Nadpriemernym umelcom
a vzdelancom, ktori tvorili Burkeho mnozinu, sa celkovo v priemere darilo nad-
priemerne dobre o sa tyka financii, majetku a spoloc¢enskému statusu. Ako sa
darilo ostatnym umelcom? Ich prijmy aj status sa zhodovali s postavenim bez-
nych remeselnikov, teda boli priemerné az podpriemerné.

Status umelca mal byt zvySovany (a aj skuto¢ne bol) tym, pre koho pracoval,
pre koho tvoril, s kym sa stretaval a v koho spolo¢nosti sa pohyboval. Ci uz ked
umelec pracoval priamo u aristokrata, na kniezacom dvore a bol tym padom
jeho sucastou (to si povazoval viac ako slobodu vlastnej dielne) alebo prijimal
od neho zakazky a objednavky. Odporucalo sa (89), aby umelci pracovali pre
vznesenych [udi, nie pre Iudi nizkeho postavenia, inak by sa aj ich status znizil.
Machiavelisticky kruté, no verné realite.

Niektori umelci sa snazili, a aj sa im to podarilo, prevziat identitu dvorana a na-
podobnovat spravanie aristokracie. ZvyS$ujuci sa status a majetok, ktory osob-
ne nadobudli, im to s¢asti umoznovali. (94) KedZe umelci pochadzali zvycajne
z jednoduchych a neurodzenych pomerov, aj po ziskani titulu ¢i majetku celili
opovrhnutiu zo strany tych, od ktorych sa chceli vy¢lenit, a zo strany tych, ku
ktorym sa chceli priclenit. Nielen zmena ,triedy, ale aj manualna podoba ich
prace vyvolavala stale predsudky. Okrem toho im chybali vychova a vzdelanie,
akému sa dostalo urodzenym. (94) Opit, spisovatelia a humanisti stoja bokom
od tychto porovnani, pretoze ich socidlny status stvisel s (rodinnym a $lachtic-
kym) povodom a s funkciou — uradom, ktory vykonavali. (90)

Skuto¢nost, ze niektori umelci boli vystredni, nésilni (koniec-koncov, cela ta-
lianska spolo¢nost bola vystredna, nasilna a nasilnicka) ¢i ¢udacki, neprekvapi,
opak by prekvapil viac. Podobne aj skuto¢nost, Ze umelci boli $pecificki, mali
svoje rozmary a neradi dodrziavali stanovené lehoty. Ich vztah k peniazom bol
svojrazny. Taktiez neradi boli, ak ich patrén suril, ak niekto neuznaval jeho maj-
strovské kvality, ak boli prirovnavani k obyc¢ajnym remeselnikom, ak ich pracu
hodnotili podla poc¢tu odpracovanych hodin, ak ich surili s objednavkou a ak im
pri praci pozerali cez plece a kontrolovali ich. Novinkou (mozno len kvoli véc-
$iemu mnozstvu zachovanych pisomnych pramenov) v renesancii bol umelcov
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poukaz na jeho tvorivého génia, ktory nie je lenivy, ked odpociva a ¢aka na inspi-
raciu. (95) A ked ingpiracia prisla, dokdzala niektorych celkom pohltit a prestali
vnimat svet okolo seba. (98)

OTAZKY

% Aky bol socidlny status umelcov a ako sa vyvijal v ¢ase? Existoval rozdiel
medzi umelcami a spisovatelmi? Tvorili umelci homogénnu skupinu v otaz-
ke prijmov a spolo¢enského statusu?

% Zvysoval spolocensky status patrona status umelca, ktory pre neho praco-
val? Mala podobny vplyv aj velkost a vyznamnost zakazky?

% Bolo spravanie sa umelcov istym sposobom Specifické a odli$né od zvysnej
Casti spolo¢nosti?
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PATRONI

Systém financovania umenia v renesan¢nom Taliansku bol trojaky: 1) umelec
byval u patréna na jeho trovy a ako clen jeho dvora pracoval pre neho podla
aktualnych zadani; 2) zékaznik - patrén/organizdcia si dielo u umelca objednal
na zakazku; 3) umelec vytvoril hotové dielo a potom bud sam alebo prostrednic-
tvom obchodnika sa ho snazil predat. Tento treti model, dnes najbeznejsi, ne-
bol vo vtedajsom Taliansku najrozsirenejsi ani najobltubenejsi medzi umelcami.
(100) Skor boli takto odsudeni Zivit sa menej uspesni umelci a zarobky neboli
vysoké, ani kvalita posudzovana dobovymi meritkami valna. Mozno prekvapi,
ze umelci mali zdujem o najmenej slobodny vztah k svojmu zdkaznikovi - ze
sa stali jeho sluzobnikmi, a povazovali to aj za vzneSenejsie ako prevadzkovat
dielnu.

Zakladnou otazkou, ktort si Burke polozil, nebola len ta, kto boli patréni, ale aj aka
rolu zohravali pri tvorbe umenia a ¢i bola pozitivna alebo negativna. (100-101)

Patronov/zakaznikov mozeme rozdelit podla viacerych kritérii. Prvé rozdelenie
je na svetskych a cirkevnych. Renesan¢né umenie vzniklo v cirkevnom prostre-
di pre cirkevné ucely a z cirkevného umeleckého slohu. Cirkev bola dominant-
nym podporovatelom a objednavatelom umenia az do 17. storocia. Faktom je, ze
v podpore umenia s motivmi krestanskymi a biblickymi boli este horlivejsi laici,
teda paradoxne sekularizaciu umenia vkladanim a zobrazovanim nie-krestan-
skych pohanskych sekularizovanych motivov alebo ich zobrazovanim podpo-
rovali viac konkrétne osoby z cirkevného prostredia (skor do uzavretych obyt-
nych a palacovych priestorov, ktoré neboli urcené verejnosti). (101) Podobne
ako cirkevna aristokracia, aj ta laicka podporovala takuto sekularizaciu umenia.
Rehole a farnosti, podobne ako laici zo strednej a nizsej spolocenskej triedy,
boli v tomto ohlade zboznejsi a svoje priestory zdobili predovsetkym votivnymi
nabozenskymi obrazmi a freskami. Suvisi to aj s rozvinutim laickej zboznosti.
Spolocnost Eurdpy a jej religiozita sa od 12. storocia zacala vyrazne menit kvoli
urbanizacii. Dovtedy existovala hlavne v ruralnej podobe a tomu boli prispo-
sobené spolocenské vztahy, hospodarska vyroba, kultira, umenie, vzdelanost
a pastoracia. S rozvojom miest sa ako dominantné do popredia dostavaju kul-
tira miest - jeho obyvatelstva, obchod a remeselna vyroba, mendikanske rehole
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frantiSkanov a dominikanov, univerzity a nakoniec aj renesancia ako mestské
umenie (v Taliansku). Tdto zmena meni aj spolocenské vztahy nielen tym, Ze
nova skupina (mestania) sa dorovnava dovtedajsej elite — Slachte, ale aj samotna
$lachta, tiez aristokracia aj panovnici st pritahovani mestami a snazia sa do nich
(svojim sposobom) zaclenit. Zboznost vidiecanov je doplnena aktivnou a pre-
sadzujucou sa laickou zboznostou obyvatelov miest, ktora sa aj osamostatiu-
je a vytvara si vlastnu spiritualitu - prezivanie svojej religiozity.”> Nabozenska
horlivost a laicka zboznost mestského obyvatelstva bola zdrojom nekatolickych
nabozenskych hnuti/revolucii od 12. do 16. storocia, ako tomu bolo v pripade
albigénskych, valdénskych, husitov,”® stupencov Luthera a Kalvina. Reformacia
bola poslednou nabozenskou revoliciou mestského obyvatelstva, poslednym
z velkych stredovekych revolu¢nych ndbozenskych hnuti.

Verejna patrondcia (v protiklade k sukromnej) sa tykala najma kolektivnych or-
ganizacii ako napriklad cechov, bratstiev, miest, farnosti alebo reholnych kon-
gregdcii, nakoniec aj Cirkvi (objednavka hoci jedného klerika je vlastne objed-
navkou pre Cirkev a umelecké dielo ostdva v jej majetku, ked po jednom bis-
kupovi, kardinalovi ¢i papezovi pride do jeho uradu dalsi). Bohaté florentské
cechy boli vyznamnymi objednavatelmi umenia, (101) nezaostavali ani bratstva,
rehole a farnosti. Castejsie a vicsie finan¢né obnosy mohli na umenie venovat
velké korporacie - staty (¢i uz republiky, mestské staty, Papezsky $tat alebo knie-
zatstva). Za nimi nasledovala aristokracia a bohaté mestské patricijské rody.

Tak, ako umelci dokazali nedodrzat lehoty, tak patréni dokazali prejavit svoju
netrpezlivost, vrtochy a hnev, (106) mozno ani nie kvdli samotnej lehote, ale
kvoli cti, Ze niekto dokazal ignorovat ich poziadavky, nedodrzat dohodu, nesplnit
slub dany im, neuposlichnut vyzvu. Tazsie sa umelcovi vzdorovalo patrénovi, ak
prijal sluzbu na jeho dvore. Napriek tomu preferovali tito formu ,,zamestnania®“
Z nasho pohladu je pre nas na $kodu, Ze sa z tohto obdobia zachovalo pomerne
malo diel trvalejsieho charakteru, pretoze umelci dostavali tikoly zdobit nabytky,
koce, steny a zahrady, pripravovat rekvizity, sprievody, ozdoby a dekory, ¢i cel-
kom praktické (alebo futuristické) technické, vojenské a architektonické diela.
Vypoveda to zaroven o mieste umelca vo vtedajsej spolocnosti a o jeho vlastnych
preferenciach.

55 ,Cirkev jednostaj bdela, aby sa dogmaticka pravda nezamienala so zaplavou lacnych povier
a aby prekypujuca fantézia ludu nezneuctovala Boha. Mohla vsak odporovat tejto silnej potre-
be davat konkrétnu podobu vsetkym citom sprevadzajucim nabozenské myslenie? Posobila tu
neodolatelna tendencia zredukovat nekonecné na konec¢né, rozlozit vetko tajomné. Najvznese-
nejsie tajomstva viery obrastli kérou povrchnej zboZznosti a predsudkov.” HUIZINGA, Johan. Jeseri
stredoveku. Homo ludens. Bratislava: Tatran, 1990, s. 98.

56 CORNEJ, Petr. Svétla a stiny husitstvi (uddlosti — osobnosti - texty — tradice): Vybér z ivah a studii.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 77-83.
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Ako majitel dielne mal umelec nepravidelny a menej isty prijem, a dlht dobu tiez
nizéi spolocensky status — aspon tak sa to javi na zaklade niektorych zmienok. No
mal vdcsiu slobodu odmietat zakazky. (109) Velmi dolezité zhodnotenie Burke
priniesol na zaver tohto porovnania — zamestnanie vs. Zivnost: ,Velké inovacie sa
uskutocnovali vo Florencii a v Benatkach, teda v republikdch u majitelov dielni,
a nie na dvoroch.“ (109)

Pri rozdeleni patrénov na bohatych a chudobnych konstatujeme, Ze patrona-
cia (origindlneho) umeleckého diela sa tykala bohatych. Chudobni alebo chu-
dobnejsi si mohli individualne zakuapit lacné dielko pontukané systémom trhu,
vacsinou to bola sériova kopia oblubeného (nabozenského) nametu. Kolektivne
sa mohli zucastnit na patrondacii umenia prostrednictvom cechov, bratstiev,
reholnych spolocenstiev a farnosti. Taktiez ich potesilo umenie vo verejnom
priestranstve financované mestom, na ktorého vydavkoch sa podielali imerne
podla velkosti svojho majetku, takze ti chudobnejsi najmenej. O nieco lepsie na
tom boli stredné mestianske vrstvy, ktoré si uz mohli dovolit kupit hodnotnejsie
a drahsie umelecké dielo do svojej domacnosti, alebo si dat vyzdobit (alebo zho-
tovit) jedine¢ny kus nébytku vo svojej domacnosti.

Dolezité a zaujimavé zaroven je pytanie sa na samotnu motivaciu pre patronaciu.
Burke definuje $tyri motivacie: zboznost, prestiz, potesenie a investicia, aj ked
poslednu hned aj vylucuje, pretoze pre jej dokazanie nie je dostatok informacii —
pramenov. (109)

Nielen (nabozensky) motiv diela, ale aj (nabozensky) priestor a ¢asto aj (cirkev-
no-nabozensky) patrén poukazuji na sakralnost tohto predovsetkym sakralne-
ho umenia, a tieZ motivacia, hoci len verbalizovana (v pramenoch) a prezento-
vana, svedcia o zboznosti (110) ako primarnej motivacii pre ,nakup“ umenia.
No prestiz ide v tesnom zavese za zboznostou, spolu s politickym, propagandis-
tickym a reprezenta¢nym vyuzitim ako funkcie (diela) a zaroven motivacie (pre
patrondciu umenia). Propagacia majitela/objednavatela diela, a jeho politiky,
statusu a idei/posolstva sa tykala vsetkych, od stikromnych po korporativnych
patrénov, (110) s vynimkou chudobnejs$ich, u ktorych motivacia ostavala ¢isto
nabozenska.

V pripade zbohatlickych rodin Burke kladie zaujimavu otazku: Boli v patro-
ndcii umenia aktivnejsie v Case, ked rapidne stupali po spolocenskom rebricku
(a umelecké diela im v tom mali pomdct) ako vtedy, ked sa uz dostali na (svoj)
vrchol? (110) Boli takéto rodiny aktivnejsie ako tie, ktoré uz na (svojom) spolo-
¢enskom vrchole boli dlhodobo, aspon po dobu dvoch generacii?

Na druhej strane podporovat umenie bolo aj istou povinnostou. Byt mecénom,
patrénom umenia, bolo spoloc¢enskou poziadavkou a oc¢akavalo sa to najmi od
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politickych reprezentantov, od panovnikov, aristokracie a magistratov miest.
Odporucali to aj dobovi teoretici a autori traktatov o mudrom spravani. (110)

V beznom opise renesancie sa neumerne vyzdvihuje potesenie z umenia, z jeho
krasy, ako hlavna motivacia pre jeho financovanie. (112) Burke to nepopiera,
ale neabsolutizuje to a nepovazuje to za najvacsiu a hlavni motivaciu v danom
obdobi. Taktiez si nemysli, ze by takyto zmysel pre umenie vypestovany v spo-
lo¢nosti bol pocas ostatného milénia najviac vypestovany prave v renesan¢nom
Taliansku. (112)

Vasen patréonov pre umenie a humanitné vzdelanie bolo u niektorych aristo-
kratov (a tiez kardinalov a papezov) prislove¢na. Vdaka tomu sa ako laici velmi
dobre vyznali v niektorych oblibenych druhov umenia, ¢i uz to bola literatura,
maliarstvo, socharstvo alebo architektura ¢i hudba. A v tomto smere ochotne da-
vali rady vo svojom $irSom spolocenskom prostredi a radi poradili aj pri vybere
vhodného umelca. (115) Na vychovu k umeniu a celkovo k estetike mali zrejme
velky vplyv samotni ucitelia aristokracie, humanisti, ktori im to vstepovali uz
v itlom detstve. (112) ,,Stddium humanitnych odborov podla vietkého povzbu-
dzovalo zalubu v maliarstve a sochérstve®. (113)

OTAZKY

% Akym spdésobom bolo financované umenie? Ktort formu preferovali sa-
motni umelci a preco?

% Kto boli patréni? Je termin ,,patrén” vystizny a vhodny?

% Akt rolu zohravali patréni pri tvorbe umenia? Bola pozitivna alebo negativ-
na?

% Do akych kategdrii moézeme rozdelit patrénov? Aké kritéria pri tom pouzi-
jeme?

% Existovali rozdiely medzi cirkevnymi a svetskymi patréonmi? V ¢om bola
Cirkev ako patrén umenia Specificka?

% Akt rolu v cirkevnom umeni zohravala laicka zboznost?

%+ Ako vyzerala kolektivna patronacia a aké mala podoby?

% Vztah medzi umelcom a patrénom mal okrem praktickej aj psychologickd
rovinu. Vysvetlite postoje a stanoviska obidvoch stran.

% Pre¢o mame z obdobia ,domestikovaného* umelca menej zachovanych
umeleckych diel ako ked tvoril vo svojej dielni?

% Bola existencia bohatého patréna nevyhnutna pre vznik vyznamného ume-
leckého diela?
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Aku mal patrén motivaciu pre financovanie umeleckého diela?

Boli nové rody medzi spolocenskou elitou viac ochotné investovat do ume-
nia, aby zvysili svoj status?

Boli patroni ¢iasto¢ne zbehli v niektorych druhoch umenia? Ak ano, ako to
vyuzivali a ako sa to prejavovalo?

Malo humanitné (a humanistické?) vzdelavanie vplyv na rozvoj umeleckého
citenia u (buducich) patrénov?
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PATRONI A UMELCI - VZAJOMNE
VZTAHY

Otazka vzajomnych vztahov chronologicky zacina tym, ako sa ich cesty stretli,
ako sa ,nasli- Mame k dispozicii hned niekolko variantov: 1) patrén oslovil
umelca alebo 2) umelec oslovil patréna. V prvom pripade sa patréon mohol do-
pocut o umelcovi na zéklade 1a) referencii jeho znamych, ktori s nim mali dob-
ru skusenost, alebo 1b) mal priamy kontakt s jeho dielom, no najcastejsie ilo
o kombinaciu tychto faktorov. (113) 1c) Niektori patréni sa pokladali za zasvi-
tenych a znalych pomerov od takej miery, Ze radili svojim zndmym a tym, ktori
o ich radu stdli, s vyberom umelca. (115) DalSou 1d) moznostou boli sprostred-
kovatelia - agenti, ktori pre patrona vyhladavali umelecké diela. (113) Tu sa vy-
zadovala véestrannost takéhoto dvorana alebo agenta, ktory sa musel velmi dob-
re, eSte lepsie ako jeho zamestnavatel, vyznat aj v umeni, aby mohol dat dobré
odporucanie. Tiez sa takyto agent, hoci nie v pozicii dvorana, musel pohybovat aj
v umeleckych kruhoch, aby umelcov poznal aj osobne. Odporucanie pre patréna
zahthalo aj psychologicky profil umelca. Patréni, ktori nechceli riskovat predize-
nie lehot, predrazenie zakazky a starosti s problémovym spravanim umelca, dali
na zaklade toho prednost zodpovednému, hoci menej talentovanému umelcovi.
Agenti mali velky vplyv na sprostredkovanie a tvorbu umenia, dokonca aj na
jeho podobu a urcite na personalne obsadenie. Ich vyuzitelnost bola aj v pripade
situdcii 1a a 1b, pretoze malokedy patréon oslovoval umelca priamo, zvycajne vy-
uzil prostrednika, aj ked si ho vyhliadol saim a bez pomoci agenta.

V opa¢nom smere prebiehala 2) iniciativa umelcov. Aj ked aj oni 2a) vyuzivali
(tych istych) agentov umenia, aby ich presved¢ili, Ze st tymi pravymi pre vyho-
tovenie daného diela, omnoho castejsie ako patréni na umelcov sa umelci 2b)
obracali na patrénov s ponukou svojich sluzieb. Podobnt, no menej zistnti funk-
ciu ako agenti, plnili 2¢) priatelia a 2d) pribuzni umelcov. (113)

Do tvahy este pripadaju 3) iné instittcie a ludia, ktori mali aj funkciu sprostred-
kovatela umenia, napriklad 3a) vedenie cechov, ale to bola skor marginalna ob-
last, podobne ako 3b) trh s umenim a obchodnici s umenim.
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Na zéklade ¢oho patrén vyberal? Umerne k umeleckému vzdelaniu a finanénym
moznostiam to bolo podla vkusu alebo podla ceny. Ti menej zorientovani alebo
t1, ktori vnimali umenie len funk¢ne a neboli ochotni vynakladat privelké sumy
penazi, davali prednost kritériu ceny. V tomto pripade si vyberali z 2b) ponuk
umelcov. (115)

4) Sutaz bola velmi zaujimavym a $pecifickym spdsobom vyberu umelca, zdanlivo
velmi modernym, aj ked nevieme, do akej miery bola ta sutaz skutocnd a ¢i nebola
len formalna. Sutaz, ktora podla niektorych odstartovala samotnu renesanciu, sa
konala v roku 1400 vo Florencii. Prave toto mesto a Benatky boli naj¢astejsim de-
jiskom takychto sutazi. (115) Ich vyskyt vSak celkovo nebol enormny.

V kontexte miery individualizmu umelca a jeho schopnosti vlozit do diela mnoz-
stvo odkazov, ktorym mali rozumiet zasvateni a vzdelani [udia (kym umelci sa-
motni vzdelani prili§ neboli) vo vSetkych tychto aspektoch je ilustracia vyznamu
patréna a jeho vplyvu na vyslednu podobu diela dolezita, ak nie klucova. (115)
V prvom rade, patron si takmer vzdy vyberal motiv a ur¢oval ikonografiu, teda
¢o vsetko malo dielo znazornovat. Niekedy urcoval aj to, ako to ma byt znazor-
nené. Patrdn si vyberal umelca, ako sme videli vyssie, a urcoval miesto, pre kto-
ré malo dielo vzniknut (¢o ovplyvnilo dalsie faktory — velkost, kvalitu, material
a pod.). Vkus patréna, ktory sa prejavil aj vo vybere umelca, bol rozhodujuci pre
to, v akom $tyle malo byt dielo zhotovené. Umelci sa medzi sebou odlisovali,
niektori boli inovativnejsi, ini menej. Ak by patroni nepresadzovali vdaka svojim
financiam rozvoj inovativnejsich a originalnejsich umelcov, ich spdsoby by sa
v umeleckej obci presadzovali tazko a oni samotni by stradali. Nakoniec by sa
kvoli zivobytiu museli dat na cestu tvorby diel, ktoré vyhovovali vSeobecnému
vkusu. Vplyv erudovanych a edukovanych patrénov bol v tomto smere dolezity
a bez ich vycibreného vkusu by nevzniklo mnoho hodnotnych diel. Bez patro-
nov otvorenych inovaciam by sa inovacie v umeni uskuto¢novali len pomaly
a s tazkostami.

Zachovali sa nam aj niektoré zmluvy na dielo. To neznamena, Ze vSetky dohody
mali pisomnu podobu alebo vsetky Burkem uvedené body. (116) Podstatné pre
nas je vidiet, aké detaily sa povazovali za dolezité uviest aj pisomne, a aké body
tieto dohody, ¢i uz pisomné alebo tstne, medzi umelcom a patrénom, mali.

Kvalita materidlu a to, kto ho bude platit, k tomu ,,moderna“ poznamka o zaruke,
zaruc¢nej dobe a zaru¢nych opravach pocas jej doby, kedy umelec rucil za kva-
litu materialu, prevedenia a v pripade problémov za ich odstranenie pocas ,,za-
ruc¢nej doby*, boli najdélezitejsimi bodmi dojednania. (116) Cena a hlavne mena
bola samozrejmou sucastou kazdej dohody (nie nutne pisomnej) a s rovnakou
samozrejmostou bola pri¢inou neskorsich problémov, tak ako aj dodacia lehota.
Priebezne sa zvy$ujuce naklady prinasali so sebou poziadavky na strane zhotovite-
lov, aby sa formou dodatkov cena zvysila. Niekedy sa vyplacala aj in natura. (116)

137






Dodacia lehota samozrejme variovala, niekedy sa pripdjala aj sankcia za jej ne-
dodrzanie. Aby nebola ohrozena, v zavislosti od pripadu umelci nesmeli prijimat
dalsie, nové zakazky. (117) Kvoli rozmanitosti mier a vah, podobnej ako tomu
bolo s menami, malo urcenie velkosti diela skor prakticky charakter a zvycajne
bolo definované priestorom, pre ktoré bolo urcené, alebo bolo v Zivotnej velkosti
¢i vo velkosti zakaznikom dodanym materialom (blokom kamena napriklad).
(117) Komplikovanym bodom bola otazka pomocnikov, ktori boli zvycajne ne-
vyhnutni. Kto a v akom pocte ich bude platit? Tu sa dohoda tykala aj miery
prace, kolko na diele urobi samotny umelec a kolko ostatného mo6zu urobit po-
mocnici. (117) Patréni mali samozrejme zaujem, aby umelec vytvoril ¢im vacsiu
cast sam, ale museli sa prisposobit jednak cene a potom ochote umelca venovat
svoj ¢as menej zaujimavej a umelecky jednoduchsej praci.

Na zdklade skor uvedeného neprekvapi, Ze patrén urcil motiv. Ale bol az na
konci dohdd, niekedy viac, inokedy menej pisomne $pecifikovany. K tomu sa
pripajal aj sposob vyhotovenia a ikonografia, spésob zobrazenia a posolstvo/
ikonografia patréna podla jeho Zelania. Pre konkrétnejsiu predstavu, niekedy aj
v ramci porovnania pontk od viacerych umelcov, vyznamnu rolu zohravali na-
kresy, skice (malieb) a modely (soch ¢i stavieb). Pripadne sa spdsob vyhotovenia
v niektorych bodoch, alebo pouzity materidl - napriklad farby, mali zhodovat
s konkrétnym, uz existujucim dielom. (118)

Zmluvy, ako pravny dokument, mali rovnaka véahu a vplyv na realnu skutoc-
nost, ako vsetky pravne dokumenty v minulosti, teda nizku. Okrem limitova-
ného vplyvu na realnu skuto¢nost nikdy dostato¢ne neodrazali realitu v case jej
vzniku. To je problém vyuzitelnosti vSetkych pisomnych pramenov celkovo, no
osobitne to plati o dokumentoch z oblasti prava. Burke uvadza nemalo prikla-
dov, ked dohodnuté a vyhotovené dielo vyzerali inak. (120)

Konflikty, ako pripomina Burke, sa tykali najmé penazi a nespokojnosti s vy-
slednou podobou. V istych situdciach ostali patréni umelcom dlzni a umelci im
museli tieto dlhy pripominat. To koresponduje so skuto¢nostou, Ze financovanie
umenia u sukromnych os6b bolo vecou prestize a vyzadoval si to spolocensky
status, aj ked na to redlne neboli dostato¢né finanéné prostriedky. Co sa tyka vy-
slednej podoby, zadavatel s nou nie vzdy bol spokojny. Inokedy si ju chcel overit
priebezne, ¢o umelcom osobitne prekdzalo. Dévodom mohlo byt podla Burkeho
okrem neprijemného pocitu, ked sa vam niekto pozera cez plece, aby kontroloval
Vasu pracu, aj snaha vytvorit dielo podla svojho a zdkaznika postavit uz pred
hotovt vec. Takto by sa umelec mohol vyhnut aj pretvaraniu diela pocas jeho zho-
tovovania, ak by sa priebezny vysledok patrénovi (dostato¢ne) nepacil. (120-121)

Na zaver Burke prinasa bilanciu, Ze jednak tieto pribehy o konfliktoch nemusia
byt skuto¢ne reprezentativnou vzorkou, ale kvoli nedostatku pramenov ani ne-
vieme o ostatnych, akého boli charakteru, kolko ich bolo a ¢i boli standardnou
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alebo nestandardnou stucastou objednavok umenia. (122) Pozicia umelcov vo
vztahu k patrénovi sa zlepsovala a v 16. storoci bola lepsia ako v storo¢i pred-
chadzajucom. (122)

Do zvlastnej pozicie sa dostali niektori umelci, ak prevzali aj rolu agentov a ume-
leckych ¢i humanistickych poradcov patrénov, ked (asi po dobrej spolupraci)
radili aj v inych oblastiach. (122) Radcami patrénov a umelcov pri vyhotoveni
konkrétnych diel boli aj humanisti, vzdelanci, ktori doplnili k dielu svojou erudi-
ciou to, ¢o tymto dvom strankam (patréonom a umelcom) chybalo. (122)

ARCHITEKTURA, HUDBA A LITERATURA

V pripade architektury patroni zasahovali do projektu a stavby vo vacsej miere
ako v pripade inych ,umeleckych diel”. Samotné stavitelstvo bolo $lachte blizsie
nielen kvoli reprezentativnej funkcii, ale aj kvoli jeho praktickému vyuzitiu (aj vo
vojenstve), preto mu rozumeli viac ako inym druhom umenia a $tudovali spisy,
traktaty a pojednania o architektuare. (124)

Ako sme videli v pripade vychovy a zamestnania, patronacia hudobnikov mala
svoje Specifikd a tykala sa skor financovania hudobného telesa, ansamblu,
,Cirkvou, mestom alebo dvorom®. (124) Pri kostoloch boli nastdlo zamestnani
zboristi, regenschori a organisti. Ich rola splyvala s rolou skladatela. Mesta mali
svojich trubacov, no niektoré, najma Benatky, $li v podpore hudby a hudobnikov
este dalej a vytvorili $tedré podmienky pre rozvoj tohto umenia. (124) Kniezacie
dvory neposkytovali stabilné pracovné podmienky, ale podla preferencii daného
vladcu mohli byt kratkodobo nadstandardne $tedré. To platilo aj pre papezsky
dvor. (124-125)

Hudobnici si mohli zarobit nielen hranim na spolo¢enskych udalostiach a pri
zabavach, ale aj v sukromnych domoch. Ich hudba niekedy sprevadzala malia-
rov, socharov a vzdelancov pri ich praci a oddychu. (125) Burke sa pyta, ¢i boli
hudobnici najimani a plateni za hranie tradi¢nych skladieb alebo (aj) za sklada-
nie novych. No zachovalé zmienky hovoria aj o objednavkach alebo dedikacii
novych skladieb. (125)

V pripade literatov, humanistov a vzdelancov mal najmé v neskorSom obdobi
patronat podobu podpory v stadiu. (126) V tomto pripade bol patronat v pod-
state nezi$tného az charitativneho charakteru, patrén za neho nedostal ni¢ kon-
krétne, nekupil si za neho ziadne dielo. Po $tadiach spisovatelov zivila pedago-
gicka alebo administrativna ¢i politicka funkcia, pripadne cirkevna. (128) Ani
najlepsi spisovatelia sa az na velmi zriedkavé vynimky nezivili priamym pre-
dajom svojich diel. Nepriamo v$ak mohli ,predat® propagandu ¢i ideoldgiu,
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slavu ¢i politiku svojho zamestnavatela (alebo buduceho ¢i minulého patrdéna).
V tom smere boli v pozicii umelca - dvorana. Inak odmenou spisovatelom za
ich tvorbu bol spolocensky status a slava, ktora sa materializovala roznym spo-
sobom - lepsie platenym miestom, akceptaciou vo vyssej spolocnosti ¢i lepsim
sobasom pre seba alebo svoje deti.

Samotné dedikacie literarnych aj vedeckych diel mali réznu funkciu. Autor si
nou chcel ziskat pozornost a priazen patrdna, alebo sa mu odvdacit za jeho po-
moc v minulosti alebo sucasnosti. Inokedy boli dedikacie venované priatelom
autora alebo osobam, ktoré obdivoval ¢i sa s nimi politicky (a po reformécii na-
bozensky) stotoznoval.”

Prace historikov mali tiez charakter (hoci len o¢akavanej) spoloc¢ensko-politic-
kej objednavky. Oslavovali §tat, politické zriadenie, panujuci rod pripadne vlast-
nu krajinu a jeho histériu. Podla moznosti renesan¢ni historici tému prepojili
s antikou. (128-129)

Humanisti nasli uplatnenie aj ako znalci prirodnych vied a patréni ich vyuzivali
»Z praktickych dévodov*®. Nezavisli na individualnych patrénoch boli humanis-
ti a spisovatelia zabezpeceni Cirkvou alebo univerzitou, pripadne boli lekarmi.
Ale aj tito potrebovali pre svoje materidlne zabezpecenie (nie nutne pre pisanie)
priazen a dobré vztahy s nadriadenymi. (129)

Osobitny priestor venoval Burke spisovatelovi Pietrovi Aretinovi. Aretino je vy-
nimo¢nym prikladom spisovatela — samozivitela, ktory vyuzil rozmach knihtla-
¢e a rozmach trhu ako Ziaden zo spisovatelov pred nim ¢i z jeho sucasnikov.
(131) Vdaka svojmu vplyvu si dokdzal vybudovat taka poziciu, ze sa mi zaliecali
patroni a vyhladavali jeho priazen. Kym sa vsak dopracoval do tejto pozicie, bolo
to naopak a aj potom si musel davat pozor na to, koho pourdza a ocierni vo svo-
jich dielach. V tom obdobi sa skryval pod ochranou svojich patrénov.

RozMACH TRHU

Systém financovania, ani predtym nie priamo zavisly od patrénov, sa najskor vy-
dal na cestu predaja cez trh vdaka knihtlaci, vydavatelom a ¢itatelom. Dedikacie,
oblubené stale viac az do 18. storocia, poukazuju na multifaktorizmus a snahu
vyuzit tla¢ na vlastnt propagaciu autora a na pritiahnutie podpory patréna alebo
polepsenie si svojho spolocenského statusu a postavenia. (131) Predaj sa snazi-
li zvysit aj vydavatelia/tlaciari tym, Ze niektoré kusy dali vybranym délezitym
osobam na propagaciu. V knihach sa na konci nachddzala aj reklama a zoznam

57 GLOMSKI, J. Patronage and Humanist Literature in the Age of the Jagiellons.

143



PR T R e R
A

et vt iy

s R EReRRA AR RAS p 00 s R AEREARREAET IR BTSSP




dalsich titulov vydavatela s cenami a adresou vydavatela/knihkupca. V polovici
16. storocia sa zacalo aj s predajom novin. (132)

Malby a sosky s oblubenymi motivmi boli tiez predmetom trhu minimdlne od
14. storocia. Burke poukazuje tiez na zaujimavy fakt, ze okrem tplne hotovych
diel bola zauzivana aj prax, na zaklade ktorej sa cast diela ponechala na dokon-
¢enie podla Zelania zdkaznika. (133) Vyuzivanie trhu narastalo a bola to ¢oraz
beznejsia forma financovania umenia. (133)

Rozvoj trhu priniesol tiez niekolko zmien, ktoré okrajovo stvisia s renesanénym
umenim: rozmohol sa trh s reprodukciami. Osobitne oblubené boli reproduk-
cie znamych obrazov a motivov vo forme drevorezov pre knihtla¢. DalSou $pe-
cifickou a oblibenou umeleckou kategoériou sa stala vypalena keramika, ¢i uz
s glaztrou alebo bez nej, ako napriklad sosky alebo kvazi uzitkovy riad. Takéto
(umelecké) predmety boli samozrejme cenovo pristupné $irsej spolo¢nosti. (133)

Dalej systém trhu nezahriioval len prvy predaj, ale aj sekundérne predaje ume-
leckych diel, zvycajne tej vyssej kvality. (134) Sekundarny predaj predmetov niz-
$ej umeleckej kvality a hodnoty nedaval velky zmysel, ak ich cena bola podobna
novému predmetu.

Profesionalni obchodnici s umenim boli este tak vzacni ako samotny predaj cez
trh. Ich funkcia a pozicia bola trochu ina ako pozicia agentov pracujicich pre
patronov, ktori nemali ziadnu marzu z nakupnej a predajnej ceny. Obchodnici
znasali vacsi risk, no ich zisky boli nasobné, mali slobodu nakupu podla vlast-
nych preferencii a slobodu predaja komukolvek. (134-135)

Na prirodzenu otazku, ¢i mal niekto zdujem kupit aj cudzi portrét, doklada
Burke dokaz az zo zaciatku 16. storocia. (135) Aj keby sa takéto predaje konali
uz skor, urcite boli raritou. Tato skuto¢nost vela napoveda o umeni a jeho vnima-
ni v spolo¢nosti a spolo¢nostou. Renesancia samotna (a pocas nej spolocnost)
dospela do bodu, Ze sa nasli fudia, ktori kvdli krase a umeniu samotnému boli
ochotni zakupit portrét niekoho cudzieho. Len tazko si totiZ vieme predstavit
viac personalizované umelecké dielo ako objednany portrét.

Burke spomina aj skuto¢nost, ze malby boli napriklad v Benatkach a v Padove
vystavované a predavané aj na tyzdennom trhu. (135)

Aj pre drevorezby a rytiny bolo 16. storocie obdobim rozvoja ich predaja cez trh
a ponuku vsetkym, komukolvek. Zaroven zahrnovali uz aj reprodukcie slavnych
diel sucasnikov. Systém trhu sa pomaly rozmahal, aby uz o sto rokov neskér,
pocas 17. storocia, prevazil nad patronatnym objednavkovym systémom na za-
kazku. No to uz hovorime o celoeurépskom, nielen talianskom kontexte. (135)

Burke v zavere opakuje otazku poloZent na zaciatku celej kapitoly, ¢i mal patro-
nat na umenie stimula¢ny alebo retarda¢ny a¢inok, ¢i sa umenie rozvijalo vdaka
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nemu alebo napriek nemu. (136) V pripade osobného patronatu oséb spome-
dzi najvyznamnejsich aristokratickych kniezacich rodov mala ich ¢innost dva
zakladné znaky, ktoré ju urcovali. Bola extrémne zavisla od osobného zdujmu
patrona a po jeho smrti nezriedka upadla. Umelecky zavisela na tom, ¢o vytvo-
rili umelecké a kulturne centra (Florencia, Benatky) a vlastne si len kupovala
ich hotovu produkciu (diela alebo pracu majstrov). Co sa tyka vychovy, napriek
nadpriemernej konkurencieschopnosti niektorych mensich dvorov (Mantova,
Urbino, Ferrara) neboli tieto umelecké centra schopné dlhodobo vychovavat
a produkovat novych Iudi pre celt krajinu. To ale plati aj pre Rim alebo Neapol.
Vlastne invencia a produkcia umelcov bola predovsetkym zalezitostou len nie-
kolkych miest. Odtial dochadzalo k exportu diel alebo umelcov do inych casti
Talianska a Eurépy. (156)

OTAZKY

% Akym sposobom ziskavali umelci zakazky?

* Popiste vplyv patréna na podobu umeleckého diela.

% Prispievali patréni k inovaciam a k rozvoju umenia svojimi poziadavkami
na originalitu diela? Mdzeme ich pokladat za spolutvorcov umeleckych diel
a za motivatorov inovacii?

% Aké body obsahovali zachované zmluvy o dielo s umelcami?

% ZlepSovala sa pozicia umelca vo vztahu k patrénovi ¢asom timerne s tym,
ako sa zvysoval jeho spolocensky status?

% Ktorému druhu umenia sa $lachta amatérsky venovala vo vicsej miere
a preco?
% Ako vyzerala patronacia hudobnikov?

%+ Akt podobu mal patronat v pripade vzdelancov a spisovatelov vratane his-
torikov?

%V akej podobe existoval trh s umenim?
%+ Ako prebiehal predaj knih?
% Mozeme hovorit o ndraste, rozmachu trhu v ¢ase?

% Ktoré predmety boli oblubenym artiklom? Ide v ich pripade o umelecké
predmety? Su sticastou renesancného umenia?
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FUNKCIA UMELECKEHO DIELA

Burke kapitolu zac¢ina porovnanim mentalit a tym, Ze nade vnimanie umenia
a dobové kontexty su odlisné. (138) Aj ked to neplatilo vieobecne, ten posun je
zjavny a umenie malo uzitkovd funkciu a slazilo na rézne ucely, no potesenie
nepatrilo va¢sinou k prioritnym, aj ked aj to muselo popri inych funkciach za-
bezpecit. Celkovo v8ak zivotnost umeleckych diel bola kratka, mnozstvo diel sa
nam nezachovalo, pretoze boli cielene znic¢ené kvoli prestavbam alebo preto, ze
uz nezodpovedali dobovému vkusu, boli neaktudlne alebo jednoducho zostar-
li. Nielen muzedlna, ale aj pamiatkova starostlivost sa zacina redlne rozvijat od
konca 19. storoc¢ia. Dovtedy sa v pripade budov buralo staré a stavalo nové podla
aktualneho vkusu. Gotické domy v mestach po celej Eurépe boli nahradzané
renesancnymi, tie barokovymi a tie klasicistickymi. Len mestd, ktoré sa od novo-
veku nerozvijali, si pre nasu dnes$nu radost zachovali hradby a domy postavené
pred pitsto rokmi. Koniec-koncov, aj 20. storocie je velkolepym predstavenim
nového, moderného urbanizmu a (vtedy) modernych budov, ktorym padli za
obet starsie stavebné objekty. Ludia renesancie aj raného novoveku chceli tiez
byvat moderne a v tomto smere si nerobili Ziadne vycitky.

Ak hovorime o umeni (v renesancii) pre poteSenie, skor madme na mysli umenie
v pozicii pekného dekoru, ako dekoracie - vyzdoby.

NABOZENSKA FUNKCIA

KedZe renesan¢né umenie bolo predovsetkym umenim cirkevnym, sakralnym,
krestanskym a nabozenskym, najcastejsia funkcia, pre ktort bola objednavana,
suvisela s katolickym nabozenstvom. Burke identifikoval tri hlavné podskupi-
ny - tri stvisiace funkcie: zdzra¢nost, devocionalita a didaktika. Druhd a tretia
znacne splyvaju, kedze obe sa tykaji vychovy ku krestanskym cnostiam a kato-
lickej teologii.

Pouzivanie terminu magia nepovazujem za dostato¢ne vystizné, pretoze ak sa
vyjadrujeme o terminoch etablovanych v istej oblasti, je potrebné pouzivat aj
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patri¢nua terminolégiu. A v nej termin magia je postaveny ¢o do funkcie pred-
metov mimo ramec krestanskej teologie, v ktorej ma uplne iny obsah. Urcite
sa pouzivali predmety, ktoré by sme mozno mohli nazvat umeleckymi, aj na
nekrestanské alebo mimokrestanské magické ritualy. No pri skimani dobového
vnimania umenia a vyuzitia umeleckych diel na nabozenské ucely je vhodné po-
uzivat terminy, ktoré st v stilade s dobovym kontextom.

V pripade nabozenskej funkcie mame na mysli najma zazra¢né obrazy ako tabu-
lové malby a popripade aj pttnické zastavy. V pripade niektorych obrazov od re-
nesanc¢nych umelcov sa verilo aj na zaklade skusenosti, ze dokazu liecit. A platilo
to aj o hudbe. Podla zachovanych zmienok mala hudba schopnost liecit. (139)
Na akom principe to fungovalo alebo funguje, nie je v kompetencii historika
posudit. Je to oblast pre psycholdogov, lekarov, teolégov a odbornikov na antro-
poldgiu nabozenstva. Ak dnes berieme ako samozrejmost, Ze africké ¢i brazilske
$amanské ritualy majua silny redlny ucinok, a skusenost zo slovenského vidieka
s liecitelmi je podobna, nemalo by nas prekvapit, ze fudia zijuci v Taliansku v da-
nom obdobi nielen verili v u¢innost takychto krestanskych symbolov a ritudlov
avich zazra¢nost, ale ze ju aj naozaj zazivali. Magia a zazraky sa nedaju vedecky
vysvetlit ani overit, ostavaju teda mimo vedecky diskurz.

Pomoc, ktora sa vzyvala u zobrazovanych bytosti, sa netykala len zdravia alebo
ochrany pred epidémiou (moru), ale aj prosieb za pocasie (najcastejsie za dazd).
(139) No ak mame v centre pozornosti renesancné umenie, skor by nds zaujima-
lo, ¢i dané obrazy vznikli v renesancii alebo skor, a ak vznikli v skimanom ob-
dobi, ¢i boli renesancné alebo byzantské. A dalej ¢i boli vytvorené ludmi z ume-
leckej elity alebo boli ,,oby¢ajné®. Z hladiska estetickej hodnoty, slavne obrazy od
slavnych maliarov sa zvycajne nestali predmetom takejto ucty, teda nenadobudli
tato ,zazracnu“ funkciu. Aj ked aj tu Burke nachadza jeden priklad (140).

Skutocnost, Ze renesancné diela prepdjali antickd mytolégiu, magiu, alchymiu,
astrologiu (139) s teologiou a astronémiou neprekvapi a okrem toho, Ze tato
symbolika bola hojne vyuzivana v umeleckych dielach, dochadzalo tak ku synkre-
tizmu typickému pre renesan¢né Taliansko. Tieto aspekty, magické vlastnosti zo-
brazeni, boli uz viac spojené so slavnymi dielami slavnych umelcov. Skor mali
tento charakter, ako by sa z nich stali plactce ikony.

Burke naznacuje, ze zobrazenia odsudenych zloc¢incov na stenach verejnych bu-
dov vo Florencii mohlo mat viacero funkcii, okrem inych aj magicku. Verejne sa
oznamovalo ich odsudenie, ich podobizen mohla napomoct ich dolapeniu. Pre
odsudenych to bola verejna potupa, podobne pre ich pribuznych. A Burke nevy-
lu¢uje ani magicku funkciu potrestania vzdialenej osoby cez uvalenie kliatby res-
pektive na podobny sposob ako woodoo figurky alebo prebodavanie voskovych
postav nepriatelov (140), akurat Ze v tomto pripade by mali byt tie zobrazenia
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tiez poskodzované, ¢o by na druhej strane zhorsili ich identifikaciu a oslabilo by
prvu spominanu funkciu.*®

Devoc¢na funkcia (140) bola najprirodzenejsia, kedze to, ¢o my vnimame ako
umelecké dielo, malo od pociatku funkciu nabozenského obrazu pre nabozenské
ukony, (139) pre verejnost aj v sikromi pre osobnt zboznost, modlitbu a uctu.
Narast laickej zboznosti popisovany vyssie so sebou priniesol aj zvyseny dopyt po
obrazoch a nabozenskych predmetoch, nehovoriac o ndbozenskych tlac¢iach do
domacnosti v zavere renesancie. Okrem toho, Ze obrazy, sosky a predmety (na-
priklad krize) sluzili pre domace poboznosti a modlitbu, a zrejme boli umiestne-
né vo viacerych miestnostiach v domacnosti, mali aj vychovny u¢inok smerom
k dospelym aj detom, aby ich vychovavali ku krestanskym cnostiam. (141) Burke
dalej uvadza margindlnu a kuriéznu zalezitost takzvaného zbozného vandaliz-
mu, ktory mal prepojenie s nabozenskymi hrami a nabozenskym zanietenim,
ktory ich sprevadzal. To ukotvuje umenie este silnejsie do nabozenského pros-
tredia. (141)

Specifickou témou spojenou s touto oblastou je vznik & nékup umeleckych
diel kvdli ex voto — slubu vyrieknutému v ¢ase nebezpecenstva a ohrozenia zi-
vota, zdravia alebo ako podakovanie za ochranu, splnenie prosby a podobne.
Umenie sprevadzalo tieto ukony tak, ako ich dodnes mozeme vidiet na putnic-
kych miestach. ,,Prave takéto prilezitosti asi najcastejsie priméli obycajnych Tudi
k objednavke malieb.“ (142) Ak sme spominali, Ze chudobnejsi ludia si kupovali
jednoduché a lacnejsie ,,diela“ a predmety, tak v takomto pripade slub a vda¢nost
mohli donutit obycajnych ludi, aby zakupili votivny dar na hrane ich finan¢nych
moznosti, teda ¢o najkrajsi a najdrahsi.

Velka ¢ast umeleckych diel mala podobu obrazov (a sdch) v kostoloch, ktoré boli
venované témam z Biblie, vyjavom zo Zivota svitych a teologickym dogmam.
Biblia chudobnych - Biblia pauperum, je dodnes obltbeny a tradovany mytus,
ktory sa vsak zaklada na mylnych dedukciach. Zakladna téza hovori o tom, zZe
vyjavy zo Svitého Pisma, ale aj zo Zivota svitych, boli na stenach kostolov ako
fresky namalované preto, Ze veriaci nevedeli ¢itat Bibliu. Obrazy im mali nahra-
dit ¢itanie Biblie. Proti tejto téze predstavim viacero argumentov.

V prvom rade, veriaci nevedeli a nepotrebovali vediet ¢itat, lebo nemali ¢o ¢itat.
Rukopisné knihy boli nielen drahé, ale aj vzacne. Hned, ako sa knihy stali dostup-
nej$imi, veriaci zacali ¢itat, ako o tom sved¢i aj produkcia jezuitskych tlaciarni aj
v Iudovej reci pre beznych veriacich z novoveku ¢i skorsie tlace reformovanych

58 Je potrebné poznamenat, ze talianske sudnictvo sa nespoliehalo na magické formy trestania
a trestné pravo malo svoje postupy primerané dobe a okolnostiam, takze nasilné a zjednodusené.
Viac o trestnom sudnictve na priklade mesta Reggio Emilia pozri pracu: VITIELLO, Joanna Car-
raway. Public Justice and the Criminal Trial in Late Medieval Italy. Leiden; Boston: Brill, 2016.
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pre pospolity Iud. Ti laici - mestania, ktori vedeli ¢itat a pisat, pretoze to potre-
bovali pre svoje obchody, listovi komunikaciu a vedenie uctovnictva, nadalej
finan¢ne podporovali vymalbu kostolov freskami.

Po druhé, nezavisle od toho, ¢i by veriaci vedeli a mali ¢o ¢itat, tieto vyjavy a ob-
razy mali ind, primarnu funkciu. Preto zostali sucastou kostolov aj po tom, ¢o
[udia ¢itat zacali.

Po tretie, tieto vyjavy, ale aj oltarne obrazy — cykly zo zivota svitych, boli aj v kos-
toloch, ktoré navstevovali aj ¢i najma gramotnejsi Iudia - reholnici, mestania,
aristokracia, ¢lenovia panovnickych rodov. Okrem toho boli stic¢astou aj priesto-
rov, do ktorych bezni veriaci za normalnych okolnosti nemali pristup (sukromné
kaplnky, presbytérium, sakristia) a navstevovali ich vzdelané osoby.

Stvrty a najdolezitej$i protiargument je postaveny na zékladnej otazke: Ak ve-
riaci nevedeli ¢itat, odkial vedeli, ¢o ten vyjav na stene znamena, aky pribeh je
na nom zobrazeny? Ak nevedeli ¢itat, ako sa to dozvedeli? A tu sa dostavame
k samotnému zmyslu a vyznamu ,,rozpravacich® obrazov, ale aj inych obrazov,
fresiek a sdch v kostoloch. Sluzili kazatelom tak, ak dnes sluzia powerpointo-
vé prezentacie prednasajicim, aby na nich poukazali na niektoré dolezité body,
v tomto pripade krestanského ucenia. Dalej, najprv veriaci lud pocul v kostole
pribeh, biblicky alebo zo Zivotov svitych — precitany, prelozeny, prerozpravany
a ilustrovany, a potom sa mu tento pribeh vynoril v pamati, ked konkrétny vyjav
znovu uvidel. Citanie & necitanie, teda gramotnost obyvatelstva, s tym nema nic
spolo¢né. Samotné obrazy ni¢ nikoho nenaucia, ak divdk nepozna kontext. A ten
nepoznd, ak sa o nom nedozvie, bud z rozpravania alebo z ¢itania. Takze obrazy
v kostoloch slovo nenahradzaju, ale ho nasleduju.

Burke dalej uvadza dal$iu moznost vyuzitia umenia pre nabozenské ucely, ked
umenie slizilo renesanénym papezom na vyjadrenie svojich postojov v ramci
konfliktov so zastancami konciliarizmu respektive s talianskymi politickymi
protivnikmi a konkuren¢nymi rodmi, a neskdr s reformaciou. (142-144)

Potridentska reforma samozrejme znamenala aj odklon od renesan¢ného papez-
stva, aj renesancnej Cirkvi, tak aj po umeleckej stranke kritizovanej v Taliansku
a ludmi spoza Alp, napriklad Erazmom aj Lutherom. Frivolnost v uvazovani,
v zobrazovani a v zivote bola nahradend zmenenym pristupom k umeniu ako
takému. Bol vytvoreny zoznam knih, ktoré katolici nemali ¢itat (napriek tomu sa
bezne ¢itali) a vizualne umenie sa muselo prispdsobit novému pristupu zo strany
svojho objednavatela. (144)
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POLITIKA

Po nabozenstve najcastejsou funkciou bola politicka, ked umenie bolo objed-
nané, aby sluzilo ako politicky manifest a odkaz. (144) Motiv politicky sa mo-
hol prepojit s ndbozenskym, napriklad socha Davida predstavovala boj mensej
Florencie proti Milanu. (146)

Nositelmi politickej funkcie boli vietky druhy umenia r6znych podob a roz-
merov, a mnohych motivov. K tomu treba priratat aj epigrafické napisy na so-
chach, pamitnikoch, vitaznych oblikoch, minciach, medailach a medailénoch,
(144-146) a samozrejme v literarnych dielach. Mince a medaily sa $irili medzi
obyvatelstvom, trvalejsie boli na oc¢iach sochy vo verejnom priestore. Kondotiéri
si (alebo magistraty miest na ich pocest) davali zhotovovat jazdecké sochy. (146)

S inymi politickymi symbolmi nardbalo umenie objednané Mediciovcami
a s inymi objednané florentskymi republikanmi. Poznanie politickych dejin je
v tomto kontexte klucové. (146) Na pozadi tychto a inych politickych subojov,
tak pocetnych v talianskych dejinach, sa umelci politicky nevyhranovali a spra-
vali sa apoliticky. Stali akoby nad alebo mimo politickych zépasov a prijimali
zakazky bez ohladu na politicku ,,stranu“ alebo zriadenie (z kazdého pravidla
samozrejme existuji vynimky). Svoje sluzby poskytovali republikam aj knieza-
tam. Ak aj mali svoj politicky nazor alebo boli lokalpatriotmi, pri svojej praci
sa nad to dokazali povzniest. Bol to profesionalny alebo kolaborantsky pristup?
Kazdopadne svoje umenie davali do sluzieb réznym stranam, ktoré boli vo vza-
jomnom vojenskom a politickom konflikte. A v Taliansku bol tento konflikt pri-
rodzenou stcastou zivota. Aj ked boli niektoré ich diela v tomto konflikte a kvoli
nemu znic¢ené (150), ich samotnych sa Ziadna perzekucia nedotykala. Takisto to
nebranilo ani Vasarimu, ktory pracoval pre Mediciovcov a inych potentatov, aby
neocenoval vymozenosti a prinos florentskej republiky a jej politickych slobod
pre rozvoj velkého umenia. Pri hodnoteni star§ich maliarov sa nevenoval ich po-
litickym preferenciam ani tomu, ¢i pracovali pre z jeho pohladu vhodnu politic-
kua osobu alebo zoskupenie. Na tomto sa umelecka obec netriestila. A tu ratame
aj postoj k papezstvu, ktoré malo tiez zrejmu politickt funkciu minimalne kvoli
existencii Papezského statu.

Do trestnej aj politickej oblasti patri $pecificky druh ¢i tcel malby — malovanie
odsudencov a verejnych nepriatelov na steny (vdznice). Bolo to uz spomenu-
té ako potencialne magickd funkcia umeleckych diel. Objednavatelia si davali
zalezat aj na umeleckej kvalite (zrejme kvoli presnej identifikovatelnosti) a za-
kazku dostali aj vyznamni umelci. (150) V takomto aj pomerne vyhrotenom
zaangazovani sa umelcov na pozadi trestnych zalezitosti a politickych konfliktov
sa aj oni samotni museli v osobnom Zzivote stretavat s reakciou politickej opozicie
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a ich sympatizantov. Okrem maliarstva na hanobenie a zosmiesnenie nepriate-
lIov mohla posluzit aj literatira, ked na objednavku mali byt zlozené posme$né
verde (151) alebo celé literdrne texty. Tazko zistit, kedy to spisovatelia, ktori si na
nactiutthacstve (s graciou, vtipne a remeselne zru¢ne) zalozili svoju kariéru, ro-
bili na zdklade vlastného alebo cudzieho popudu. Kazdopadne museli mat moc-
ného patrdna, aby ich ochranil pre pomstou dotknutych. Vo vic¢sine pripadov
mala literatira menej negativny charakter, teda sluzila len na (politicku) oslavu.
(151) Pre tento ucel nachadzala svoje vzory aj v antike. Na politickej propagande
sa tak mohli prizivit aj dobovi historici (151), nielen literati — autori tzv. krdsnej
literatury.

Dvorské a mestské slavnosti uz nepatria k umeniu v uzSom zmysle slova, ale
podobne ako renesan¢né zahrady, stale frekventovanej$ie vyuzivany priestor pre
podujatia, boli marnivou a kratkou ukazkou renesan¢ného umenia. Zaroven
boli prezentaciou spolocenského statusu (véetkych ztcastnenych) a niesli poli-
tické posolstvo. (152)

Podobne ako pripade inych charakteristickych znakov renesancie dochadzalo
k ich posilnovaniu alebo zvyraznovaniu v ¢ase, aj vyuzivanie umenia na poli-
ticku propagandu a posilnovanie politickej funkcie umenia sa vyvijalo v case
av 16. storoci bolo pritomné viac ako v 15. storoci ¢i dokonca v 14. storoci. (153)

Cenzura tla¢i mala nabozenské aj politické odovodnenie a objavuje sa od 16. sto-
rocia. (153)

Sucastou politickej funkcie umeleckého diela a jednym z motiva¢nych prvkov
pre podporu umenia a vzdelania bolo dosiahnutie kultirnej nadradenosti nad
inymi (spolocenskymi, politickymi a nabozenskymi) entitami. Umenie, kultura
a vzdelanost v tomto pripade sluzili ako symbol kulturnej a civiliza¢nej nadrade-
nosti a ako uzito¢ny (a zuzitkovatelny) politicky kapital. Burke pouziva priklad
Mediciovcov a cielent podporu vzdelancov a literatov cez florentské Akadémie,
ucelovo zalozené. (153)

Nicenie umeleckych diel, ktoré niesli politické posolstvo a ktoré Burke nazyva
»svetskym ikonoklazmom?, je sprievodnym javom politickej funkcie v patro-
ndcii umenia. Okrem malieb sa to dotklo aj soch hlavne vo verejnom priesto-
re. Politicki oponenti, ak im to umoznili okolnosti, nic¢ili symboly cudzej alebo
nepriatelskej $tatnej ¢i politickej moci, ktoré z nasho pohladu mali charakter
a podobu umeleckych diel. Viac sukromny a diletantsky charakter mali napisy
na stenach, v Taliansku oblubené od antickych ¢ias. V tomto pripade mali tieto
grafity roznorodu podobu, funkciu aj pri¢inu. Vdaka dlhoro¢nej tradicii sa tato
pouli¢na tvorba zdokonalovala ¢o do formy aj obsahu a bola nielen predmetom
$irokého zaujmu, ale prenikla a ovplyvnila aj vznesenejsie $tyly a bola reflekto-
vana aj v inych pisomnych pramenoch. Z toho dévodu tento pomerne ucinny
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a pomerne bezpecny nastroj socialneho a politického boja a sublimovania kon-
fliktov vSetkého druhu dokazal ,,zamestnat® aj niektorych majstrov svojho ume-
nia. (154, 156)

Sobasna politika je aj nie je politikou vo vlastnom zmysle slova. Kazdopadne
portréty najmd nadejnych neviest mali splnit svoju funkciu a preto pouziva-
nie pojmu (renesan¢ny) realizmus je v tomto smere este diskutabilnejsi. (Seba)
prezentacia sa vSak tykala aj inych portrétov, (155) tych, ktorych dojem sa mal
vymenit za kapital iného druhu. Podla pocetnosti a druhu obecenstva, a podla
postavenia a iradu zobrazovaného, portréty mali vyvolat ten spravny dojem tak
u navstevnikov mestianskych domov ako aj kniezacich palacov. Podobizne tvo-
rili stcast rodinnej galérie, rodinného muzea a rodinného hradu, vsetko funkcie
domu, ktory mal reprezentovat rod/rodinu navonok. (156)

Umelecké diela vznikali aj kvoli narodeniu/krstu, sobasu a pohrebu. Mozno naj-
viac kvoli sobasu a svadbe, kde okrem spomenutych portrétov, ku ktorym pri-
budli portréty novomanzelov, bolo umelecké dielo vhodnym svadobnym darom.
Celoeurdpsky (a aj v nasom geografickom prostredi) boli oblubené truhlice pre
vybavu nevesty, bohato zdobené a malované. (156) Osobitnou kategériou, spo-
jenou tentokrat so smrtou ¢loveka, si renesan¢né nahrobky. (156)

UMENIE PRE POTESENIE

»Jej rastica dolezitost patri k najvyznamnej$im zmenam, ktoré obdobie rene-
sancie prinieslo.” (157) Takto Burke opisal tuto stranku umenia, umenie sliziace
pre potesenie. Nie rozdiel oproti dne$nej situdcii, ale zmena, ktora sa sice v rene-
sancii nezacina (pote$enie z umenia nebolo vlastné len renesancii, ale mali ho aj
ludia, ktori si cenili umenie gotické, byzantské a romanske, kedze esteticka stran-
ka bola u Iudi cenena vo vsetkych obdobiach), no razantne nabera na vyzname.
Spojenie a prepojenie s inymi, predtym uvedenymi funkciami, ni¢ neubera na
vyzname tohto kritéria, iba sa podla ¢asu, spolo¢nosti a individualneho nazera-
nia menila jeho pozicia v tejto hierarchii nielen funkcii, ale aj hodnoét a priorit
ludi - vlastnikov a pozorovatelov.

Je zrejmé, ze to isté dielo pre réznych Iudi plnilo rézne funkcie, respektive tie
funkcie mali rozne priority. A dodnes to isté dielo funkciu plni aj pre su¢asného
pozorovatela. O aku funkciu ide alebo ktora funkcia ma prioritu, diferencuje
podla osoby pozorovatela. Len malokedy je tato funkcia primarnou funkciou,
ktoru jej prisudil jej prvy objednavatel diela, patrén.
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OTAZKY

Plnilo umenie v renesancii rovnaku funkciu (funkcie) ako dnes?

Aké funkcie plnilo umenie v renesancii?

Aké vyuzitie (funkcie) splnalo v ramci nabozenstva?

St terminy ,,magia“ a ,,magické” vhodné pri opise skuto¢nosti z oblasti teo-

légie? Uvedte argumenty za a proti spravnosti uvedenych pojmov a navrh-
nite vhodné synonyma.

Co znamen4 ,,zdzraénost umeleckych diel a ako sa d4 vedecky skiimat?

Platila zasada, Ze ¢im bol obraz krajsi a od slavnejsieho umenia, zvy$ovala sa
pravdepodobnost, Ze bude plnit aj zazra¢nd funkciu?

Mohli diela plnit dant funkciu aj mimo krestanskej teologie?

Je mozné uvazovat o magickej funkcii aj v pripade malieb odsudenych zlo-
¢incov?

Co znamend devo¢nd funkcia umeleckych diel a ako sa prejavovala?

Ako chépete termin ,,zbozny vandalizmus®?

Pre¢o boli zakupované diela z dévodu ,.ex voto“? Aka bola ich umelecka
kvalita?

Uvedte argumenty za a proti popularnej téze o ,,Biblii pauperum®

Slazilo umenia aj na vyjadrenie stanovisk v ramci vnutrocirkevnych zépa-
sov?

Nastava v Cirkvi zmena v postoji k cirkevnému umeniu po Tridentskom
koncile?

Co znamend politickd funkcia umeleckého diela?
Ktoré druhy umenia boli nositelmi politickej funkcie umeleckych diel?

V politike st pritomné rozne rezimy, zriadenia a politické strany. Uplatnovali
umelci svoje politické preferencie pri prijimani zédkaziek (alebo ked sa o ne
uchddzali)?

Akym spdsobom sluzila politickym tcelom literattra?

Posilnovalo sa ¢asom vyuzivanie umeleckych diel na politické ucely?

Ako slazilo umenie na zvysenie politickej prestize a vplyvu v pripade politi-
kov, rodov, miest a Statov?

Dochadzalo aj k niceniu umeleckych diel z politickych dévodov?

Sluzilo umenie aj na ociernovanie (politickych) oponentov napriklad aj na
uliciach miest?
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Ako sa mozu interpretovat portréty, a osobitne predsobasne portréty? Aké
boli moznosti ich vyuzitia?

Umelecké diela boli spojené aj so samotnou svadbou, no aj s pohrebom.
V akej forme a podobe?

Malo potesenie ako motivacia pre financovanie a ako jedna z jeho funkcii
dolezity vyznam? Ako sa to vyvijalo v ¢ase?
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VKUS

Patroni a umelci museli reSpektovat (alebo jednoducho respektovali), vedome ¢i
nevedome, dobrovolne alebo nedobrovolne, dobovy vkus. (158) Burke pontka
dva hlavné pisomné zdroje, v ktorych sa nachddzaji opisy umeleckych diel a pra-
ce umelcov. Su to umelecko-teoretické spisy respektive traktaty ranych kritikov
umenia a dalej vyjadrenia skor sukromného charakteru, ktoré ostali zachytené
napriklad v koreSpondencii. V obidvoch pripadoch pramene odrazaju preferen-
cie samotnych pisatelov — ich vnimanie umenia, teda ich vkus. (158) V ramci
tohto vyberu Burke dal prednost textom v taliancine pred latinc¢inou, ktora bola
do istej miery cudzim jazykom, aby ziskal presnejsie, vystiznejsie a doveryhod-
nejsie vyjadrenia hodnotiace umenie samotnymi suc¢asnikmi. (159)

NATURALIZMUS

Do tejto kategdrie patri tak zobrazovanie prirody, ako aj zivé, verné, detailné
a uveritelné zobrazenie cohokolvek a kohokolvek. (159) Tento pojem ma sty¢né
plochy s realizmom, napriklad v hibke, trojrozmernosti, ,,realnosti“ zobrazova-
ného. Plastickost a priestorovost sa vyzadovala od malby aj od sochy a reliéfu.
(159)

Dobovo vysoko ocenovanymi vlastnostami umeleckych diel (plati to pre malby
a sochy) bolo verné napodobenie prirody a zobrazovaného (predmetu, osoby),
a detailnost - stvarnenie najmensich detailov. (160) V skuto¢nosti renesan¢né
umenie nebolo vernou napodobeninou redlneho sveta (ani antického umenia).
Nevedeli alebo nechceli renesan¢ni umelci vytvarat presné kopie fyzického sve-
ta? Jedna z odpovedi sa skryva v termine , fyzicky svet®. Predloha pre umelca,
teda svet vratane prirody, [udi, predmetov a kozmu, bola videna a vnimana
(a chapana) spolo¢nostou vratane umelcov z istého (iného) uhla a istym (inym)
spésobom. Pod ,,svetom® a ,, realitou” chapali nielen predmetny svet, ale svet ako
celok. Podobne vnimali ¢loveka ako skladbu telesnych, dusevnych a duchovnych
prvkov, casti, ktoré davali zmysel len v spojitosti.
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Ako vnimali svet, je mozné vidiet v prelinani astronémie a astrologie, chémie
a alchymie, novoplatonizmu a krestanstva, teoldgie a magie. Niektori z humanis-
tov urobili aj krok od bozskej prirody k zbozsteniu prirody, k stotozneniu priro-
dy s Bohom a Boha s prirodou, svetom a vesmirom. V umeni si umelci kladli za
ukol zobrazit ,,skuto¢ni” realitu, teda nie len viditelna a vnimatelni zmyslami,
ale aj dusu (prirody, ¢loveka), emocie a ratio, a tiez duchovnu realitu stredove-
kého cloveka. Krasa neviditelného sveta, avak pre renesan¢nych ludi rovnako
realneho a skuto¢ného ako sveta viditelného, mala byt zobrazena a tato pozia-
davka kladla na umelcov este vyssie naroky, ako poziadavka zobrazenia detailov.

Fyzicky svet sa delil na viditelny svet — vytvorena, sprirodnena priroda/svet;
a na sily, ktoré tento viditelny svet vytvorili a stale mu davali podobu, existenciu
a zivot. Duchovné sily, nielen krestanské, v renesancii obltibeni anjeli a démoni,
bohovia antiky, vesmirne telesa, kozmické sily a prirodné zivly boli vo vzdjom-
nych vztahov, o ktorych ludia renesancie verili, ze ich dokazu spoznat, rozkryt,
pochopit a ovladnut podobnym spdsobom, ako pochopili odkaz antiky, prirod-
né zakony a estetické normy. Isli dalej a nechceli byt len stcastou stvoreného
sveta, ale tvorivou silou, ktora svet a prirodu pretvara a modeluje. Sebavedomie
a optimizmus motivovali k inovdciam a objavom, k hladaniu novych ciest a no-
vych uzemi v doslovnom, intelektualnom aj umeleckom vyzname. Renesancia
je produktom stredoveku a jeho vyvrcholenim. Zhmotnila energiu a inovaciu,
ktort zaznamenala stredovekad latinska Eur6pa po roku 1000.

Samotni umelci a kritici umenia odporucali vytvarat krasu tak, ako to robi pri-
roda, v tom jej mali byt podobni. Ani priroda nie je dokonala, ale je krasna. Ani
maliar sa nemal snaZit o dokonalost, ale o krdsu. A nemali malovat, ¢o vidia, ale
¢o okom nie je mozné vidiet. (160)

HARMONIA

Dal3im kritériom krésy renesanéného umeleckého diela bola harménia, vyvéze-
nost, proporcionalita, stilad &asti voci a v rdmci celku. (161) Dal$imi synonyma-
mi z tohto terminologického okruhu st poriadok a simernost, miera a pravidla.
Dosiahnutie uvedenej symetrie nie je nahodné, ale je raciondlne na zdklade ma-
tematickych vypoctov a pomerov. Snaha tvarovat a vymeriavat sa preniesla aj
do renesan¢nych zahrad. No voci tomu sa zvykla stavat aj krasa divokej prirody.
(161-162) V ramci upravenej Casti zdhrady mali aspon jednu divoku, nekosent
laku. Vicsie renesan¢né zdhrady mali obsahovali aj rozsiahle casti divokej priro-
dy, ktoré okrem potesenia sluzili aj na lov - polovacky.”

59 HYDE, E. (ed.). A Cultural History of Gardens in the Renaissance.
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Este viac ako snaha o dosiahnutie idedlnych pomerov a dokonalého estetického
kanonu, u velkych umelcov nikdy nie napliiana na sto percent, sa nakoniec usku-
to¢ni jeho popretie po dosiahnuti kulmina¢ného bodu, vrcholu, kedy sa uz moz-
nosti zdokonalovania tohto pristupu a techniky vycerpali a vytvoreny kdnon sa
stal brzdou dal$ej inovacie a rozvoja umenia. Tato strnulost v$ak netrvala dlho,
ak vobec stihla redlne nastat, pretoze vyznamné umelecké osobnosti renesancie
zo zaciatku 16. storoc¢ia mali dostatok talentu aj odvahy na to, aby sli vlastnou
cestou vytvarania nového estetického kanonu porusenim pravidiel a principov
kdnonu starého. Bola to cesta k manierizmu a do umeleckého sveta baroka. (162)
V tomto obdobi sa mnohym ukazuje, ze krasa je viac nez len vypocitana per-
spektiva a harmonia, a tito vnutornu krasu nazyvali pévabom. ,,Krasa je fyzicka,
objektivna a zaloZend na proporcidch, zatial ¢o povab je duchovny, subjektivny
a nie je mozné ho definovat.“ (162)

BOHATOST, POSOBIVOST A MAJSTROVSKE PREVEDENIE

Bohatost a bohatstvo tvarov, pestrost foriem a farieb, velkolepost, mnozstvo
zobrazenych postav a predmetov. To boli charakteristiky velkych diel. Naproti
tomu, aj ked nie nutne v kontrapunkte, stala aj jednoduchost, pretoze aj ta bol
velkolepd, nadherna. Prazdny priestor a beloba dokdzali nadchnut rovnako,
snad aj kvoli svojej vynimocnosti, s akou sa v renesan¢nom umeni pouziva-
li. (163-164) Urcite harmonia a vztah medzi bohatostou a plnostou na jednej
strane, a medzi jednoduchostou a prazdnotou, prazdnym priestorom na strane
druhej, mal byt v istom sulade, aby celok vyznel krasne.

Tradi¢ny pohlad na umenie naprie¢ obdobiami je zamerany na vyzdobu a cha-
rakterizuje sa formou a bohatostou vyzdoby. Osobitne to plati pri architekto-
nickych prvkoch, ktorych kanon a stabilna skala spolu so slovnikom terminov
platnych pre konkrétne ozdoby definuje dané umenie.

Ako dokaze umelecké dielo na divaka zaposobit, bola jedna z klucovych vlast-
nosti, ktorymi malo disponovat umelecké dielo. S tym je spojené zvyraznenie
pohybu a emécie, a vyvolanie emocie u divaka. (164-146)

Poslednym okruhom je remeselné prevedenie, $ikovnost, dokladnost a majstrov-
stvo, tiez naro¢nost témy aj naro¢nost prevedenia. V tomto kontexte Burke uva-
dza aj zaujimavy postreh pre ocenenie umelca vychadzajtc z Albertiho - ,,aké
prvky viditeIného sveta voli/vybera, aby vytvoril krasne dielo.“ (166) A okrem
naroc¢nosti témy a zvoleného prevedenia sa osobitne vyzdvihuje, ak sa to stalo
s lahkostou, (166) az nerozpoznatelnou pre laikov, no evidovanou a ocenovanou
pre zasvitenych — umelcov a kritikov umenia. (166) Tato schopnost umelcov,
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ich $tyl — osobitne/individudlne aj spolo¢ne, bolo zaroven pre kritikov umenia
a humanistov voditkom pre celkovy opis talianskeho umenia oproti umeniu mi-
nulému a oproti umeniu inych krajin, ktoré samozrejme znevazovali, ako pravi
patrioti, ktori aj predrenesan¢né umenie povazovali za umenie cudzie, napriklad
grécke. A to nazyvali $tylom - manierou. (168)

HubpBA

Hudba a architektura boli v dobovom pohlade prepojené a nesvedcia o tom len
terminy, ktoré sa z hudby prenasali do opisov architektury, ale aj vedoma snaha
o presun totoznych idealnych proporcii a pravidiel, nehovoriac o matematike
a nakoniec o akustickej stranke, kvoli comu hudbu radili medzi fyzikalne, pri-
rodné vedy tak, ako matematiku a geometriu. (168)

Burke skonstatoval, ze opisat hudobny vkus dobovej spolo¢nosti, teda preco sa
im dana skladba pacila viac ako in4, je narocnejsie ako v pripade inych druhoch
umenia, a to v prvom rade kvoli mensiemu mnozstvu zachovanych pisomnych
pramenov. (168) Podobne ako pri vizualnom umeni aj v hudbe bola zékladom
harmonia, stizvuk, dodrziavanie pravidiel, poriadku a proporcii. Existencia ne-
stizvuku mala svoje vyhranené miesto a rozsah, a prave tu sa to naruSovanie
pravidiel lisilo podla individualnych estetickych kritérii umelca/kritika. Niekto
tento nestzvuk, disharmoniu pripuastal vo va¢Som rozsahu, iny v mensom alebo
len minimalnom. (170)

Aj v pripade hudby sa objavuje kritérium, z dnesného pohladu a vnimania hud-
by ako najddlezitejsie, kritérium posobenia/posobivosti na posluchac¢a. Hudba
ma vyvolat emdcie, ma sposobit poryvy ducha. Zaroven mala ,umocnit city vy-
jadrené v texte® (171) Preto hudba mala byt primerana a prisposobena zmyslu
a obsahu prednasanému (aj spievanému) textu.

Aj ked aj ostatné druhy umenia mali hlavne prakticku stranku a pri¢inu vzni-
ku a financovania, a esteticka bola popri tom tiez vyzadovand, tak hudba bola
v tomto hodnotovom rebri¢ku mozno este nizsie. Hudba bola skor ako slizka
a ozdoba k inému umeniu alebo ¢innosti. V kostole ako sprievod omse, pri re-
citovani ako sprievod k literarnemu textu, mame zmienky o hudobnikoch spre-
vadzajacich maliara pri praci, hudba sprevadzala tanec, jedenie, rozhovor aj lov.
Hudba mala v dobovom vnimani hlavne sprievodnt funkciu. Jej vyznam na-
rastie aZ po renesancii, v obdobi baroka.
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LITERATURA

Posudzovanie literatury v ramci dobového vkusu bolo do velkej miery spolo¢né
s vizudlnym umenim. Burke identifikuje péat terminov: ,,dekérum, velkolepost,
povab, rozmanitost a podobnost® (172)

Pod pojmom dekérum ma Burke na mysli najmd primeranost a vhodnost, v is-
tom zmysle raciondlnost a odévodnenost pouzitych prvkov tak, aby jednotlivo
aj ako celok davali zmysel. V pripade literatury ide o pouzitie vhodného $tylu
a vyrazovych prostriedkov primerane k nametu aj ¢itatelom. A v literatdre sa za
najvznesenejsie, za idealne povazoval dostojny a slavny namet napisany prime-
ranym, vysokym Stylom. Vtedy bolo dielo velkolepé. (172)

Dal3im kritériom krasy podla dobového vkusu bola v pripade literatiry rozma-
nitost, variabilita, pestrost slov, synonym, tvarov. V pripade krasy — povabu je
redlne uvazovat o viacerych triedach, urovniach diel, prenesene o druhotriednej
a tretotriednej kvalite. Podobne skalovali diela v renesancii. (173) Nuz a velkou
témou renesancie ako takej (a osobitne to plati o druhu umenia, ktory mal k dis-
pozicii najviac antickych zdrojov - o literattre), je napodobnovanie. Ingpiracia
v §tyle, jazyku a vyrazovych prostriedkoch, vzor klasickej, ¢istej latin¢iny, to bol
zéklad zakladov pre renesanc¢nu literatiru a vzdelanost. No opisovanie, prepiso-
vanie, opakovanie, kopirovanie, plagiovanie a kompilovanie antickych autorov
nebolo vSeobecne akceptované a pokladalo sa za nedostatok kreativity. (173)

RozMANITOST VKUSU

Vyssie spomenuté adjektiva vytvarali isty celok, véeobecny vkus, ktory mal isté
vlastnosti a renesan¢né umenie mu zodpovedalo. V jednotlivych pripadoch bol
vkus personalizovany, teda sa prejavoval individudlne a tomu zodpovedali pro-
tichodné alebo odlisné ndzory na umelecké dielo a jeho vlastnosti. Zaroven bol
vkus rozdielny a vyvijal sa v ¢ase, a nakoniec bol rozdielny podla regiénu/uze-
mia. Dalej iny vkus mali jednotlivé spolo¢enské vrstvy a potom umelci s kritikmi
umenia a ostatné obyvatelstvo. (174)

V pripade rozdielnosti vkusu medzi jednotlivymi regiénmi Talianska, z dnesné-
ho pohladu st zrejmé a v mnohych ohladoch mala intenzita renesancie a hu-
manizmu ind podobu v ramci Talianska, ako je zrejmé z uz uvedenych a rozob-
ranych jednotlivych charakteristik renesancie. No ak v pripade vkusu sa Burke
drzi tej metddy, Ze hlada opisy a vyjadrenia zachované v pisomnych pramenoch,
pre ilustraciu regiondlnych rozdielov nie je mozné najst tolko prikladov ako pri
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opise celkového, véeobecného vkusu. Najznamejsi rozdiel je v pripade maliarstva
pri dvoch stperiacich kultirnych centrach - Florencia a Benatky. ,,Benatcania
kladli doraz na farbu, zatial ¢o Florentania na umenie kresby® (174) Tieto dve
umelecké oblasti mali svojich ,ndrodnych® umelcov, ktorych vyzdvihovali (lo-
kal)patrioticki teoretici umenia. Samozrejme, v spore medzi nimi kazdy pokla-
dal ,,svoje umenie za vyssie a krajsie, a hladal pre to argumenty. (175)

Burke prili§ nerozobera rozdielnost vkusu medzi jednotlivymi spoloc¢ensky-
mi skupiny. (175) Redlne je uvazovat o $lachte, ¢i presnejsie v podmienkach
Talianska o aristokracii a o mestianstve, kedze tieto dve vrstvy sa najviac po-
dielali na podpore umenia a ich vkus ho ovplyvioval. A v pripade porovnania
tychto dvoch ddvame prednost mestianstvu, kedZe bolo dostato¢ne preukazané,
ze rozvoj a umelecké inovacie sa odohrali v prostredi miest a aristokrati ho v ho-
tovej podobe ,,nakupovali. Zaroven mesta ziskali v obdobi rozvinutého stredo-
veku takt dominanciu v hospodarskom, politickom, kultirnom a ndbozenskom
zivote, Ze zatienili rodovu aristokraciu. To, Ze z jeho prostredia ¢i z jeho radov
vznikla novd, mestianska aristokracia, skor len zvyraznuje tuto skuto¢nost, nez
zeby jej odporovala.

Ludova kultura, kultira najpocetnejSej casti obyvatelstva Talianska, bola
ovplyvnena renesanciou len v minimalnej miere. Najcastejsie tomu tak bolo
vo verejnom, teda aj v cirkevnom priestore, a potom neskor cez vplyv literatu-
ry a hudby. KedZe v tomto pripade hovorime o vplyve renesan¢ného umenia
na vidiecke obyvatelstvo, ale aj na chudobné obyvatelstvo miest, a nehovorime
o vplyve Iudu na umenie, tym padom neuvazujeme o vplyve ludového vkusu,
vkusu Iudového obyvatelstva na podobu umenia. To vSak neznamena, ze sa
nijako neprejavil. Okrem Iudovych slavnosti a sprievodov a karnevalov obja-
vuje sa nam bezny ¢lovek a jeho prostredie v ramci naturalizmu v maliarstve
a menej v socharstve. Najviac ho mame pritomného v literature, jednak ako
prvok, jednak ako motiv, a potom aj v podobe $tylu. Ten najnizsi literarny $tyl,
alebo dielo napisané najmenej vzneSenym $tylom, malo nizky ndmet a nizky
jazykovy $tyl, ktorému zodpovedal aj vyber jazykovych prostriedkov, a slazilo
pre pobavenie Sirokych vrstiev. V tomto umeni sa najviac odrazil jazyk a vkus
lTudu, Tudovej kultary. (176)

Nielen v literattire mali autori dbat na to, v akom $tyle je dielo vytvorené, ak je
urcené pre danud spolocensku skupinu, ale aj v hudbe. Aj architekti deklarovali,
ze dokazu stavat aj pre beznych Iudi (176) (¢im sa myslelo mestiansku strednu
triedu), i ked na druhej strane ich teoretici umenia varovali, aby sa venovali len
praci pre vzneSenejsich, pretoze inak sa bude ich umenie celkovo pokladat za
oby¢ajné, ak tvoria pre obyc¢ajnych ludi. Uvedené elitarstvo malo aj svoj prag-
matickych charakter. Krasa zhotoveného diela do velkej miery zavisela aj od ma-
teridlu a vydavkov nan. Pri architekture je to uplne zjavné, no aj v maliarstve
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zohravala cena farieb, kovov a inych materidlov vyznamnu rolu, ako je to viditel-
né aj v zmluvach medzi autormi a patrénmi. Takisto bohatost, pocetnost a vel-
kost figur respektive diela zamestnavala potom viacero pomocnikov a ¢lenov
dielne, prispievalo k velkoleposti diela, no bolo nakladné. Svoj talent a velkost
mohol umelec naplno preukazat len pri velkej zakazke, ktora v§ak bola finan¢ne
naroc¢nad a preto pre menej bohatych nepristupna. Vtedy sa samozrejme uplatnili
poziadavky a vplyv tohto typu patréna. Je zjavné, Ze financie boli vyznamnym
determinantom umenia a je len prirodzené, ze sa spajali s vy$§imi spolocensky-
mi vrstvami alebo s velkymi kolektivnymi patréonmi.

Burke tato podkapitolu aj celu kapitolu uzatvara otazkou rozdielnosti vkusu
v ramci ,,producentov® renesancie, teda pocetne pomerne malej skupiny osob —
umelcov, patréonov a umeleckych kritikov/humanistov, ktorych mézeme nazvat
anglickym terminom ,insiders“. Oproti ,outsiders je ich vyznam a vplyv na
podobu umenia zjavny na prvy pohlad. No Burke nedava do popredia v tom-
to pripade ich odlisnost oproti ,,outsiders®, ale medzi nimi navzajom. Robi tak
vo dvoch hlavnych okruhoch: rozdielnosti v nazoroch (nezhody v nazore) na
otazku nahoty a erotizmu; a v ndzoroch na pouzivanie pohanskej, antickej my-
tologie. KedZe umenie malo v drvivej vacsine pripadov krestansky, nabozensky
charakter a bolo urcené pre cirkevné prostredie, zobrazovanie nahoty a pohan-
skych bozstiev v miere, ktora by bola pre dnesného ¢lena krestanskej cirkvi ne-
akceptovatelnd (podobne ako by dnes rodicia zrejme nedali svojim detom do
izieb malby nahych muzov a Zien), je zaroven zaujimavym charakteristickym
znakom dobovej spolo¢nosti a dobovej Cirkvi v Taliansku. Ze ich vkus a né-
zory nezdielali zaaplski pozorovatelia z cirkevného prostredia, knaz Erazmus
a mnich Martin, je vSeobecne zname. Ich nazory prevladli v prostredi talianskej
Cirkvi vdaka Tridentskému koncilu. Dovtedy, teda pocas (talianskej) renesancie,
prebiehali v ramci talianskej komunity len ,,akademické® diskusie o miere vyu-
zivania a zobrazovania nahoty, erotizmu a pohanskej mytoldgie. Aka miera je
eSte prijatelnd a ¢o by uz v sakralnom priestore nemalo byt? Existovala pluralita
ndzorov, neexistovala univerzalna direktiva.

Zobrazend nahota v maliarstve a sochdrstve, a erotizmus v literatdre, boli vo
vSeobecnosti ludovo velmi popularne a hlavne v literatre autori nadbiehali
tomuto ludovému vkusu, kedze renesan¢nd tazba po slave a popularite tomu
zodpovedala. Preto aj vyznamni literati mali okrem diel urcenych pre vyssie vrs-
tvy vo svojej zbierke aj tituly (nielen) pre nizsie vrstvy, ktoré mali sluzit na ich
pobavenie nielen tymito prvkami, ale aj iréniou a satirou, pricom vedecka vy-
uzitelnost po obsahovej stranke je na trovni dnesnych vtipov a ich oblubenych
$tandardnych druhoch - kategoériach vtipov rozdelenych tematicky. Dnes su to
hlape a nezmyselné vtipy o policajtoch alebo blondinkach, dobovo to boli mni-
si, kardinali, sedliaci a mes$tianske Zeny.
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Je prirodzené, ze ¢im silnejsie boli hlasy o nemoralnosti diel, tym boli popu-
larnejsie a takato negativna reklama stracala zmysel, kedze bola kontraproduk-
tivna. Je tiez otazne, aky redlny vplyv malo zavedenie indexu zakazanych knih,
ktoré sa katolikom neodporucali ¢itat, pretoze ich existencia v sikromnych
knizniciach je bezne dolozena. Okrem toho tento novy nastroj institucionalnej
kontroly mravnosti je novovekou zalezitostou a suvisi hlavne s reformdaciou a re-
katolizaciou od polovice 16. storoc¢ia. Dovtedy v Taliansku funkciu strazcu kres-
tanskej moralky neplnili klerici, ktori sa aktivne zicastnovali na ,nemoralnom"
umeni a kultdre, ale potulni mnisi spomedzi Zobravych radov, ktori z ¢asu na cas
svojimi kaznami dokazali presvedcit veriacich, aby spalili marnivost a zriekli sa
nemoralnosti. Vieme, Ze takéto pohnutia mali len docasny charakter a spreva-
dzal ich niekedy nabozensky fanatizmus. (177)

Osobitnou témou je vyuzivanie mytoldgie, ktora mala, aj nemala, len alegoricky
vyznam. O svete medzi nebom a zemou, o velkom univerze duchovnych by-
tosti, nad ktorym kraloval krestansky Boh, Boh nad v$etkymi bohmi, sa mohlo
pomerne slobodne uvazovat. A v tomto svete, ako [udia renesancie verili, bola,
okrem dusi mftvych, cela plejada démonov a anjelov, ¢arodejnych, rozpravko-
vych a magickych bytosti, a teda aj pohanskych bozstiev, spojenych napriklad
s nebeskymi telesami — planétami a hviezdami, ktoré ovplyvnovali Zivot na zemi,
samozrejme len v sulade s volou najvyssieho Architekta. (178) Odraz tejto , filo-
zofie“ v krestanskom umeni vyvolaval este mensie polemiky ako nahota. Celkovo
uvedené dobové vyhrady voci umeniu boli vo vSeobecnosti malo G¢inné, pretoze
boli mensinovymi nazormi.

OTAZKY

%+ Mohol dobovy vkus vplyvat na podobu umenia? Ak ano, ako a preco?
Podriadovali sa dobovému vkusu okrem umelcov aj patroni?

% Prec¢o malo byt umelecké dielo verné realite? Znamena naturalizmus zobra-
zovanie prirody? Aky je rozdiel medzi naturalizmom a realizmom? Tieto
dve charakteristiky a vlastnosti dajte do porovnania s detailnostou.

< Co znamenal ,,redlny svet“ pre dobovu spolo¢nost? Uvedte rozdiely oproti
mysleniu sucasného (moderného - sic!) cloveka.

< Co je obsahom kritéria harmonie? Aky vyznam mala proporcionalita
v umeleckom a intelektudlnom svete talianskych elit a bezného obyvatel-
stva?

%V akom vztahu boli poziadavky na bohatost v zobrazovanom a jednodu-
chost prezentovana prazdnym priestorom a (pripadne) bielou farbou.
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Bolo t¢elom umenia zap6sobit na divaka (posluchaca, ¢itatela)? Ak podo-
bu mala uvedena charakteristika?

Preco je potrebné véimat si aj lahkost majstrovského prevedenia? Co to vy-
poveda o dobovom vkuse?

Ako boli prepojené hudba s architektturou a prec¢o?

V ¢om sa vkus pri vizualnom umeni podobal vkusu pri hudbe?

S ¢im bola prepojena hudba?

Co znamené dekérum v literatire a ako sa uplatiioval? Ktoré dalsie vlast-
nosti malo mat literarne dielo?

Patrilo k dobrym vlastnostiam literdrneho diela, ak bolo prili§ zavislé od
svojich antickych vzorov?

Bol vkus rovnaky a nemenny, alebo sa lisil a vyvijal? Uvedte priklady, roz-
diely a odliSnosti. Na akom znamom priklade ilustruje Burke rozdielnost
vkusu? Boli regionalne rozdiely dosledkom aj lokalpatriotizmu?

Mali rozdielne spolocenské vrstvy odlisny vkus?
Prejavoval sa v umeni aj ludovy vkus?

Ako bolo akceptované zobrazovanie nahoty?

Bol v renesanc¢nej literature pritomny erotizmus?

Bola pritomnost antickej pohanskej mytologie v umeni bezvyhradne akcep-
tovana celou krestanskou spolo¢nostou v Taliansku?
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IKONOGRAFIA

Citanie obrazov, ktoré sice uz neboli pisané tak, ako byzantské ikony, no mali
vypovednu hodnotu, je témou rozsiahlej a tematicky osobitne stojacej kapitoly.
Kym ostatné kapitoly sa venovali prevazne a primarne maliarstvu, tak tato ka-
pitola je venovand vylucne a len maliarskemu umeniu. Ikonografia architektury,
socharstva, hudby ani literatary je v podstate neredlna.

Prvou otazkou, ktoru Burke predklada, je ¢itanie $tatistiky malieb. (179) Proti
absolutizdcii findlnych konstatovani hned na zaciatku kladie limity. Prvym je
reprezentativnost vzorky. Tak ako pri inych pramenoch, tak ako pri $tatistike
o elitach, aj tu plati, ze analyza vychadza z netplného zoznamu a nepresnosti
samotnej reprezentativnosti vzorky. Kolko sa nam dodnes zachovalo? Existuje
uplny zoznam vsetkého toho, ¢o sa nam zachovalo? KedZe nevieme, ¢o vset-
ko sa nam stratilo, nevieme ani, ¢i ten zvysok je relevantnym reprezentantom -
vzorkou celého umenia. KedZe ni¢ iné nemame, musim vytvarat opatrné zavery
z toho, ¢o je k dispozicii. Otazok je viac ako odpovedi.

Prvou prezentovanou témou je namet malieb. (179) Musime zopakovat tvrdenie,
ze velka vacsina malieb mala krestansky, ndbozensky, cirkevny charakter. A tu
nastava prvy problém - interpretovat teoldgiu bez teologie. Malby boli ukotve-
né v katolickom nabozenstve a odrazali jeho religiozitu a samozrejme dogmati-
ku, liturgiu a nakoniec spiritualitu. Vysvetlovat pocetnost malieb Panny Marie
a svatych zien ako prejav postavenia Zien v spoloc¢nosti je scestné, aj ked sa o to
moderna historiografia pokusa. Je to tak scestné, ako ideologické, a pertraktova-
nim takéhoto vnimania historiografia dokazuje, ze sa nijako neposunula oproti
19. storociu, ale jednu ideoldgiu naroda ¢i triedy vymiena za ideoldgiu rodu.
Podobne nie je realne poukazovat na neoblubenost Rima a papeza podla toho,
na kolkych obrazoch bol sv. Peter alebo kolko kostolov mu bolo zasvitenych.
Kolko sa dnes stavia kostolov zasvitenych sv. Petrovi a ¢o to vypoveda o vztahu
k Rimu a papezovi?

Velka vacsina malieb mala krestansky motiv. Mozno desat percent malo svetsky
a z nich mozno polovica boli portréty. Takze okrem krestanskych malieb a por-
trétov mozno 5 % pripadalo na iny motiv. (179-180) Z nabozenskych priblizne
polovica znazornuje Pannu Mariu, Stvrtina Krista a $tvrtina svatych. Suhrne tak
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skoro polovica vietkych renesan¢nych malieb zobrazuje Pannu Mariu. Znamena
to, Zze v hierarchii, v teoldgii ¢i v praktickej nabozenskej ucte je Maria vyssie
ako Kristus? Je na teoldgii, aby vysvetlovala mariansku tctu. No ¢i ndm to nie-
¢o hovori o postaveni zien v spolo¢nosti, je odvadzne analyzovat. No zobrazenie
zeny v renesan¢nom umeni malo prednost pred zobrazenim muza, osobitne ako
ustrednej postavy nametu. Bolo umenie (pre)feminizované?

Na zaklade Burkeho $tatistiky mozeme vidiet, ako vyrazne narastol pocet malieb.
Vzorka pokryva priblizne jedno storocie a pocas neho doslo samozrejme k stra-
tam. No rozdiel medzi 31 malbami zo zaciatku 15. storocia a 441 o storocie ne-
skor je markantny. Je to vyznamnym dokladom rozvoja umenia ako takého. (180)

Burke poukazuje na narastajuci pocet zobrazeni Krista pocas skimaného ob-
dobia. Robi aj dalsie zhodnotenie, Ze tento trend pokracoval aj pocas novoveku
v principe nie vdaka ¢i kvoli reformacii a rekatolizacii, ale jednoducho sa vyvijal
tymto smerom uz pocas 15. storocia. (180) Obratene z toho viac vyplyva, Ze stre-
dovek bol viac mariansky a zensky, a novovek viac kristologicky (nez v stredo-
veku). Je nutné poznamenat, ze aj ked sa pomer pomaly vyrovnaval, nevieme, ¢i
pocas novoveku prevazil. Aj kvoli rozsiahlosti vzorky takéto statistiky sa pre no-
vovek prezentuju este tazsie ako v pripade stredoveku (renesancie). No barokova
ucta k Panne Marii bola rozsiahla a ak by sme ostali v katolickom Taliansku, tak
pocet zobrazeni Krista nebol vacsi ako marianskych obrazov ani v novoveku.

Burke prinasa Statistiku rozdelent podla obdobia na dve casti, podla ktorej jej
vidiet, Ze podiel zobrazeni Krista sa zvysuje, ale nie na tkor zobrazeni Panny
Marie, ktoré je pozoruhodne velmi konstantné, teda polovi¢né. Na prelome 15.
a 16. storocia sa takmer zdvojnasobilo zobrazovanie Krista a v priblizne v rovna-
kej miere kleslo zobrazovanie svitych. (180)

Zastupenie svatych, pocas 15. storocia klesajtice, je zna¢né a je priblizne dvoj-
nasobné oproti poctu svetskych portrétov a nie-krestanskych motivov. Burke
zaregistroval sto svitcov a svitic, ale aj spomedzi nich najvécsia cast pripada na
niektorych najoblubenejsich. Velmi vhodne to dal Burke do korelacie s vybe-
rom osobnych mien, (181) kde je vysoka zhoda a tym padom aj vo vseobecnosti
suvislost so svatymi ako osobnymi patrénmi. Ale moze to platit aj obratene —
oblubené krstné mend, a to nielen v Taliansku a pocas renesancie, ale aj pred-
tym aj potom, a mimo Talianska, boli krestanskymi menami a ziskali si svoju
oblubenost nie primarne kvoli patrénovi. Ako to vidime v pripade obltibenosti
krstnych mien v rodoch a rodinach,” ich pridelovanie defom je skor otazkou
rodinnej tradicie a osobného vztahu k predkom. Preto mame oblibené mena vy-
skytujuce sa v rodindch, ¢o pri starsich genealogickych pracach a v prosopografii
neraz stazuje identifikaciu, ¢i ide o deda, otca alebo syna. AZ nasledne sa k menu

60 NODL, M. Déjepisectvi mezi védou a politikou, s. 173-201.
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pripdja patron, Pretoze ma niekto meno Michal, stava sa jeho patréonom archan-
jel Michal a buduje sa cielene jeho vztah a tcta k nemu, pricom tato tcta bola
v dejinach bohatych rodov tradovana a prejavila sa vo vystavbe kostolov alebo
kaplniek, alebo aspon v zobrazeni svitca ¢i svdtice v sochach alebo v malbach.

To je stkromny patronat spojeny s tctou k svatym, su to kostoly a mesta ¢i celé
krajiny, ktoré mali svojich patronov. To sa samozrejme odrazilo v umeni. Sv. Jan
Krstitel bol patrénom Florencie (a jedného z najbohatsich a najvplyvnejsich ce-
chov), aj z toho dovodu bol oblibenym motivom. Krstné meno Giovanni patrilo
k najrozsirenej$im. (181)

Burke vybral desiatku najpouzivanejsich a medzi nimi neboli markantné roz-
diely. Suverénne najcastejsie bol zobrazovany Jan Krstitel (51 pripadov), no sv.
Peter mal 18 vyobrazeni. Tento nizs§i pocet zobrazeni sv. Petra sa da vysvetlit
aj vyhranenosti kultu sv. Petra pre rimsku baziliku, pretoze aj celkovo je vyskyt
patrocinii sv. Petra velmi zriedkavy a to sa neda vysvetlit aktualnou oblubou ¢i
neobltibenostou papeza ¢i autority jeho uradu.

Okrem osobnych a regionalnych patrénov, a okrem Panny Mérie, ktora v tychto
vztahoch vystupuje tiez ako patréonka (napriklad Uhorska), mame aj patrénov —
ochrancov proti moru. Opat, okrem Panny Marie, ktora sa aj v tejto oblasti ako
»univerzalny“ patron uctievala, tak je v umeni dolozena aj uicta k sv. Sebastianovi
a sv. Rochovi. Tito boli vzyvani ako ochrancovia pred morom.

Medzi desiatkou vybranych mali traja frantiskanski svdtci — svéti Frantisek,
Anton Paduansky a Bernardin Siensky (v prvej desiatke nebol ani jeden domini-
kan, ¢o moze odkazovat na vacsiu popularitu talianskeho radu a/alebo aj danych
osobnych mien) - spolu 68 zobrazeni. Traja frantiskani, patrén Florencie sv. Jan
Krstitel a sv. Sebastian,®! ochranca pred morom, boli v uvedenej vzorke zobraze-
ni svitych rozhodne najcastejsie.

Pri tom vs$etkom je otazne, ako Burke vyhodnocoval a evidoval malby s vac-
$im poctom postav, napriklad Madona s JeziSom, svitec vyobrazeny sucasne
s JeziSom alebo viaceri svitci, Jezi§ obklopeny apostolmi alebo v spolo¢nosti sv.
Jana Krstitela.

V pripade podobizni Burke predstavuje zaujimavu, a vlastne logicku chronolo-
giu. Absencia portrétov napriklad strednej mestianskej triedy z prvych dekad
15. storocia nie je dosledkom straty a znicenia portrétov, ale jednoducho ich
neexistencie. V prvej polovici 15. storocia boli svetské portréty vzacne, zobra-
zovali sa len sviti. Pocas druhej polovice storocia sa najprv za¢nd portrétovat
elity (politické a ekonomické) a po case sa kruh aj pocet rozsiruje po stred-
né mestianske vrstvy a v ramci nich na dal$ich c¢lenov rodiny. S postupujicou

61 BOSKOVITS, Mikl6s. Botticelli. Budapest: KépzdmUvészeti Alap Kiaddvéllalata, 1963, s. 91.
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»demokratizaciou® portrétov a portrétovania sa elity obklopovali symbolmi
svojho postavenia, moci, vzdelania a bohatstva. (183) Vystupovali v podobnej
pozicii ako atributy u svitych, podla nich mali byt hned a jasne identifikovani.
Existuje spojitost medzi portrétmi a zobrazovanim svitych.

Napriek pomerne malému poctu sa, ako Burke uvadza, ,vyjavy z antickej my-
tologie radia k najslévnejsim malbdm renesancie®. (183) Cast ndmetov a moti-
vov ilustrovala najcastejsie Ovidiove Metamorfézy a potom tiez inych antickych
basnikov, ako napriklad Lucretia a samozrejme kompendia antickej mytoldgie
a oblubené pribehy z nich. (183)

Pri zobrazeni postav, krestanskych aj antickych rimskych a gréckych, umelci
a recipienti mali velku zalubu v zobrazovani krasnych (podla dobového vkusu)
nahych tiel. Je na mieste preto otazka, ¢i to nebola aj zamienka, aby to mohli uro-
bit. (184) Hlavne zobrazenia z prostredia antickej mytoldogie v tomto kladli men-
Sie prekazky ako krestanské vyjavy. Dalsou témou v stvislosti s tymto okruhom
je vysvetlovanie mytoldgie. Dodnes je to mozné vnimat literarne, psychologicky,
nabozensky az magicky, alegoricky ako vyjadrenie dejin, kauzality, vS§eobecnej
zakonitosti v ludskych osudoch a vztahoch, moralne, eticky a tiez cisto poeticky
(184) a teda hranic¢ne subjektivne.

»Sekularnu® (nemdzeme presvedc¢ivo uvadzat, Ze grécke a rimske bozstva patria
do sekularnej ¢asti umenia, presnejsie by bolo ,,nie-krestansku®) ¢ast vyobrazeni
doplia motiv prirody. (184) ,Krajiny* ¢i zatisia pozname z tohto a neskorsieho
obdobia v Nizozemsku® (aj ked mame o nich zmienky aj z Talianska zo za¢iatku
16. storocia (184), mali byt malého formatu a nezachovali sa, ¢o tiez sved¢i o ich
dobovom vyzname v ramci umenia), v Taliansku prevladalo vzdy zameranie na
¢loveka ako najzaujimavejsi predmet pre zobrazenie (aj skiimanie) a priroda tvo-
rila kulisu v pozadi. Dokonca mozno viac priestoru dostali vytvory fudi - hrady,
mesta a architektira oproti ,,divokej“ prirode“ a pripadne zahradam.

Okrem zjavnych motivov a posolstiev vieme, Ze obrazy niesli aj tajné odkazy.
Ako casto, teda ktoré to boli obrazy a aké odkazy, to nemoézeme vediet. Takisto
ani to, aky percentualny podiel z nich tvoria obrazy s ,,objasnenymi® ¢i ,,odtajne-
nymi“ vyznamami a symbolmi. Burke tento okruh rozsiruje aj o literataru, ktora
je velkym zdrojom skrytych odkazov. Tyka sa to aj interpretacie antickej myto-
légie a antickej filozofie, k ¢omu vznikali v renesancii rozne komentare. Takej
pocty sa dostalo aj dielam Danteho® a Petrarcu (185), pricom dodnes vznikaju

62 HUIZINGA, Johan. Kultura Nizozemska v 17. storoci. Bratislava: Vydavatelstvo Eurépa, 2011,
s.71,74.

63 Studentom odpori¢am publikaciu venujucu sa (krestanskému) humanizmu najma v predre-
nesan¢nom stredoveku, kedZe vedia, Ze humanizmus existoval aj pred ,humanizmom®” a renesan-
cia aj pred ,renesanciou”. V publikdcii ndjdu aj kapitolu o Danteho humanizme a v nej v danom
kontexte rozvinutu spomenutu tézu: ,Krestansky humanizmus je najcastejsie spajany so skorou
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vedecké prace vysvetlujuce a komentujice ich zmysel. Podobné je to s anticky-
mi dielami filozofov. Interpretacia textov aj obrazov je velakrat velmi posunuta
a prili$ sa veri na alegériu. (185)

V pripade vyjavov zo Starého a Nového zakona bola interpretacia viac ¢i me-
nej presne dana katolickou teoldgiou, ale v ikonografii umeleckych diel bol stale
priestor pre mierne posunuté interpretacie. (187)

Pre koniec renesancie existuje pomerne vela dobovych pramenov, v ktorych sa-
motni umelci vysvetluji vyznam niektorych prvkov (a tento vyznam by sme inak
nemohli deifrovat®), no pre 15. storocie takéto pramene chybajui. (189) V pri-
pade skrytosti samotnej, skutocnost, Ze st skryté, nezname pre nas, neznamena,
ze boli skryté pre dobovu spolo¢nost. Pripadov, kedy mali byt zjavné a zname len
pre ,,zasvitenych®, bolo urcite mélo. Najlahsie sa okrem teologického vyznamu
deteguje politicky odkaz umeleckého diela, aj ked mal namet z antiky. V tomto
pripade je velmi dolezité casové hladisko vzniku umeleckého diela a politické
udalosti, ktoré tomu bezprostredne predchddzali a boli aktudlne. No v principe
plati, Ze symboly ,objednané® a zname patrénovi a jeho znamym, boli uz o nieco
menej jasné ostatnym sucasnikom a tym menej uz dalsej generacii. (191)

OTAZKY

% Co znamena ikonografia a pri ktorom druhu umenia sa vyuziva?

 Ako by ste interpretovali Statistické udaje tykajice sa motivov malieb a ako
by ste ich analyzovali?

% Aké percentudlne zastipenie, aky podiel na vsetkych malbach mali svetské
motivy podla Burkeho $tatistiky?

% Ako narastol pocet malieb pocas 15. storocia?

% Interpretujte zobrazovanie Panny Marie, Jezisa Krista a svétych.

renesanciou s osobnostami ako Tomas More a Erazmus Rotterdamsky a dal$imi profesormi,Novej
vedy” pocas periody zacinajucej priblizne okolo roku 1500 a trvajlcej cez celé 16. storocie a scasti
aj potom. Avsak ako Studenti dejin stredoveku dobre vedia, resSpekt ku klasickému (antickému)
vzdelaniu/poznaniu a antickym autorom predchddza renesanciu, ako sa to jasne prejavuje aj
v stredovekej spisbe, ¢o plati tieZ pre Danteho opis Vergilia v Bozskej komédii ENRIGHT, Nancy.
Dante and the Human Identity: A Transformation from Grace to Grace. In: BEQUETTE, John P. (ed.).
A Companion to Medieval Christian Humanism: Essays on Principal Thinkers. Leiden; Boston: Brill,
2016, s. 258.

64 Niektoré vyznamy velmi rychlo upadli do zabudnutia a desifrovali ich az odbornici v 20. storo-
&i. SZONYI, Gyorgy E. The World of the Italian Renaissance. In: SALLAY, Déra — TATRAI, Vilmos - VEC-
SEY, Axel (eds.). Botticelli to Titian: Two Centuries of Italian Masterpieces. Budapest: Szépm(vészeti
muzeum, 2009, s. 30-31.
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Ako sa vyvijal trend portrétovania? Uvedte chronolégiu a spolocenské zara-
denie.

Uvedte kvalitu a kvantitu zobrazovania vyjavov z antickej mytologie.
V akej miere boli zastupené krajinky a zatisia? Porovnajte to s Nizozemskom.

Niesli obrazy, literarne a iné umelecké diela tajné odkazy?
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VIDENIE SVETA — SVETONAZOR

Vo zvy$nych castiach - kapitolach knihy sa Burke nevenuje priamo uz umeniu,
umelcom a patrénom, ale tomu, ¢o nazyva sir§ou spolo¢nostou. Tym sa viac pre-
stvame od dejin umenia k dejindm spolo¢nosti, k dejindm mentalit a dejindm
kazdodennosti. Burke pritom vychddza z hypotézy, Ze ,vztah medzi umenim
a spolo¢nostou nie je priamy, ale je sprostredkovany svetovym nazorom.“ (196)
Dalej Burke formuluje dve dalsie hypotézy, ktoré chce dokézat. Prvou je samotna
existencia svetonazoru a svetonazorov podla spolocenskych skupin alebo v ce-
lej spolo¢nosti. A druhou hypotézou je, ze su vyjadrené ,najvystiznejsie“ prave
v umeni. (196) Uvediem tuato velku kapitolu citatom:

~Spolocenska skupina, velka alebo mala, ma sklon zdielat urci-
té nadzory — na Boha a vesmir, na prirodu a ludsku prirodzenost,
na zivot a smrt, priestor a ¢as, dobro a krasu. Tieto nazory mozu
byt vedomé alebo nevedomé. V obdobi sporov si [udia velmi
jasne uvedomuju svoje postoje k nabozenstvu alebo k Statu,
a pritom si vlastne neuvedomuju, Ze maju urcitd koncepciu
priestoru, ¢asu, pric¢iny a nutnosti. Pisat dejiny tychto nazorov
nie je lahké. (195)

Podobne ako pri téme dobového vkusu aj v tomto pripade Burke vychadzal hlav-
ne z (publikovanych) pisomnych pramenov a uz ich vznik predstavuje vyber -
casovy, regiondlny a spolocensky. (196) Tieto tri faktory, tri premenné, ovplyv-
nuju konecny vysledok, ktory nie je mozné formulovat absoltutne napriklad pre
celé Taliansko pocas troch storoci a pre vietky vrstvy spolo¢nosti. No s prihliad-
nutim na tieto odliSnosti moézeme hovorit o nejakom priemere, okolo ktorého
osciluju nazory jednotlivcov, roznych spoloc¢enskych skupin z réznych regionov
Talianska v 16., 15. a 14. storoc¢i.

Prvou rozoberanou témou je meranie ¢asu a vnimanie ¢asu ako takého. Podobne
ako rok bol vymedzeny a rozcleneny podla krestanskych sviatkov, aj pre den
existovala fudova liturgia hodin na posvitenie ¢asu. V podobnom rytme fun-
govali aj klerici a celkovo reholnici. Casti dna, zaliatok prace, poludnie ¢i ko-
nanie bohosluzieb oznamoval zvon, ktory poculi aj na poliach. Slne¢né hodiny
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a mechanické hodiny (zname) pocas 15. storocia doplirali zvony a vizualizovali
¢as popri samotnom slnku. Meranie ¢asu na ,,Zdravasy“ (197) nemal pre sa-
motnu kratkost velky zmysel, aj ked sa to pre zaujimavost spomina. Aj v naSom
jazyku pozname archaické vyjadrenie, ze skor, ako by povedal Otéenas.... To vak
neznamend, ze by sa podla toho dal merat ¢as pocas dna, dohodnut stretnutie
alebo nastup do prace. Kolko Zdravasov by sa bolo treba pomodlit, aby rano na-
stupili do prace? A odkedy? A tiez, kto by sa ich modlil? Ak by ich bolo napriklad
dvesto? Takze prakticka vyuzitelnost tychto prostriedkov ukazuje na neredlnost
ich pouzivania, aj ked to na prvy pohlad vyzera lakavo. Vicsia dolezitost sa tym
padom kladie na zvonarov, ich orientdcia v ¢ase bola klu¢ova. Mechanické hodi-
ny na mestskych veziach im aj obyvatelstvu v tomto smere poméhali. Dalej pre
urcovanie mensich casti dna, napriklad hodin, boli vhodné presypacie hodiny.
Mali velky vyznam v komunitach, kde bol ¢as striktne rozdeleny pre rozne ¢in-
nosti, ktoré sa mali zladit, napriklad v klastoroch alebo na univerzitach (ktoré
boli riadené podla podobného rezimu ako klastory). Na vyobrazeniach z vyu-
¢ovania moZeme pri prednasajicom vidiet zobrazené aj presypacie hodiny. Aj
v tom pripade, teda na $kolach a v klastoroch, zohravali pre vicsie ¢asové celky
a pre celu komunitu vyznam zvony, ktoré ich zvolavali k spolo¢nej ¢innosti alebo
aktivite, alebo urcovali hlavné ¢asti diia. Rovnaky vyznam plnili zvony v mestach
a na dedinach.

Nasledne Burke vytvara prepojenie a paralelu medzi meranim casu (celkovo)
a meranim priestoru (v maliarstve) a vidi medzi tym priamu suvislost. (197)
Jedno aj druhé je o merani a ako bolo uvedené v pripade vkusu a poriadku, zau-
jem o matematiku, geometriu a celkovo o meranie, pomernost a perspektivu bol
u umelcov velky.

Dobovy nazor na vesmir bol tradi¢ne anticky, teda stredoveky a uz pred rene-
sanciou stdl na predstaviach Ptolemaia a Aristotela. (197) StotoZnenie planét
(vratanie Slnka a mesiaca), ktoré obiehali okolo Zeme v predstavach stredoveku,
s antickymi bohmi a zaroven s dnami v tyzdni, bolo po cely ¢as akceptované
krestanskym prostredim, kedZe nad tym vsetkym bol Boh (nad v$etkymi boh-
mi). Co je typické pre udi renesancie, je velkd povercivost a viera vo vplyv pla-
nét, hviezd a znameni zverokruhu na zivoty Iudi. S tym suvisi podriadenost, do
velkej miery aj dost mddna, udi renesancie vesteniu, astrolégom a horoskopom,
ktorych vypracovanie mali v pracovnej naplni aj univerzitni profesori.®®

V renesan¢nom Taliansku prikladali tymto témam velkt vaznost a zda sa, ze
¢im bohatdia a vzdelanejsia cast spolocnosti (okrem niektorych vynimiek),
tym viac bola tomu otvorena. Je preto len prirodzené, Ze to naslo svoj odraz aj

65 HLAVACEK, Petr et al. KaciFskd univerzita: Osobnosti prazské utrakvistické univerzity 1417-1622.
Praha: Toga, 2013.
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v umeni, najmd v architektire, no mame priklady aj zo socharstva, pretoze sa
velmi prihliadalo na to, aby boli stavby a sochy postavené (vystavené) pod $tast-
nou hviezdou. (198)

Aj v pripade Zeme, zivlov a [udi bola predstava pévodnd, anticka — Styri zivly,
$tyri zakladné vlastnosti a Styri druhy temperamentu: zem, voda, vzduch, ohen -
suchost, vlhkost, chlad, horucost - sangvinik, melancholik, flegmatik, cholerik.
Aj pozemska existencia mala $tyri podoby - Iudska, zvieracia, rastlinna a mine-
ralna. Cely svet a vesmir bol hierarchicky presne usporiadany a tak, ako existo-
vala hierarchia medzi kamenmi (drahokamy, polodrahokamy a pod.), planétami
¢i anjelmi (cherubini, serafini), neprekvapi, Ze podobne vnimali aj ludi - spolo¢-
nost, ako prirodzene hierarchizovanu. (200) Tieto (antické) predstavy neprinies-
la renesancia. V spolo¢nosti existovali po cely ¢as od staroveku cez stredovek.
V obdobi renesancie sa zaujem o ne vyrazne rozéiril, najméa smerom k astrologii
a alchymii.

To, ¢o je medzi nebom a zemou, anjeli a démoni, rozpravkové bytosti, (201)
pohanské bozstva a duse mrtvych, to sa prenechavalo fantazii, kedze beztak sa
o tom ni¢ urcité nevedelo. Pre katolikov bolo dolezité, ze nad tym mal zvrchova-
nt moc Boh. Umelecky je to zobrazené v podobe oblibeného vyjavu Klananie
troch kralov (magov), ktorych skiimanie hviezd priviedlo ku Kristovi, aby sa mu
poklonili.

Oblubenou a diskutovanou témou bola $tastena — Fortuna a kombindcia $tastia,
schopnosti a usilia, aby jednotlivec ¢i rod dosiahli uspech. (201)

Alchymia, ¢arodejnictvo a magia st na jednej strane spdsobom spoznavania sve-
ta a zaroven snahou o jeho ovladanie. Aj tu sa stretdvame s hierarchiou, v alchy-
mii je to hierarchia kovov (prepojenymi s planétami a ich hierarchiou), v magii
nizia, ¢ierna, $kodiaca moc a vyssia, biela, pomdhajuca. (202) Znama naklon-
nost renesan¢ného cisara Rudolfa II. k astrologii a astrondmii® nie je ojedinelou
ukazkou, ze tento zdujem opantaval mysle (aj) najvyssich vrstiev spolo¢nosti.
Alchymia sa prostrednictvom niektorych vyrazovych prostriedkov, vyrazov, ter-
minov a symbolov dostala z umeleckych druhov najviac do literatary. (203)

Kym alchymia bola pomerne tajomnd, a podla niektorych len zbyto¢na alebo
malo uzito¢na (Erazmus ju v Chvale blaznovstva oznacil za velkt pochabost,
ktorej jedinou vyhodou bolo, Ze sa vdaka tomu rozvijala aj chémia),"” a vyni-
mocne aj zakazovana, ,0 magii sa diskutovalo ovela otvorenejsie ako o alchy-
mii, prinajmensom o jej bielej forme® (203) Na ucinnost obidvoch foriem sa vo
vSeobecnosti verilo. Postoj Cirkvi bol voci ¢iernej magii odmietavy, voci bielej

66 JANACEK, Josef. Rudolfl. a jeho doba. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1987, s. 232-234.

67 HRUSOVSKY, Igor - KOCKA, Jan — PAZITKA, Mikuld$. Humanizmus a renesancia: antoldgia z diel
filozofov. Bratislava: Iris, 2006, s. 335-401.
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magii opatrny az podozrievavy, kym napriklad astrolégia bola povazovana za
pomerne ne$kodnu zabavku. S tym suvisi postoj k ¢arodejnictvu a carodejni-
ciam. Najvacsie prenasledovanie ¢arodejnic spada do novoveku. KedZe sa obja-
vuje v protestantskom aj katolickom prostredi, ide v rovnakej miere o kultirnu
a nabozensku zalezitost. V stredoveku, teda aj pocas renesancie, boli takéto pro-
cesy skor vynimkou nez beznym javom, aj ked oficidlny postoj cirkevnych auto-
rit k magii a ¢arodejnictvu bol negativny. Dobova spolo¢nost verila v silu a moc
magie, a to na zaklade vlastnej skisenosti. (204) Obracia to aj pohlad k Cirkvi,
ktora proti tejto skisenosti a moci kladla zazra¢nt moc, v ktort sa nielen verilo,
ale spoloc¢nost mala s nou podobnu skusenost. Obyvatelstvo ju vnimalo a ,,zazi-
valo® ako silnej$iu nez bola moc magie. No v praxi obyvatelstvo vyuzivalo obi-
dve, ak Iudia neuspeli pri jednej, hladali pomoc u druhe;j.

Renesanc¢nd literatura, tak ako literatira stredoveka,”® je plna magie. Tu, podob-
ne ako pri mnohych inych témach, sa mozeme pytat, ¢i je existencia mégie v lite-
rature v takom pripade rysom renesancie, ¢i je to znakom renesancnej literatury,
ak je znakom aj inej literatiry? Alebo je to skor vyrazom eurépskej kultiry od
antiky do 18. storocia vratane?

Ak sme spominali hierarchie, tak aj ¢arodejnictvo bolo povazovanu za najniz-
$iu, najpodlejsiu formu magie, spolocensky identifikovand s niz§imi socidlnymi
vrstvami. (204) Co sa tyka interpreticie a vedeckého vyskumu takejto témy, je
nutné mat na zreteli, Ze procesy s ¢arodejnicami sluzili prevazne na odstranenie
nepohodlnych 0s6b (napriklad susedov v ramci lokalnej komunity) a pre spo-
minanu vieru aj obavu z moci skuto¢nych ¢arodejnic (podla dobovej viery ¢i
skusenosti), samotnych osob, ktoré vykonavali magické tkony, sa nedotykali.
Tieto osoby boli rovnako nenavidené ako obavané a pripadna pomsta skuto¢nej
bosorky (podla dobovej terminolégie) a spriaznenych démonickych sil odradza-
la od ataku zo strany obyvatelstva.

NAZORY NA SPOLOCNOST

Pri nazerani na dobové predstavy na vesmir, svet, spolo¢nost, stat, Cirkev a ro-
dinu je zaujimavé velmi silne zakorenené organické vnimanie celku aj jeho casti
ako zivych organizmov a osobitne ako ludské telo. A podla organizacie vzdy
niekto iny bol v tlohe hlavy a ostatné casti tela mali rozdielnu, no stale dolezita
funkciu. Toto prirovnanie ma svoj povod v antickej filozofii (Platon a Aristoteles)
(207) a je zndme aj z jedného z listov apostola Pavla. Ze uvedené prirovnanie
bolo dobovo vnimané viac ako len metafora svedcia aj poznamky spajajice stat

68 GRAUS, F. Zivd minulost, s. 37, 150-151.

196






s telom a jeho chorobami aj u dobovych politickych teoretikov. Burke pouka-
zuje na chybu, ak stotoznenie vesmiru, sveta, statu, spolo¢nosti a stavby so zi-
vym organizmom dnes vnimame ako metaforu, pretoze ide o analdgiu. (221)
Nielen na zaklade toho je mozné vo vieobecnosti uviest, ze monarchia mala ove-
la vy$si pocet svojich sympatizantov ako republika. Alebo dalo by sa presnejsie
spolu s Machiavellim napisat, ze nie kazdému spolocenstvu vyhovuje rovnaka
forma vlady a len pre maloktoré je vhodné republikanske zriadenie.® Samotny
Machiavelli favorizoval Franctzsko a jeho formu vlady. Aj ked to bude moz-
no prekvapujuce, ale humanisti vo vSeobecnosti preferovali vladu osvieteného
renesancného panovnika a mnohi preto neskor vkladali velké nadeje do cisa-
ra Karola V. Narodni humanisti zase drukovali svojim panovnikom. V tomto
smere antika poskytovala dva rézne priklady - Atény ¢i rimska republika ver-
zus Alexander Velky a Caesar. Taktiez rimske pravo podporovalo hierarchicky
usporiadant spoloc¢nost. V tomto pripade po obdobi stredovekej decentralizacie
moci humanizmus teoreticky a argumentacne dlazdil cestu pre vznik novovekej
renesancnej absolutistickej monarchie - centralizovaného statu.

V tejto suvislosti vystupuji do popredia viaceré témy. Prvou je, Ze v Taliansku
existovali viaceré modely a sposob, akym sa politické elity dostavali k moci, bol
zjavne vdaka ich usiliu, nasiliu a §fastiu. Burckhardt v kapitole pomenovanej Stdt
ako umelecké dielo rozdelil staty Talianska na malé a velké tyranie. Niektoré staty
si prisvojili ¢i inak ovladli kondotiéri, iné oligarchia a najmocnejsie rody spome-
dzi nich. Po tejto stranke bolo irelevantné, aka je formalna podoba $tatu, dolezité
bolo, kto ho v skuto¢nosti ovldda. Tento pragmaticky pristup k politickej moci
a beznd skusenost davali za pravdu Machiavellimu. Zaroven sa zretelne ukazo-
val $tat a drzba moci ako ludsky vytvor, nie bozsky. Preto sa mohlo aj uvazovat
o jeho prestavbe a vytvoreni idealneho $tatu podobne, ako sa uvazovalo o napro-
jektovani idealneho mesta ¢i stavby. Renesanc¢né utopie, ktoré spajali idealistické
predstavy o State a zaroven o idealnej spoloc¢nosti, neboli vytvormi len niekto-
rych politickych teoretikov, ale svoje predstavy formulovali aj spisovatelia, hu-
manisti aj umelci. Mali mat skor propagandisticky charakter a vypovedali skor
o ich autoroch a ich mentdlnom svete, ako o realnych moznostiach ich usku-
to¢nenia. Ani novy Platénov tat nevznikol, ani Erazmovo krestanské knieza sa
nikdy neujalo vlady v tej podobe, ako si to humanisti zelali.

Zname delenie na tri skupiny Tudi - ti, ktori sa modlia, pracuju a bojuju,”
v skuto¢nosti nikdy realne neexistovalo minimélne kvoli prienikom. Priklady:

69 MACHIAVELLI, Niccolo. KnieZa. Martin: Thetis, 2009.

70 Tedriu o troch stavoch osobitne rozpracoval Georges Duby. Na margo pociatkov renesancie
vo Francuzsku (Avignon) a situacie na juhu Francuzska okolo roku 1400 poznamenal: ,To, comu
hovorime renesancia, sa na juhu [Francuizska] rozvijalo uz sto rokov, to jest od doby, kedy sa tam
zacali rozvijat zarodky zasiate Fridrichom II. a toskanskymi patricijmi. Na severe naopak to, comu
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rytierske rady, pracujuci mnisi, bojujtci biskupi, Zoldnierske vojska a realna
ti¢ast neslachticov na vojenskych vypravach, kral Zigmund Luxembursky s ak-
tivnou ucastou na bohosluzbe v pozicii diakona’ (panovnici pri korunovacii
prijimali niz$ie knazské svitenie’?). No najpozoruhodnejsi prienik predstavuju
mesta a mestania, ktori okrem manualnej prace tvorili vojensku hotovost (mi-
licie) a zdroven sa v zboznosti dotahovali na mnichov a klerikov. Ako vsak bolo
skor spomenuté, (manudlna) praca za mzdu alebo kvoli zisku, ktoru vykonavali
neslachtici - sedliaci ako aj remeselnici a obchodnici z miest, bola pokladana za
nizdiu a menej Cestnu. Preto sa ani mestania nevymykali z tohto v§eobecného
a nepresného, teoretického rozdelenia. No ich pozicia v spolo¢enskom, politic-
kom, kultirnom a samozrejme hospodarskom zivote od ,revolacie® v 12. sto-
rocia sa tak upevnila, Ze podobné nazory mohli byt pokladané za anachronické
a ako Don Quijote vyvolavali tusmev.

Spolo¢nost v mestach aj na vidieku sa delila predovsetkym podla pravneho po-
stavenia a podla pravneho okruhu, do ktorého prindlezala. Uvedené sa lisilo
podla lokality a krajiny, potom podla povolania (napriklad knazi, mnisi, voja-
ci, $tudenti), dalej ¢i bola dana osoba $lachticom alebo nie, nasledne ¢i patrila
k aristokracii alebo k niz$ej slachte, v mestach aj na dedine sa obyvatelstvo delilo
podla majetku na najbohatsich, na tych, ktorych by sme dnes nazvali stredna
trieda, a potom na najchudobnejsich, ktori sa davali najimat za mzdu zvycajne
pri tej prvej skupine. Ale to nie je $pecifikum ani Talianska, ani tohto obdobia
a nie je na tom ni¢, ¢o by sme mohli nazvat renesancné, teda ¢o by patrilo k re-
nesancii a bolo by pre nu typické. K takémuto rozdeleniu spolo¢nost vzdy velmi
rychlo dospeje a je viac menej jedno, aké je personalne obsadenie tychto pozicii,
ako je vidiet po spolocenskych otrasoch, vojnach a revolaciach, kedy dochadza
k prestavbe, podobne ako pri striedani generacii, ked nie vzdy synovia a vnuci
dokazu udrzat spoloc¢enské postavenie svojho otca respektive deda, nehovoriac
o vymierani rodov.

Prepojenie s dejinami, s premenlivostou a tym padom s vyvojom institacii ¢i
jazyka v case (v dejinach) vytvarali najmad historici a celkovo humanisti, ktori
kladli zaklady kritického skimania dejin, ktoré zohladinuje zmenu v case, rata
s nou a hlada ju ako nevyhnutnu charakteristiku dejinného vyvoja. Okrem
historiografie vlastnych miest, ktoré nie su idealnym prikladom pre objektiv-
ne a profesionalne pisanie o dejinach, napriklad dejiny antického Rima mohli

hovorime stredovek, malo trvat este jedno storocie, ak nie dlhsie.” DUBY, Georges. Uméni a spolec-
nost ve stfedovéku. Praha-Litomysl: Paseka, 2002, s. 78.

71 PAPSONOVA, M. - SMAHEL, F. - DVORAKOVA, D. Ulrich Richental: Kostnickd kronika.

72 LE GOFF, Jacques. Svaty Ludvik. Praha: Argo, 2012, s. 546. BADA, Panovnik. In: DUCHONOVA,
Diana - HANULA, Matej. Clovek raného novoveku. Bratislava: Veda, 2020, s. 18.
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mat uz tento charakter.”> Snaha umelcov a spisovatelov spoznat a zrekonstruovat
starovek je uz osobitnou témou, ktora dala aj nazov celej tejto umeleckej epo-
che a je témou osobitnej kapitoly. Na tomto mieste je vhodné zdoraznit v umeni
uplatiiovany cit pre dejiny ako také, aj ked je to samozrejme na priklade starove-
ku. (210) Uvedomovanie si minulosti a jej vedoma rekonstrukcia, ¢i uz v ument
alebo v historiografii, je vyznamnym a dolezitym faktorom v kultirnom vyvoji.
Chronoldgia je zaroven predstavenim nielen vyvoja, ale aj pokroku. Rozdiel me-
dzi dobovymi a sucasnymi pohladmi teoretikov umenia je v tom, ze ak Vasari
stoji na konci renesancie a obzerd sa spit, vidi linedrny pokrok v ument, ktory
vrcholi za jeho ¢ias. Moderni teoretici umenia st rozdeleni do dvoch tdborov.
Bud klasicky delia periédy (vnutorne ich ¢lenia) a po vrchole vidia tpadok stylu,
druhd skupina je v tomto podobnd Vasarimu, ked zmenu a transformdciu $tylu
nevnimaju tpadkovo, ale linedrne cez manierizmus ako prechod do baroka.”

Stcastou umelecky vyjadreného vztahu k minulosti (k staroveku) boli kopie
a vytvaranie replik antickych umeleckych diel, ale aj minci, ¢i kopirovanie lite-
rarneho $tylu aj viet doslovne z antickych literarnych diel. (211)

Uz na inom mieste sme sa spolu s Burkem venovali téme modernosti, inovaci-
am, vztahu k antike a gotike. Na tomto mieste (211) je v suvislosti s obzeranim
sa do minulosti a vnimanim dejin predstaveny opat uvedeny paradox, ze ume-
lecké inovacie sa neprezentovali ako inovdcie, ale ako obnovenie tradicii a ndvrat
k umeniu antiky. V skuto¢nosti islo o inovacie aj vo vztahu k umeniu antiky, aj
k romanskemu, byzantskému a gotickému umeniu. Uvedomil si to az na kon-
ci obdobia Vasari a prezentoval to ako moderné.”” Dovtedy za moderné a zIé
povazovali gotické umenie, preto terminy moderny a inovacie, v doslovhom
alebo podobnom zneni, boli takmer pocas celej renesancie vnimané negativne.
Umelci prakticky bez antickych zdrojov (alebo len s velmi obmedzenym pri-
stupom k antickym dielam) vo svojej predstave a fantazii o dielach antiky boli
presvedcenti, ze ju obnovuju a pritom tvorili nieo nové. Vychadzali z predstavy,
ze jestvuje len jedina, dokonald a idealna podoba umenia a ta existovala v antike
a bola obnovena za ich ¢ias. Umelci ju nasli, objavili a prezentovali ako dovisenu
cestu a ciel snazenia, idealny model, ktory sa uz neda vylepsit.

73 Ktomu sa pripaja opatrné, sporadické a ucelové (pre politické a majetkové zamery) pionier-
ske vyuzivanie kritiky historickych dokumentov, ¢oho najzndmejsim prikladom je Lorenzo Valla.
K jeho kritike Konstantinovej dondcie pozri: GINZBURG, Carlo. Mocenské vztahy: Historie, rétorika,
diikaz. Praha: Karolinum, 2013.

74 SYPHER, Wylie. Od renesance k baroku: Promény umeéni a literatury 1400-1700. Praha: Odeon,
1971.

75 LE GOFF, Jacques. Pamét a déjiny. Praha: Argo, 2007, s. 44-48.
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NAZORY NA CLOVEKA

Renesan¢ny individualizmus, pojem, ktory stvoril Burckhardt, bol medzicasom
skritizovany a odmietnuty, ale do istej miery je mozné aj nutné o nom uvazovat,
ak ked urcite nie v takom rozsahu, v akom to predostrel Burckardt. On sam to
na sklonku Zivota zamietol. (212) Pohlad na ¢loveka, ¢i uz bol renesan¢ny ale-
bo nie, teda ¢i to bolo znakom renesancie alebo celkového, aj mimotalianskeho
vyvoja spolo¢nosti, je pre umenie samozrejme dolezity a neda sa vyriesit len
poukazanim na mnozstvo svetskych motivov. Tie, ako dobre vieme, sice pocetne
narastali, ale relativne boli stdle na podobnej, pomernej nizkej trovni.

Burke vyselektoval terminy, ktoré nie st zhodné a je potrebné sa im venovat oso-
bitne: sebavedomie - sebapresadzovanie - jedine¢né individuum. (213) V pri-
pade posledného terminu sa tym mysli jedinecny, rozpoznatelny $tyl umelca.
Na inom mieste som spomenul $tudentom regionalne bliz§ieho umelca, majstra
Pavla z Levoce, ktory je tiez rozpoznatelny, pracuje v tom istom obdobi, ale je
to umelec gotického socharstva (rezbarstva). Podobne van Eyck v Nizozemsku
v 15. storo¢i.”® Musime sa preto pytat, je to ¢rta renesancie a Talianska, alebo
je vSeobecna? Ak vSeobecna, tyka sa obdobia 15. storocia, 14. storocia alebo uz
skor? Ak skor, boli menej umeleckymi individualitami len preto, Ze nemame
tolko pisomného materialu? Vietky uvedené otazky su relevantné a oslabuju
glorifikaciu renesan¢ného individualizmu. Na druhej strane vietky umelecké
a vzdelanecké osobnosti renesancie boli skuto¢nymi individualitami, ktoré ve-
dome prejavovali svoju osobitost vo svojich dielach, aby sa nimi odlisili od inych.
Aj spolocensky ziskali osobitné postavenia a uznanie za svoje kvality. Toto posta-
venie sa casom zvySovalo a tak, ako sa prejavoval vo zvysenej miere ,,umelecky
individualizmus®, aj individualizmus vo vSeobecnosti dostaval vacsi priestor, ako
sa zvySovala slava a prestiz vynikajucich jedincov.

Proti Burckhardtom presadzovanej renesancnej ,tizbe po slave® uz Huizinga
argumentoval tym, Ze ide len o zrkadlovy odraz podobnej tizby po slave rytierov
z predchadzajiceho obdobia, teda Ze tizba po slave nie je renesan¢né Specifi-
kum. Doslo len k ,,demilitarizacii slavy“ (213) Zaluba vo velkoleposti ako jed-
nej z vlastnosti umeleckych diel (pozri kapitolu o vkuse) je podobna zalube vo
velkych ¢inoch (214) - spolocenskych, nabozenskych, vedeckych, vojenskych,
stavitelskych aj umeleckych, ktoru zdielali umelci s celkovou spolo¢nostou.
Obdivovali velké ¢iny ludi staroveku aj svojich sticasnikov. Prepojenie s indivi-
dualizmom mad aj téma sutazivosti tak, ako to ilustruje Burke. Umeleckd sutaz ma
pozitivne aj negativne ddsledky a najviac zmienok o nej pochadza samozrejme

76 Jan van Eyck napisal svoje meno doprostred svojho najslavnejsieho obrazu Manzelia Arnolfi-
niovci. GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta; Argo, 1997, s. 243.
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z Florencie. Okrem sutazivosti aj zavistlivost viedla ku kvalitnejsej produkcii.
(214) Do tejto kategoérie (individualizmus) patria aj denniky, memoare a auto-
biografie, z ktorych sa len z Florencie z obdobia renesancie zachovalo priblizne
sto. (215)

V pripade portrétov Burke rozliSuje medzi rodinnymi malbami - podobizne
¢lenov rodiny zvycajne prezentované v kolekcii a logickej (chronologickej) po-
stupnosti, a autoportrétmi. Zvycajne sa maliar namaloval v podobe niektorej
okrajovej postavy. (215) Otazkou je, ktori sti¢asnici boli namalovani ako hlavné
a ostatné postavy.”” Tu opit treba zdoraznit, ze aj v gotickom umeni boli zo-
brazovani stucasnici, bud explicitne (napriklad kral) alebo nepriamo (dali svoju
tvar svitcovi ¢i Panne Marii, anjelovi alebo Kristovi). V 16. storo¢i uz mame aj
riadne autoportréty maliarov. (215) Burke v suvislosti so ,,sebauvedomovanim®
uvadza aj zrkadla. (215) Tu sa samozrejme dostdvame na hranu interpretova-
telného — kov, sklo aj voda tiez zrkadlia, dalej zrkadld pozname z celych dejin,
z inych regiénov a aj z obdobia inych umeleckych slohov (byzantské, gotické),
nie je to teda typickd renesancna zdlezitost. Je pouzivanie zrkadiel prejavom re-
nesan¢ného individualizmu?

Dal$im zdrojom pre tivahy o renesan¢nom individualizme st prirucky spravne-
ho chovania (216), sudiac podla rozsirenosti velmi oblubené, aj ked sa orientova-
li na vyssie spolocenské vrstvy. No podobne ako kucharske knihy pre aristokra-
ciu, alebo domnelo vytvorené aristokraciou, boli oblibenym ¢itanim pre stredna
triedu, aj témy o vyssich spolocenskych vrstvach boli oblibenym ¢itanim pre
vrstvy nizsie. A ak sa pozrieme do Iudového prostredia rozpravok, ¢lenovia kra-
lovskych rodin a rytieri boli zaujimavymi a ¢astymi postavami (pocetny vyskyt
¢arodejnic v rozpravkach ma tiez svoju vypovednd hodnotu, no to savisi s pre-
beranou témou magie).

Spominané prirucky st aj svojim sposobom antitézou voci renesan¢ného indivi-
dualizmu, pretoze ,,vStepuju, ze je nutné skor dodrziavat kodex dobrého sprava-
nia nez sa spravat po svojom* (216), no v skutocnosti maji pomoct k pestovaniu
a vybudovaniu spoloc¢enského postavenia individuality. I$lo v prvom rade o do-
siahnutie vhodného, pekného spravania, ale nendtenym, nendsilnym az nevidi-
telnym sposobom. I$lo o povabné spravanie, o povab v spravani a nie nahodou
sa tato ,vlastnost“ dava do porovnania s pévabom v malbe.

Pojednania o ddstojnosti ¢loveka”™ smerovali postupom casu k jeho zbozste-
niu, z fudi sa stavali hrdinovia podobni tym z antickych baji. Privelké a pricasté

77 WOLFFLIN, Heinrich. Zdkladni pojmy d&jin uméni: problém vyvoje stylu v novovékém uméni. Pra-
ha: Academia, 2020, s. 43.

78 MIRANDOLA, Giovanni Pico della. O dustojnosti clovéka: De dignitate hominis. Praha: Ol-
KOYMENH, 2005.
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uzivaniu takychto prisloviek viedlo v$ak len k ich sprofanizovaniu a k vyprazd-
neniu. (218) To neskoncilo renesanciou a tak, ako sa termin renesan¢ny pouziva
na ¢okolvek, tak aj pojem bozsky alebo hrdinsky nema v beznom jazyku ziad-
nu teologickd hodnotu. Pociatky (d6vody/pric¢iny) moézeme badat v renesancii,
no pri kritickejSom skiumani aj v hrdinskych spevoch, bajach a eposoch raného
a rozvinutého stredoveku.

Obdivovanie ¢loveka, jeho ducha, duse a tela, v literatdre aj v ument, je uplne
zjavné a nové. Obdiv k Tudskému telu, idedlne nahému, je typickym znakom
renesancie. (218)

Spomenuty (velky) duch renesan¢ného hrdinu symbolizuje racionalitu, mudrost
a rozumnost. Nejde len o sféru vedy ¢i poznania antiky alebo celého vesmiru, ale
mysli sa tym hlavne rozumné a mudre konanie v kazdodennom prejave. S tym sa
spaja aj ista vypocitavost a celkovo prepocty pouzivané na dennej baze vo vyrobe
a predaji, teda v hospodarskom zivote. Byt hospodarny a hospodarne nakladat
s peniazmi, majetkom aj s casom, bolo su¢astou mentality talianskych obchod-
nikov a celkovo obyvatelov miest. A ako poukazuje Burke, takato vypocitavost
sa prenasala aj do medziludskych vztahov respektive bolo to vrelo odporucané.
(219-220)

Numeroldgia sa vyuzivala v roznych oblastiach (vyuzivala sa s oblubou aj v ume-
ni) a tym, ze existovali ¢iselné zhody v ramci réznych systémov, chapalo sa to
ako dokaz ich zhody a pravdivosti. Podobne to bolo s pripodobnovanim ziji-
cich osobnosti k historickym osobnostiam - prirovnanie bolo Zivé a stotoznenie
malo byt blizke realite. (223) Popri organickom vnimani sveta existovalo mecha-
nické vnimanie, ktoré spocivalo v poznavani zakonov sveta a vo viere, ze st tieto
zakony poznatelné a vypocitatelné. (223)

OTAZKY

% Akymi roznymi spdsobmi bol merany cas, ktory bol najefektivnejsi a kto-
ry najpouzivanejs$i? Aku rolu zohravali zvony? Kto a ako delil ¢as pocas dna
a pocas roka?

% Verila stredoveka spolo¢nost na ,,rozpravkové® bytosti? Preco bola v takej
velkej miere tolerantna voci nie-krestanskym predstavam - svetonazoru?

%+ Ako sa prejavovala predstava o harmonii, logike a hierarchii vo vztahoch vo
vesmire a vo svete?

%+ Aky postoj mala spolo¢nost a Cirkev voci magii, alchymii a astroldgii?
% Preco bola spolo¢nost prirovnavana k telu?

%+ Aké statne zriadenie, monarchiu alebo republiku, preferovali humanisti?
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Boli udia v Taliansku presvedceni o bozskom pdvode politickej moci mo-
narchov?

Pre¢o vznikali renesan¢né utopie o idealnej spoloc¢nosti a $tate? Aky mali
zéklad a ¢o ich podnietilo?

Pre¢o hovorime o stavovskej spolo¢nosti a ¢im sa od seba jednotlivé stavy
odlisovali?

Ako sa vyvijal vztah k minulosti, aj k dejindam umenia a jeho vyvoju pri po-
hlade spitne od 16. storocia?

Odraza sa dobovy spolocensky pohlad na ¢loveka v individualizme rene-
san¢ného c¢loveka?

Uvedte argumenty, ktoré podporuju nazor o renesan¢nom individualizme
a ktoré tomu protiredia.

S ¢im bola prepojend individualita a ako sa prejavovala v umeni?

Akym spdsobom sa spolo¢nost snazila modelovat jednotlivca, aby dosiah-
la jeho zdokonalenie?
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XIV. £ 5

N o g : 3 TR

SPOLOCENSKY RAMEC -
NABOZENSKA ORGANIZACIA

Katolicka cirkev presla vyznamnou zmenou v dosledku Tridentského koncilu
(eSte vdacsia zmena nastala v spolocnosti a teda aj v Cirkvi v 19. storoci, kedy sa
zacal kreovat dne$ny pohlad na ndbozenstvo a tiez na spolocenské vztahy). V ob-
dobi renesancie, ako to Burke pripomina (225), boli Cirkev, spravanie klerikov
a spravanie veriacich vyrazne odli$né a nepodobné dnesnej situdcii, dnesnym
predstavam a ocakavaniam, ¢o len poukazuje na zmenu, akou spolo¢nost od-
vtedy presla a na odli$nost kultary stredoveku a raného novoveku od kultury
modernej a postmodernej. Nieco ostava stratené v kulture mentalit, pretoze aj
dnes spravanie ludi v kostoloch v Taliansku je vyrazne odli$né od spravania ludi
v Skétsku alebo v Nemecku. No aj vo viedenskom Déme v 18. storoci pobehovali
psy a deti, vybavovali sa obchody a pocas bohosluzieb sa ludia hlasno bavili.”
Kostoly st vhodnym miestom na takéto pozorovania a mame o nich isté spravy.

Vnimanie a pouzivanie kostola, jeho spolo¢enska a kultirna rola pre dant komu-
nitu, ktord ho vystavala (za pomoci svetského patrona), bolo praktické. Okrem
primarnej sakralnej funkcie kostoly sluzili ako utociste a politicky azyl pre kri-
minalnikov (velmi vynimoc¢ne), ako miesto stretnutia, politickych schodzi a vy-
hlasenia délezitych politickych rozhodnuti, ako utociste pocas obliehania mes-
ta kvoli najhrub$im murom zo vsetkych budov v meste, vynimoc¢ne ako stcast
opevnenia aj so strielilami, ako cintorin, ako sklad materialu a potravin. V kos-
tole (hlavne na vidieku) v sakristii, ktora bola kvéli bohosluzobnym predmetom
najlepsie zabezpe¢enym miestom, si nezriedka uchovavali cennosti laici (zvycaj-
ne $lachtici). Preto sa v neskorsom obdobi potridentska Cirkev prostrednictvom
vizitatorov snazila dosiahnut sakralizaciu kostolov zdkazom uchovavania cen-
nosti sukromnych osob. Hodnoverné miesta, ako napriklad kapituly, uchovavali

79 TANTNER, Anton. Vienna at the Time of Maria Theresa. The Panorama of the «Political Com-
ments» from 1770/1771. In: ANDREOZZI, Daniele - MOCARELLI, Luca (eds.). The Empress Cities:
Urban Centres, Societies and Economies in the Age of Maria Theresia von Habsburg. Trieste: Edizioni
Universita di Trieste, 2017, s. 90-91. Slavnostné sprievody aj s ko¢mi a jazdcami na korloch vcha-
dzali priamo do kostola. BURKE, Peter. Zebrdci, sarlatdni, papezové: Historickd antropologie rané
novoveéké Itdle: Eseje o vnimani a komunikaci. Jino¢any: H&H, 2007, s. 41.
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v sakristii listiny a pecatidlo.*® Kostoly sluzili pre $koly a univerzity. Je potrené si
kostol predstavit bez lavic, ako velky prazdny priestor, vhodny na prechadzanie
a rozpravanie. Kostol sluzil ako ,,kulturny dom“ pre dant komunitu. Kostol bol
domadcim, vlastnym a dévernym (226) miestom, blizkym a osobnym, tak ako
samotné nabozenstvo. Oddelenie profannej a sakralnej sféry zZivota clovek rene-
sancie nepoznal. Miera ,,dovernosti“ bola v pripade talianskej spolo¢nosti vyssia
ako v zaalpskych krajinach. (226)

Podobne, ako neboli kostol, nabozenstvo a cirkevny Zivot vyc¢lenené (a odcle-
nené) od spolo¢nosti, tak neboli ani klerici. Bolo ich pomerne velké mnozstvo
a znac¢na Cast z nich si musela zarabat na zivobytie ako ostatné obyvatelstvo —
boli skor svetskymi osobami s knazskym svdtenim a svetskym povolanim/za-
mestnanim. Tretie rady dominikanov a frantiskdanov boli pocetné a medzi nimi
boli aj vyznamni umelci a humanisti. Z dnesného, moderného hladiska by sme
ich nezahfnali medzi reholnikov, ale oni sa za nich pokladali - reholnici Zijuci vo
svete. Celkovy pocet klerikov v pomere k poctu obyvatelov miest bol ohromny
a s narastajucim bohatnutim spolo¢nosti, ktoré zvycajne prinasa znizeny zaujem
o cirkevné povolania a zvySeny o svetské, sa paradoxne este zvysil. Burke uva-
dza pocty a zmenu od 15. do 16. storocia vo viacerych vyznamnych talianskych
mestach. Florencia mala v polovici 16. storocia priblizne 60 000 obyvatelov, ¢o
je velkost dnesnej Trnavy. V tom obdobi tam Zilo cca 5000 klerikov, ¢o predsta-
vuje 9 % obyvatelstva. St to priblizné ¢isla, ale podstatné pre lepsie pochopenie
tejto otazky. Je samozrejmé, ze zivot a spravanie takého mnozstva klerikov bol
slobodny a prakticky nezavisly od cirkevnej vrchnosti. Mali svitenie a vac$ina
z nich nemala praebendu, takze zili svetskym spésobom Zivota alebo zobrali,
ak boli ¢lenmi zobravych radov. Starsie rehole Zzijuce na vidieku sa zivili vo vel-
kej miere z prace svojich rik (Ora et Labora), boli samostatnymi hospodarsky-
mi jednotkami a da sa povedat, Ze mali svetské zamestnanie, ale v ramci svojej
komunity. Medzi mestskymi reholami aj v uzavretejsich a prisnejsich reholiach
bolo pomerne vela umelcov a humanistov, niektorych najznamejsich uvadza aj
Burke. Nielen oni samotni, ale celkovo rehole mali velky vplyv na podobu re-
nesan¢ného umenia (a na jeho mnozstvo) ako patréni a potom ako tvorcovia
$pecifickej religiozity a spirituality, ktorej sa umenie vytvarané pre ich priestory
prisposobovalo; dalej ako kazatelia a in$piratori spolo¢nosti, humanistov, umel-
cov a celkovo aj Cirkvi.

Osobitnou kategdriou bolo kazatelstvo, na ktoré sa $pecializovali niektori vhod-
ni klerici, zvycajne reholnici, ale aj dve rehole — frantiskani a dominikani. Tito
»profesionalni kazatelia“, castokrat putujici z miesta na miesto, boli velmi

80 GLEJTEK, Miroslav. Zvyklosti pri priprave listin a ich pecateni v prostredi stredovekych hodno-
vernych miest vo svetle kapitulskych $tatutov. In: BYSTRICKY, Peter et al. Gestd, symboly, ceremdnie
aritudly v stredoveku. Bratislava: Veda, 2019, s. 23-36.
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oblubeni a na zaklade toho mali aj velky vplyv na spolo¢nost. (228) Burckhardt
spomina ich prinos pre spoloc¢nost aj pre utiSovanie konfliktov medzi mestami
a rodinami, ktoré stali na principe krvnej pomsty.*' Medzi najznamejsich patria
Bernardin Siensky a Jan Kapistransky,*” no aj Savonarola,* ktory hlboko zapdso-
bil na obyvatelov Florencie. V mestach aj mimo Talianska bola pozicia kazatela
institucionalizovana v ramci farnosti, ale tito misionari — kazatelia mali osobitnu
funkciu v Cirkvi a nakoniec aj v spolo¢nosti. Principom kazne, zvlast vyclene-
nej z liturgie, bolo prelozit latinsky text Biblie (liturgického ¢itania zo dna alebo
inej pasaze) do fudovej reci a vyucovat zaroven s etickou vychovou. Kazania boli
populdrne, ale nie bezné a boli pomerne dlhé, preto museli byt, a aj boli, podané
putavou formou, inak posluchaci - veriaci, stracali zaujem, rozpravali sa alebo
odisli. Kym liturgia bola kazdodenna a v kostoloch prebiehalo jej slavenie pri
slavnostnych udalostiach sucasne na viacerych oltaroch - na hlavnom aj na bo¢-
nych, kdzanie bolo nasmerované k veriacim a priamo ich oslovovalo. Preto bola
osobitna pozornost zamerana na kazanie.

Vicsina kléru bola chudobnd, a to plati tak o svetskych knazoch ako aj o reholni-
koch. Ako uz bolo spomenuté, v Kostnickej kronike st na spolocenskom rebric-
ku uvedeni na trovni $tudentov a prostitutok, pre ktorych mesto zorganizovalo
stavebné prace na oprave opevnenia.**

Na druhej strane biskupi z titulu svojej funkcie patrili k aristokracii a tieto urady
aj boli obsadzované slachtou. Pri obsadzovani biskupskych miest sa vacsinou
uplatnil tradnicky pristup alebo klientsko-familiarny. Uradnicky znamend, ze
teologicky vystudovany knaz vstupi do sluzieb biskupa ako sekretar a neskor sa
pravdepodobne sam stane biskupom.

Nabozenské sprievody a slavnosti boli zdroven ludovymi veselicami a divadelny-
mi predstaveniami. (228) Pri nich mali osobitnu tlohu a priestor pre prezenta-
ciu ndbozenské bratstva, ktoré aj pripravovali tieto podujatia alebo niektoré ich
¢asti a divadelné kusy. Socidlny, nabozensky a spolocensky rozmer bratstiev bol
omnoho $irsi, véeobecny aj Specializovany a priprava sldvnosti bola len malou
¢astou ich aktivit. Bratstva boli zvlastnymi spoloc¢enskymi organizaciami, neboli
to cechy, ani rehole a ani farnosti, no boli zvyc¢ajne previazané s konkrétnym sa-
kralnym miestom (kostolom, kaplnkou alebo oltarom v kostole), spajali fudi roz-
neho spolocenského postavenie, klerikov aj laikov, muzov aj Zeny a rézne povo-
lania. Boli to $pecifické komunity, spolocenstva, ktoré sa osobitnym spdsobom

81 BURCKHARDT, Jacob. Kultura renesance v Itdlii. Praha: Rybka, 2013, s. 344-354,
82 SMAHEL, Franti$ek. Mezi sttedovékem a renesanci. Praha: Argo, 2002, s. 402.

83 SMIRINA, M. M. (ed.). Déjiny svéta IV. Praha: Statni nakladatelstvi politické literatury, 1961,
s. 112-114.

84 PAPSONOVA, M. — SMAHEL, F. - DVORAKOVA, D. Ulrich Richental: Kostnickd kronika.
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vy&letiovali z celej farskej komunity. Clenmi bratstiev boli aj vyznamni umelci
a humanisti a samotné bratstva boli tieZ nie nevyznamnymi patrénmi umenia.
Pre bratstva boli aj osobitné kdzania, ktoré mali aj laici. Dnes by sme to asi na-
zvali prednaskou a bratstvo nabozenskou komunitou. (229-230)

POLITICKA ORGANIZACIA

Taliansko bolo krajinou miest a mestskych $tatov. Pocas renesancie mestd az na
vynimky stracali svoje prava. Politické prava stracali dvojakym sposobom. Bud
smerom navonok tak, Ze boli dobyté alebo inym sposobom priclenené k tizemiu
a pod vladu iného mesta alebo kniezata (zvrchovaného vladcu podla slovnika
Niccola Machiavelliho) alebo (zaroven) prichadzali o politicka slobodu sme-
rom dovnutra, ked pocetnd cast miestnej oligarchie (kupecko-remeselnej) bola
o nu pripravena eSte mensou skupinou a nakoniec jednym rodom (napriklad
Florencia). V hor$om pripade ostali v meste dva silné rody a dve frakcie, ktoré sta-
le bojovali proti sebe (Perugia, Pistoia — 238). Politické slobody v takomto zmysle
teda nerozvijali renesanciu, politickych slobdd ubtudalo postupne od 13. storocia
po 15. storocie. Okolo roku 1200 bolo v Taliansku dvesto az tristo miest, ktoré by
sa dalo nazvat mestskymi $tatmi (230) a do roku 1500 vdcsina z nich prisla o svo-
ju samostatnost hlavne v prospech piatich najvyznamnejsich $tatov na polostro-
ve — Bendtky, Milano, Florencia, Rim a Neapol. Pre vyvoj renesan¢ného umenia
ma velky vyznam ich vzdjomné porovnanie a vplyv na rozvoj a patronat umenia.
Zo zaujimavého porovnania Bendtok a Florencie vychddza paradoxné zistenie,
ze umeniu viac prospeli rozharaného podmienky a nestabilné politické pros-
tredie Florencia nez stabilna politicka ustava Benatok. (230) Politické zriadenie
Benatok, kombinujice principy monarchie, demokracie a fakticitu existencie
najvplyvnejsej Casti spolocnosti, jej elity — aristokracie, sa zdalo byt také idealne,
ze ho florentski republikani po vyhnani Mediciovcov v roku 1494 aplikovali aj vo
Florencii. No kvoli zahrani¢nopolitickym aj vnutornym problémom sa muselo
tohto systému vzdat, pretoze Mediciovci sa (opatovne) vratili. ,Novost“ a ,,mla-
dickost” tohto mesta sa neuplatnila len v inovaciach v umeni, v zmenach vlady,
ale aj v nizkom veku ziskania politickych prav (14 rokov) a vo velmi kratkom po-
byte v urade mesta/republiky, vdaka ¢omu dochddzalo k permanentnej a rychlej
obmene ludi v uradoch, takze tazko sa nesiel niekto z nositelov politickych prav
(mestanov), kto by nebol aspon raz v nejakom trade. Tento systém prinasal skor
chaos ako stabilitu a znamenal skor vladu vplyvnych skupin v pozadi nez aradov
¢i uradnikov. No ako uzatvara porovnanie Burke, ,,politickd a vytvarnd kultira
Florentanov suvisela s ich prirodzenou tendenciou k inovaciam v tejto oblasti.
A naopak, o ¢o boli Benatc¢ania stabilnejsi, o to pomalsie otvarali dvere renesan-
cii.“ (232)
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Ostatné centra umeleckého a kulturneho vyvoja, ktoré nazyvame renesanciou,
neboli republikami (za Mediciovcov by to neplatilo fakticky ani o Florencii), ale
nie¢im, ¢o mdzeme nazvat dvorom (panovnicky, kniezaci, papezsky). Ako bolo
uvedené vyssie, tieto umenie a pracu umelcov skor nakupovali, nez by vytvarali
podmienky pre systematicky rozvoj a vychovu umelcov. Medzi tie najvyznam-
nejsie patrili Milano, Rim, Neapol, Urbino, Ferrara a Mantova. (232) O tom, ako
priblizne vyzeral dvor, aky tam bol zZivot a akym strastiam boli vystaveni dvora-
nia, a teda aj umelci, ak sa stali sicastou dvora, nam hovoria viaceré rozpravacie
pramene. (233)

Viac-menej podla toho, ¢i sa jednalo o republiku alebo monarchiu, tak aj politic-
ké systémy (a vladu) mozeme rozdelit na byrokraticky (neosobna vlada) a patri-
monialny (osobna vlada). (234) Byrokracia je symbolom a nastrojom moderné-
ho $tatu. Rozsiahly a funkény byrokraticky aparat vitazi sicasne s centralizaciou.

SPOLOCENSKA STRUKTURA

.Jeden z dévodov, pre ktory sa nepokrocilo smerom k byro-
kratickej vlade, bol ten, Ze spolo¢nost mala stéle len susedsky
charakter a u takejto spolo¢nosti nie je mozné uskutocnit ne-
osobnu spravu.” (239)

Spoloc¢enska mobilita po spoloc¢enskom rebricku bola v pripade niektorych
umelcov a vzdelancov ohromna a pomerne ¢astym prostredim pre tento postup
bola Cirkev. (242) V Burkeho analyze chybaju rehole, pretoze tam sa este viac
mohli uplatnit Sikovni [udia z chudobnych pomerov. Nielen v umeleckom a cir-
kevnom ¢i vzdelanostnom prostredi, ale aj v politickom, spoloc¢enskom (nova
$lachta) a hospodarskom boli ,,novi ludia“ (242), ktorymi opovrhovali ti, ktori
na tychto prieckach boli skor alebo vdaka tomu, Ze sa tam dostal niektory z jeho
predkov. Tato nova elita, nova $lachta, ,vraj“ nemala také sposoby a spravanie,
taka etiku ani etiketu, ako td stard a aspon v tomto bode sa mohlo nou pohrdat
otvorene. Je to samozrejme Standardny jav a trva zvycajne jednu generaciu, kym
sa z ,nového" rodu stane ,,stary“ a z pristahovalca domorodec, ktory prevezme
spravanie prvej skupiny.

Vysoka urbanizacia, podobna len Flamsku v Nizozemsku (244), a velky pocet
obyvatelstva (na dobové eurdpske pomery a v pomere k celkovému poctu oby-
vatelstva) zijucich v mestach neznamenal zdroven existenciu burzoazie. (244)
Tento termin je vhodny pre obdobie 18. a 19. storocia, kedy v Eurépe zacala
tato cast spolo¢nosti zohravat opéat vyznamnu politicki a hospodarsku rolu
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podobnu tej z vrcholného stredoveku (v Nizozemsku uz od revolucie v 16. sto-
ro¢i, v Anglicku od revolucie v 17. storo¢i a vo Francuzsku od revolucie v 18. sto-
roc¢i). Synonymom pre burzodaziu by bolo mestianstvo ako vystiznej$i pojem.
V jednom aj druhom pripade je to velmi mald cast spolo¢nosti — obyvatelstva
mesta, ktora mala vplyv a politické prava v meste.

Dalej Burke kladie velmi zaujimavu otazku, na ktort sa neda lahko odpovedat,
ale d4 sa o nej dobre uvazovat: ,Existovala pribuznost medzi renesanénymi
hodnotami, napriklad zaujmom o abstrakciu, meranie a individuum, a hodno-
tami jednej alebo viacerych skupin burzoazie?“ (244) Su samozrejme indikacie
za a proti, ale v kazdom pripade umelci a vzdelanci boli produktom (mestskej)
talianskej spolo¢nosti a zdielali s nimi, vedome ¢i nevedome, mnozstvo nazo-
rov a hodnét. Dalsi vplyv na umenie nepriamo mal velky déraz aristokracie
a patricidtu na rod, s ¢im stviselo vyzdobovanie nahrobkov, rodinné kaplnky,
stavby palacov (244), rodova ikonografia na vyobrazeniach a mnozstvo dalsich
»umeleckych priestorov, v ktorych sa odrazal doraz na prezentaciu rodu.

Prepojenie mesta a mestskej kultdry s umenim a socialnym spolocenskym sta-
tusom umelca existoval a bol pomerne silny. Obchodnicko-remeselnicka spo-
lo¢nost umelcov viac uznavala a dédvala im vadsi priestor pre zarobok, inovacie,
vychovu, (zakladné) vzdelanie, kontakty a socializaciu, pre spolo¢ensku mobili-
tu do vyssich vrstiev a socidlny status, ako ina (cirkevna, aristokraticka, vidiec-
ka spolo¢nost). ,,Pravdepodobne nie je nahodou, ze v kupeckych mestach, a vo
Florencii zvlast, bol umelec prijimany najochotnejsie. Rozpoznavanie hodnoty
umelca a spisovatela bolo pravdepodobne lahsie v ,,kupeckej kulture, zalozenej
na ¢inorodosti, ako u militarnych kultdr opierajicich sa o rodovy povod.” (245)

HOSPODARSTVO

Postavenie mestanov, obyvatelov miest a miest samotnych v spolo¢nosti zavise-
lo od ekonomiky, od hospodarskych faktorov a ekonomického vyznamu a sily
mesta. Zvycajne si tito moc a pravo uplatiovali najlahsie a najskor vo svojom
bezprostrednom okoli, voci susednym dedinam a voci svojim poddanskym de-
dinam - vo vztahu k nim vystupovali ako ich zemepani a vyuzivali ich ako po-
travinovu zakladnu pre lacnejsie zasobovanie obyvatelov miest potravinami. Aj
dane, ktoré platili, boli pomerne vyssie. (245) S narastajiucou hospodarskou silou
sa geograficky ovladané uzemie rozsirovalo a do podriadeného postavenia sa
dostavali aj kedysi silné, bohaté mestské staty s ich panstvom. V tomto smere to
bol v skuto¢nosti anticky pristup, Atény, Sparta a Rim svoje dominium budovali
ako silné mestské staty.
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Oproti aristokracii, ktora castokrat vladla nesuvislému a majetkovo rozdrobené-
mu tzemiu, mesta tendovali ku scelovaniu a zaokruhlovaniu ovladaného uze-
mia okolo svojho mesta. Toto pozorovanie ma celoeurdpsky, nielen taliansky
charakter.

Pre obdobie quattrocenta Burke rozdelil talianske mestd na mesta obchodné, re-
meselné a mestd so sluzbami. Obchodné, vyuzivajuce vodu ako najrychlejsi
sposob prepravy v stredoveku a novoveku, boli zvy¢ajne morskymi pristavmi,
ako napriklad Janov a Benatky, ktoré boli eur6pskym kontaktnym bodom s mo-
nopolnou poziciou pre obchod s Aziou. Z Benatok dalej tovar odoberali nizo-
zemski a nemecki kupci. (247) Remeselné mesta ako Mildno a Florencia tazili
zo spracovania textilu — stikna a z obchodu s nim. Nasledne zisky preniesli do
bankovej ¢innosti. V Mildne bola délezita aj zbrojarska vyroba. O premiesani
obchodno-remeselnych aktivit sved¢i aj rozvinuta vyroba v Janove (hodvab)
a Bendtkach (sklo, lodiarstvo, knihtla¢). (247) Spomenuté mesta mali tiezZ funk-
ciu miest so sluzbami, najma Florencia, Janov a Milano boli zname bohatymi
bankovymi domami. V obdobi neskorého stredoveku talianske bankarske ro-
diny ovladali eurépsky trh s bankovymi sluzbami® a pozic¢iavali eurépskym pa-
novnikom (¢o ich priviedli do bankrotu, pretoze panovnici pozicky nesplacali).
Rim a Neapol boli hlavne tradnickymi mestami a centrami moci tatu. (247)

Napriek uvedenému aj v Taliansku bolo zakladom hospodarstva polnohospo-
darstvo. Dovoz obilia do krajiny rastol napriek tomu, Ze efektivita v obhospo-
darovani pody bola na dobové pomery velmi vysoka (v jej vyuziti, zavlazovani
a pod.) a to hlavne na severe v Padskej nizine. Smerom na juh klesala trodnost
aj organizacia polnohospodarskej vyroby. V tychto ¢astiach sa na tkor rolnika
viac uplatnoval dobytok, namiesto poli pastviny. (248) Pomerne velké a pocet-
né mesta potrebovali masivne zasobovanie polnohospodarskymi plodinami a aj
textilny priemysel nakupoval technické plodiny. (248)

Rozvinutd delba prace v textilnom priemysle, aj ked to este nebol priemysel
v modernom zmysle slova, a rozptylend manufaktira, boli dosledkom masiv-
nej vyroby a z jej ziskov sa vytvaral kapital pouzitelny aj v bankovych sluzbach.
Rozvinuty systém bankovych sluzieb pontkal okrem kolektivnych investicif aj
viaceré druhy poistenia, vratane poistenia plavby. (249-250) Vplyvu hospodar-
stva na umenie sme sa venovali medzi pri¢inami a determinantmi renesancie.
»~Umenie Casto sledovalo obchodné cesty.“ (250) Aj umelci sa pohybovalo po
tychto obchodnych trasach, v ramci Talianska a tiez dalej do Eurdpy. V tom-
to transfere pomahali obchodné kontakty, ktoré nezriedka predchadzali pre-
sunu umelcov z miesta na miesto. (250) To je obchodno-persondlna stranka

85 O posobeni (nielen) florentskych finan¢nikov/bankarov v Uhorsku, o ich vplyve na hospodar-
stvo krajiny a $tatne financie pozri dizerta¢nu pracu: ARANY, Krisztina. Florentine Families in Hun-
gary in the First Half of the Fifteenth Century. PhD thesis. Budapest: CEU, 2014, s. 79.

222



@G ¢




odporucani umenia a umelcov v spolo¢nosti obchodnikov a vyrobcov. Prestvali
sa nielen umelci, ale po tradi¢nych obchodnych trasach sa prevazali aj objednané
umelecké diela. (250)

Burke na tomto mieste opit otvara otazku hospodarskej pri¢innosti renesancie.
Zavery jeho aj historiografie (Lopez) su také, Ze nie hospodarska konjunktd-
ra, ale hospodarsky regres, s ktorym boli spojené pokles investicnych moznosti
a nadbytok kapitalu, priniesol investicie do umenia. Obdobie po morovej epi-
démii z rokov 1348 - 1349 znamenalo hospodarsky pokles a len velmi pomala
obnovu. (251)

Dalsim faktorom je to, ¢o nazyva Burke zmenou osobného $tylu (Florentanov
a Benatcanov) v 15. a 16. storoci, kedy mestania viac tuzili vlastnit umelecké
diela, z ¢oho sa stala ,,sttaz o spolocensky status® (251) Popri tom mali umelecké
diela aj iné, uz skor spomenuté funkcie.

OTAZKY

% Kostol bol galériou renesan¢ného umenia. Ako spolo¢nost vnimala a vyu-
zivala tento priestor? Ako sa spravali a pristupovali k sakralnemu priestoru
kostola v danom case?

*» 'V ¢om sa lisi vhimanie Cirkvi a klerikov v minulosti a dnes?

% Kolko bolo klerikov? Dajte tento pocet do pomeru s celkovym poctom oby-
vatelstva. Akym ¢innostiam, zivnostiam ¢i zamestnaniu sa venovali?

<+ Co boli bratstva a ak bola ich uloha v spolo¢nosti?

% Ziskavali alebo stracali talianske mesta na sklonku stredoveku prava a sa-
mostatnost?

% Porovnajte politicky systém vo Florencii a Benatkach.

% Vyberte a vysvetlite, ktoré terminy by ste pouzili pre mestsku spolo¢nost
a jej elity — mestianstvo alebo burzoazia?

% Akt hospodarsku politiku presadzovali mestd voci vidieku?

** Porovnajte hospodarsku zékladnu najvyznamnejsich talianskych miest.

% Existuje prepojenie medzi obchodnymi cestami a tym, ako sa ,,$irilo* ume-
nie? Akt rolu v tom zohravali samotni obchodnici?

% Preco sa umenie podporovalo v obdobi hospodarskej recesie respektive
stagndcie?
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KULTURNA A SPOLOCENSKA
ZMENA

Po predchadzajucom opise sveta a spolo¢nosti, v ktorej umelci zili a pre ktora
tvorili, sa Burke v zavere knihy dostava k zmenam, ktoré nastali pocas renesan-
cie. Zaroven sa opat pyta, ¢i politika, presnejsie vyznamné politické udalosti,
ovplyvnili generacie umelcov. Po popise truktur, ktoré su kratkodobo pomerne
nemenné a v dlhodobom horizonte scasti premenlivé, sa autor chce zamerat na
to, ¢o nazyva, a aj je, ,tradicnym ukolom historikov - na $tadium zmien v prie-
behu ¢asu® (252)

Tedria generacii je tak zaujimava a lakava, ako je tazko uchopitelnd a identifiko-
vatelnd. Je skor na trovni pocitu a istej osobnej skusenosti (253), nez na trovni
vedecky overitelnych faktov. Statisticky by sa mal kazdoro¢ne narodit rovnaky
pocet umelecky talentovanych deti. Ale na priklade Florencie a Toskdnska, a na-
koniec Talianska oproti vac¢sine krajin Eurdpy vidime, zZe s najvyssou pravdepo-
dobnostou sa v$ade aj rodili rovnako talentované deti, ale rozhodne nie vSade sa
z nich stavali umelci a uz vobec nie vyznamni umelci renesancie. Tu sa kon¢i sta-
tistika a reprodukéné ¢isla nam viac nepovedia, pretoze tu sa obraciame k spo-
lo¢nosti, ktora vytvara podmienky pre rozvoj talentu. Pre rozvoj talentu je okrem
hospodarskych, politickych a spoloc¢enskych okolnosti nesmierne dolezita aj
umelecka kontinuita — vychova v dielnach. A vychova vychadza od tych, ktori
vychovavajt, od umelcov — majstrov a majitelov dielni. Uz sme videli silny vplyv
dielni na vychovu, vzdelanie, ekonomicky rozbeh aj socialne vztahy zacinajucich
umelcov. Dielne st miestom, kde vznikd nova generacia umelcov. Predtym to
bola generdcia ich majstrov poprepdjanych s inymi majstrami pribuzenskymi
vztahmi. Tito majstri prenechavali dielne aj hospodarsky priestor svojim u¢nom.
Prinalezitost k nejakej generacii umelcov nie je fiktivna, ale redlne sa odraza vo
vkuse, v pracovnych postupoch, v podobe inovacii. V tomto pripade nejde o ne-
gativne vyhranenie sa voci ,,otcom® a navrat k umeniu ,,pradedov*®. Videli sme,
ze vztah umelcov k svojim majstrom a dielnam, v ktorych vyrastali, bol podla
pramenov doverny a priatelsky. Nezriedka si po svojich majstroch zobrali meno
na Cest ich pamiatke, a nezriedka aj jeho manzelku a este Castejsie cela dielnu.
Nevidime tu konflikt, ale kontinuitu. A inovacie nevznikaju len z konfliktu,
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z Gpornej snahy odlisit sa od ,,otcov, ale omnoho castejsie je to snaha ctit si ich
odkaz a postavit sa na ich plecia, teda posunut prebranu skusenost dalej. Teda
na vzniku generacii umelcov, ak ich vidime v renesancii, nemaju vplyv politic-
ké udalosti (1402, 1453, 1494/1527), ale menej dramatické striedanie generacii
a umeleckych postupov v dielnach. Este na margo Statistiky — ak si polozime na
¢asovu os roky narodenia najvyznamnejsich umelcov, ¢o sme aj v ramci vyuc-
by robili, rozloZenie je viac-menej rovhomerné, okrem niektorych rokov. Bolo
zmienené, Ze mesta boli na dnesné pomery malé a umelecké komunity na takom
malom priestore este mensie, takze vietci umelci a vzdelanci sa velmi dobre po-
znali. ,,Prvé generacie® sa pohybovali hlavne po Toskansku a najma po Florencii.
Takato ,,blizkost™ ich viac viedla k sttazivosti, k inovaciam a k snahe odlisit sa
ani nie tak od predchadzajucej generdcie, ale od seba navzajom. To je skutocny,
mozno az prili§ prozaicky dévod vzniku renesan¢ného individualizmu umel-
ca. Aj ked neboli rovnakého veku, vytvérali ,umelecké generacie®, ktoré by sa
dali nazvat vrstvami. Kazda vrstva ma svoju hrubku, inak by neexistovala, a tou
hrubkou je v tomto pripade vek umelcov alebo rozpitie rokov narodenia naj-
mladsieho a najstarsieho ¢lena tejto generacie. Uvedeny konstrukt nie je o ni¢
viac umely, ako je konstrukt delenia dejin na starovek, stredovek a novovek ale-
bo na renesanciu, manierizmus a barok.* Burke generacie nazyva ,kultarnymi
kons$truktami® S odkazom na Karla Mannheima ich prirovnava k spolocenskym
triedam (253), ¢o zdroven na jednej strane hovori o ich neurcitosti a naroc¢nej
definovatelnosti, no zaroven o ich existencii porovnatelnej s existenciou spolo-
¢enskych tried. Existuju aj neexistuju, no kazdopadne hranice medzi nimi su
vagne, alebo skor osoby na ich hraniciach (v pripade umeleckych generacii na
hraniciach vekovych aj umeleckych) patria do obidvoch skupin sti¢asne.

Tieto generacie mali spolo¢né aj odlisné ¢rty a charakteristické znaky. Umelecky
aktivni umelci v rovnakom case vytvarali chtiac-nechtiac umelecké skupiny, ko-
munikovali spolu a ovplyviiovali sa. Clenovia takejto skupiny sa mohli narodit
v rozpiti dvadsiatich rokov. Za generaciu vo vSeobecnej rovine sa pokladé roz-
pétie 20-30 rokov, ale v tomto pripade by sme sa drzali dolnej hranice. Leonardo
da Vinci sa narodil v roku 1452, Michelangelo v roku 1475. Leonardo bol u¢nnom
Verrocchia a ten zase u¢nom Donatella. Leonardo mal asi 15 rokov, ked vstupil
do dielne a asi 20 rokov, ked sa stal samostatnym majstrom a zacala sa jeho karié-
ra, zacal samostatne tvorit. Leonardo zacal tvorit, ked sa Michelangelo narodil.
Patrili do spolo¢nej umeleckej generacie? Leonardo predstavuje vrchol renesan-
cie, Michelangelo manierizmus. Medzi prvym dielom Leonarda a Michelangela

86 SYPHER, W. Od renesance k baroku.
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je priblizne 15 rokov (1475 - 1490), vychadzajuc zo zachovanych a datovanych
diel.¥

Burke v tejto kapitole vytvara tri generacie podla troch politickych udalosti, kto-
ré mohli zazit a ktoré ich mohli kolektivne ovplyvnit. No po analyze dodava, ze
ich ako skupinu neovplyvnili respektive vplyv udalosti na zmenu stylu nie je
u vacsiny z nich badat.

-V ranom 15. storo¢i doslo vo Florencii k pomerne nahlej slohovej zmene vo
vytvarnom umeni, k posunu smerom k umeniu antického Rima.“ (254) Kym
renesanciu vnimame predovsetkym ako umenie 14. a 15. storocia, medzi tymito
dvoma storoc¢iami st vyrazné rozdiely. Umenie trecenta vychadza z bezprostred-
nych vplyvov byzantského, gotického a romanskeho umenia, quattrocento sa
slohovo lisi hned od zaciatku, od svojej prvej generacie. Podla niektorych re-
nesancia zac¢ina slavnou sutazou z roku 1400 kvoli dveram florentského baptis-
téria. Rok 1402 je politickym milnikom, kedZe padla hrozba bezprostredného
ohrozenia zo strany Mildna. (254) Ci uz kvoli rozvoju povedomia o antike vdaka
humanistom, alebo kvoli vynimoc¢nej a invencnej generacii umelcov, ktori zacali
tvorit bezprostredne po roku 1400, vo vysledku je vidiet zmenu v $tyle a velky
rozmach umenia vo Florencii v tomto obdobi.

Na margo vyznamu politickych udalosti, Burke odmieta jednotlivé roky a ich
vplyv v kratkodobom horizonte, ale uznava vplyv v dlhodobom horizonte.
Rok 1402 vela pre umelcov neznamenal a neovplyvnil ich, ale skuto¢nost, ze
Florencia viedla vojnu proti Mildnu a za zachovanie svojej samostatnosti, a po-
tom za spes$né rozsirenie svojho politického a hospodarskeho panstva a vplyvu
pocas 15. storocia aj prave vdaka poklesu Mildna, tato skuto¢nost a dlhodobé
dosledky roku 1402 na umenie vplyv mali. (255)

Podobné je to s dal$im milnikom, rokom 1453, s ktorym je spojeny pad
Konstantinopola. (255) V$eobecne sa mylne opakuje téza, Ze vdaka tomu nastal
prilev Grékov do Talianska a Taliansko objavilo grécku antickd vzdelanost. No
opak je pravdou. Z dobytého a podrobeného mesta sa uteka tazko a kto chcel
a mohol utiekol z neho uz skor. K najvacsiemu kultirnemu transferu dochadza
pocas prvej polovice 15. storocia. V dekadach pred dobytim Konstantinopolu
hladali Gréci vratane cisara a predstavitelov byzantskej cirkvi pomoc na Zapade aj
osobnou navstevou Talianska aj za cenu straty samostatnosti, teda podriadenosti
Rimu cez cirkevnt uniu. Prva polovica 15. storocia (nie druha) bola najintenziv-
nej$im obdobim kontaktov s byzantskou vzdelanostou. V tej prvej doslo k limi-
tovanej migracii gréckych ucencov ohrozenych respektive vyhnanych Turkami,

87 Na florentskej radnici Palazzo Vecchio figurovali v umeleckej sutazi, ked vyhotovovali dve
fresky v séle oproti sebe. ALPATOV, Michail V. Dejiny umenia 3: Umenie renesancie. Bratislava: Tatran,
1978, s.55.
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no aj motivovanych velkym zaujmom o grécky jazyk a uc¢enost v Taliansku. Rok
1453 je rokom dokoncenia osmanskej ,,conquisty” byzantského tizemia, nie jej
zaciatku, je obdobim konca kultirnej transmisie z Vychodu na Zapad, nie jej
zaciatku. Udalosti roku 1453 mali vplyv na celé storocie, su symbolom konca
jednej éry a jednej (skutocnej Rimskej a pritom gréckej — Byzantskej) ride, su
symbolom politického a kultirneho procesu - zmeny, ktorou sa otvara novovek.

Generacie je mozné ilustrovat v poradi majstrov a uc¢nov ako Donatello —
Verocchio - Leonardo. Tym sa premostilo celé storocie. Tito traja zazili udalosti
1402 - 1453 - 1494. Generaciou prvého sa zacina slavne obdobie talianskej re-
nesancie, generaciou posledného sa konci. Ked Donatello v roku 1466 zomrel,
Leonardo mal uz 14 rokov a v tom obdobi (na svoj vek uz neskoro) sa stal cle-
nom dielne Donatellovho Ziaka, Verocchia.

»Po dvoch generaciach cisto florentskych nastupila generacia talianska® (256)
Tato tretia generacia pracovala v obdobi, ked sa zlaty vek Talianska kon¢il, ¢o
sa stalo v obdobi 1494 - 1527. Je to tiez vrchol a koniec renesancie v Taliansku.
Meni sa hospodarstvo, politicka situdcia, nabozenska (meni sa Cirkev) a meni sa
aj umenie. Pravidla neexistuju, prestali fungovat, boli popreté a zrusené. Zmenil
sa nielen okolity, ale aj mentalny svet umelcov, pracuju v novom prostredi.
Taliansko bolo vojnami 1494 — 1527 znic¢ené a zdecimované. Florencia prestala
byt centrom, umelci sa rozptylili do celého Talianska a do Eurdpy. Kvoli kata-
strofe nazyvanej Sacco di Roma v roku 1527 odisli z (chronologicky) druhého
centra talianskej renesancie. V 20. rokoch 16. storoci boli okrem Rima dobyté
a vyplienené aj ostatné najvyznamnejsie mestd Talianska — Florencia, Neapol,
Milano a Janov. Benatky celili utoku v roku 1509, kedy bolo obsadené ich pev-
ninské uzemie, ale vdaka vode a lodstvu nebolo dobyté samotné mesto. Tieto po-
liticko-vojenské udalosti boli sprevadzané morom a hladom. Vidime v kratkom
casovom slede katastrofické udalosti pre Taliansko, koniec jednej hospodarskej
a kultirnej éry a nadradenosti Talianska nad zvyskom Eurépy, ktora trvala od
13. storocia a bola sprevadzana kultirno-umeleckou epochou nazyvanou rene-
sancia. V 20. rokoch 16. storocia vznika a prejavuje sa novy umelecky smer, kto-
ry mozeme aj nemusime vyclenovat z renesancie, rovnako ako mozeme prepojit
renesanciu s barokom.* Mdzeme sa pytat, ¢i vznik manierizmu ovplyvnili po-
litické udalosti alebo bol prejavom nevyhnutnej umeleckej premeny, ktora vzdy
nutne prichddza. (258-259) Ostré linie striedaju oblé, urcité a presné je striedané
neurcitym a nepresnym/nejasnym, racionalne emocionalnym, zrejmé naznace-
nym, vizualne verbalnym/hovoriacim, funk¢né dekorativnym.

88 TAPIE, Victor-Lucien. Barok. Bratislava: Pallas, 1971, s. 18-19.

231






STRUKTURALNE ZMENY

Renesanciu mozeme priblizne vymedzit rokmi 1300 — 1400 - 1500. Dve storo-
¢ia umeleckych zmien sposobili, Ze renesan¢né diela z obdobia po roku 1300
a okolo roku 1500 su si tak vzdialené a nepodobné, ze sa zdrahame zaradit ich
do spolo¢nej skupiny. Burke pripomina, Ze sledovanie zmien v case je klasic-
kou tlohou historikov. (252) My mozeme sledovat v istom zmysle exponencial-
ny rast zmien — umeleckych inovacii, poctu umeleckych diel aj poc¢tu umelcov
a vzdelancov. Kym krivka pocas 14. storocia bola dlha a rastla pomaly, po roku
1400 sa zacala strmo dvihat a najvacsi rast dosiahla v dekadach okolo roku 1500.
Podobny rast mal aj socidlny status umelca.

Vyznamnu rolu zohral rozvoj knihtlace pocas druhej polovice 15. storocia.
Okrem toho, Ze pomohol prirodzene literatom (rozsiril toskancinu po Taliansku)
a rozsiril prepisy a preklady antickych diel, vdaka tomu mohli vzniknut trakta-
ty o umeni a rozsirili sa idey humanistov, ich myslienky a ndzory. (260-261)
Zaroven sa z personalnych a individualnych invencii autorov vdaka knihtlaci vy-
tvoril kdnon, idealny model a vSeobecny zakon vkusu. Vdaka tomu doslo k uni-
fikdcii estetickych noriem a manierizmus moZeme vnimat zo strany umelcov
aj ako revoltu voc¢i tomuto kanonu, tejto schéme. Nebyt knihtlace renesancné
umenie by bolo do velkej miery este stale pomerne regionalne, lokalne a indi-
vidudlne. Nebyt knihtlace, ku kanonizdcii a rozsireniu by doslo urcite neskor.
Vdaka véeobecnému rozsireniu povedomia o umeni a vdaka jeho dobrej znalosti
u vSeobecnej verejnosti, co (vdaka knihtlaci) plati najma o literature, sa vSeobec-
né principy a pravidla umenia, a tiez vkus, stali natolko doverne znamymi, ze
umelci uz mohli na ne vytvarat odkazy, castokrat parodické, a vedome a na-
schval porusovali pravidla pre vlastné pobavenie a pre pobavenie (261) ,.Citate-
Iov“ (nielen literarneho) umenia. To rozsiruje aj moznosti samotnej ikonografie
renesan¢ného umenia.

Dalsou zmenou spésobenou rapidnym roziirenim renesan¢ného umenia po
celom Taliansku pocas druhej polovice 15. storocia bolo stieranie regionalnych
rozdielov. (261) Predtym boli vyznamné a citelné, vyplyvajtce aj z rivality, od-
lisného politického, ekonomického a umeleckého vyvoja jednotlivych regionov
Talianska. Aj samotné rozsirenie renesancie to reflektovalo tym, Ze renesancia
v tychto Castiach prevzala niektoré miestne umelecké tradicie a zodpovedala viac
vkusu miestneho obyvatelstva. Renesanciu si v Benatkach prispdsobili tak, ako
to urobili v Nemecku, v Anglicku alebo v Uhorsku®. Renesancia bola zaroven
vseobecnou a zdroven stale viac regionalnou zélezitostou s regionalnou podobou.

89 RUSINA, lvan. Uvod. In: RUSINA, Ivan et al. Renesancia: Umenie medzi neskorou gotikou a baro-
kom. Bratislava: Slovenskéa narodna galéria; Slovart, 2009, s. X-XVI.
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V priebehu c¢asu a hlavne v jeho zavere, teda v zavere ¢asu renesancie, umenie
vytlacalo vulgarne a ludové prvky a ziskavalo stale viac slavnostnejsi, skvostne;jsi
a oficidlny raz. Stavalo sa viac umenim elit nez predtym a tak, ako sa umenie
vzdalovalo svojou povahou beznému mestskému obyvatelstvu, tak sa mu vzda-
lovala elita spolo¢nosti a s umenim sa uzatvarala do svojich palacov a zahrad,
do svojej spolo¢nosti a do svojich slavnosti. Renesancia, ako ju stvoril stredovek
a bola jeho vrcholnym kultdrnym a umeleckym vyjadrenim, bola spoloc¢ensky
viac rovnostarska, podobne ako samotny stredovek. A kto sa od zaveru stredove-
ku dostal na vyssiu spolocensku poziciu, snazil sa ju zakonzervovat a inym tuto
moznost neulah¢it. Ako to vystizne uzatvara Burke, ,kultiurne rozdiely medzi
regionmi nahradili kultirne rozdiely medzi triedami®. (262)

Umelci narodeni okolo roku 1400 sa rodili do skromnych pomerov, do chudob-
nejsej, zvycajne remeselnickej rodiny, okolo roku 1500 boli ich rodicia vazeni
¢lenovia spolo¢nosti, nezriedka slachtici, patricijovia ¢i vykonavatelia slobod-
nych povolani. Oni samotni sa spravali ako dvorania, bohatstvom a spdsobmi
podobni vyssej spolocenskej triede. A boli nielen dedi¢mi nadobudnutého spo-
locenského postavenia, ale jeho ,,zlepSovatelmi®, tento zdedeny ,,majetok™ v po-
dobe spolocenského statusu este dalej zvacsili ¢i zvysili. Zo 16. storoc¢ia mame
zmienky o tom, ze umelci sa uz hanbia vykonavat niektoré obycajné umelecké
prace, ktoré generacie umelcov pred nimi este bezne robili. Tento trend viedol
k zakladaniu akadémii.”® Tie boli zrejme tiez vyrazom ich vydelovania sa zo
spolocenstva ,,obycajnych® remeselnikov. Akadémia potvrdzovala ich vynimoc¢-
nost, spolupatri¢nost a jedine¢nost. (262) Motivovala ich nielen k diskusii, ale aj
k dalsej, vyssej intelektualnej vychove, k ¢itaniu popularnych in$pirujicich diel
o filozofii, umeni aj ezoterike. Kluby urodzenych amatérov (262) verzus kluby
neurodzenych profesionalov.

So zvy$ujucim sa statusom umelcov vyrovnaval sa aj vztah umelec — patrén.
Umelci boli stale viac ceneni a na ddlezitosti ziskaval autor na ikor motivu diela.
Pre patrénov, aj kvoli vlastnej spolocenskej prestizi, bolo stale viac dolezitejsie
vlastnit dielo konkrétneho umelca, ako konkrétny motiv. Tento proces od funk-
cionality umenia k prestizi vlastnit dielo konkrétneho umelca, sa zacal v rene-
sancii a do 20. storocia sa dokoncil v uplnom obrate.

Prestiz, komercionalizacia, spolocensky status. Spolo¢nost Eurépy 1000 — 1500
bola dynamickd, obchodna, socidlne vysoko mobilna a umelecky kreativna, ob-
dobie 1500 - 1800 prindsa zakonzervovanie jej vydobytkov a zmien. Pre Taliansko
sa to zvyklo nazyvat ako refeudalizacia, tpadok burzodzie. (263) Zisky a prebyt-
ky, viac nevyuzitelné v obchode, sa okrem umenia ukladaji predovsetkym do

90 Skutoc¢né akadémie v modernom zmysle slova boli zakladané vo Francuizsku v 17.a 18. storo¢i.
BLUCHE, Francois. Za casti Ludvika XIV. Krdl Slunce a jeho stoleti. Praha: Argo, 2006, s. 261-262.
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pody. Ked sa na zaciatku renesancie prebytky remeselnej vyroby presunuli do
obchodu a bankovnictva, pre nedostatok novych prilezitosti sa nevyuzité prebyt-
ky presunuli do pody. Obchodni patricijovia sa premenili na pozemkovu aristo-
kraciu. Z najvyssej skupiny obyvatelov miest sa nielen titularne, ale aj fakticky
sposobom Zivota aj myslenia stala slachta. Mnohé rodiny ,,humanisticka vychova
vyradila z podnikania® (264) Vnuci sa starali o umenie a vycibreny vkus, viedli
prepychovy Zivot a plytvali bohatstvom, ktoré nahonobili ich dedovia a otcovia.
Zaujimavostou v pripade Talianska na sklonku renesancie je, Ze tento v§eobec-
ne platny individualny fenomén (aj podla modernych ekonomickych stadii len
30 % deti udrzi podnikanie a bohatstvo svojich rodic¢ov a len 5 % vnukov), ktory
nasiel svoje metodologické uplatnenie aj v ekonomickej histdrii (264), sa preme-
nil na celospolocensky fenomén, teda odumierajica ¢i miznuca stara (z 15. sto-
rocia) obchodno-remeselnd elita Talianska nebola nahradena Zziadnou novou.
(264) Bud sa vytratili prilezitosti, poklesli moznosti alebo sa zmenila samotna
spolo¢nost. Celoeurdpska hospodarska zmena a potvrdenie, pomerne rapid-
ne, odklonu od Stredomoria k Atlantiku, ku ktorému dochddza stile zjavnej-
$ie v tomto obdobi, nahrava viac jednej z tychto moznosti. Komercionalizacia,
narast poctu obyvatelov miest a ekonomicky potvrdena vzacnost pody zvysili
ceny polnohospodarskych produktov a teda aj vynosnost z drzby pody. Aj ked
novy zivotny $tyl si vyzadoval stale vacsiu patrondciu, zdroven priniesol pokles
bohatstva a z dlhodobého hladiska bola tato patrondcia kratkodoba a pomerne
skoro sa vycerpala. Nevytvorila také stabilné finan¢né prostredie pre umelcov,
aké vytvorila Florencia po dobu dvesto rokov. (265)

NIZOZEMSKO A JAPONSKO

Napomodct porozumeniu talianskej renesancie moze aj porovnanie
s Nizozemskom a potom aj s Japonskom. Vdaka tomu je mozné sledovat spolo¢né
¢rty a aj to, co podmienovalo umenie, aj ked iného druhu. Vo vysledku je potom
zjavné, Ze vlastnosti pripisované talianskemu umeniu (nazyvané renesancnym)
su podobné flimskemu (nizozemskému) umeniu. Podobnosti s Nizozemskom
st nasledovné: individualizmus umelca - existencia vyznamnych (umelecky
a spolocensky) a originalnych umelcov (napriklad maliarov); velka miera ume-
leckej inovacie; z politicko-hospodarskych predpokladov pre vznik a nasledny
rozvoj umenia je to vysoka miera urbanizacie, bohatstvo miest a existencia $i-
rokej a zamoznej strednej vrstvy mestského obyvatelstva; textilny priemysel; vy-
znamné politické a spolocenské postavenie miest a mestianstva v krajine a v jej
spolo¢nosti na ukor centralnej kralovskej moci a na ukor moci aristokracie;
realizmus v malbe e$te vyraznejsi ako v Taliansku; zosvetstenie — nizozemska
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malba bola viac svetskd, teda menej cirkevna ¢i nabozenska, ako ta talianska,
krajinky, zétisia, kazdodenny Zivot a podobizne boli viac pritomné vo flimskom
maliarstve (m6Zeme o nom teda hovorit, Ze je renesancné?), v talianskom zase
bola viac pritomna antika a anticka mytolégia.

Inovécie vo flamskom umenti boli prioritne v inych oblastiach ako v Taliansku.
Najviac sa to prejavilo v hudbe a v maliarstve, najmenej alebo takmer vobec v so-
charstve a v architektdre. Umenie v Nizozemsku ako celok sa nemoze oznacit
za renesancné preto, Ze v nom prevazovali gotické prvky, ¢o plati osobitne pre
architektiru. Celkom opac¢né to bolo v pripade inovacii v Taliansku, ktoré boli
(okrem maliarstva) najma v architekture a socharstve. (268) Zaroven netreba za-
budat na skutoc¢nost, Ze olejomalba bola do Talianska prenesena z Nizozemska a
srenesan¢nu“ hudbu v Taliansku rozvijali Nizozemci.®! Pri porovnani maliarstva
je potrebné vziat do uvahy, Ze nizozemské gotické presvetlené kostoly nevytvara-
li velky priestor pre fresky. Pre tamojsie maliarstvo bola dolezitejsia miniatdrna
malba v rukopisoch. (268) Flamska a talianska malba sa od seba vyrazne odli-
Sovali v ikonografii, realizme, vo farbe a nakoniec v samotnom ponati malby
ako takej, aka ma byt a hlavne, ¢o ma vyjadrovat. Talianska malba dava doraz na
posolstvo a ideu, flimska na v§ednd realitu. (268)

Zaujimava podobnost vychadza v pripade hospodarskej otazky v tom, ze vyvr-
cholenie umenia sa ¢asovo zhoduje s prechodom k vyrobe luxusnych vyrobkov.
Podobne ako v Taliansku aj tu pochadzali umelci z rodin remeselnikov a zili
vo velkych mestach/urbannych centrach. Taktiez existovali umelecko-remesel-
né dynastie, kde sa remeslo (a dielna) dedili. Pri presune hospodarskej domi-
nancie z Brugg do Antverp doslo k presunu aj umelcov/umeleckych stredisk,
¢o podporuje ideu o ekonomickej podmienenosti umenia. V Taliansku nastal
presun z Florencie do Rima. A dalSou podobnostou je rozvoj umeleckého trhu,
v Nizozemsku mozno este vacsi ako v Taliansku. (269)

Socialny status mali, zd4 sa, o nieco vy$si talianski umelci. Flamski zostali az
na vynimky len remeselnikmi a nepresadzovali seba ani svoje umenia tak, ako
ich talianski kolegovia. Je aj mensi pocet autoportrétov. (269) Bolo to v sulade
s kultdrou danej spolo¢nosti, status flimskych umelcov aj ich umenie mali viac
»Civilny® charakter.

Nizozemska hudba tym, Ze bola hlavne chramovou hudbou, nemala taky presah
do civilnej sféry ako v Taliansku a zostavala v $truktarach kostolov. Tam zase na
tento ucel boli alokované vacsie finan¢né prostriedky, veriaci boli ochotni pri-
spievat na udrzanie velkych chramovych zborov. (270)

91 ABRAHAM, Gerald. Stru¢né dejiny hudby. Bratislava: Hudobné centrum, 2003, s. 150-156.
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Porovnanie s Japonskom, ktoré Burke pripdja, je s obdobim a izemim pomerne
vzdialenym, ale je uzito¢né pre celkové dejiny umenia ovplyvnené spolocensky-
mi, hospodarskymi a politickymi zmenami. Tie vytvorili prostredie, v ktorom
sa umenie nielen rozvijalo, ale menilo aj svoj charakter. Pri uvolneni politickej
kontroly, pri oslabeni nabozenstva v zivote obyvatelstva sti¢asne s narastom bo-
hatstva vdaka uspesnej hospodarskej aktivite a dalej v medzic¢ase medzi vojnami
a epidémiami, ziskavaju spolo¢nost a umenie hedonisticky charakter. Zameriava
sa na poteSenie, zobrazenie vSednych, kazdodennych skutoc¢nosti, reality v ja-
ponskej kultire pomenovanej ako ,,prchavy svet®. (273)

V zavere sa Burke pyta, preco sa niektoré javy nedaju vysvetlit podla vieobecne
platnych vzorcov. Preco je tak vela vynimiek a tak malo pravidiel? Vysvetlenie
moze spocivat aj v Burkeho ,,pozorovani®, Ze ,existuje viac typov realizmu, viac
druhov burzoazie a viac foriem vztahu medzi spolo¢nostou a kulturou® (274)
A mozeme dodat, ze vSetky st jedine¢né a davaju za pravdu mikrohistérii, ked
ida na uroven jedinca - individualitu.

Burke pripaja aj dalsie dolezité pozorovanie z prostredia mestského obyvatel-
stva — burzoédzie. Neodporuca stotoznovat spravanie a kultiru remeselnikov
a obchodnikov, aj ked mnohé rodiny vybudovali svoje bohatstvo na remesle a po-
tom sa presunuli dominantne k obchodu a bankovnictvu. Kazdopadne, umelci
pochadzali hlavne z remeselného prostredia a v podstate cely ¢as sa v nom po-
hybovali. Remeselnici ako taki su viac verni tradiciam a pri zavadzani novych,
neoverenych postupov su skor opatrni a konzervativni. Zatial ¢o obchodnici st
ako patroni viac ochotni financovat umenie, okrem inych dévodov aj kvoli svo-
jej prezentacii a kvoli prezentdcii svojho podniku a podpore obchodnych vzta-
hov; zaroven viac cestuju, su v kontakte s cudzincami, inymi mestami, krajinami
a kultarami. Su zvyknuti na neistotu, premenlivost, zmenu a rozdiely, preto st
ochotnejsi prijimat ¢i dokonca iniciovat inovacie (aj v umeni). (274)

OTAZKY

<+ Co hovori tedria o generaciach? M4 uvedena teéria vedecky zaklad? Ak 4no,
ako by ste ich definovali? Je mozné od¢lenit jednotlivé generacie (umelecké
skoly) v rdmci renesancie?

% Vplyvali vyznamné politické udalosti na vyvoj renesan¢ného umenia?

% Analyzujte vplyv troch najvyznamnejsich udalosti, ktoré priamo ovplyvni-
li Taliansko na zaciatku, v polovici a na konci 15. storocia (s presahom do
prvej $tvrtiny 16. storocia).

%+ Zhrnte najvyraznejsie a hlavné $trukturdlne zmeny v umeni, ktoré sa udiali

pocas renesancie.

241



/
0‘0

Definujte komparativhu metdédu. Ako ju vyuzil Burke v podkapito-
le o Nizozemsku a Japonsku? Preco ma vyznam porovnavat tieto krajiny
s Talianskom?

V ¢om je umenie a jeho spolocenské prostredie v Nizozemsku podobné
a odliné oproti Taliansku? Co ndm to vypoveda o talianskej renesancii?

V ¢om bol spolo¢ensky a umelecky vyvoj v Japonsku podobny talianskemu?
Aké zakonitosti a aky spolocensky vyvoj celkovo prispievaju k umeleckému
vyvoju?
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ZAVER

Didaktickym zdmerom predlozenej vysokoskolskej ucebnice je doplnit vyucbu
predmetu Kultirne dejiny talianskej renesancie o doleziti didakticki pomoc-
ku, ktora je $pecifickd a jedinecna z hladiska realizacie uvedeného predmetu.
Ucebnica doplha vyucbovy proces, ktory pozostava z prednasaného slova, z akti-
vit $tudentov a z priebezného &itania povinnej literatdry. Student &ita tieto riadky
na konci semestra po poslednom seminari, ked sa pripravuje na skusku. Uvedeny
text ma podstatny zmysel pri danej priprave, pretoze obsahuje zakladné otazky,
problémy a tézy, ktorym sme sa venovali pocas celého semestra, a na ktoré bude-
me hladat odpoved pri zaverecnej klasifikacii. Ako som uviedol v tejto praci, pr-
vou a zakladnou otazkou je, ¢o je renesancia? Proces tvorby odpovede je podob-
ny procesu, ako sa kreovala v dejinach historiografie. Ako a kedy vznikol termin
renesancia, aku mal podobu v dobe vzniku a aki ma dnes? Zéakladom pre dalsiu
diskusiu su $tyri tézy Jacoba Burckhardta. Klticovou otazkou su pric¢iny vzniku
renesancie, chronologicky vyvoj, regionalne rozdiely, vplyv hospodarstva a po-
litiky, téma kultary, socidlneho poévodu, vychovy, vzdelania, organizacie prace,
patronov, vztahu umelcov a humanistov; ikonografia umeleckého diela a otazka
dobového vkusu. V uvode avizované, v jadre analyzované a v zavere zhrnuté
najdolezitejsie témy tvoria kostru kazdého komplexného uvazovania o talianskej
renesancii. Kedze ide skor o umelecko-historicky a metodologicky konstrukt,
$tudenti su predovsetkym vedeni ku kritickému mysleniu a schopnosti argu-
mentovat vlastné videnie tejto témy. Preto md velky vyznam spochybiiovanie
kazdej tézy vratane tej, ¢i existuje renesancia ako taka. V texte som k tomu uvie-
dol ako priklad dostatok otvorenych otazok.

Malokedy sa $tudenti po uspesnom absolvovani skusky hned vrhaju na dal-
Sie tituly, ktoré by mohli prehibit ich cerstvo nadobudnuté vedomosti, aj ked
ich vyucujuci vzdy dufaja, ze ich dany predmet k tomu dostato¢ne motivoval.
Mozno v praxi, pri priprave vlastnych vyucovacich hodin, nakoniec siahnu aj
po dalsich odporucanych tituloch. V tomto pripade by som studentom najprv
odporucil dve mnoziny titulov, ktoré sa im priamo nukaju na vyuzitie, a nimi st
dva zoznamy pouzitej literatury na konci v Burkeho monografii a v tejto praci.
Renesancia je velmi oblibenou témou v historiografii a internet, vedecké da-
tabazy a akademické socidlne siete su plné mnozstva prispevkov, ¢iastkovych
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analyz alebo velkych syntéz, ktoré zvycajne vydavaju najprestiznejsie vedecké
vydavatelstvd. Nase kniznice maju k dispozicii preklady starsich, ale niekedy aj
novsich prac, ktoré zaroven predstavuju uzito¢ny vyber najdolezitejsich titulov.
Preto je pre Studenta najlogickejsia a najjednoduchsia cesta do krajskej vedeckej
kniznice, v ktorej si elektronicky sim urobi rychlu reser$ k renesancii. Vdaka
medzikniZni¢nej vypozi¢nej sluzbe moze poziadat takmer o ktortkolvek pub-
likaciu, o ktoru prejavi zaujem. Mal by dat prednost vedeckej pred odbornou
literatirou (ako napriklad Paul Johnson: Renesancia). Dobrym zaciatkom je sa-
mozrejme Burckhardtova praca, no pri jej ¢itani netreba zabudat na Burkeho
kritiku. Praca Renesancia: Zdkladny sprievodca po zaalpskom a talianskom re-
nesancnom umeni od 14. do 16. storocia (Cole, Alison) je kvoli svojmu rozsa-
hu (60 stran) vhodna skor na zaciatku doplnkového ¢itania. Klasickou pracou
v naSom prostredi je Renesancia od autora Andrew Martindale (v preklade
z roku 1972) a predovsetkym Dejiny umenia 5 (José Pijoan, v slovenskom pre-
klade 1984). V roku 2006 bola vydana zbierka znamych dobovych spisovatelov
(nazyvat ich vsetkych filozofmi je prehnané) pod ndzvom Humanizmus a rene-
sancia: antoldgia z diel filozofov. Studentom neodporti¢am ¢itat tvodny text zo-
stavovatelov, produkt ceskoslovenského marxizmu-leninizmu, ale ostatné texty
poskytnu studentom videnie sveta v obdobi renesancie, nielen v Taliansku. Do
tejto kategorie patri aj Slnecny stat od Campanellu a ¢asto citované pozoruhodné
dielo Hypnerotomachia Poliphili od anonymného autora (pravdepodobne do-
minikénsky mnich Francesco Colonna). Studenti maju k dispozicii aj knihu od
Cenniniho Kniha o uméni stredovéku. Burke na nu viackrat odkazoval a citoval
z nej. Ide o jedine¢ny pramen z prvej ruky o socidlnych dejinach umelcov pisany
ako praktické rady pre maliarov. Z teoreticko-metodologickych prac rozhodne
odporucam dielo o prechode z renesancie do baroka: Wylie Sypher — Od rene-
sance k baroku: Promény umeéni a literatury 1400-1700. Ako je renesancia ospe-
vovana, tak je barok ociernovany, pricom nic¢ z toho samozrejme nie je opodstat-
nené. Proces zmeny vela odhaluje o samotnych §tyloch. Dalou odporuc¢anou
monografiou je Nikolaj Savicky — Renesance jako zména kédu: O komunikaci
slovem a obrazem v italském rinascimentu. Nespravnu a stéle ziva tézu o transfe-
re gréckych vzdelancov a gréckeho/byzantského vzdelania dominantne po roku
1453 vyvracia v zaujimavej publikdcii Svétlo z Byzance: Reckd studia v renesancni
Italii, 1360-1534 aj cesky historik Martin Marcel. Na zdver spomeniem malé,
ale vyznamné dielo: Le Goff, Jacques. O hranicich déjinnych obdobi. Na ptikladu
sttedovéku a renesance, ktoré otvara stale ziva tému periodizacie a vztahu rene-
sancie a stredoveku.

Predmet venovany kulturnym dejinam talianskej renesancie je zvycajne prvou
vyznamnej$ou prilezitostou, kedy sa $tudenti oboznamuju so zdkladnymi poj-
mami a otazkami k tejto téme. Vyssie uvedené publikdcie su pozvanim k dalsie-
mu kroku, po ktorom by uz mala nasledovat vlastna vedecka ¢i odbornd praca
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tvorend vytycenim problematiky a vyskumnej otdzky. U¢elom predmetu aj uceb-
nice je priviest Studenta na zaciatok tejto cesty a motivovat ho ist dalej. Ak sa to
podarilo, potom je mozné povazovat ciel predmetu aj uvedeného textu za spl-
neny.
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SUMMARY

When studying the Renaissance, researchers utilize various critical and core
terms and concepts which it is necessary to characterize. However, many such
points, notably the following, are problematic: The relationship between the
Renaissance and the antiquity; The connection with the Middle Ages; The trans-
formation to Mannerism and Baroque; Realism and Secularism in Renaissance
art; The individualism of the Renaissance artist; The reasons for the creation
of Renaissance art in Italy, its determinants and stimulators; Distinguishing
between the analysis of the genesis of the Renaissance and the analysis of the
creation of the period’s art generally; Regional differences in Italy and their im-
pact on the art; Chronological limits of the Renaissance and its milestones; The
terms “Medieval Ages” and “Early Modern Period”; The impact, and its extent,
of the artistic influences of the Byzantine, Gothic and Romanesque arts on the
Renaissance.

The term “Renaissance” itself, its content and existence, are also the subject of
the discussion with students, alongside learning how such terms and definitions
came about and continue to evolve, how they attain their content, how this con-
tent morphs in the historical discourse, what academical pluralism and freedom
of thinking look like in the discourse led by historians, what the differences are
between scientists and schools of thought on the same subject and how it is pos-
sible that they are so numerous. The students will come to recognize the leading
scholars in the field, and follow their arguments and methodological approa-
ches. They shall be invited to closely trace and scrutinize the logic which those
historians use in building their argumentation. It shall be seen that the freedom
to create terms, concepts and new definitions cannot stand on an ignorance of
the (historical) facts, as becomes clear with expanding knowledge of those histo-
rical facts, the variability of their interpretation growing in tandem. This appro-
ach, actually used across the whole range of seminars and lectures, shall drive
discussion on the topics covered, students being invited to formulate their own
theses and antitheses. But again, the relativism afforded shall not brook fantasy
without facts, nor indulgence in hopeless scepticism. This relativistic approach
shall, rather, encourage students towards new discoveries, deeper interest and,
especially, a heightened criticality of thought.
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This textbook was written as a practical guide for students subscribed to the
course The Cultural History of the Renaissance in Italy taught at the Department
of History at the Faculty of Arts of the Pavol Jozef Safarik University in Kogice.
The content of the textbook, arising out of the rich dialogue with previous stu-
dents during the course of seminars and lectures, accompanies the simultane-
ously read book written by Peter Burke, Italian Renaissance: Culture and Society
in Italy (in translation: Italskd renesance: Kultura a spole¢nost v Itlii. Praha:
Mlada fronta, 1996). The structure of the textbook and the themes discussed are,
then, similar to those of Burke's inspiring work.
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Cislo obrazku/Strana - Popis (Zdroj)

1/8 Panoramaticky pohlad na Florenciu
(https://pixabay.com/photos/cathedral-church-towers-structures-1655830/)

2/10  DOm Santa Maria del Fiore, Florencia
(https://unsplash.com/photos/87A_WwdULQA?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

3/12  Strop Piccolominiho kniznice - katedrala v Siene
(https://pixabay.com/photos/siena-church-ceiling-italy-tuscany-4393579/)

4/14  Giotto di Bondone - Freska Ukrizovaného Krista v Kaplnke rodu
Scrovegni, Padova
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Giotto_di_
Bondone_035.jpg)

5/16  Leonardo da Vinci - Vitruvidnsky muz
(https://pixabay.com/sk/illustrations/leonardo-da-vinci-vitruvian-
sky-mu%C5%BE-1125056/)

6/18  DoOm Santa Maria del Fiore, Florencia
(https://unsplash.com/photos/T2GsJR5XgHU?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

7/20  Sandro Botticelli - Zrodenie Venuse
(https://pixabay.com/photos/painting-la-nascita-di-venere-63186/)

8/22  Raffael Santi - Aténska $kola
(https://pixabay.com/photos/fresco-mural-school-of-athens-67667/)

9/24  Leonardo da Vinci - Posledna vecera
(https://pixabay.com/illustrations/leonardo-devinci-the-lord-s-su-
pper-1128923/)

10/26  Paolo Uccello - Svity Juraj a drak
(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-saint-geor-
ge-and-the-dragon)
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20/50

21/52

22/54

23/56

24/58

Piero della Francesca — Narodenie Krista
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/{/fd/Piero_della_
Francesca_041.jpg)

Leonardo da Vinci - Svatd Anna s Pannou Mdriou, s Kristom a bardnkom
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/Leonardo_da_
Vinci_-_Virgin_and_Child_with_St_ Anne_ C2RMF_retouched.jpg)

Mozaika vo florentskom Baptistériu
(https://pixabay.com/photos/florence-italy-tuscany-baptistry-5183376/)

Mozaika Krista vo florentskom Baptistériu
(https://pixabay.com/photos/italy-florence-mosaic-1214239/)

Dvere florentského Babtistéria
(https://pixabay.com/photos/italy-florence-baptistry-portal-5257310/)

Bernardo Daddi — Madona s Jezisom (kostol Orsanmichele vo
Florencii)
(https://pixabay.com/photos/florence-italy-tuscany-orsanmichele-5183374/)

Simone Martini — Zvestovanie Pana
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Simone_Martini_
and_Lippo_Memmi_-_Annunciazione_-_Google_Art_Project.jpg)

Leonardo da Vinci - Zvestovanie Pana
(https://pixabay.com/photos/the-annunciation-leonardo-devinci-1125149/)

Michelangelo Buonarroti — Stvorenie Adama, Sixtinska kaplnka
(https://pixabay.com/sk/photos/adanova-tvorba-%c4%8der-
stv%c3%bd-v-436007/)

Michelangelo Buonarroti - Strop v Sixtinskej kaplnke
(https://unsplash.com/photos/y8b001e2bs0?utm_source=unsplash&utm_me-
dium=referral&utm_content=creditCopyText)

Bazilika sv. Petra v Rime
(https://unsplash.com/photos/eryy3eCypbo?utm_source=unsplash&utm_me-
dium=referral&utm_content=creditCopyText)

Bazilika sv. Petra v Rime, Kolonada
(https://unsplash.com/photos/PiLq-0U YAQE?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Bazilika sv. Petra v Rime, interiér
(https://unsplash.com/photos/ VH5T-OGbNDQ)

Jacobello del Fiore - Triptych Klananie troch kralov
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Triptych_with_the Adoration_of_
the_Magi_and_Saints_(Jacobello_del_Fiore)_-_Nationalmuseum_-_19159.tif)
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26/62

27/64

28/69

29/71

30/73

31/75

32/77

33/79

34/81

35/84

36/86

37/88

Schodisko v benatskom palaci
(https://pixabay.com/photos/venice-staircase-lion-italy-palace-4308503/)

Pal4c Strozzi, Florencia
(https://unsplash.com/photos/00419rRncpU?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Palac Pitti, Florencia
(https://unsplash.com/photos/dz56qJGtRgM?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Palac Pitti a zahrady Boboli, Florencia
(https://unsplash.com/photos/nGi9uWa-GOE?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Zahrady Boboli, Florencia
(https://unsplash.com/photos/kSovvsKu4BM?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Certosa di Pavia: Kartuzidnsky klastor a mauzéleum rodiny Visconti; hlav-
na lod kostola je v gotickom style, kostol bol dostavany v renesan¢nom style
(https://pixabay.com/photos/certosa-di-pavia-pavia-4044841/)

Zamok Chambord, Franctizsko
(https://pixabay.com/photos/chateaux-architecture-france-3774686/)

Zamok Villandry, Francuzsko
(https://pixabay.com/sk/photos/chateau-de-villandry-architekt%c3%ba-
ra-3806667/)

Leonardo da Vinci — Mona Lisa
(https://pixabay.com/sk/photos/%c4%8dl-ma%c4%beovanie-mona-lisa-kla-
sick%c3%bd-74050/)

Leonardo da Vinci — Ginevra de‘ Benci
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/39/Leonardo_da_
Vinci_-_Ginevra_de%27_Benci_-_Google_Art_Project.jpg)

Filippino Lippi — Portrét mladenca
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/04/Lippi%2C_
Filippino_-_Portrait_of a_Youth_-_National_Gallery_of_Art.jpg)

Tizian - Portrét papeza Pavla III.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/
Titian_%E2%80%93_Portrait_of Pope_Paul_III_without_Cap_%E2%80%93_
Google_Art_Project.jpg)

Bartolomeo Veneto — Giovanni Paolo Sforza
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/Ritratto_di_
Gentiluomo%2C_Bartolomeo_Veneto.jpg)
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38/90

39/92

40/94

41/97

42/99

43/101

44/103

45/105

46/107

47/109

48/113

Sandro Botticelli — Simonetta Vespucci ako nymfa
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/53/Idealised_
Portrait_of_a_Lady_%28Portrait_of Simonetta_Vespucci_as_

Nymph9%29_%28SM_936%29.png)

Bramantino - Klananie pastierov
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/15/Bramantino_-_De_
aanbidding der_herders.jpg)

Fra Angelico; Fra Filippo Lippi — Klananie troch kralov
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6e/Fra_Angelico_and_
Fra_Filippo_Lippi_-_The_Adoration_of_the Magi - Google_Art_Project.jpg)

Lorenzo di Credi - Panna Maria a sv. Jan Krstitel adoruju Krista
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/fe/Lorenzo_di_
Credi_-_Mary_adoring the Child_with_the young St_John_the Baptist%2C_
c1480_-_Staatliche_Kunsthalle Karlsruhe_409.tif/lossy-pagel-596px-Loren-
zo_di_Credi_-_Mary_adoring the_Child_with_the_young St _John_the
Baptist%2C_c1480_-_Staatliche_Kunsthalle_Karlsruhe_409.tif.jpg)

Raffael Santi — Madona s JeziSom a dietatom Janom Krstitelom
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Raffaello_Sanzio_-_
Madonna_del_Cardellino_-_Google_Art_Project.jpg)

Giovanni Antonio Boltraffio - Madona s JeZiSom
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1f/Giovanni_Antonio_
Boltraffio_-_The_Virgin_and_Child_%28The_Madonna_of_the_Rose%29_-_
Google_Art_Project.jpg)

Piero di Cosimo — Navstivenie Panny Marie; sv. Mikulas a sv. Anton
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9¢/Piero_di_
Cosimo_023.jpg)

Matteo di Giovanni — Ukrizovanie
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8c/Matteo_di_
Giovanni_-_The_Crucifixion_-_1940.535_-_Cleveland_Museum_of Art.tiff/
lossy-pagel-588px-Matteo_di_Giovanni_-_The_Crucifixion_-_1940.535_-_
Cleveland_Museum_of_Art.tiff.jpg)

Giovanni Bellini - Imago Pietatis
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/3d/Giovanni_
Bellini_-_Imago_Pietatis_-_Google_Art_Project.jpg/491px-Giovanni_
Bellini_-_Imago_Pietatis_-_Google_Art_Project.jpg)

Antoniazzo Romano - Sv. Jan Krstitel
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/32/John_the_
Baptist_%28SM_1443%29.png)

Piero di Cosimo - Alegdria
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3d/Piero_di_
Cosimo_-_Allegory.jpg)
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49/115

50/117

51/119

52/123

53/125

54/128

55/130

56/132

57/136

58/138

59/140

60/142

61/144

62/146

63/149

64/151

Giorgione; Tizian - Pastoralny koncert
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/38/Le_Concert_
champ%C3%AAtre%2C_by_Titian%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/754px-
Le_Concert_champ%C3%AAtre%2C_by_Titian%2C_from_C2RMF_retou-
ched.jpg)

Piero di Cosimo - Andromeda oslobodena Perseom
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b4/Piero_di_
Cosimo_-_Liberazione_di_Andromeda_-_Google_Art_Project.jpg)

Dosso Dossi — Aeneas a Achates na libyjskom pobrezi
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.391.html)

Tizian (jeho dielna) — Alegéria lasky
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.400.html)

Lorenzo Lotto — Alegéria cudnosti
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.288.html)

Lorenzo Lotto — Alegéria cnosti a neresti
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.297. html)

Sandro Botticelli - Portrét mladenca
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.21.html)

Sandro Botticelli - Madona s JeziSom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.23.html)

Sandro Botticelli — Klananie troch kralov
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.24.html)

Raffael Santi - Svity Juraj a drak
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.28.html)

Duccio di Buoninsegna — Povolanie apostolov Petra a Ondreja
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.282.html)

Giotto di Bondone — Madona s JeziSom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.397 html)

Bernardo Daddi - Ukrizovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46101.html)

Simone Martini — Zvestovanie, detail
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.357.html)

Paolo Veneziano - Ukrizovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.284.html)

Masaccio — Madona s JeziSom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.9.html)
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65/153

66/155

67/157

68/159

69/161

70/165

71/167

72/169

73/171

74/173

751175

76/177

77/181

78/183

79/185

80/187

81/191

Fra Carnevale — Zvestovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.359.html)

Fra Angelico - Uzdravenie Palladia sviatymi Kozmom a Damidnom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.41613.html)

Benvenuto di Giovanni — Agénia Jezisa v Getsemanskej zahrade
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.460.html)

Giovanni di Paolo - Klananie troch kralov
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.15.html)

Giovanni di Paolo - Zvestovanie a Vyhnanie z raja
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.364.html)

Bartolomeo Montagna - Madona s JeziSom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.170.html)

Giannicola di Paolo - Zvestovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.296.html)

Masolino da Panicale — Zvestovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.18.html)

Fra Angelico — Madona s Jezisom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.5.html)

Pietro Perugino — Ukrizovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.206127.html)

Pietro Perugino — Ukrizovanie, stredny panel
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.30.html)

Verrocchio; Leonardo da Vinci - Krst Krista
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Verrocchio%2C_
Leonardo_da_Vinci_-_Battesimo_di_Cristo.jpg)

Andrea del Castagno - Portrét muza
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.19.html)

Francesco Francia — Biskup Altobello Averoldo
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.41679.html)

Belbello da Pavia — Zvestovanie Pana
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.34663.html)

Cosimo Tura - Stigmatizacia sv. Frantiska
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.33270.html)

Sandro Botticelli - Hlava mladika s ¢iapkou; Prava ruka s predlaktim
drziaca kamen; Lava ruka drziaca latku
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.74979.html)
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82/193

83/195

84/197

85/199

86/201

87/203

88/205

89/207

90/211

91/213

92/215

93/217

94/219

95/221

96/223

Raffael Santi - Mramorovy kon na Kvirinali
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.75780.html)

Parmigianino - Lukrécia
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.52946.html)

Fra Bartolommeo - Dvaja reholnici na svahu kopca
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.45989.html)

Ziak Filippa Brunelleschiho a Masaccia — Kristus uzdravuje chlapca
posadnutého zlym duchom
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.43901.html)

Matteo de‘ Pasti — Isotta degli Atti
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.44413.html)

Niccolo Fiorentino [pravdepodobne] - Filippo Strozzi, averz
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.44846.html)

Niccolo Fiorentino [pravdepodobne] - Filippo Strozzi, reverz, sokol
arodovy erb
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.44847.html)

Adriano Fiorentino - Urania drziaca zemegulu a lyru
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.44504.html)

Bertoldo di Giovanni - Cisdr, papez a kardinali na Anjelskom moste
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.44778.html)

Andrea del Verrocchio - Giuliano de® Medici
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.134.html)

Michelangelo Buonarroti — David
(https://unsplash.com/photos/_Bb8mcQ9hpI?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Michelangelo Buonarroti - Pieta
(https://pixabay.com/sk/photos/taliansko-r%c3%adm-st-peter-bazili-
ky-2531286/)

Giorgio Vasari — Fresky v kupole florentského Dému
(https://unsplash.com/photos/OUCDkdC_Y Vs?utm_source=unsplash&utm_
medium=referral&utm_content=creditCopyText)

Anthonie Palamedesz - Interiér kostola postaveného v neskororene-
san¢nom $tyle
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a2/Interior_of_a

Church_Built_in_the_Late-Renaissance_Style_%28SM_862%29.png)

Jan van Eyck - Zvestovanie
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46.html)
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97/226

98/228

99/230

100/232

101/234

102/236

103/238

104/240

Jan van Eyck — Manzelia Arnolfiniovci
(https://sk.wikipedia.org/wiki/S%C3%BAbor:Van_Eyck_-_Arnolfini_
Portrait.jpg)

severonizozemsky maliar — Klananie troch kralov
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.41654.html)

francuzsko-flamsky maliar — Portrét damy
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.25.html)

$panielsky maliar - Kristus medzi u¢encami
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.41656.html)

Albrecht Diirer - Autoportrét
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/11/
Selbstportr%C3%A4t%2C_by_Albrecht D%C3%BCrer%2C_from_Prado_
in_Google_Earth.jpg)

Hans Holbein mladsi - Eduard VI.
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71.html)

Hieronymus Bosch - Zahrada pozemskych rozkosi
(https://pixabay.com/photos/panel-painting-wall-painting-63066/)

Hieronymus Bosch - Smrt a tiboziak
(https://www.nga.gov/collection/art-object-page.41645.html)
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