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Apresentacao

CINARA FERREIRA E RITA LENIRA DE FREITAS BITTENCOURT

Ensinam algo

as estrelas

sobre a disfancia

algo sobre o pequeno afraso
a pequena demora

que é a leifura

Ana Martins Marques/
Eduardo Jorge.
como se fosse a casa, 2017.

PODE-SE ENSINAR POESIA?

Ao propormos esta pergunta, partimos de umarelagao
que, ao mesmo tempo, é um projeto de trabalho e enuncia
uma impossibilidade (paradoxo). Sendo lugar comum entre
educadores a constatacado de que o ensino da literatura,
como tarefaque envolve a arte, teriamenos a ver com a prati-
capedagodgica propriamente dita e mais com o investimento
na formacao de sensibilidades, pretendemos, neste Cader-
no de Poesia na Escola. Formas e Temas da Poesia Con-
temporanea nas Amazonias, retornar ao impasse para aco-
lhé-lo, tomando a natureza escorregadia do poético como

11



uma condigdo que estabe-
lece um desafio no ato, no
préprio fazer e no espaco
da sala de aula. Assim, a
questao enunciada - Pode-
-se ensinar poesia? - se res-
ponde pelo sim e pelo nao,
exemplificada em cada uma
das aulas que serao apre-
sentadas a seguir.

Alias, incluimos o ter-
mo aulas na mesma chave
ambigua, ou irbnica, pois
se as divulgamos com pro-
posito de fomentar futuros
momentos de encontro entre
professor(a), alunos(as) em
textos poéticos e no espago
escolar, sabendo de ante-
mao que aulas sao irrepeti-
veis, ja que 0s grupos serao
outros e os objetos de ques-
tionamento e problematiza-
gao, também. No entanto,
modernamente, imersos no
campo do literario e de seus
géneros probleméaticos, que
se cruzam e se confundem,
apostamos numa monta-
gem com topicos descritivos

e na empatia entre sujeitos(as) professores(as), no sentido
de pensar com e através das experiéncias do outro a fim de
potencializar as suas proprias.

Outros dados que merecem comentario sao os limites es-
paciotemporais que figuram numa triade, conforme o subtitulo:

formas e temas
ta poesia confemporanea
nas Amazonias

Propositalmente, aqui, desenhado em haicai, em brinca-
deira com a “forma”, tentamos, nesta publicacéo e em seu sub-
titulo, convocar o IUdico e a liberdade espacial desde o inicio.
Assim, os “temas” que seguem tornam-se detonadores plasti-
co-poéticos de outras situagdes de ensino. A temporalidade se
diz “na poesia contemporanea”, que tanto sera poesia quanto
contemporanea, a depender do ponto de vista de cada profes-
sor(a). Igualmente a marcagao topologica de lugar, que traz uma
Amazobnia plural e inclusiva, tornando-se denominacéo de ori-
gem dos muitos(as) professores(as) envolvidos(as): Araguaina,
Maraba, que também se estende ao sul, Porto Alegre, distendida,
aproximando partes de um Brasil que se reconhece no diverso.

Nesta Apresentacao, que também descrevera breve-
mente cada aula, o objetivo &, inicialmente, expor algumas
questdes tedricas a respeito das singularidades da poesia
contemporénea e anunciar alguns exercicios de leitura e de
(re)criacao da poesia no espaco escolar, de acordo com 0s
eixos tematicos que serao abordados, em termos mais prati-
cos, em cada proposta pedagogica de AULA.
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AS TAREFAS DA POESIA

Dizia Roland Barthes, num texto hoje famoso, intitulado

Aula, em 1977, quando discursa ao assumir uma catedra no
Colégio de Franga, €, portanto, em ritual de passagem:

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia

de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de en-

sino, mas o grafo complexo de uma pratica: a préatica

de escrever. Nela viso portanto, essencialmente, o texto,

isto é, o tecido dos significantes que constitui a obra,

porqgue o texto é o proprio aflorar da lingua, e porque é

no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,

desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumen-

to, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro.
(BARTHES, 2010, p.17)

Esta definicéo, ainda formalista, que remonta ao estra-
nhamento e ao desvio da lingua, estendida ao que o critico
francés entende como literatura, viria caracterizar, por longo
tempo, o lugar da poesia, especialmente a moderna. Foi vista
como um tipo especial, talvez mais intenso e particular, num
certo “grau zero” de uso das palavras a busca de uma lingua-
gem-limite. Além disso, continuando mais um pouco com a
Aula de Barthes, a literatura “encena a linguagem, em vez de,
simplesmente, utiliza-la, (...) engrena o saber no rolamento
da reflexividade infinita: através da escritura, o saber reflete
incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que
nao € mais epistemoldgico, mas dramatico (Idem, p.19).

Noteatrodatextualidade, poesiaéembate, reorganiza-
gaonaoracionalizada de saberes, incorporagao de saborese
de movimentos em direcao ao metarreflexivo. Nesse sentido,
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lembramos de Octavio Paz, quando afirma que o poema
nao explica, nem representa, mas apresenta a realidade em
uma (ou mais) de suas possibilidades. A palavra poética
nao € uma explicagao da nossa condigéo de seres contin-
gentes e temporais, mas uma experiéncia em que essa con-
dicao, ela mesma, revela-se ou manifesta-se: “A experiéncia
poética - original ou derivada da leitura - ndo nos ensina
nem nos diz nada sobre a liberdade: é a prépria liberdade
desdobrando-se para alcancar algo e assim realizar, por um
instante, o homem. (PAZ, 2003, p. 58)

Na modernidade, é tarefa da poesia propiciar a expe-
riéncia do intangivel, com suas contradigdes e ambiguida-
des. A partir de Charles Baudelaire, a poesia é entendida na
clave da ruptura, ao se opor nao somente a tradicdo, como
também a prépria ruptura que, em determinado momento,
torna-se tradicao. Nisso reside o paradoxo da ruptura pro-
posto por Octavio Paz:

Se a ruptura € destruigao do vinculo que nos une ao pas-
sado, negacéao da continuidade entre uma geracao € outra,
pode chamar-se de tradigdo aquilo que rompe o vinculo e
interrompe a continuidade? E h& mais: inclusive, caso se
aceitasse que a negacao da tradicao por extenso poderia,
pela repeticéo do ato através das geragdes de iconoclas-
tas, constituir-se uma tradigdo, como chegaria a sé-lo real-
mente sem negar-se a si mesma, ou seja, sem afirmar em
um dado momento, n&o a interrupgdo, mas a continuida-

de? A tradigao da ruptura implica ndo somente a negacao
da tradicao, como também da ruptura (PAZ,1984, p. 17).

Em Na sala de aula, Antonio Candido vé a litera-
tura como objeto estético circunstanciado, que se vale
da convengao linguistica e literaria para se expressar, com as
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quais, as vezes, convive de forma harmdnica e outras, néo.
Para o critico, ndo € pela mera habilidade linguistica ou pela
evocagao de sentimentos que o poeta seduz o seu leitor, mas
pelos problemas que sua poesia instaura:
Mesmo que 0s recursos convencionais da formaliza-
céo sejam descartados, os codigos continuam a existir.
Na andlise de um poema ‘livre’, o objetivo inicial é a
propria articulacdo da linguagem poética — fato mais
geral e duravel do que as técnicas contingentes que a

disciplinam nos varios momentos da historia da poesia.
(CANDIDO, 2000, p. 81)

Nessa perspectiva, 0 que o tedrico chama a atengao

é para o fato de que a poesia se torna uma porta para no-

vas sensibilidades e novos conhecimentos, que se efetivam

a partir dos deslocamentos em relacdo ao convencional da

linguagem e dos saberes, e também pela quebra das expec-
tativas do leitor no contato entre ele e o texto:

A surpresa consiste na ocorréncia de algo inesperado,

que o leitor ndo previa e lhe parece fora da expectati-

va possivel, mas que gragas a isso o introduz num ou-

tro palis da sensibilidade e do conhecimento. [...] Alias,

tanto a tenséo quanto a surpresa decorrem da propria

natureza da linguagem figurada, t&o importante na ca-

racterizagcdo do discurso literério em geral, do poético
em particular. (CANDIDO, 2000, p. 82)

Na medida em que a poesia contemporanea se apro-
xima mais do cotidiano e da linguagem comum, ao mesmo
tempo em que nao apresenta um projeto Unico ou definido,
como o das vanguardas, instaura um discurso critico que
professa o “fim da poesia”, ou seja, que propde maior liber-
dade formal e tematica, inclusive extensiva a outros meios
de expressao. A respeito disso, Marcos Siscar adverte que
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apontar criticamente o “fim da poesia”, em muitos casos, faz
parte de uma contrariedade produtiva, ndo necessariamente
voluntéaria, que ja estava na base da poesia moderna e que
hoje se torna ainda mais aguda. Para o autor,
0 que esta em jogo ndo é exatamente um conjunto de va-
lores e critérios que sucede aqueles da vanguarda, mas
é a meu ver, especificamente, um outro modo de relagéo
com esses mesmos valores e critérios. A vanguarda é

(ou continua a ser) nosso problema exatamente porque
superé-la é aquilo que desejamos. (SISCAR, 2016, p. 10)

Na sua tentativa de superacao das vanguardas, a poe-
sia contemporanea assume carater performativo, pois ao nao
estabelecer uma relagcédo direta com o mundo, torna-se, ela
mesma, parte do mundo. Como aponta Siscar, em entrevista
a Mosé Lemos, “a poesia € 0 ar que se respira - a respiracéo,
€COomo 0 verso, ¢ feita de corte e continuidade, de repeticao, de
automatismo e de asfixias; 0 pensamento da poesia nao seria
apenas a expressao do corpo, mas uma conspiragdo do corpo,
um reflexo do pulmao, por assim dizer. Trata-se de um dile-
ma. E o corte do verso, antes de ser uma questao meramente
“formal”, é um lugar onde isso esta em jogo. Um verso é um
espasmo, de certa maneira, uma asfixia, um éxtase, uma céibra
do real” (Lemos, 2011, s/p). O que interessa ao autor, portan-
to, é reconhecer que a poesia se expde ao paradoxo, presen-
te na experiéncia de dizer o que se convenciona de “real” ou
de colocar-se neste “real”, aproximando dados que também
sao da ordem do corpo e dos sentidos. Por isso, requisita
algo mais, ou algo diferente de uma poética, na acepcéao formal
do termo, concentrada apenas em aspectos da verbalidade.
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Em outra direcdo, a0 mesmo tempo
admirador das vanguardas e da poesia bra-
sileira, seja a modernista seja a concretista,
com a qual se relacionava, o poeta curitibano
Paulo Leminski desenvolveu uma poética ao
mesmo tempo inventiva e experimental e em
paralelo, nos seus ensaios, teceu considera-
gOes sobre o fazer, de algum modo indtil e
ao mesmo tempo necessario, da poesia en-
quanto arte: “(...)a arte (a poesia é arte) é a
Unica chance que o homem tem de vivenciar a
experiéncia de um mundo da liberdade, além
da necessidade. As utopias, afinal de contas,
S&0, sobretudo, obras de arte. E obras de arte
sdo rebeldias” (LEMINSKI, 2012, p.87).

Essas tensdes entre uma consciéncia
estrutural e uma reivindicagédo de liberdade
de linguagem, chegam a cena contempo-
ranea, que levou adiante outras dimensdes
do estético exploradas em lutas especificas.
Alguns tedricos retornam a forma para ava-
liar efeitos especificos da linguagem, como
€ o caso do italiano Giorgio Agamben, que
vai analisar a criagao poética a partir de seus
movimentos de fim, ou seja, a partir do en-
jambement e do fecho, ou pé, que é o ultimo
verso. Ja Derrida, em varios textos, vai ativar
certas poténcias do inumano, ou seja, dos

animais, ao aproximar a poesia de um fazer
indefinivel, indecidivel e radical, embora pre-
so ao audivel e ao visivel.

Ja o conceito de escrevivéncia, criado
por Conceigao Evaristo, poeta e romancista
negra brasileira, define um fazer hibrido, resul-
tante da simbiose entre ser, viver e escrever,
produzido por grupos frequentemente alijados
das préticas culturais —quilombolas, indigenas,
mulheres, habitantes das periferias - em paises
COMO O NOSSO, que carrega, ainda vivas e re-
sistentes, as marcas da dominagao colonial.
Para os excluidos, segundo Evaristo (2002)
“escrever € dar movimento a danga-canto que
Mmeu corpo nao executa. A poesia é a senha
que invento para poder acessar 0 mundo”.

Assim, envolvendo corpos, ima-
gens e linguagens, a poesia relaciona-se
ao pensamento e a criatividade no uso da
lingua, mas também resgata os lugares
das diferencas sociais, e, com frequéncia,
torna-se um potente meio de expressao.
Acreditamos que as consideragbes teori-
cas brevemente mencionadas e suas refe-
réncias podem auxiliar os/as professores/
as, quando, em sala de aula, diante de um
poema, pensam ter algo a ensinar.
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0 CADERNO

Conforme mencionado na abertura, este Caderno
reline professores e estudantes de trés universidades brasi-
leiras (UNIFESSPA, UNFT e UFRGS) com os propdsitos de
refletir sobre a poesia e suas possibilidades de abordagem
em sala de aula, exibir algumas producoes estéticas e for-
necer as professoras e aos professores, especialmente os/
as que trabalham do ensino basico e fundamental, elemen-
tos para a elaboragao de projetos e de atividades. Também
contém relatos de experiéncia e de pesquisa ou exibe refle-
x0es e propostas de atividade.

Com o foco na relagao entre a poesia e a experiéncia
urbana, a primeira aula, elaborada pelo prof. Abilio Pacheco e
seus alunos da UNIFESSPA, percorre as trilhas da producéo
poética que versa sobre as cidades da regido sul e sudeste do
Para, notadamente, sobre a cidade de Marab4, cidade-polo
da regiao do Carajas. Para tanto, s&o mobilizados conceitos
relacionados a poesia urbana e a fronteira. A leitura interpreta-
tiva de poemas de autores da regiéo tera como destaque 0s
poemas «Minha cidade minha vida» e «Ao largo» de Ademir
Braz, e «Meditagao ao Tocantins», de Abilio Pacheco.

A seguir, a relagdo entre poesia e imagem, desen-
volvida por Douglas Rosa da Silva, doutorando da UFRGS,
apresenta trés propostas pedagogicas cujo fio condutor € a
ideia de que a imagem poética se constitui em operacoes de
montagem e desmontagem, fugindo das cadeias de este-
redtipos que encerram a particularidade imagética da poesia

como representacdo uni-
voca. Considerando que
o trabalho com a imagem
€ um processo, cada uma
das propostas pedagdgicas
elenca exercicios em que
0 ato de elaborar e pensar
imagens se faz presente em
abordagens visuais da poe-
sia; 0 lambe-lambe (poema
poster de caréater interventi-
v0), 0 videopoema (configu-
rado nas midias sociais) e o
poema (estabelecido no su-
porte livro). Os textos utiliza-
dos para a proposicao dos
exercicios sao de autoria do
coletivo poético TeiasUrba-
nas, de Manaus, e da poeta
Francys Mary, da cidade de
Rio Branco, no Acre.

Na terceira aula, a
profa. Cinara Ferreira, da
UFRGS, ao abordar poesia
e performance, propde uma
sequéncia didatica para
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trabalhar em sala de aula a obra Guizos da carne: pelos de-
cibéis do corpo (2014), da poeta e colagista paranaense Lia
Testa. Tendo como base o conceito de performance de Paul
Zumthor, que ajuda a pensar 0os poemas da autora, a se-
quéncia serd composta a partir da proposta metodolégica
de letramento literario de Rildo Cosson. Na sequéncia, na
aula 4, a profa. Eliane Cristina Testa, da UFNT e o prof. Da
rede estatual e doutorando da UFNT Leomar Alves de Sou-
za, orientando-se por descritores da BNCC (2018), que in-
dicam que as habilidades comunicativas de estudantes na
escola sejam amplas e se expandam para uma diversidade
de produgées artistico-culturais e/ou de midias, as quais
englobem uma literatura que implica diferentes contextos
sociais, propdem a inclusdo do movimento do hip-hop em
sala de aula. Apresentam o rap “Esse sou eu”, de Farad
Emici, como proposta didatica para ampliar a educacao lite-
raria de resisténcia e de reexisténcia no Ensino Fundamen-
tal, considerando que o rap em sala de aula pode oferecer
aos educandos vivenciar suas identidades e expressoes,
frente ao exercicio do direito a poesia e que propiciar a com-
preensao de mundo de alunas e de alunos pode fomentar
vivéncias mais enriquecidas, profundas e criticas.

Continuando com a profa. Eliane Cristina Testa, a Aula
5 direciona-se ao Ensino Fundamental e tem como foco a
poesia indigena, um campo artistico-literario, sociocultural
e politico. Orienta-se nos modos de letramentos que estao
preconizados na BNCC (2018), principalmente, no que se
refere a efetivar uma participagéo da(o)s estudantes de ma-
neira critica, ativa e significativa nas praticas sociais. As lite-
raturas plurais precisam cada vez mais se fazerem presentes
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na escola, pois implicam uma diversidade de linguagens
e de contextos e a proposta pedagdgica apresenta e analisa
trés poemas indigenas, visando enriquecer a educagao lite-
raria de alunas e de alunos das séries iniciais, pois é neste
nivel que o letramento de reexisténcia e de resisténcia sera
trabalhado, por meio de leitura, de escrita e de vivéncias.

A sexta aula, proposta pelo prof, Walace Rodrigues, da
UFNT, tem por objetivo teorizar sobre a Literatura de Cordel
e sua utilizagdo em ambiente escolar, além de propor uma
linha de trabalho em turmas de Ensino Fundamental Il. Ba-
seia-se em uma bibliografia que busca dar conta de explicar
a necessidade do trabalho com poesia em sala de aula e
valorizar as contribuicdes destas atividades para a formacao
dos estudantes. Nesta proposta didatico-pedagdgica, que
parte da Literatura de Cordel para criar poemas mais livres
e performances de recitagdo na escola, o fazer poético dos
estudantes e a criacdo a partir da riqueza expressiva de tal
literatura € valorizado. Utiliza, como exemplo, o poema “Enig-
ma”, do cordelista Giano Guimaraes, de Tocantindpolis, do
Estado do Tocantins, que da a ver um poema baseado na
Literatura de Cordel, mas é executado de forma mais livre.

A profa. Luiza Helena Oliveira da Silva, da UFT, apre-
senta a Aula 7 organizada em trés sessdes. Na primeira,
aborda a perspectiva institucional que envolve a organiza-
cao de escritores em academias; na segunda, trata breve-
mente da Academia Brasileira de Letras, para, por fim, na
ultima sesséo, trazer elementos que remetem a criacéo de
uma academia no norte do Tocantins: a ACALANTO. O texto
¢ construido de forma provocadora, visando a reflexao critica

dos estudantes desde a pri-
meira sessao, considerando
as diferentes forgas que con-
correm para a legitimagéao
de escritore(a)s € o obscu-
recimento de outro(a)s. Nas
secdes 2 e 3, como ainda &
timida a producéo a respei-
to das academias na regiao
norte, a énfase recai sobre
0s poetas que produzem no
contexto do Tocantins. De-
pois de falar da configura-
¢ao da academia, cadeiras,
modo de funcionamento e
publicacdes, a proposta é
analisar exemplos de alguns
poetas da regiao.

A Aula 8, do prof. Mar-
cio Araljo de Melo, desen-
volve um exercicio de andlise
e uma discussao, em torno
de varios assuntos, sobre
trés poemas da poeta ama-
paense Janete Santos. A
analise desses poemas par-
te de elementos da forma e
do conteldo. Sao explora-
das questbes sobre a natu-
reza poética, a voz feminina
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€ 0 espaco territorial da regiao Norte. Inclui algumas atividades
de reflexao voltadas para a sala de aula, tais como interpreta-
cao, leitura, reescrita etc. em exercicios com imagens visuais
que evocam a literatura classica.

Por fim, na Ultima Aula serao apresentadas trés pos-
sibilidades praticas de leitura e escrita, dirigidas aos pro-
fessores de ensino fundamental e médio. O recorte é poe-
sia escrita por mulheres, aplicavel/interpretavel no contexto
pedagdgico e de autoria de professoras. Considerando o
ambiente do PROCAD-AM, que aproximou Eliane Soares
(UNIFESSPA), Luiza Silva (UFNT) e Cinara Ferreira (UFRGS)
e seus livros publicados, esta abordagem propde aliar as
categorias de profissdo e de género a condicao de poeta,
estudando um poema de cada uma. Assim, com foco na
escrita, monta um mapa gue une e a0 mesmo tempo separa
trés vozes de lugares e instituicdes diversos, desenhando
um trajeto que atravessa o pais. Dessa configuracao e a
partir do foco adotado, em torno da subijetividade, serao
montadas as propostas de ensino que aproximam objetos,
corpo e linguagem nas trés poetas, e que poderao ser des-
dobradas, remontadas, transgredidas pela intervencao das
leitoras/dos leitores em potencial, a quem este trabalho se
destina, antevendo-os/as como co-participes na aventura
de ensinar/aprender com o texto literario.

Desejamos experiéncias muito agradaveis, individuais
e coletivas, no convivio com as Aulas e esperamos que as
propostas aqui reunidas possam se desdobrar em muitas
outras na sala de aula.
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PREPARACAO PARA CAMINHAR

Um dos principais autores do urbanismo afirma que
a cidade, ao contrario das aldeias, apresentava um “dina-
mismo inerente”, uma adaptabilidade e uma aceitagdo ao
diferente (MUMFORD, 2004, p. 357). E Mumford também
um dos primeiros autores a associar a vivéncia em cidade
a problemas psicoldgicos, como o estresse, advindos dos
ajuntamentos urbanos. Sejam os burgos medievais, pré-ca-
pitalistas, sejam as cidades cosmopolitas, passando pelas
cidades do século XIX, o certo é que a experiéncia urbana
afetou 0 modo de viver, pensar, agir e fazer arte. As cida-
des que, na América Latina sempre se apresentaram como
maquinario do progresso capitalista, ganharam, no inicio
deste século em nosso pais, um ministério especifico para
elas (2003). O ministério das cidades nasce dois anos de-
pois do Estatuto da Cidade (Lei no 10.257, de 10 de Julho de
2001) com “a missao de combater as desigualdades sociais,
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transformando as cidades em espagos mais humanizados,
ampliando o acesso da populagao a moradia, ao saneamen-
to e ao transporte” (LAZO, 2005, p. 46).

A cidade sempre se constituiu como um novo ambien-
te para o sujeito poético e possibilitou uma nova visado do
eu-lirico para o mundo exterior (CARA, 1998, p. 41). Apds
um lapso longo durante a Idade, a experiéncia urbana tem
sido incorporada na poesia lirica, tendo seu ponto alto com
a poesia de Baudelaire, que considerou todos 0s elementos
da vida na cidade como matéria para sua poesia: transeun-
tes, catadores de lixo, edificios, ruas... e antecipou a visada
poética sobre a tematica que brotaria com muita intensidade
na poética agressiva das vanguardas e se tornaria frequente
paratoda a literatura do século XX, como relevo, como fundo,
COMmOo espaco, Como paisagem.

A cidade como espaco de construcao afetiva e motivador
para a criagéo literaria também pode ser encontrada de modo
tangencial na proposta das Olimpiadas de Lingua Portuguesa —
um concurso de producao textual que ocorre a cada dois anos
e gue tem como objetivo “estimular o interesse pela leitura e
pela escrita” (conforme o Portal MEC - http://portal. mec.gov.br/
component/tags/tag/olimpiada-de-lingua-portuguesa). O tema
da edic&o realizada em 2021 foi “o lugar onde vivo”.

Nesta proposta de trabalho, destinada a estudantes do
9° ano do Ensino Fundamental, ou a estudantes do Ensino
Médio, serao estudados trés poemas que apresentam a ci-
dade de Marabé4 e foi escrita por dois autores da regiao Sul
e Sudeste do Para. Vocé esta convidado a seguir a leitura
como se nos féssemos caminhar pela cidade.
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Primeiros passos pela orla da cidade

Apods distribuir o poema para os estudantes, sugerimos
que vocé leve para a sala de aula um data-show (ou simples-
mente envie o link para o whatsapp da turma, caso muitos te-
nham celular com fone de ouvidos), a fim de reproduzir a leitura
do poema na voz do préprio autor, num video postado no you-
tube com fotografias ao fundo selecionadas por ele mesmo.
(link: https://www.youtube.com/watch?v=s-542bWmG24). As
fotografias séo de autoria do fotografo marabaense Jordao Nu-
nes Farias. A audicdo do poema e o complemento visual com
as fotografias conferem ao poema sentidos diferentes daquele
que poderiamos realizar apenas através da leitura silenciosa.
Ao levar este poema para sala, converse sobre isso com seus
alunos. Sera que o tom de voz em eco, tem alguma relagéo
com a ideia de “Meditagao” contida no titulo?
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Meditacao ao Tocantins

Abilio Pacheco

tebrugo-me em sua amurada
affo de alcool, ébrio de versos
memarias das fardes quentes
te olhos arenosos e rubros
garganfa seca de gorjeios
caminhada pavsada a borda
pendente na ponfa dos dedos
a lata de liquido loiro

meu amor nao me ensinou

a ser simples como um barquinho
deslizando nas dguas dos rios
que bem banham maraba

ook ok

ergo-me cofovelos doridos
olhas secas e rubis de luzes
laranjadas acinzentantes

tlo ocaso espelhado nas aguas
a voz ndo vale o verso olvido
pouso dedos sob o queixo

no pomo que deglute goles

meu amor quis me fazer crer
na ligao leve dos bafeldes
que corfam a paisagem

de fim de farde em maraba

* ok k

caminho em molejos gavches
como a vida fosse foda ela
essa paisagem, essa passagem
tle vesperal fenecendo e sigo
pausados passos a horda

em clima de huzun, de lennui
curado/ampliado por labios
beijando a horda gelada

tle mefal de pouco peso

meu amor nao viv em mim
por paralelo a cerfeza

tos barcos e dos bateles
nessas aguas a marvlhar

ook ok

baixo a bauxifa lixiviada

0 brago estende-se penso

a goela regada a cevada

a voz lvbrificada e nova

para o verso que nao vem
mas fica-me o aroma de malfe
e de lupulo em levedura

canto de ave aninhando

mev amor nao me viv simile
te certeza singela e cha

em remos e quilhas seguras
nessas aguas focantinas

ook ok
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balango os bragos brandos

0 corpo tonto e forfo

neste camiphar de olhos,
ouvidos e boca de versos
palavras, sons e pavsas

fito 0 ocaso desrubrando

a farde deixada as costas

e a lamina flovia-cha aplainada
em calmaria de criagao

embarcacdes dispersas e ausentes
viram versos livres, vorazes

e fa nao ha voz a pedir simpleza

se sou fodo fogo, agua e ar

* ok ok

ougo o leifa lento liso

ausente de banzos e banzeiros
refletindo passaros silenfes
em ponfos e riscos pelo céu
de tefro lusco-fusco difuso

e de meus descompassos

fe obliguos passos liricos
cesuras, acentos e pausas

em leve enforpecimento

ao cais adernos de reforno
ressoam cadéncias desiguais
motivos difados aos versos
a emergirem de vaos olvidos

ook ok

esgofo fodas as latinhas
tle amarga agua aloirada
preenchido a ponto de
pouca nogao me restar
[feito fiapo de fita fina)
da farde clara e vaga

e mev hrado se faz aroma
de fruta madvra vinhada
te doce azedura apurado

0 verso ahole o simpldrio,

0 singelo agir, 0 S0ssego
inaprendido na lamina dagua
a permanecer agora opaca

o ok ok

procuro porto e paragem

um locus de literas litros
repouso a pernas e bragos
cosfas, maos e pensamento
tle onde veja a noife vindo
desarrelio a olhos irritados
com seu manto estendido
de nitidos, claros lembrares

afracacao a borda das aguas
lentas ledas leves liricas

e sou fodo linguagem
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E provavel que os estudantes
estranhem um pouco o vocabulario. Um
dicionério resolve.

Estudantes deste nivel ja estudaram
sobre versos e estrofes. Nao custa nada re-
lembrar um pouco. Converse com a turma
sobre a distribuicdo dos versos nas estro-
fes. Eles certamente vao notar que existem
pares de estrofes separadas por asteriscos
e que estes pares no video-declamacao
aparecem juntas. Observe com eles como
as fotografias selecionadas se relacionam
com o0 poema e com o par de estrofe es-
crito sobre cada imagem. O tema da cami-
nhada. As embarcacdes. O clima de calor
provocado pelas fotografias com muito
alaranjado. Marque com eles palavras que
apresentem sugestbes cromaticas. A me-
ditagdo proposta pelo poema é também
vertiginosa, estonteante. Os vocabulos re-
lacionados a cor e movimento, mas tam-
bém a presenca de muitas palavras pouco
usuais, algumas estranhas, outras que pa-
recem inventadas, reforgam sensacao de
presenca e distancia.

O poema trabalha também com al-
guns nucleos de significados reforgcados
pela selegao de palavras. Um destes nu-
cleos é a propria criagao poetica; por isso,
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“verso” (4 vezes), ‘lirico/a”, “criagéao”,
“pausas”, por exemplo. Tente encontrar
com os estudantes as palavras que for-
mam os outros nulcleos. Eles certamente ja
perceberam as palavras que se relacionam
a por-do-sol quando foram observar as su-
gestdes crométicas.

Agora sera muito importante eles per-
ceberem os nlcleos tematicos ligados ao
amor e a beira de rio e que se lembrem do
titulo do poema. Meditacdo é pensar em
algo com uma entrega de espirito; quase
pensar com o coracao. O amor pela cidade
de Maraba no poema ¢ apresentado atra-
vés de uma meditacdo em que a figura do
rio é essencial. Nao a toa as estrofes me-
nores (sobretudo as quatro primeiras) esta-
belecem uma relacao de proximidade (“por
paralelo” ou “simile”) entre o amar e o aqui-
lo que ocorre nas aguas.

Sugira a leitura apenas destas estro-
fes em sequéncia e questione aos estudan-
tes se a leitura ndo sugere um poema menor
inserido no maior. Eles provavelmente irdo
dizer que sim e irao observar o quanto este
poema é diferente do maior; sendo mais
simples € menos rebuscado. Tal como o
proprio conteldo expresso nestas estrofes.
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Incentive os estudantes a observarem as palavras que
iniciam cada par de estrofe e peca para observem como exis-
te uma progressao: “debrucar-se”, “erguer-se”, “caminhar”,
e no Ultimo par de estrofes, “procurar”. Sera que as estrofes
maiores também podem ser lidas em sequéncia e apresen-
tam alguma significacao?

Hora de chamar atencdo para o fato de termos um
poema desmontavel e de conversar com os estudantes so-
bre os caminhos que a leitura pode apresentar a cada nova
forma de ler o texto. Além de ler apenas as estrofes menores
e de ler apenas das estrofes maiores, quais outras possibi-
lidades eles sugerem?

Se forem estudantes de Ensino Fundamental, sugira
que embaralhem as estrofes maiores ou 0s pares de estro-
fes para ler em outra ordem. Se forem estudantes do Ensino
Médio, que tal utilizar a receita de Tristan Tzara para um poe-
ma dadaista, ou seja, sugira que eles fagcam cortes aleato-
rios utilizando os versos do poema, embaralhem e sorteiem
para ver como fica.

Alguns passos ao largo da cidade

Antes da leitura dos poemas, sugerimos a leitura de
uma breve biodata sobre o autor publicada num jornal de
circulagao regional e editado em Maraba:
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Poesia na Escola
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Ao largo

Ademir Braz

Ja nao te amo mais, cidade minha.
Quando, nas dobras da minha lembranca,
Tange solifario um fropeiro a fropa
ruidosa dos meus desenganos,

sinto que nao 18 amo mais:
tlesgosta-me o svor-néctar que exalas
por entre as pernas, se

me enlacas e rogas

no rosto feus seios imaturos de vestal:
frinco irado os dentes se

me acenas doce,

efeérea e sedutora, dentre

as aves de rapina

que se farfam em tuas enfranhas.
Aborrecem-me fuas ruas ensolaradas
ou noturnamente deserfas

e melancolicas.

Ralam-me o cristal das

chuvas de dezembro

e 0 odor de frufas claras

na agua de verao.

Jd nao fe amo mais, nao 1 amo mas.
Um giganfesco mar nos pde ao largo
e singro, em velames, a

esquecer feu cais.

Se navego feus rigs, ouco

vozes afogadas

fe criangas e o canto

teslembrado de passaros;

vejo encantarias apanhadas em farrafas
e garimpeiros presos ao

farracho de sonhos

cravejado de diamante e furmalinas;
ougo adiante o canto sombrio

(a aldea ilhada

em balsa de buritis a

descer sem timoneiro

a voraz correnfeza da

memoria, e o esfrondo

infindo de um avido a retorcer-

se em chamas,

facho imenso aceso sobre aguas negras,
farandola insana para um deus insano.
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Meu povo sumiv na mafa

e morrev a mingua

nos castanhais. Qugo-o,
sinto-o ainda, e tanto!,

cidlade minha... Ja, em

fuas rvas nao anda

mais a triste e doida Zabelona a cavalgar
ao lvar sva porca de hobs,
nem sobre as casas

ressoa, pela madrugada, o
agourento pressagio

to rasga-mortalha.

Inves, na calha dura avulfa

a gosma rubra de feus pobres,
cafados a margem

de trilhos e solfos na veia
liquida de margo.

$ao pobres peixes fangidos
tla sombra insalvbre

tos brejais. Sujos de ferrugem
e fuligem, vomita-0s

0 dragao chinés na gare de
abandonos na periferia.

§ao lambaris que no mormaco
vagam. £egos, vagam.
Faminfos, comem o pavl

to paiol apodrecido.

Para onde irdo a seguir (além
tla cerca do [atifindio

e da cova anénima de
indigentes sem luto),

sob o cév encauchado no
forno das siderurgicas?

Quem sabe os espera, ao
acaso, numa esquina,

a perpendicularidade exafa
e unica de uma bala?

Ja ndo fe amo mais, cidade

minha. Nao faz

sentido o amor, quando cegos conduzem
cegos, quando o passaro perde o canfo,
e tudo se precipita para lugar nenhum.

No poema ‘Ao largo”, a cidade de
Maraba aparece como tema principal. Po-
demos perceber isso logo nos primeiros
versos quando ele declara: ‘Ja nao te amo
mais, cidade minha”.
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A relagao do sujeito lirico com a cidade esté presente
também nas personificacdes em que séo atribuida caracterfs-
ticas humanas a ela, tais como: “suor-néctar que exalas por
entre as pernas” e “teus seios imaturos de vestal”. Ao mes-
mo tempo que a cidade desgosta o sujeito lirico com o “suor-
-néctar”, ele a define como “doce”, “etérea” e “sedutora”.

A partir da segunda estrofe, o eu lirico explica por-
que “nao ama” mais a cidade. Isso pode ser observado no
seguinte trecho:

Ja nao fe amo mais, nao fe amo mas.
Um gigantesco mar nos pae ao largo
e singro, em velames,

a esquecer feu cais.

Nas estrofes seguintes, o eu-lirico nos apresenta va-
rios motivos que o levam a dizer “j& ndo te amo mais”. Eles
sdo a causa do desamor: “vozes afogadas de criangas” e
‘encantarias apanhadas em tarrafas”. Na quarta estrofe, ele
lamenta o triste fim do povo humilde e trabalhador da cidade:
“Meu povo sumiu na mata e morreu a mingua/nos casta-
nhais”, para logo em seguida apresentar informacoes refe-
rentes a presenca-auséncia de costumes, mitos e lendas:

Ja, em tuas rvas nao anda

mais a triste e doida Zabelona a cavalgar

ao lvar sva porca de hobs, nem sobre as casas
ressoa, pela madrugada,

0 agourento pressagio

tlo rasga-mortalha.
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Nesse Ultimo trecho o eu-lirico parece “denunciar” a per-
da das tradigbes presentes nas lendas regionais. Segundo ele,
no lugar dos mitos, prevalecem: “a gosma rubra de teus pobres,
catados a margem/de trilhos e soltos na veia liquida de margo”.

A partir da metafora “pobres peixes tangidos”, o eu-li-
rico fala das pessoas que vivem a margem da cidade, mas
que foram empurrados para a pobreza. Isto é, “tangidos”.
Sao “vomitados” na periferia “Sujos de ferrugem e fuligem”
pelo “dragao chinés” e la “abandonados”.

O “dragéo chinés” representa aqueles que estdo no
poder e alimentam a exclus&o e desigualdade social, empur-
rando para a periferia da cidade os pobres sujos de “ferru-
gem e fuligem”, que também é uma referéncia que o sujeito
lirico as grandes empresas de minério da regiao.

Nesse sentido, as perguntas finais do eu-lirico séo
também preocupagodes. Na primeira, ele pergunta:

Para onde irdo a seguir (além da cerca do latifundio
e da cova anénima de indigentes sem luto)
sob o cév encauchado no forno das sidervrgicas?

Na segunda, ele ja deduz para onde podem ir, mas
mesmo assim pergunta: “Quem sabe 0s espera, ao acaso,
numa esquina, / a perpendicularidade exata e Unica de uma
bala?”. As duas perguntas fazem referéncia as questoes de
luta por terra que predominam na regiao de Maraba.

A Ultima pergunta faz a gente refletir sobre a realidade
daqueles que vivem nas periferias da cidade de Marabé. Além
do abandono pelos “dragbes chineses” - aqueles que estao
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no poder — as pessoas que vivem nas periferias, também séo
vitimas da violéncia e exclusao social.

O poema levanta questdes sociais importantes que estao
ligadas a cidade de Marabé: questdes latifundiarias (ainda que
rapidamente o sujeito lirico refere-se a esse tema); violéncia;
abandono das periferias e questdes relacionados a empresas
siderUrgicas que extraem as riquezas minerais da regiao.

O poema termina mais uma vez enfatizando para sua
interlocutora:

“Jd néo te amo mais, cidade minha ",

Alguns passos de encantamentos

Antes da leitura do poema seguinte, pergunte aos es-
tudantes o que mais os encanta na cidade onde moram ou
em alguma outra cidade que tenham morado (n&o vale ci-
dade vista pela televisdo). Explique que "encantar-se" tanto
significa algo ou alguém submetido ao um feitico e alienado
de si, quanto alguém fascinado, maravilhado por algo ou al-
guém. A pessoa encantada por algo pode estar ao mesmo
tempo presa a um feitico e extasiado pelo que lhe enfeiticou.

E entao? O que mais lhe encanta na cidade onde vocé
reside ou em alguma cidade onde residiu?

Apods coletar as respostas, ouvindo ou anotando no
quadro, anuncie que 0 poema fala exatamente sobre estar
encantado com uma cidade.
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Minha cidade, minha vida

Ademir Braz

1

Assim como o pedreiro orienta

to ferro e da pedra o verho exaro;
como a lavadeira que os panos leva
aos girassois da fonte mafinal

e nos alveos de luz dispersa em cora
a seda orvalhada dos lencais;

assim minh’alma disporei em pranto
aré que fu, so tu, aurora minha,
raies sobre as velas do meu canto.

2

Entre as sombras que a luz semeia
de brilhantes, enredado em flvidos
ougo tua voz, citade, acalentando
em pranto insones e perdidos.
Sobre o sono languido das rochas
ardem lirios bronzeos. Secretos
cimbalos cintilam em vertigem:

é todo estilhaco pelos tefos

0 mar lvar silenciosamente.

Puro ouro em po sobre a calgada

é tev solugo, corrego sem leifo,

e que senfido tem a lvz assim
esparsa e rara a fransmudar-me o peito?

Ev vivo imerso para sempre neste
e nas coisas tdeste e dos outros mundos.

J

Ha dias, porém, que me aborreco

aré com que me aborreco. Sao

dias inaspitos, de fardos e farpas,
agravos e adagas; sao aguas tercas
tle agosto aquilo com que me aborreo.
$ao acidos dias, cidade, quando

a vida, aos trancos, derrapa, trepida,
e amao em chaga viva fece de urtigas
um manto soh o céu de

passaros e bruxas.

E froto enfao em tuas rvas varias

entre meninos sombrios e caes sem dono
e lembro, dos teus canfores, aquele

que chorou por fi no plenilinio:

“Sofres: tev mal devora-te as enfranhas;
ha podruras que a seiva fe empeconham:
middos, mesquinhas, minimos, imundos,
mil fimicolas vis te martirizam,
depauperam, corroem, desnafuram;

$ao feus ancilostomas politicos,

larvas lefais da fauna verminal.
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Ndo ferem todos uma so cabega

para que eu, de um S6

golpe, a decepasse!

Decapitam-se as hidras, porém eles
sao acéfalos todos, como as ostras!
Para fais parasifos sugadores

resta o desinfefante da ironia,
anti-helmintico herdico do sarcasmo”.

4

A voz tonifroante - e inutil, cidade -
tlo poefa ressoa nos casebres
e na praga movca dos poderes
[mas nem por isso cessarei o alarde).

Queria entao falar de amores, cidade,
mas o amor nao 8 tudo: nao é paz,

nem crenca, nem destino. Nao é pao,
Justica, crime ou cancer. Nem terra

ou fome; cafaplasma, agua, ar, insania,
nem bebida forfe que os olhos doura.

§

Que fim levou a amada, cidade,

a dos olhos dourados e

maos camponesas

que um dia, ao fim do dia,
levou-me uma rosa entre os seios

e a promessa - ja realizada -

tle uma dor 1o grande como nunca visfa
em nenhuma teogonia? A amada

e a rosa efernizaram-se no espelho.

6

Vés? Tu e ev morremos um para o oufro
diariamente. [Somos o0 que

somos. E somos

apenas memaria do que

fomos). Tudo que sei

disperso neste coracao

legado as ventanias:

s frago no cév da boca, indissoluta,
a fafuagem invisivel de tuas estrelas.
§im, sao acidos esses dias,

quando até o amor se exila.

Enfao a poesia sai de mim aos grifos
e nao sei senao 0as coisas

que as passaros

perdem, o mar deixado

atras, a negra noite

que se acumula na boca

entre versos de Neruda.
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Existe uma versdo deste poema que foi apresenta-
da no Festival da Cancdo em Maraba em 1999 como letra
de cancéo interpretada por Ricardo Smith e com o titulo
“Encantamentos”.

Assim como o pedreiro orienta
to ferro e da pedra o verbo exafo
e ergue enfre os pas encanfamentos;

como a lavadeira que os panos leva
aos girassais da fonte nafural

e nos alveos de luz dispersa em cora
a seda orvalhada dos lencois;

assim minh’alma disporei em pranto
areé que fu, so tu, aurora minha,
raies sobre as velas do meu canto.

Pergunte aos estudantes se a primeira parte do poema,
isolado dos demais e com este titulo, causa alguma reacao
diferente. E um outro poema? Cada parte do poema anterior
pode ser lido como um poema diferente?

Nesta primeira parte do poema, o eu-lirico estabelece
uma aproximacao entre sua atividade de “dispor a alma em
pranto”, com as atividades do pedreiro e da lavadeira. Da mes-
ma forma como lavadeira trabalha com aroupa e a dispde para
secar, da mesma forma como o pedreiro trabalha com os tijo-
los e os dispde para “erguer encantamos”, é a forma como ele,
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sujeito poético, trabalha a sua matéria, o0 seu can-
to. Até que a cidade, “aurora minha”, lhe dé a
graga de aparecer.

A escolha de um pedreiro e uma lavadei-
ra ilustram figuras do povo, representativos de
atividades cotidianas. Por sua atividade, Ade-
mir uma vez se definiu como um “trabalhador
cultural, militante numa é&rea de conflitos, de
desenfreada e selvagem exploracao capitalista,
de destruicao criminosa da Natureza” (citado
por SANTIAGO DA SILVA, 2006, p. 104). E este
“trabalhador cultural” que procura atuar com o
mesmo afinco, 0 mesmo cuidado e a mesma
diligéncia das pessoas humildes da cidade.

Talvez seja 0 momento de pedir aos estudantes que lhe digam novamente os lugares na cidade que
lhe encantam e se eles conseguem apontar relagao entre esses lugares e algumas pessoas que fazem
parte de seus afetos.

A segunda parte do poema merece uma
releitura. Novamente é importante ter em mente
que as partes podem ser lidas separadamen-
te, mas elas integram um todo e que, mesmo o
trecho em que contém o encantamento nao in-
tegre este poema como ele foi fixado pelo autor,
a ideia esta presente no poema. Especialmente
nesta segunda parte.
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Para esta estrofe proponha novamente o
exercicio de marcar palavras que integram um
mesmo universo de significado.

Entre as sombras que a /uz semeia
de brilhantes, enredado em fluidos
ouco fua voz, cidade, acalentando
em pranto insones e perdidos.
Sobre o sono languido das rochas
ardem lirios bronzeos. Secretos
cimbalos cintilam em verfigem:

e fodo estilhaco pelos tetos

0 mar luar silenciosamente.

Puro ouro em po sobre a calcada

e feu soluco, corrego sem leito,

e que senfido fem a /uz assim
esparsa e rara a fransmudar-me o peito?

Ev vivo imerso para sempre neste
e nas coisas deste e dos outros mundos.

Mostre a eles 0 quanto esta segunda
parte do poema sugere encantamento e mis-
tério. Estudantes do Ensino Médio podem
identificar semelhangas com o Simbolismo.
As palavras destacadas cooperam para o
clima enigmatico e o distico final, com suas
frases cortadas, reforcam este mistério. O su-
jeito lirico esta sempre mergulhado nas coisas
deste mundo e nas coisas de outros mundos.

A terceira parte do poema € carregada
de imagens negativas desde o primeiro verso.
Os dias de aborrecimento parecem ser todos
os dias. Toda a colecdo de palavras da pri-
meira estrofe ajuda a construir uma paisagem
mental pesada, negativa, acida. Afinal, quais
sdo os dias que para o poeta, ou para o eu-li-
rico, “a vida derrapa”? Alguns! Quais alguns?

Peca para os estudantes falarem de
dias que para eles foram assim. Como eles
descreveriam esses dias? Usariam pala-
vras como estas”?

A estrofe seguinte inicia com o sujeito
lirico caminhando a toa pelas ruas da cida-
de. Veja que “meninos sombrios”, “caes sem
dono” e “plenilunio” (lua cheia) reforgam a
sensagao causada pela segunda parte do
poema, mas também se relacionam com os
dias acidos da estrofe anterior. A partir do
quinto verso até o final desta terceira parte,
temos uma citagao de outro autor que escre-
veu suas tristezas em relagao & cidade'’. E
possivel perceber a mudanca de vocabula-
ro, um pouco mais arcaico. Mesmo assim,
as palavras presentes na citagcao se harmo-
nizam com aquelas utilizadas pelo poeta no
inicio desta terceira parte, mas também com
o clima na segunda parte do poema.

1 Na edigao do livro que temos em maos, a transcrigao se limita aos
dois primeiros versos.
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A quarta parte do poema destaca a inutilidade da voz
do poeta que mesmo assim continuara a alardear. Os dias
acidos, a mao em chaga, o céu de bruxas, nao permitem que
0 poeta realize o desejo de falar de amores. A segunda estro-
fe desta parte do poema enumera uma série de coisas que 0
amor nao é. Ao elencar o que ndo é amor, o poeta salpica na
estrofe desejos e coisas pelas quais deseja lutar. Pelas quais
a voz inutil pretende se opor e pretende lutar a favor. Palavras
de ordem destacadas pela negacao.

Na estrofe seguinte, a tematica amorosa reaparece
com uma indagacao sobre o destino da mulher amada. E,
na Ultima estrofe, o tom de melancolia retorna e novamente
“s&o 4cidos esses dias / quando até o amor se exila”. E em
momentos como estes que a poesia sai aos gritos.

Neste poema, a relacdo com a cidade se apresenta
inicialmente mediada por relagao afetiva ao colocar as ativi-
dades laborais de duas pessoas simples do povo que traba-
lham com meticulosidade e empenho tal como o poeta faz
com sua poesia, mas a partir da segunda parte o poema é
mistério e depois lamento remoido.

A cidade é sua companheira de dias acidos.
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SENTAR-SE NA CALGADA

Na cangao "Sampa’, Caetano Veloso,
afirma que “alguma coisa acontece [...] / quan-
do cruzo a Ipiranga e a Avenida Sao Joao”
(VELOSO, 1978). Quantas vezes as pessoas
ja repetiram estes versos sem que esta esqui-
na nada lhe significasse? A poesia lirica que
apresenta uma forte relagado com a cidade,
Nao necessariamente equivale a um poema
de amor (ou uma cangao de dor de cotovelo).
O amor sentido por uma pessoa, a saudade
que alguém sente, o desgosto ou tristeza sen-
tida por alguém podem encontrar guarida e ter
forte ressonancia em outra pessoa. Facilmen-

te um leitor ou ouvinte troca 0 nome de uma
pessoa que esta na cancéo para nela colocar
a que representa a sua alegria ou sua dor.

Quando nos referimos a cidade, esta
operacao nao ocorre desse jeito. Uma cidade
nao permuta de lugar num poema ou numa
cancéo, tal como Maria por Joana. O que
acontece no coracao do eu-lirico de Caetano
quando ele passa por aquela esquina, nao
sera cambiavel como algo sentido por um lei-
tor ou ouvinte que simplesmente vai trocar os
nomes das duas ruas. A poesia sobre as cida-
des tem esta peculiaridade.
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Elaborar e pensar imagens: ENTRE EU E 0 OUTRO

Alfredo Bosi, em O ser o tempo da poesia (1977), ao
discorrer sobre os movimentos e a experiéncia da imagem no
texto poético, argumenta que “a imagem é um modo da pre-
sencga que tende a suprir o contacto direto e a manter, juntas,
a realidade do objeto em si e a sua existéncia entre nés” (p.
13). Esse carater intermediador do universo imagético, que
articula ndo s¢ realidade e existéncia, mas também vivéncia
e visualidade, resulta, de igual modo, na corporificacdo de
modos e saberes da diferenca. Nesse sentido, vivéncias e
experiéncias sdo materializadas e estabelecidas imagetica-
mente, visto que a imagem-texto, ou as imagens do texto,
reduzem as possiveis e deliberadas distancias que possam
existir entre o eu e o outro.

E ainda pensando na imagem como uma “ponte”, ou
como ‘“intermediadora” das diferencas, que Bosi (1977) expli-
ca que toda “palavra articulada” carrega em si uma dimensao
imagética. Ou seja: a palavra da poesia decorre, movimenta,
e provoca visualidades. Por conseguinte, 0 ato de estabele-
cer contato com as imagens do poema pressupde processos
continuos de busca e de montagem que nunca sao idénticos,
esgotaveis, ou repetiveis. O trabalho com a poesia e sua vasta
oOrbita de visualidades resguarda e exige uma aproximacao com
a “alteridade estranha das coisas” (BOSI, 1977, p. 14), pois a
imagem poética, como alerta Didi-Huberman (2012), é aque-
la que inflama, incendeia — trata-se de uma imagem que “arde
pelo seu intempestivo movimento”, imagem que nos surpreen-
de pelo seu subito e acidental toque na realidade (p. 216).
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Nesse sentido, é entre “o simples corte praticado no
mundo dos visiveis” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216) e o es-
paco dado entre as afinidades e as dessemelhancgas do eu
e do outro, que vao sendo configurados processos distintos
de elaboracao da imagem. Como resultado, modos variados
e proficuos “de apreender o mundo” (BOSI, 1977, p. 14), ou
de apreender mundos, no plural, derivam desse ininterrup-
to jogo de visualidades. Elaborar e pensar imagens, desse
modo, também pode ser entendida como uma dindmica do
contato. Nesta aproximacao, diferencas sao abolidas, sen-
tidos cristalizados s&o destituidos, e outras s&o acolhidas.

Se, no entendimento de Jacques Derrida (2014), a li-
teratura é o espago em que se pode dizer tudo, entdo, € em
encadeamento com essa via interpretativa, pode-se dizer que
a imagem é o espaco em que se pode ver e conceber tudo.
Distante de ser uma atividade que objetiva uma totalidade ima-
gética rigida, o ato de compor imagens suspende as balizas
signicas cristalizadas, e abarca, no espago pictural, o ético e 0
estético. Nas operacoes de montagem e desmontagem, retira-
-se a funcionalidade cotidiana, bem como as representacoes
univocas e cerceadoras, e se instaura sempre outra coisa, um
sentido por vir, uma provocacao do/ao olhar. A vista disso, a
atividade de composigdo de imagens nao esta apartada de
um permanente trabalho de reflexao da e sobre as diferengas.
No contato dado entre 0 eu e 0 outro, a imagem da poesia
contamina-se, dissolve-se em sua qualidade iconica e mo-
nocromatica, e se apresenta em seu estado intermediario, de
coisa nao pura, coisa com vida.

a

E por esse motivo
que, em sala de aula, tra-
balhar com as imagens da
poesia envolve, usualmen-
te, processos continuos e
criativos de relacao e de fa-
miliarizacdo com essa vida
outra. Esses processos de
montagem, cuja particula-
ridade mais evidente é a
abertura ao outro, oportu-
nizam um refinamento da
sensibilidade ética e esté-
tica do discente, ao passo
que elevam o viés critico e o
senso de criatividade desse
individuo. Ao trabalhar com
as imagens, o aluno pas-
sa a ser agente e paciente
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de sua propria producéo,
e o docente atua como um
intermediador dessa oficina
de experimentacdo visual.
Nesse processo, pode-se
inferir que as composicoes
poético-imagéticas realiza-
das no espaco escolar s&o
capazes de promover um
caminho oposto as leitu-
ras encerradas, ou mesmo
as representagbes violen-
tas, obsoletas, e cercea-
doras. Ao se aproximarem
das imagens da poesia,
manipulando-as e operan-
do-as, o0s discentes de-
param-se com 0O aspecto
transbordante das imagens,

e com as diversas possibilidades de leitura que elas pro-
vocam. E pelas imagens, e pela provocacao demandada
por elas, que os alunos tém a chance de se relacionarem
com outras realidades, memorias, tempos, e outras. Sao
promovidos e fortalecidos, no espaco escolar, novos enten-
dimentos e compreensdes, que se assentam e baseiam-se
na hospitalidade, na imaginagao, na critica, e na abertura
para “os lugares carregados (...) de humanidade” (SAMAIN,
2012, p. 22) abarcados pela imagem poética.

Deste modo, € partindo do indissociavel e dialdgico
trénsito dado entre poesia e imagem, que as duas propos-
tas pedagogicas que estruturam o presente artigo visam via-
bilizar possiveis operagbes de montagem e desmontagem
da imagem da poesia. Os jogos de montagem incluidos em
cada uma das propostas também compreendem operagoes
de essencializacao de sentido, ou seja, modos pensantes e
operantes da e sobre a diferenga.

Assim, os exercicios que integram este artigo propor-
cionam aberturas derivadas do trabalho com as imagens da
poesia. Seja por meio de um poster interventivo ou do poe-
ma em livro, essas aberturas tém como objetivo comunicar
e pensar com e a partir do outro. Além disso, sdo aberturas
aberturas signicas, imaginativas, que mobilizam outros e
novos sentidos. Se a imagem é “uma forma que pensa’,
como postula Didi-Huberman (2011), ent&o, os projetos di-
daticos deste artigo tomam o espaco pedagdgico como o
espaco em que pensar a imagem €, também, e indissocia-
velmente, pensar a vida na(s) sua(s) diferenga(s).
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Jogos & montagens: ABORDAGENS POETICAS-
VISUAIS DA POESIA [PROJETOS 1 & 1]

PRIMEIRA MONTAGEM:
POEMAS DE FRANCIS MARY

Projeto Didatico |

A realizagao desta sequéncia didatica é voltada para
0 ensino presencial, mas 0s seus recursos, bem como as
atividades descritas e propostas, podem ser adaptados/as
para o ensino remoto/online. Neste Projeto, a visualidade
dos poemas de Francis Mary estimula préaticas de leituras
zooliterarias, e a imagem da poesia desponta como um ins-
trumento de reflexdo do bem-estar animal. Além disso, e du-
rante a execugao do projeto, os alunos tém a oportunidade
de contatar e de produzir outras imagens a partir do e em
dialogo com os poemas da autora.

Dados do Projeto

Titulo do projeto: E ZOOLITERATURA! UM PASSEID COM AS PALAVRAS,
IMAGENS, E ANIMALIDADES: 0S ORGANISMOS VIVOS DO POEMA.

Area de atividade/Area Tematica: ZOOLITERATURA, IMAGEM E POESIA.
Professor(a): --
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Disciplina: LITERATURA, LINGUA PORTUGUESA, EDUCACAD ARTISTICA.
Curso: ENSINO MEDID
Serie: 2° AND - EM

Objetivos

Para a elaboracdo de cada uma das aulas, foram
levadas em consideracdo as habilidades e competéncias
propostas e esperadas pela Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC) para a etapa do Ensino Médio, ao que con-
cerne a area de linguagens e lingua portuguesa. Nesse
sentido, sdo destacadas trés competéncias, sendo elas a
competéncia 1 (compreender o funcionamento das linguas
e praticas culturais, mobilizar os conhecimentos adquiridos
para ampliar a participacao social critica), a competéncia
2 (compreender as relacdes de poder presente no social e
na linguagem, atuar em sociedade de modo democratico)
e a competéncia 3 (utilizar as diferentes linguagens para
exercer 0 protagonismo e autoria na vida social de maneira
critica, criativa, ética e solidaria). Durante a execugao do
projeto, 3 (trés) diferentes habilidades referentes ao campo
de acao social sdo intensamente trabalhadas; sendo elas a
EM13LP0O1, EM13LP02 e EM13LP15. As trés habilidades por
extenso estao anexadas ao final do artigo (Anexo 1).

A partir dessas consideragoes, 0s objetivos desta Se-
quéncia Didatica sao:
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COMPREENDER 0 SENTIDO GERAL DE UM TEXTO E RELACIONAR 0 CONTEUDO
COM A PERCEPCAD QUE 0S ALUNOS TEM SOBRE A REALIDADE EM QUE ESTAQ
INSERIDOS;

IDENTIFICAR QUESTOES SOCIAIS E DA ZOOLITERATURA PERTINENTES EM
TEXTOS ESCRITOS-VISUAIS;

APRIMORAR A INTERPRETACAQ TEXTUAL E AS RELACOES POSSIVEIS DE SEREM
ESTABELECIDAS INTERTEXTUALMENTE;

REFINAR A VISAQ CRITICA SOBRE A REPRESENTACAQ DOS ANIMAIS, BEM COMO
APROFUNDAR A REFLEXAD SOBRE AS INTERACOES QUE OUTROS HUMANOS
EXERCEM SOBRE ELES;

PROMOVER REFLEXOES DE CARATER ETICO-ESTETICO A PARTIR DA
L0OLITERATURA E DOS ESTUDOS ANIMAIS;

PROMOVER UM PENSAMENTO SOBRE AS IMAGENS, MAS QUE TAMBEM SE
EXPRESSE CRITICAMENTE POR IMAGENS;

ESTIMULAR A ESCRITA CRITICA, CONSCIENTE E CRIATIVA;

PROMOVER E FACILITAR A APROXIMACAQ DOS ALUNOS COM A POESIA ESCRITA
POR POETAS DA REGIAO NORTE DO BRASIL.

lempo necessario

O presente plano de aula divide-se em cinco aulas.
Sugere-se que cada uma das aulas (ou periodos) tenha
duracao de aproximadamente 60 minutos, que podem ser
estendidos ou reduzidos, a depender das adaptagdes rea-
lizadas pelo professor.
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O primeiro periodo, ou a primeira aula,
sera dedicado a apresentagéo, em tépicos,
da linha temética e tedrica da zooliteratura.
Essa aula tem a intencdo de abranger pon-
tos principais da Zooliteratura € a sua relagéo
com os Estudos Animais.

O segundo periodo sera dedicado a ela-
boracéo de uma atividade relacionada a tema-
tica da aula, por meio dos Formularios Google.

Na terceira aula, 0s alunos irdo conhe-
cer parte da obra e também faréo a leitura da
biografia da autora estudada, Francis Mary.
Na quarta aula, os discentes realizarao diné-
micas poéticas em grupo, de forma coletiva e
intercalada. Na quinta aula, esta previsto um
seminario integrando “Zooliteratura, Poesia
e Imagem”, que visa compartilhar as mon-
tagens e os produtos finais das dinamicas
realizadas pelos alunos. Importante ressal-
tar que o seminario integrado também é um
momento de avaliacdo dos alunos. Também
sera realizado, nessa mesma ocasiao, uma
avaliagéo, por parte dos alunos(as/es), do
trabalho do/da professor/a.

Considerando que este plano de ensi-
no engloba um grande projeto, é recomen-
davel que os exercicios sejam realizados no

periodo de uma semana. Assim, os alunos

poderao iniciar as atividades na segunda-fei-
ra, por exemplo, e 0 seminario integrado pode
ocorrer na sexta-feira, como um momento de
culminancia da sequéncia didatica.

Recursos didaticos
necessarios

Para a realizagdo das aulas no ensino
presencial, os recursos didaticos necessa-
rios para a efetivacao deste Plano de Ensino
sao: lousa e/ou quadro branco, computador/
notebook, e projetor, tendo em vista que, em
uma das aulas, esté prevista a apresentagao
de um video curto para os alunos. Por esse
motivo, o espaco fisico escolar precisa dispor
de uma estrutura adequada para audio e
video (de preferéncia uma sala de aula com
um computador para o professor, e também
um projetor para que o material audiovisual —
video - seja exibido para os alunos).

Caso nao seja possivel, o professor
também pode compartilhar o link do video
com os alunos pelo Whatsapp ou pelo Tele-
gram, assim os alunos podem assistir € ou-
vir o video individualmente e/ou em duplas,
grupos, por meio de seus smartphones e
aparelhos celulares.
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Além disso, é recomendavel que o/a docente faga co-
pia dos textos (poemas de Francis Mary), desse modo os
alunos podem destacar expressoes, fazer anotacoes, entre
outras intervengdes, em seu préprio material (na copia im-
pressa do proprio texto).

Procedimentos

O Projeto Didatico | € constituido por 5 aulas. Em cada
uma dessas aulas h4, pelo menos, duas grandes dinamicas,
intituladas de Momentos:

1. Avla I1: APROXIMAGAD DO TEMA

Momento 1

O momento de abertura da aula 1 € um debate. A pro-
fessora ou o professor deve comegar a aula a partir de uma
questao geral e abrangente, buscando movimentar conhe-
cimentos prévios dos alunos sobre o tépico estudado. Esse
questionamento visa explorar aquilo que os alunos ja sabem,
Ou 0 que eles pressupdem e entendem como sendo Zoolite-
ratura e Estudos Animais. Todas as respostas precisam ser
descritas como e enquanto imagens, e cabe ao professor
estimular essa reflexao e explicacao por meio do uso de ima-
gens. A pergunta-chave do debate de abertura é:
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Pergunta-chave: Quais as imagens que podem as-
sociar as palavras “Zooliteratura” e “Estudos Animais”?
Ao proferir esses termos, quais sao as primeiras imagens que
vOCEs conseguem visualizar e imaginar?

A partir das respostas, cabe ao docente organizar um
mapa _conceitual de imagens prévias da Zooliteratura e dos
Estudos Animais na lousa. Caso disponha de um computa-
dor, o professor também pode abrir um arquivo word e anotar
todas as palavras-imagens ou as cenas-imagens destaca-
das e compartilhadas pelos alunos a partir do questionamen-
to inicial. Por exemplo:
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DICAS: CABE A0 PROFESSOR ANOTAR TODAS AS IMAGENS-RESPOSTAS
DESTACADAS PELOS ALUNOS. EM CADA UMA DAS RESPOSTAS DADAS, E
OBJETIVANDO AJUDAR E AUXILIAR 0S ALUNOS, O PROFESSOR PODE TENTAR
EXTRAIR IMAGENS DAQUILO QUE ESTA SENDO DITO. POR EXEMPLO: DIANTE
DAS PERGUNTAS FEITAS, CASO UM ALUNO RESPONDA “PENSO QUE 0 TERMO
ZOOLITERATURA ESTA RELACIONADO COM A LITERATURA DOS ANIMAIS”,
0 PROFESSOR PODE PROVOCAR 0 ALUNO, REPLICANDO: “MAS QUAL E A
IMAGEM DE UMA LITERATURA DOS ANIMAIS? COMO ESSA LITERATURA DOS
ANIMAIS SE PARECE VISUALMENTE? PODEMOS USAR UMA IMAGEM PARA
DESCREVE-LA? QUAL IMAGEM?"

AD CONVERTER AS RESPOSTAS DOS ALUNOS EM IMAGENS, AUXILIANDO-0S NO
PROCESSO DE DESCRICAD DE UM PENSAMENTO VISUAL (MOVIDO POR IMABENS),
0 DISCENTE ESTIMULARA 0 GRUPQ A PENSAR IMAGETICAMENTE, SENDO ESTE
0 PRIMEIRO E IMPORTANTE PASSO DO PLANO DE AULA. DESSE MODO, 0 GRUPO
JA SERA CONVIDADO A PROMOVER UM PENSAMENTO POR IMAGENS, QUE NAD
APENAS E UM DOS OBJETIVOS DO PROJETO DIDATICO, MAS TAMBEM E UMA
DAS HABILIDADES REQUERIDAS PARA A REALIZACAD DAS ATIVIDADES.

Momento 2

Os alunos deverédo assistir a um video da Profa. Dra
Maria Esther Maciel, feito para o Ministério da Educacao, e
voltado para o uso em sala de aula. O video, de curta dura-
Gao e de cunho explicativo, intitula-se “€ animal!”, e apresen-
ta uma breve definicdo — além de exemplos claros e acessi-
veis - sobre a Zooliteratura e os Estudos Animais. A duracao
do video ¢ de cinco minutos.

O professor deve projetar o video (com som) em sala
de aula. Apos a exibicdo do video, os alunos deverao, em
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duplas, debater e discutir cinco perguntas relacionadas ao
material assistido. E importante que antes da exibigao do vi-
deo, o professor leia com os alunos as perguntas, principal-
mente para tirar as dlvidas —tendo em vista que isso facilita a
localizacao das respostas dentro do material audiovisual. Os
alunos poderao anotar, durante a exibicao do video, as pos-
siveis respostas das perguntas, para que sejam discutidas
tanto com a dupla quanto com o grupo grande na sequén-
cia. O link de acesso para o video é: € animal!, maria esther
maciel - YouTube. As perguntas que devem ser respondidas
e discutidas apds a exibigcdo do material séo:

PERGUNTAS A PARTIR DO MATERIAL AUDIOVISUAL:
QUEM E MARIACIEL E QUAL A SUA RELACAD COM A QUESTAQ ANIMAL?

POR QUAL MOTIVO MACIEL DIZ NO VIDEO QUE “A HISTGRIA DOS ANIMAIS NA
LITERATURA SE CONFUNDE COM A HISTORIA DA PROPRIA LITERATURA™?

QUAL FOI A PRINCIPAL MUDANCA OCORRIDA, PRINCIPALMENTE A PARTIR
DO SECULO 19, NA ABORDAGEM E NA REPRESENTACAD DOS ANIMAIS NA
LITERATURA? 0U: QUAL FOI APRINCIPAL MUDANCA POR PARTE DOS ESCRITORES
AD SE FALAR SOBRE 0S ANIMAIS A PARTIR DO SECULO 197

COMO A AUTORA DEFINE A ZOOLITERATURA? COMO ELA JUSTIFICA ESSA
DEFINICAD?

QUAL LIVRO, QUAL AUTOR, E QUAL PERSONAGEM DA LITERATURA
BRASILEIRA E MENCIONADO NO VIDEO COMO UM GRANDE EXEMPLO DA
ZOOLITERATURANO BRASIL?
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https://www.youtube.com/watch?v=Lirx6kWCj7A
https://www.youtube.com/watch?v=Lirx6kWCj7A

Apds o video, e oralmente, o professor deve comparar
as respostas dos alunos, corrigindo, explicando e expandin-
do cada um dos pontos abordados pelas perguntas a partir
das respostas dadas por Maciel. Se preciso, o professor pode
retomar partes do video para situar e embasar as respostas.

Apods a discussdo das respostas, o professor deve
apresentar um slide com tépicos simples, visando siste-
matizar os aspectos abordados no material audiovisual e or-
ganizar didaticamente os pontos principais da Zooliteratura.
O slide deve conter e responder, em linguagem acessivel e
breve, os seguintes pontos:

Material de Estudo Complementar - Ampliando Perspectivas

1. O que é Zooliteratura®?

2. Como a representagao dos animais na Literatura pode trazer novas perspectivas para a nossa
relagdo com outros humanos, a exemplo dos animais?

3. Por qual motivo a empatia € importante no ato de criagdo das obras abrangidas pela
Zooliteratura?

4, Quais obras literarias (contos, romances, poemas), no Brasil, poderiam ser elencadas como

exemplos da Zooliteratura”?

Na sequéncia da apresentacao dos slides, o professor
pode responder as duvidas dos alunos, e trazer, se neces-
sario, outros pontos tedricos complementares as questoes
apresentadas. Ao final da tarefa, deve-se destacar que a proé-
xima aula sera destinada ao estudo de um texto literario, e
que, por isso, a questao tedrica ficara ainda mais compreen-
sivel a partir da analise, leitura e discusséo do texto.
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2. Aulas 2 & 3: APROXIMAGAD DA POETICA E DA POETA

Momento 1: Pré-leitura

Antes de entrar em contato com a biografia da poeta
Francis Mary, o professor devera estimular uma reflexao cri-
tica acerca da produgéo literaria escrita no Norte do Brasil.
Para isso, um momento de pré-leitura devera ser conduzido
pelo docente por meio dos seguintes questionamentos:

QUAIS AUTORES DO NORTE DO BRASIL VOCES CONHECEM? QUAIS AS OBRAS?

QUALEAIMPORTANCIADE TERMOS, NO CENARIONACIONAL, OBRASESCRITAS
POR AUTORES DO NORTE DO PAIS? POR QUAL MOTIVO E IMPORTANTE LER E
CONHECER OBRAS ESCRITAS POR AUTORES QUE VIVEM E ESCREVEM DESDE
0 NORTE DO BRASIL?

O professor deve usar esses questionamentos para
realgar a importancia da visibilidade e da diversidade das
obras escritas por autores do Norte brasileiro, promovendo,
por meio de um breve debate, uma visao critica e alargada
do entrelace da producao feita no Norte do Brasil com as
obras que apresentam maior evidéncia no cenario nacional.
E importante também, em acréscimo ao debate, trazer no-
mes de autores do Norte do Brasil € de suas obras, de modo
a ampliar o repertério literério dos alunos, alargando as pos-
sibilidades e os modos do fazer literario.

Momento 2: Poesia e Autoria no Norte do Brasil

Apds a b afia da autora (Anexo IlI). O professor
devera entregar uma cépia da biografia da poeta Francis
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Mary para cada um dos alunos. Em seguida, e apds a leitu-
ra individual, serdo apresentados, em slides, os principais
pontos da vida e da obra da poeta. Sera enfatizada, de
igual modo, a importancia da producao de Francis Mary
para a literatura escrita no Norte do Brasil. A apresentacao
(em Powerpoint ou outra ferramenta) deve abranger uma
breve comentério sobre cada uma das obras da autora,
organizadas e mencionadas abaixo:

Momento 3: Leitura de Poesia

Apos o debate, o professor dividira a turma em seis
grandes grupos. Serao distribuidos seis poemas de auto-
ria da poeta Francis Mary. Cada um dos grupos recebera
um poema diferente, e cada aluno tera a cépia do poema
correspondente ao texto do seu grupo. O professor podera
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sortear os poemas ou separar/escolher os textos para
cada grupo previamente.

Em grupo, e apos a leitura, os alunos devem debater, res-
ponder e fazer o registro das respostas das seguintes perguntas:

QUALE A TEMATICA DO POEMA?

E POSSIVEL ESTABELECER ALGUMA RELACAD DO POEMA COM A
I0OOLITERATURA? QUAIS?

QUAIS SAD AS IMAGENS QUE 0 POEMA SUSCITA? DESCREVA-AS.

Importante destacar que, nesse jogo de leitura, o
professor devera enfatizar que ndo ha respostas Unicas,
mas que existem possibilidades de leituras (que devem
ser sempre justificadas e embasadas de acordo com o tex-
to). E importante também que os alunos estejam abertos
para diferentes pontos de vista e perspectivas de leitura
do poema, principalmente quando se trata da analise e da
descricao de imagens da poesia.

Cada um dos seis grupos devera registrar as res-
postas por escrito. Os registros dos pontos levantados por
cada grupo é fundamental, visto que na préxima aula, o
professor devera retomar o debate, por isso a anotagéo
das respostas e dos pontos debatidos.

Os poemas podem ser encontrados no_Anexo 1l deste
documento. Os poemas elegidos e que fazem parte deste Proje-
to Didatico estéo distribuidos com base na seguinte sequéncia:
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Todos os poemas selecionados fazem parte da coleta-
nea de poemas da autora, que reline textos escritos desde a
primeira publicagao de Francis Mary. Sendo assim, € funda-
mental que o professor trabalhe e introduza previamente as
quatro principais publicacdes da autora, mencionando as prin-
cipais caracteristicas de cada obra, pois o objetivo é fornecer
um panorama diverso da producéo poética de Francis Mary.

. Aula 4: VISUALIDADE DA POESIA

Momento 1, Etapa 1: Esmiucando o texto poético

Nesta aula, o professor devera retomar a leitura do
poema e 0s gquestionamentos da aula anterior, reunindo os
grupos formados previamente mais uma vez.
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K Poema ,Mariri® \

A mulher se fez lara,
parindo igarapés,
onde botos revelados
s&o0 novamente
encantados
por histérias de

\ mulheres J

Os alunos deverao transcrever as ideias, os pontos le-
vantados, e as diferentes respostas obtidas durante o debate
em grupo em um cartaz que devera ser entregue ao professor
€ exposto para a turma ao final da aula.

Ao final da transcricao das respostas e da confecgao
do cartaz, cada um dos seis grupos apresentara para a turma
as respostas, as ideias, e os pontos levantados a partir da
leitura e da analise do poema. Como sugestdo para a pro-
dugéo do cartaz, sugere-se que 0 material seja organizado e
contemple, pelo menos, 0s seguintes aspectos:

Relacoes com a Zoolitertaura

Imagens do Poema

Temética do texto

Possibilidades de Leitura

E importante que todos os pontos elencados acima,
ou pelo menos todas as perguntas debatidas na aula 2 & 3
sejam respondidas, por meio de tdpicos, no cartaz de cada
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grupo. Essa etapa do projeto é significativa, pois prepara os
alunos para a produgao final individual. O professor também
pode avaliar os cartazes tendo como base a criatividade,
0 senso critico, e a diversidade dos pontos levantados por
cada grupo. Essa producgéo coletiva servirda como avaliacao
intermediaria do plano de aula, mas fica a critério do discen-
te o estabelecimento de um peso e/ou de uma nota maxima
para a produgao do cartaz.

Momento 2: Compartilhando imagens possiveis

Ao final da producéo e da confecgao dos cartazes, 0s
alunos deverado apresenta-lo para o grande grupo, sistema-
tizando o que foi discutido, bem como os principais pontos
da leitura do poema. Durante as apresentacdes, a leitura de
cada um dos poemas devera ser feita, visando contextualizar
e situar as consideracées obtidas. E fundamental também,
por parte do professor, conduzir (ao final de cada fala) e co-
mentar as apresentacdes de modo a enfatizar as imagens
encontradas (e feitas) no poema de cada grupo.

4. Aula 5: INVESTIGANDO 0S POEMAS

Momento 1: O poema, entre versos e estrofes

Esta aula tem o objetivo de familiarizar o aluno com
0 género poesia, apresentando-lhe instrumentos para
trabalhar com o género. Por isso, sugere-se que a aula come-
ce com uma breve explanagao sobre 0 que constitui a “estro-
fe” e o que constitui 0 “verso” no poema. Como este Projeto
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Didatico é voltado para alunos do Ensino Médio, pressupde
que os discentes ja saibam ou ja tenham visto essa discus-
sao em algum momento da jornada escolar. Mesmo assim, e
para embasar e evidenciar a explicagao, tornando-a pratica,
o professor podera usar 0s seis poemas vistos e trabalhados
nas aulas anteriores, uma vez que 0s alunos ja possuem co-
nhecimento sobre esse material.

Momento 2: Aimagem da letra ou a letra
da imagem: producéo escrita-visual

No segundo momento da aula, e apds uma explicagao
sobre a definicdo de “estrofe” e de “verso” do poema, o
professor devera entregar, para cada um dos alunos, copias
dos seis poemas novamente. Dessa vez, todos o0s alunos
receberao, individualmente, todos 0s seis poemas vistos nas
aulas anteriores. Apds a entrega, devera ser feita a leitura
silenciosa e individual do texto.

A seguir, uma dindmica de preparacéo para a producao
final sera realizada. Para essa dindmica, cada aluno devera es-
colher apenas um poema entre 0s seis poemas trabalhados
anteriormente (livre escolha), e deverdo escrever trés palavras-
-chaves relacionadas ao texto.Para isso, e apds a leitura indi-
vidual, o professor entregara pequenas “fichas poéticas” para
todos os alunos. Nessas fichas, os alunos terao que escrever o
titulo do poema escolhido e, abaixo do titulo, as trés palavras-
-chaves relacionadas ao poema. N&o € necessario se identi-
ficar na ficha poética. Tudo que a ficha deve conter é o titulo
do poema escolhido pelo aluno e as palavras relacionadas ao
texto (também de autoria do préprio discente). Por exemplo:
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Apds os alunos preencherem as fichas, o professor de-
verarecolhé-las e distribui-las aleatoriamente na sala de aula.
Cada aluno devera receber uma “ficha poética” preenchida
por algum colega. E importante que nenhum aluno receba a
ficha de sua autoria (ou preenchida por si mesmo).

Assim, e apods escrever e entregar a sua ficha, cada
aluno recebera uma nova ficha poética, escrita por outro co-
lega, com a indicagédo de um poema e com no minimo trés
palavras-chaves (e/ou trés palavras relacionadas ao poema).
E com base nas informagbes dessa nova “ficha poética”, que
cada aluno ir4 escrever uma estrofe fazendo uso e dialogan-
do com essas trés palavras.

Além disso, cada aluno devera trazer e/ou elaborar uma
imagem que dialogue com as palavras-chaves utilizadas na
estrofe de sua autoria. Sendo assim, e a partir da ficha, cada
aluno vai elaborar uma estrofe (ou uma producao escrita),
inserindo e apresentando, para além disso, pelo menos uma
imagem relacionada e ligada ao poema. Ao fim, o objetivo
€ que todos os alunos, individualmente, tenham elaborado
uma producéo escrita-visual ligada e articulada a um dos
seis poemas de Francis Mary.
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Os alunos podem iniciar a producao escrita em sala de
aula (com ajuda do professor e dos colegas), e termina-laem
casa. Até a préoxima aula (Aula 6), todos os alunos precisarao
estar com as suas produgoes finalizadas.

4. Avla B: POESIA E FORMAS

Momento de apresentagao — Mural Poético

Nesta Ultima aula do projeto, os alunos deverao com-
partilhar as suas producdes com os colegas. O professor
convidara cada um dos alunos para exibir para a turma a
sua producao escrita-visual. Antes das apresentacdes co-
megarem, € como sugestao pedagdgica, o docente pode
retomar todas as sequéncias do projeto didatico, podendo
também fazer a leitura dos seis poemas de Francis Mary,
com o objetivo de evidenciar as possibilidades que foram
suscitadas e materializadas a partir da leitura dos poemas
durante o percurso de criagdo da turma.

Ao final das apresentacdes, e com a ajuda dos alunos,
0 professor pode organizar uma exposigao para a comunida-
de escolar, ou mesmo um mural poético contendo todas as
producoes escritas-visuais elaboradas pela turma. E reco-
mendavel que 0 mural ou a exposicao venha acompanhado
dos textos de autoria da poeta Francis Mary, bem como de sua
biografia. Desse modo, outros alunos da escola, provenientes
de outras turmas e séries, podem entrar em contato com a
obra e com a produgao da autora. A partir do Mural Poético,

a comunidade escolar pode-
ra visualizar e ler, do mesmo
modo, as diversas possibili-
dades de leitura e as mon-
tagens visuais poéticas
desencadeadas a partir do
contato dos discentes com a
poesia escrita por autores/as
do Norte do Brasil.
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SEGUNDA MONTAGEM:
LAMBE-LAMBE E A POESIA VISUAL
D0 COLETIVO TEIASURBANAS

Projeto Didatico Il

Introducéo:

De que modo a poesia e as suas
imagens podem intervir e atuar no espaco
urbano e/ou na ambiéncia cotidiana? Esta
sequéncia didatica, cuja execugéo é voltada
para o contexto de ensino presencial, visa ex-
plorar as possibilidades de fazer imagens a
partir do género Lambe Lambe. Tendo como
base as visualidades do trabalho do cole-
tivo poético TeiasUrbanas, de Manaus, as
atividades inseridas neste projeto viabilizam
dindmicas em que a criagao de sentidos a
partir da imagem e da palavra circula pela
cidade, em seus espagos abertos, de gran-
de visualidade. Assim, a poesia € a imagem
se instituem como presenca que intervém
no espago publico, e os alunos podem es-
tabelecer outros modos de ler e de imaginar
tanto a poesia quanto 0s espacos em que
ela habita. Através do carater interventivo do
Lambe-Lambe, esta sequéncia visa destacar

e articular a interagdo e o convivio entre poe-
sia-imagem-espaco urbano.

Dados do Projeto:

Titulo do Projeto: JUANDO A IMAGEM-PALAVRA
CIRCULA: PRESENCAS POETICAS DO LAMBE-LAMBE NO
ESPACO PUBLICO

Eixo Tematico: INTERMIDIALIDADE, IMAGEM E POESIA
Professor(a): --

Disciplina: ~ LITERATURA,  LINGUA  PORTUGUESA,

EDUCACAQ ARTISTICA.
Curso: ENSINO FUNDAMENTAL — SERIES FINAIS
Serie: 9 ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL



Objetivos:

POSSIBILITAR UM ESPACO DE DISCUSSAD, DE LEITURA E DE MONTAGEM DA
IMAGEM-POESIA EM DIFERENTES CONTEXTOS, EM ESPECIAL, NO ESPACO PUBLICO;

AMPLIAR A PERCEPCAQ DOS ALUNOS PARA AS DIFERENTES EXPERIENCIAS DA
IMAGEM DA POESIA A PARTIR DE SEUS CONTEXTOS DISTINTOS DE INSERCAD;

VIABILIZAR 0 ACESSO A DIVERSIDADE DE PRATICAS VISUAIS, ESCRITAS E
CULTURAIS, POR MEID DO ESTIMULO E DA AMPLIACAG DO CONTATO DOS
ALUNOS COM OUTRAS MATRIZES ESTETICAS, ARTISTICAS E CULTURAIS;

REFLETIR SOBRE A PRESENCA E 0S SENTIDOS DA IMAGEM NOS ESPACOS
PUBLICOS E URBANOS, TAIS COMO A CIDADE E 0 AMBIENTE COTIDIAND;

PROMOVER UMA COMPREENSAD ALARGADA DAS EXPRESSOES POETICAS E DE SEUS
VARIADOS SUPORTES, A PARTIR DA RELACAQ ENTRE POESIA E INTERMIDIALIDADE;

TRABALHAR AS CAPACIDADES E AS HABILIDADES DOS DISCENTES PARA
SIMBOLIZAREM E EXPRESSAREM UM REPERTORIO IMAGETICO E CULTURAL PROPRID;

PERMITIR UM ESPACO DE REFINAMENTO DA SENSIBILIDADE IMAGETICA E
POETICA A PARTIR DO DIALOGO ENTRE POESIA, INTERVENCAQ E ESPACO;

PROMOVER UMA REFLEXAQ SOBRE 0 CARATER INTERVENTIVO DA ARTE E DA
POESIA, BEM COMO VIABILIZAR E ESTIMULAR A PRODUCAD DE UMA ESCRITA
POETICA INTERVENTIVA.

Tempo necessario

O projeto didéatico tem duracéao total de 7 (sete) au-
las, que podem ser estendidas ou reduzidas, a depender
das demandas e das adaptacdes realizadas pelo docente.
Portanto, sugere-se que 0 projeto seja realizado de forma
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continua, sem interrupcoes, podendo também ser realizado
em parceria com outras disciplinas, como Lingua Portugue-
sa, Educagéao Artistica, entre outras. Ainda no que se trata
ao tempo do projeto, é imprescindivel que a comunidade
escolar esteja diretamente envolvida, principalmente nas
duas etapas finais da sequéncia didatica. Nessas duas Ulti-
mas aulas, sugere-se que o tempo das aulas seja um pouco
maior, tendo em vista que se tratam de atividades realizadas
juntamente com a comunidade escolar.

Recursos didaticos

Para a efetivagcdo das etapas que integram o projeto
didético, é necessério que a escola disponha de um laboraté-
rio de informatica (com acesso a internet), e uma sala de aula
com projetor, caixa de som (audio), e um computador para o
professor. Caso seja possivel, o docente também pode adap-
tar a atividade, de modo que 0s alunos expressem 0s reper-
torios imagéticos sem depender destes recursos.

E importante também que o espaco escolar disponha
de material e espaco para a composicdo dos lambe-lambe
(poster-poema). Os alunos podem produzir 0s poemas no
pétio da escola ou na sala de Educagéao Artistica, pois fardo
uso de materiais de colagem e confeccgao.

Procedimentos

A presente sequéncia didatica esta organizada em 5
(cinco) grandes momentos. Cada um desses momentos
consiste e resulta em uma aula, sendo que o desenvolvimento
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das aulas da-se de modo dialégico e correspondente, o que
configura uma relacdo entre as partes que o compdem. Por
conseguinte, é importante 0 seguimento de cada uma das
etapas da proposta didatica, a fim de que os objetivos previa-
mente estabelecidos sejam satisfatoriamente atingidos.

4. Aula 1: UMA IMAGEM, MUITAS PALAVRAS:
CRIANDO UMA NUVEM CONCEITUAL
VIRTUAL DE PALAVRAS-IMAGENS

Descricao

POR MEID DA PLATAFORMA PADLET, QUE PERMITE A EDICAD E A CRIACAQ DE
“NUVENS™ VOLTADA PARA 0 AMBIENTE EDUCACIONAL, 0 (A] PROFESSOR(A)
DEVE DISPONIBILIZAR CINCO PALAVRAS-CONCEITOS OU PALAVRAS-CHAVES
PARA 0S ALUNOS. ESSAS PALAVRAS REMETEM AO GRANDE PROJETO, E
ESSA ETAPA DA SEQUENCIA DIDATICA TEM 0 OBJETIVO DE INTRODUZIR A
TEMATICA DAS AULAS DE FORMA INTUITIVA E DINAMICA PARA 0S ALUNDS. AS
PALAVRAS UTILIZADAS SAQ: “CIDADE”, “ESPACO", “PALAVRA", “POESIA”,
E “INTERVENCAQ" (NESSA ORDEM). EM CADA UMA DAS PALAVRAS, 0S ALUNOS
DEVERAO BUSCARNA INTERNET (GO0GLE IMAGENS FOTOS QUE CORRESPONDAM
A PALAVRA DISPONIBILIZADA PELO (A) DOCENTE. 0 IMPORTANTE NESTA
ATIVIDADE NAQ E BUSCAR IMAGENS NECESSARIAMENTE DESCRITIVAS OU
SIMBOLICAS PARA CADA UM DOS TERMOS, MAS POSSIBILITAR QUE 0S ALUNOS
VEJAM COMO UMA UNICA PALAVRA PODE SUSCITAR DIFERENTES VISUALIDADES
E REPERTORIOS IMAGETICOS. POR 1SS0, TODAS AS ASSOCIACOES VISUAIS QUE
PODEM DECORRER DESSA ATIVIDADE SERAO ACEITAS, TENDO EM VISTA QUE 0
INTUITO DA ATIVIDADE E JUSTAMENTE APROXIMAR 0S ALUNOS DA PROFICUA
RELACAO QUE EXISTE ENTRE A PALAVRA E A IMAGEM.

CADA UMA DAS PALAVRAS-TERMOS SERA DISPONIBILIZADA EM MOMENTOS
DISTINTOS, ASSIM 0S ALUNOS TERAQ ATE DEZ MINUTOS, NO MAXIMO,
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PARA NAVEGAR PELO GOOGLE IMAGENS E BUSCAR IMAGENS QUE ESTAD
RELACIONADAS COM AS PALAVRAS DISPONIBILIZADAS PELO PROFESSOR. NO
PADLET, CADA MURAL CORRESPONDERA A UMA PALAVRA, ASSIM 0 DOCENTE
PODE ORGANIZAR A DINAMICA POR PALAVRA, DIZENDO, POR EXEMPLO: “TURMA,
AGORA, VAMOS CONSTRUIR 0 MURAL VISUAL DA PRIMEIRA PALAVRA-CHAVE,
QUE E... C/DADA™. TODOS 0S ALUNOS DEVERAD ACESSAR E TRABALHAR NO
PADLET SIMULTANEAMENTE, POIS A PLATAFORMA E EDITAVEL E FUNCIONA
COLETIVAMENTE. ASSIM, ANTES DA ATIVIDADE INICIAR, CABE A0 PROFESSOR
EXPLICAR O FUNCIONAMENTO DA PLATAFORMA, DISPONIBILIZANDO O LINK DE
EDICAO PARA 0S ALUNOS. COM O LINK DE EDICAD, TODOS 0S ALUNOS PODEM
FACILMENTE TER ACESSO AO MURAL DO PADLET, SEM NECESSARIAMENTE
REALIZAR UM LOGIN OU INSERIR DADOS ESPECIFICOS. ASSIM QUE A IMAGEM
CORRESPONDENTE AO TERMO FOR ENCONTRADA E SELECIONADA POR CADA
UM DOS DISCENTES, ELES(AS) DEVERAQ INSERIR A IMAGEM SELECIONADA ND
MURAL VIRTUAL, PODENDO, INCLUSIVE, INSERIR MAIS DE UMA IMAGEM PARA
CADA UMA DAS PALAVRAS-CHAVE.

0 DOCENTE DEVE SOLICITAR QUE 0S ALUNDS SEJAM CRIATIVOS, SE PERMITINDO
INSERIR NO MURAL VIRTUAL OUTRAS POSSIBILIDADES QUE TAMBEM SE
RELACIONAM COM A PALAVRA CONCEDIDA. A0 FIM DA CONSTRUCAD DO
MURAL, 0 DOCENTE DEVERA EXPLICAR TAMBEM QUE TODAS AS PALAVRAS
E IMAGENS CONCEDIDAS, INSERIDAS E TRABALHADAS DURANTE A AULA SAQ
PALAVRAS TRANSVERSAIS (F QUE ESTAD NA BASE) DO GRANDE PROJETO
DIDATICO QUE SERA DESENVOLVIDO NOS PROXIMOS DIAS COM A TURMA. A0
FIM DA CONSTRUCAQ DO MURAL CONCEITUAL, E IMPORTANTE DESTACAR A
MULTIPLICIDADE DE IMAGENS ENCONTRADA PELOS ALUNOS PARA CADA UM
DOS TERMOS, ENFATIZANDO COM OS ALUNOS A IDEIA DE QUE UMA PALAVRA
PODE POSSUIR DIFERENTES POSSIBILIDADES DE FAZER-SEENQUANTO IMAGEM.
CASO SOBRE TEMPO NO FINAL DA ATIVIDADE, PODE-SE DISCUTIR E EXPLORAR
TAMBEM AS RAZOES QUE FIZERAM COM QUE 0S ALUNOS ESCOLHESSEM CADA
UMA DAS IMAGENS COLOCADAS NO MURAL VIRTUAL. ASSIM, A TURMA PODERA
ENTRAR EM CONTATO COM MOTIVACOES E FORMAS DE IMAGINAR E PENSAR A
IMAGEM QUE SAQ DIFERENTES UMAS DAS OUTRAS.
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5. Avla 2: INTERVENCOES ARTISTICAS —
ENTRE 0 POEMA, A IMAGEM, E A CIDADE

Descricao

NESTA AULA, 0S ALUNOS IRAD CONHECER O TRABALHO DO COLETIVO POETICO
TEIASURBANAS, DEMANAUS, EDEVERAQ LER SOBRE APROPOSTA, AFORMACAD,
0S OBJETIVOS E AS INTERVENCOES ARTISTICAS REALIZADAS PELO GRUPO. POR
1SS0, 0 PROFESSOR DEVERA DISPONIBILIZAR UM TEXTO INFORMATIVO E DE
CONTEXTUALIZACAQ SOBRE 0 TEIASURBANAS, QUE SE ENCONTRA DISPONIVEL
TANTO NO SITE DO GRUPO: INICIO | TEIASURBANAS [URBANOSTEIAS.WIXSITE.
COM] QUANTO NO ANEXD IV DESTE ARTIGO. 0 PROFESSOR TAMBEM PODE,
APOS A LEITURA, EXPLICAR UM POUCO MAIS A RESPEITO DA PROPOSTA DO
TEIASURBANAS, USANDO, PARA 1SS0, UM MATERIAL COMPLEMENTAR E
VISUAL (TAMBEM DISPONIVEL NO SITE DO COLETIVO). A FINAL DO MOMENTO
DE CONTEXTUALIZACAO, 0S ALUNOS DEVERAQ RESPONDER UM BREVE
QUESTIONARIO A RESPEITO DA LEITURA REALIZADA. AS RESPOSTAS DEVEM
SER COMPARTILHADAS DE MANEIRA ORAL E COLETIVA, E O PROFESSOR PODE
ORGANIZAR UMA RODA DE DISCUSSAO PARA QUE 0S ALUNOS COMPARTILHEM
AS SUAS IMPRESSOES SOBRE 0 TRABALHO DO GRUPO.

[I) DURANTE A AULA, AS PERGUNTAS NORTEADORAS PARA ARODA DE DISCUSSAD
SOBRE A PROPOSTA DO TEIAS URBANAS ESTAQ DIVIDIDAS ENTRE PERGUNTAS
DE CONHECIMENTO GERAL E PERGUNTAS DE CONHECIMENTO ESPECIFICO.
AS PERGUNTAS DE CONHECIMENTO GERAL SERVEM COMO INTRODUCAO E
MAPEAMENTQ DO CONTATO DOS ALUNOS COM QUTROS COLETIVOS POETICOS.
PARA AS PERGUNTAS DE CONHECIMENTO ESPECIFICO, E NECESSARIO QUE
0S ALUNOS TENHAM LIDO ATENCIOSAMENTE 0 TEXTO INFORMATIVO. E
IMPORTANTE QUE, ANTES DAS PERGUNTAS INICIAREM, 0S ALUNOS TENHAM
CONHECIMENTQ SATISFATORIO ACERCA DE ALGUMAS DAS INTERVENCOES
E PRODUCOES VISUAIS DO GRUPO, AMBAS DISPONIBILIZADAS NO PRIMEIRO
MOMENTO DA AULA (NO SITE]. CASO AINDA SURJAM DOVIDAS SOBRE
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APROPOSTA DO GRUPO (E SOBRE A SUA NATUREZA INTERVENTIVA), 0 PROFESSOR
PODE USAR 0 MOMENTO DE DEBATE (E DE RESPOSTAS PARA AS PERGUNTAS)
PARA PRESTAR ESCLARECIMENTOS. ASSIM, E IMPORTANTE QUE AS PERGUNTAS
SEJAM PRIMEIRD RESPONDIDAS INDIVIDUALMENTE E POR ESCRITO (POR CADA
ALUNO). EM SEGUIDA, O PROFESSOR PODE FAZER UMA RODA DE DEBATE NA
SALA DE AULA, PROMOVENDO O COMPARTILHAMENTO DAS RESPOSTAS, E
INTERMEDIANDO 0 DEBATE:

Perguntas de Conhecimento Geral

\IOCE JA CONHECE ALGUM COLETIVO POETICO? JA TINHA OUVIDO FALAR?
SE SIM, QUAL(IS)?

QUAL E 0 TRABALHO QUE, NA SUA OPINIAQ, UM COLETIVO POETICO REALIZA?
V/OCE FARIA PARTE DE UM COLETIVO POETICO?

Perguntas de Conhecimento Especifico
QUANDO NASCEU 0 PROJETO DO TEIASURBANAS?

QUEM FAZ PARTE DO PROJETO? QUAL E A FORMACAQ DAS PESSOAS ENVOLVIDAS
NA PROPOSTA? POR QUAL MOTIVO E IMPORTANTE CONTAR COM PESSOAS DE
DIFERENTES AREAS NA CONSTITUICAD DO PROJET0?

QUAIS SAD 0S OBJETIVOS DAS INTERVENCOES ARTISTICAS FEITAS PELD
TEIASURBANAS?

QUAL E A RELACAD QUE AS 0BRAS DO TEIASURBANAS POSSUEM COM A CIDADE,
EM ESPECIAL COM A CIDADE DE MANAUS?

0 QUE MAIS TE CHAMOU ATENCAO NA PROPOSTA DE TRABALHO DO GRUPQ?

QUAL E A IMPORTANCIA QUE UM TRABALHO DE INTERVENCAQ ARTISTICA —
COMO 0 TRABALHO FEITO PELOS TEIASURBANAS - TEM NO E PARA 0 ESPACO
PUBLICO? JUSTIFIQUE A SUA RESPOSTA.
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6. Auvla 3: LAMBE-LAMBE: LEITURAS
ENTRE O TEXTO E A IMAGEM

Esta aula esta dividida em dois grandes momentos.
No primeiro momento, os alunos farao a leitura de um dos 50
(cinquenta) Lambe-lambe utilizados na intervengéo feita pelo
coletivo Teiasurbanas na cidade de Manaus, no Amazonas. A
produgéo, de autoria do coletivo, foi exposta na capital do Ama-
zonas no ano de 2019, e ¢é parte do acervo artistico do grupo.
No segundo momento da aula, e tendo como base a interagao
com a produgao do Teiasurbanas, o professor deve apresentar
as caracteristicas gerais do género Lambe-lambe, abordando,
para isso, nao apenas os elementos de composigao do géne-
ro, mas também o desenvolvimento histérico do género.

Momento |: Lambe-Lambe. Leitura e analise

Os alunos deverao realizar, atentamente, a leitura do
Lambe-lambe (Anexo V). Com a finalidade de promover um
produtivo momento de leitura e analise da tessitura poéti-
ca-imageética, é recomendavel que o docente disponibilize
perguntas norteadoras, que estao divididas entre questoes
de pré-leitura (antes do texto) e questdes de pds-leitura (du-
rante e apds o contato com o poema). Essa dinamica tem
como designio aprofundar a experiéncia e o contato dos alu-
nos com a producao poética-visual, além de servir como um
momento de movimentacdo de conhecimentos prévios so-
bre a tematica explorada. As respostas para as perguntas de
ambos 0s momentos podem ser compartilhadas oralmente,
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tendo em vista que o objetivo destes dois momentos é mos-
trar para os alunos as possibilidades férteis de leitura suscita-
das a partir do trabalho feito no/com lambe-lambe.

Questoes de pré-leitura

0 QUE VOCE CONHECE SOBRE 0 GENERD LAMBE-LAMBE? VOCE JA OUVIU FALAR?
0 QUE VOCE IMAGINA COMO SENDO UM LAMBE-LAMBE?
NA SUA OPINIAD, QUAIS SAQ AS CARACTERISTICAS PRINCIPAIS DO GENER0?

QUAL A RELACAD QUE VOCE ACHA QUE EXISTE ENTRE 0 LAMBE-LAMBE E 0S
ESPACOS DA CIDADE? JUSTIFIQUE SUA RESPOSTA.

Questoes pos-leitura

APOS LER 0 POEMA-VISUAL, ESCREVA AS SUAS IMPRESSOES SOBRE
0 CONTEUDO E A VISUALIDADE DO TEXTO. NA SUA OPINIAD, O QUE SE
DESTACA? POR QUAL MOTIVO?

QUAL E OU QUAIS SAD A(S) TEMATICA(S) DO POEMA?

QUAL E A RELACAO QUE A POESIA E O LAMBE-LAMBE ESTABELECEM COM
A CIDADE? COMO A FIGURA DA CIDADE APARECE NO POEMA? COMO ELA
CONTRIBUIU PARA 0S POSSIVEIS SENTIDOS DO TEXT0?

NA SUA OPINIAQ, DE QUE FORMA AS IMAGENS E AS VISUALIDADES, DE
FORMA GERAL, DIALOGAM COM 0 POEMA? ELAS CONTRIBUEM E GERAM
SENTIDOS PARA 0 TEXTO?

0 QUE VOCE ACHA QUE DIFERE 0 LAMBE-LAMBE DE OUTROS GENEROS
LITERARIOS? DE, PELO MENOS, UM EXEMPLO, JUSTIFICANDO-O0.
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Momento lI: Contextualizagéao histérica
& caracteristicas do genero

Neste segundo momento da aula, o professor deve pro-
mover uma apresentacéo, de carater expositivo, sobre o género
lambe-lambe. Deveréo ser destacados e abrangidos nesta ex-
posicao: a) um breve panorama histérico e interventivo do gé-
nero Lambe-lambe, e as transformagdes do género ao longo do
tempo; b) as principais caracteristicas de composigao do géne-
ro e c) exemplos de intervencéo do lambe-lambe no espaco pU-
blico, a exemplo do trabalho do coletivo poético teias urbanas.
Recomenda-se utilizar um power point ou um material visual de
apoio como sintese dos principais aspectos do género.

Com o intuito de contribuir com o material do docente,
sugere-se que a exposicao e apresentacao do professor seja
organizada a partir dos seguintes pontos:

O que € o género lambe-lambe?

Possivel resposta/sugestao. Poster lambe lambe é um
poster artistico, de tamanho e conteldo variados, que pode
assumir um tom interventivo ao ser colado em espacos pu-
blicos e de grande visibilidade, etc.

Qual é a origem?

Possivel resposta/sugestao: Falar sobre a histéria da
arte dos cartazes de rua, bem como a relacao entre o ad-
vento da indUstria e a criagado da midia cartaz no século XIX.
Enfatizar também a evolucdo dos métodos de impressao dos
cartazes ao longo do tempo.
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Quais artistas/poetas utilizam o Lambe-Lambe na atualidade?

Possivel resposta: E sugerido utilizar como exemplo o
trabalho feito pelo coletivo teias urbanas, que pode, obviamen-
te, ser acompanhado de outros nomes, como por exemplo a
artista nova-iorquina Swoon. Mas o importante é que os exem-
plos dialogam com a producao do coletivo poético, uma vez
que a temética do projeto esté vinculada a proposta do grupo?.

O professor pode encerrar a aula abrindo o espaco
para duvidas e perguntas. Assim, os alunos podem articular
o conteldo do material expositivo com o lambe-lambe de
autoria do coletivo teias urbanas. E importante que os alunos
se familiarizem com o género, uma vez que as préximas duas
aulas seréo voltadas para a produgao de um poster lambe-
-lambe, similar ao poster-poema lido nesta aula.

7. Aula 4 & 5: APLICACAD EM LAMBES:
ELABORANDO 0 MEU PROPRIO POSTER-POEMA

Com base na aula 3, os alunos deverao elaborar e
produzir, individualmente, o seu proprio poster-poema. Al-
guns critérios, estabelecidos abaixo, sdo importantes para a
elaboragéo do poster, tendo em vista que o material poético
(lambe-lambe) de autoria dos alunos tem a tarefa de dia-
logar com a teméatica do grande projeto: poesia e cidade.
Sendo assim, os critérios séo:

2 Paraisso, podem ser utilizadas as fotos disponibilizadas no site do grupo. Sessao “Aplicagao

em Lambes”. Disponivel em: Aplicacdes em Lambes | Teiasurbanas (urbanosteias.
wixsite.com). Acesso em jan. 2022.
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Critérios de elaboracdo do poema-poster (Lambe-lambe):

O trabalho/p6ster devera ser feito individualmente;
b. O poster-poema (lambe-lambe) podera ter tamanho variado;

C. O pobster deve abranger e conter uma producéo escrita, seja ela um poema, uma estrofe, um
texto, ou um verso de autoria do aluno;

d. A temética do poster-poema deve ser poesia e cidade. Os textos-imagens deverdo responder
a uma das perguntas: “E se essa cidade fosse minha...?” ou “Essa cidade que néao é minha...”.
Todas as visualidades e partes escritas do texto devem dialogar com uma dessas perguntas.

e. Os alunos podem se inspirar na producao disponibilizada em sala de aula, de autoria do
Teias Urbanas.

f. O poster pode ser pintado com tinta latex, spray, ou guache. Ou pode também apenas conter
imagens. Os alunos devem ser criativos na elaboragao e na construcao do material.

8. Aula 6: EXPANSOES E INSERCOES DO POETICO
NOS ESPACOS DA CIDADE E DO SUJEITO

Momento |: Saida de campo:
ocupando a cidade com poesia

Ap0s a finalizacao dos posters-poema (lambe-lam-
be), o professor deve organizar uma saida de campo com
os alunos. Esta saida de campo tem o objetivo de dar
visibilidade para as produgdes poéticas-visuais feitas em
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sala de aula. Portanto, diferentes pontos da cidade de-
verao ser contemplados durante a excursao, pois, desse
modo, os alunos terdo a oportunidade de espalhar e de
intervir em diferentes localidades do espaco publico com
as suas producbdes poéticas. Importante: E imprescindivel
verificar, antecipadamente, se 0s espacos publicos em
que as producdes serao expostas autorizam esse tipo de
intervencao. Caso contrario, pode-se combinar antecipa-
damente com os 6érgaos publicos a reserva de um espaco
para este tipo de atividade.

Momento Il: Registrando a intervengéo poética

Além de realizarem a “aplicagao” de seus lambe-lam-
be no espacgo publico, & importante que os alunos fotogra-
fem a aplicagdo de suas producdes interventivas. Essas
fotos (do momento da intervengao e apds a colagem do
poster) deverao ser salvas, pois serao utilizadas mais tarde
na Ultima aula do projeto. Nessa saida de campo, em que
os alunos vao “ocupar a cidade com poesia”, o professor
deve destacar a importancia que o espago publico tem na
complementacéo e no dialogo com a producao poética. Por
conseguinte, a escolha do espaco de exposicao dos pos-
ters também deve ser uma escolha estratégica; afinal, ela
pode possibilitar a elaboracdo e ampliacado de novos e ou-
tros sentidos para a obra. E importante que a exposicao dos
lambe-lambe no espago publico seja permanente. Desse
modo, 0 docente pode combinar uma data de retirada das
instala¢des junto com os alunos.
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9. Aula 7: RoDA DE CONVERSA: EXIBINDO PARA A
ESCOLA NOVOS MODOS DE INTERVIR NA CIDADE

Nessa aula, a turma realizadora do projeto fard uma
roda de conversa com alunos de outras turmas do Ensino Me-
dio, mostrando, por meio de fotos, videos e registros da inter-
vencao, o que foi realizado na saida de campo e em cada uma
das etapas do projeto. Deverdo compartilhar também o que
aprenderam ao “intervirem” na cidade “poeticamente”. Além
disso, € importante que o docente motive os alunos a com-
partilharem as suas motivacoes para a escrita e producao dos
posters, e quais os dialogos que cada um estabelece com as
duas perguntas que impulsionaram a elaboragao do material
poético (feitas nas Aulas 4 & 5). Desse modo, os alunos terao
a oportunidade n&o apenas ressignificar a propria experién-
cia e a propria jornada durante o projeto, mas também terao
a oportunidade de ensinar outros alunos sobre as diferentes
possibilidades de composicao da escrita e da imagem — em
sua multifacetada relagéo com o espago publico.

10.  ENTRE NOS: ELABORAR E PENSAR IMAGENS

Em A Imagem Tempo (1995), Gilles Deleuze eluci-
da sobre as contingéncias e a forga da imagem que se ins-
creve em funcdo e para além de sua condicao de imagem-
-movimento. Por meio desta elucidagado, Deleuze acentua
que, na relagdo com a imagem, protagonistas e espectado-
res precisam investir nos “meios” e nos “objetos pelo olhar”,
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mas que também sejam capazes, continuamente, de ver e de
ouvir “coisas e pessoas”. Assim, o ato de olhar o outro e com o
outro desponta como um aspecto crucial e inerente na reflexao
sobre as imagens. Por esse motivo, as presengas heterogé-
neas e sempre fugidias instauradas pela imagem pressupdem
e decorrem uma agao coletiva, que nao esta e nao pode ser
operada de modo isolado, desassociado. Elaborar e pensar
imagens implica nao apenas na percepgcao de um movimento,
mas é também uma operagdo conjunta que abre caminhos
para que outros modos de ser, de estar e de pensar sejam
viabilizados. Operar e lidar com imagens trata-se de uma in-
tervencao movediga, mas que também, e acima de tudo, ca-
racteriza como sendo uma intervencéo comunitaria, coletiva,
interferéncia que se faz entre (e também por) nés.

E com base nessas premissas, que os dois projetos
didéticos elaborados neste capitulo, apresentaram propos-
tas que dao a ver outras visualidades e outras possibilida-
des de composicao da imagem. Essas propostas sugerem
um trabalho feito de modo integrado, grupal, dialégico, de
modo que a sala de aula se torne um espago de pensa-
mento e de construcao de imagens. As sequencias didati-
cas abrangidas por este artigo, tentam superar os clichés,
0s encerramentos, e os efeitos de cristalizagao da imagem,
uma vez que todas elas abrem e incluem vias interrogativas
e de producao de outros sentidos. No primeiro projeto, cujo
titulo & E Zooliteratura! Um passeio com as palavras, ima-
gens, e animalidades: os organismos vivos do poema, 0S
poemas da poeta do Acre, Francys Mary, possibilitam um
didlogo entre poesia, imagem, e zooliteratura, que resulta
em um mural poético com diferentes produgdes escrito-vi-

suais de autoria dos alunos.
Ja no segundo projeto, in-
titulado Quando a imagem-
-palavra circula: presencas
poéticas do Lambe-Lambe
no espago publico, a pro-
ducdo do coletivo poético
Teiasurbanas abre outras
perspectivas de se fazer
imagem. Tem-se evidencia-
do, a partir do trabalho do
coletivo, a relagdo da ima-
gem com o espaco. O pro-
jeto oportuniza a reflexao de
que a imagem pode ser uti-
lizada como uma ferramenta
de expressao, construcao, e
de intervencao de sentidos.

Entre nds, as imagens
dispostas pelos autores(as),
poetas e artistas do Norte
do Brasil constroem pontes
para que o ensino de literatu-
ra, em especial o ensino de
poesia e da imagem, supe-
re e transponha as barreiras,
as representagdes univocas,
e as distancias geograficas.
Abre-se espaco para 0 outro
que, interpelado, responde,
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criando uma comunicacao criativa, fluida, comunicagao critica —
toda ela feita por e através de imagens.

Assim, o Norte do Brasil, em sua fecunda e diversa teia
de imagens, é captado, por meio de recortes criativos, e de
imagens desacomodadas, todas visiveis e operadas a partir
da producéo poética desses autores. Entre nés e com nos,
a poesia de Francis Mary e do coletivo TeiasUrbanas abre
espagos para pensar e elaborar imagens, declinando as dis-
tancias e os enrijecimentos signicos e visuais. Essa produgao
é recebida pela sala de aula que, avida, torna-se o espago de
materializacdo e concretizacao dessas pontes — conciliando
Brasis, mas também conciliando o eu e o outro.

REFERENCIAS

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1977.
DELEUZE, Gilles. A imagem tempo. S&o Paulo: Brasiliense, 1985.

DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicao chamada literatura:
uma entrevista com Jacques Derrida. Trad. Marileide Dias Esqueda.
Belo Horizonte: UFMG, 2014.

DIDI-HUBERMAN, Georges. De semelhanca a semelhanca. Alea:
Estudos Neolatinos, v. 13, p. 26-51, 2011.

DIDI-HUBERMAN, G. Quando as imagens tocam o real. POS: Revista
do Programa de Pds-graduagao em Artes da EBA/UFMG, [S. I.], p.
206-219, 2012. Disponivel em: https://periodicos.ufmg.br/index.php/
revistapos/article/view/15454. Acesso em: 01 fev. 2022.

SAMAIN, Etienne (Ed.). Como pensam as imagens. Campinas,
SP: Unicamp, 2012.

83



ANEX0S

ANEXO | — HABILIDADES E COMPETENCIAS CURRICULARES BNCC

ANEXO Il - BIOGRAFIA DA POETA FRANCIS MARY

Francis Mary Alves de Lima, 63, poeta, a Bruxinha, nas-
ceu em 17.04.1957, em Rio Branco - Acre. Na infancia, seu
av0 autodidata - Jodo Cesino - mostrou-Ihe o mundo da leitura
quando a presenteou com o livro “Thesouro da Juventude”, onde
se encantou pelos poemas que ld encontrou. O imagindrio da
floresta nutrido pelas historias que seus avos seringueiros con-
tavam, sempre foi a sua principal fonte de inspiragdo. Aos 17
anos publicou seu primeiro poema, “Detalhe”, na folha literdria
“Contexto Cultural”, do jornal “0 Rio Branco. Em 1982, na “ge-
ragao mimeografo”, publicou “Akiri, um Grito no meio da Mata”
(1982), ilustrado por Hélio Melo, com poemas inspirados na luta
de Chico Mendes e dos Povos da Floresta. Chico foi o primeiro
comprador deste livro, adquirindo 8 exemplares para distribuir
ao0s seus companheiros de Xapuri. Ainda, em 1982, publicou
“Gota a Gota”, também mimeografado. Em 1984 apresenta seu
primeiro recital com poemas de “Akiri, um grito no meio da
mata”. Nessa época, comegou a falar seus poemas em bares,
teatros e atos publicos em defesa da floresta e da democracia.
Tempos depois, passou a integrar a Academia Acreana de Letras.

Na juventude, atuou como atriz de teatro amador e ativista
do movimento cultural, inclusive presidindo a Federagdo de
Teatro do Acre — FETAc. Foi repdrter no jornal Folha do Acre
e, juntamente com Fatima Almeida, editou o primeiro Caderno
B do Estado do Acre, onde divulgava a cultura acreana. Em
1984, apresenta o recital “Pé de Vento”. Em..........., 0 recital
A poesia Canta e Fala. Nesse ano, foi morar em Brasilia e
participou, como repoOrter, dos momentos emocionantes da
elaboracdo da Constituigdo de 1988. L4, conclui o curso de
Bacharel em Direito, retornando ao Acre, em 1992. Ao retor-
nar, colaborou com o Centro do Direitos Humanos e Educagdo
Popular — CEDHEP e, unindo a sua vivéncia teatral e seus
conhecimentos juridicos, escreveu o espetaculo “Topa Tudo
Por Direito”, sobre direitos humanos. Foi uma das fundadoras
do Aga &amp; Vida, criada para apoiar os portadores do HIV
e trabalhou como Assessora Juridica da entao deputada es-
tadual Marina Silva. Em 1995, concursada, tornou- se tornou
Analista Processual do Ministério Pdblico Federal.
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Em 1998, langou o livro “A Noite em que a Lua Caiu no
Agude” e comegou a realizar saraus no bar “O Casardo”. Em
2000, foi cedida pelo MPF ao Governo do Estado para implantar
0 Programa de Protecao as Testemunhas e Vitimas Ameagadas
— PROVITA/Ac. Neste ano, adquiriu um casardo antigo, conhe-
cido como Casa da Gameleira, restaurando-o para utilizar como
espago para realizar saraus litero-musicais que, antes eram
realizados no bar “O Casardo”. Em 2004, langou “Pré-Histo-
ricas e Qutros Livros”. Assumiu a dire¢do do PROCON, onde
realizou uma gestao de referéncia e diferenciada pela utilizagao
da arte na educagdo para o consumo. Em 2010, foi convidada
para exercer a fungdo de Secretdria Adjunta de Humanizagdo da
Gestao Pablica, 6rgdo novo vinculado a Secretaria de Estado
da Gestao Administrativa e implementou um Programa de Hu-
manizagdo da Gestao Publica, uma experiéncia inovadora, onde
a arte se fez presente para informar, sensibilizar e integrar 0s
servidores publicos. Em 2012 e 2013, foi Diretora-Presidente
da Fundagao de Cultura e Comunicagdo Elias Mansour/FEM. Em
2016, langou o livro Gogé de Sola/Flor do Astral e em, 2021, a
segunda edigdo do livro “A noite em que a lua caiu no agude.”
Atualmente estd aposentada pelo MPF. E Hipnéloga, Master
Coach e Treinadora Comportamental.

ANEXO |11 — POEMAS DE AUTORIA DE FRANCIS MARY (UTILIZADOS
NO PROJETO DIDATICO )

Mariri

Canfa

a fribo infeira,
embalada

no mariri.

Uma velha india
mastiga desertos
e vomita floresfas.

0 pajé foi ao centro
to homem

e um passaro

virou mulher.

A mulher se fez lara,
parindo igarapés,

onde hotos revelados

$d0 novamente encanfados
por histdrias de mulheres

Danca a tribo
inteira no ritmo
do mariri.

festa

(Quando entrei na floresta
A natureza em festa
Dangava alegra bailado.

Pacas, tatus e cofias
Surgiam por fodos os lados.
Macacos jogavam flores

E um bentevi orgulhoso
Exibia seu peito ornado.

0 beija flor sugava
Histdrias de amor,
Ouvidas no ipé coroado!
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A tristeza do Mapinguari

0 Mapinguari, quando
dormir conseguia,

se afogava em pesadelos,
se enrolava em novelos
fe fumacas e, fossia.

Nao dormia, nem comia.
néo sabia aonde ia.

Quando o sol se avermelhava,
seu unico olho chorava,
vendo a mafa que ardia.

6ogo de sola

0 goga de sola

$€ agarra nos 9ogos
sempre que se sente so
para domar a dor

que agarra feito cipo.

Na floresta, sdo conhecidas
suas histdrias de ser livre e infeliz.

E um macaco perdido
nas brenhas da solidao,
sonhando lvas e estrelas
no céu do seu coracao.

E, quando no gogo
te alguém, se agarra
6 em busca das palavras

que desfravem sua fala
para grifar as dores
0 floresta mutilada.

Ai, mev Deus,
que agora ele se agarra
€ na garganta da minha fala!

Araras

As indias yawanawa
olhavam para cima.

Seguindo seus olhares,
tescobri porque sorriam.

E que liam, nas entrelinhas
das castanheiras douradas,
as historias de amores

fas araras que passavanm.

AMAZONIDAS

Vem abrindo varadouros

a multidao de indios,
seringueiros e colonos.

Das lendas do rio

saem o0s bofos

que se encantam

em guerreiros.

A frente cavalgam amazonas,
levando nas maos

0s estandartes da libertacao!
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ANEXO IV - BIOGRAFIA DO PROJETO TEIAS URBANAS

0 Projeto Teias Urbanas nasceu em 2017 proposto pelo poeta Rafael Cesar em
parceria com o artista plastico Francisco Ricardo. Artistas de outras areas foram con-
vidados para participar e ampliar o alcance do projeto. Teias Urbanas parte dos textos
sobre urbanidade manauara de autoria de Rafael e vao ganhando amplitude através da
contribuigdo de artistas como Ingrid Gongalves, que junto com Francisco, fizeram 10
ilustragdes cada, @ Mendes Aud que fez o design para transformar os textos em lam-
be-lambes e a Keila Serruya que transformou um texto em videopoema com a frilha
sonora de Adria Praiano (ex-aluna do Rafael no ensino médio).

A partir de 2019 os lambe-lambes dos textos e das ilustragoes foram espalhados
em 50 pontos da cidade, em forma de intervengoes urbanas, transformando a cidade
em uma galeria a0 mesmo tempo que propunha usar Manaus como tema literario e
plataforma de exposi¢do ao mesmo tempo. Apos esse inicio o projeto foi convidado
para compor a exposicdo ‘Espaco Mediagbes’ da Galeria do Largo. O resultado dessa
12 edicdo foi o livro reunindo os textos e as ilustragdes, 50 intervengdes ao longo das
04 zonas da cidade, 01 exposigao, 01 videopoema.

Ja em 2020 iniciou a produgdo da sequéncia que veio a ser executada em 2021.
Foram convidadas nossas artistas para compor 0s lambe-lambes questao sendo co-
lados pela cidade e um fotdgrafo para compor o material que ilustrou o livro. Nathalia
Corréa; Ingrid Gongalves; Victoria Katarina foram as responsaveis pelos lambes da 22
edigdo do projeto. Ja Alonso Junior responsavel pelas fotografias que compdéem o livro
Cidade Corpo. Ao todo 30 novos videopoemas, 06 exibigGes da exposicdo itinerante,
02 oficinas e um livio com 37 novas poesias compdem essa 2°edigao.

0 projeto tem por objetivo falar poeticamente sobre Manaus e debater politicamente
a urbanidade da cidade, sempre levando os questionamentos sobre ocupagdo da cidade
pelas pessoas e através da arte. Debatendo sobre para quem a cidade é constituida, quais
£sSpagos sao voltados para pessoas e quais para arte. TeiasUrbanas fala sensivelmente
sobre essa ideia e a memoria de Manaus que compde 0 autor, mas também apontando
para qual Manaus anseia para um futuro. Através da poesia é dado vazao a esse lado es-
tético/lirico sobre a cidade, ja com as intervengdes o debate politico de ocupagao dessa
mesma cidade. Esses dois lados sao indissociaveis da mesma vivéncia - a do autor -,
mas possuem autonomia para dar vazao as demandas distintas do artista.

0 autor do projeto, Rafael Cesar, nasceu em 1988, se formou em Histdria (licencia-
tura) pela Universidade Federal do Amazonas - UFAM em 2010, deu sua 12 aula como
profissional em fevereiro de 2011, iniciou seu trabalho na secretaria estadual de educagdo
— SEDUC em agosto de 2015. Langou seu 1° livio — A Emogdo e 0s Rastros — em 2014;
Teias Urbanas projeto de ocupagao em 2019 e seu mais recente livro, Corpo Cidade em
2021. Langou poesia nas revistas digitais Torquato e 7 dias cortando as pontas dos dedos.
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ANEXOV






na minha leifura dos textos dos
quais extraio minha alegria,
esfa parte do mev corpo

Paul Zumthor

Guizos da carne: pelos decibéis do corpo (2014), de
Lia Testa, & daquelas obras que demandam o empenho do
corpo em sua leitura. Como o titulo sugere, ha nos poemas
a presenca ativa de um corpo, como um guizo, que vibra
em determinada frequéncia sonora, convocando o corpo do
leitor. A encenagao de um corpo que incita outros corpos
para sua apreenséao, torna a escrita de Lia Testa performéa-
tica. Para performar os poemas, neste artigo/proposta de
ensino, parto do conceito de performance de Paul Zumthor,
para quem a palavra poética faz subsistir uma presenca in-
visivel, que é a manifestacdo de um outro, muito forte para
que minha adesao a essa voz, a mim assim dirigida por
intermédio do escrito, comprometa o conjunto de minhas
energias corporais (2000, p. 80).

Para o autor, a performance ¢ ato de presenca no mun-
do e em simesma. Nela o mundo esta presente. Assim, ndo se
pode falar de performance de maneira perfeitamente univoca,
sendo possivel defini-la em diferentes graus ou modalidades:
desde a performance propriamente dita em um contexto de
pura oralidade até a situacao de pura escritura-leitura. Entre
os dois extremos, pode haver uma série de realizacbes mais
Oou menos claras, que se afastam gradualmente do primeiro
modelo, que nunca é completamente recuperado.
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Na tentativa de encontrar um primeiro modelo, € signifi-
cativa a leitura de um recorte (de jornal)®, por ocasiao do langa-
mento da obra, que versa brevemente sobre a autora, sua for-
magao académica e atuagao profissional, assim como sobre a
elaboragao de Guizos da carne, que nasce de uma experiéncia:

Como se depreende do texto, a obra tem o intuito de
performar uma experiéncia de mundo a partir do agencia-
mento da poesia. Chama a atengado nessa imagem a ins-
trucdo na lateral esquerda de usar o texto recortado como
marcador de péagina. Isso sugere (para mim) o proposito de
conectar o leitor dos poemas com a performance inicial da
poeta paranaense, que 0s escreve na época em que residiu
em Sao Paulo, “numa tentativa de se instalar no limiar do
instante”, ou seja, seus poemas nascem de uma necessi-
dade de performar “lugares, passagens e brechas novas.”

3 Recorte sem referéncia encontrado na pagina de facebook do livro, intitulada Guizos da
carne, de Lia Testa @guizosdacarne - Artista. Disponivel em: https://www.facebook.
com/guizosdacarne. Acesso em 30 mar. 2022.
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A informacao colabora para que imaginemos a escritora em
seu momento de criagao e nos convida a recuperar esse mo-
mento na leitura dos poemas.

Usada como capa da pagina de Facebook da obra, o
recorte me leva a inferir que a imagem, de alguma forma, traz
uma pista importante para o leitor. Propositalmente, coloco
a imagem do texto aqui e n&o sua transcricdo, pois texto e
imagem sao elementos importantes da poética de Lia Testa
que, além de poeta, é autora de obras-colagens, designando
a si mesma de colagista, conforme no poema que inicia um
texto seu sobre seu processo de criagao*:

- A COLAGISTA -
- Uma pequena colagista nasce todo dia-
- Uma pequena colagista morre fodo dia -
- [tesoural
. Uma pequena colagista pensa com a mao -
- Uma pequena colagista pensa que pensa com a mag -
- Uma pequena colagista pensa a mao -
- [méo] -
- 8U SOU colagista?! -

As obras-colagens da autora apontam para uma per-
formatividade que se situa na fronteira entre poesia e artes
visuais. Assim como seus poemas evocam imagens, sons €
movimentos, também suas colagens evocam a textualidade.
No poema transcrito, cujo titulo encaminha para uma certeza,

4 TESTA, Lia. Colagem em Ato: o Processo de Criagdo de Lia Testa. /n: Revista Acrobata.
Disponivel em: https://revistaacrobata.com.br/quem-somos/ Acesso em: 1° abr. 2022.

pelo uso do artigo definido an-
tesdo substantivo “colagista”,
0 eu lirico termina com uma
interrogagao sobre si mesma,
sugerindo a fluidez de sua
obra em processo. A artista
vé a si e a sua arte enguanto
performance, nao havendo o
intuito ou mesmo a possibi-
lidade de se definir: “Para a
pergunta que encerra a narra-
tiva que esta no meu primeiro
livro de artista ("A colagista”,
2019), arrisco uma possivel
resposta: se eu for uma cola-
gista (conforme minha busca
artistica), o serei in statu nas-
cendi, envolta em processos
de relagbes/conexdes.”

A propdsito, a colagem
& um dos processos utilizados
na arte da performance, cuja
histéria tem inicio, conforme
Roselee Goldberg (2006), no
primeiro manifesto futurista do
poeta Filippo Tommaso Mari-
netti, em 1909, publicado em
grande circulacéo pelo jornal
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francés Le Figaro, além de ter contado com representantes nas
demais vanguardas europeias, passando pelo Dadaismo, Sur-
realismo, Construtivismo e a Escola Bauhaus. Naquele momen-
to, a performance representava aos seus praticantes “a liberda-
de de ser, a0 mesmo tempo, “criadores” no desenvolvimento de
uma nova forma teatral, e “objetos de arte”, porque nao faziam
nenhuma separagao entre sua arte como poetas, como pintores
ou performers” (GOLDBERG, 2006, p. 4).

De acordo com Goldberg, a performance é uma forma
hibrida de expresséo artistica, uma linguagem repleta de pul-
sdo, de vitalidade e de urgéncia, um modo de atuar no mundo
que mistura irrevogavelmente a arte e a vida. Parte-se do pres-
suposto de que a escrita pode ser pensada como performan-
ce na medida em que é palco de encenacéo do real, do coti-
diano, do pessoal e, em especial, daquilo que é a do ordem do
desejo. O entendimento da escrita literaria como ato performa-
tico implica sua compreenséo para além do signo. Mais que
portadora de sentidos, a literatura é presenca. Ao transportar a
experiéncia para a ficcdo, o escritor assume um papel politico
e convida o leitor as suas proprias performances.

PERFORMANCES
EM SALA DE AULA

No intuito de pensar uma pratica de ensino que de-
safie estudantes a fazer uma leitura de poesia de maneira
prazerosa, aprofundada e, se possivel, de modo a performar
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0Ss poemas, proponho a seguir algumas atividades, com base
na proposta metodoldgica de Rildo Cosson, apresentada em
seu livro Letramento Literario (2006), que visa desenvolver o
letramento literario na escola.

O foco principal do letramento literario € a leitura,
que deve ser continuamente ampliada e questionada em
sala de aula. Para tal, Cosson propoe a formacao de uma
comunidade de leitores na escola, a partir da aplicagao de
sequéncias de letramento literario, que podem ser béasicas
ou expandidas. Neste trabalho, apresentarei uma sequén-
cia basica e uma sugestao de expansao para trabalhar a
poesia de Lia Testa. A sequéncia basica é composta por
quatro momentos: 1) a motivacdo, que prepara o aluno
para a leitura; 2) a introdugcao, que apresenta a obra € o
autor; 3) a leitura em si, que pode ser realizada em sala
de aula, na biblioteca ou em casa e deve ter um acompa-
nhamento por parte do professor; 4) a interpretacao, que
& pensada em dois momentos, um interior (individual) e
outro exterior (na comunidade de leitores).

A sequéncia expandida tem os mesmos quatro mo-
mentos, com a diferenga de que a interpretacéo é aprofun-
dada, ocorrendo depois de uma contextualizagdo da obra
(tedrica, histérica, estilistica, poética, critica, presentifica-
dora e tematica), a partir da qual se desenvolve ativida-
des em torno de um dos aspectos. Na expansao, busca-se
destacar os possiveis dialogos que a obra estabelece com
outros textos. A sequéncia basica esta naturalmente inseri-
da na sequéncia expandida, e cabe ao professor definir até
onde deseja ir com seus alunos.
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SEQUENCIA BASICA

MOTIVAGAO: em um primeiro momento, visando mofivar os alunos
para a leitura, sugere-se projetar uma obra-colagem de Lia Testa
para que os alunos observem:

Titulo: “das bacantes bacanas,
coragao (2019), de Lia Testa. A obra-colagem
(feita @ méo) faz parte da Série “De tanto coragéao”
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S A

Apds observar reagbes espontaneas dxs estudantes, fa-

zer as seguintes questoes:

0 QUE OBSERVAM NA IMAGEM?

0 QUE CHAMA MAIS A ATENCAO NA IMAGEM?
COMO A ARTISTA APRESENTA 0 CORPO NA OBRA?
QUAL E A RELACAD ENTRE 0 TITULO E A IMAGEM?
VOCES SABEM 0 QUE E UMA OBRA-COLAGEM?

No debate que se estabelecer a partir das questoes,
sugere-se informar que essa imagem esta na pagina inicial
do site pessoal® da artista e chamar a atenc&o para a presen-
¢a do corpo na obra e suas possibilidades de interpretagao.
Posteriormente, esse destaque pode ser retomado na inter-
pretacao dos poemas.

INTRODUGAO: para infroduzir a autora e sua obra, mostrar o site
da revista Acrobataé e propor a leitura colefiva do texto de
apresentacao de Lia Testa, transcrito a seguir:

“Lia Testa (PR/TO). E professora de literatura, poeta e colagista.
Trabalha com colagens feitas @ mao. Suas composicdes de “obras-
-colagens” exploram procedimentos de justaposicao e de sobre-
posicao de imagens. Suas Ultimas séries de colagens tratam de
temas relativos ao erotismo e seus atravessamentos, explorando
0 nonsense como fio condutor Também é autora dos seguintes

5 https://poetalia123.wixsite.com/liatesta

6 https://revistaacrobata.com.br/demetrios/artes-visuais/colagem-em-ato-0-processo-de-
criacao-de-lia-testa/
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livros de poesia “guizos da carne: pelos decibéis do corpo” (SP/
Poesia Menor, 2014) e “sanguinea até os dentes” (SP/Patué, 2017).”

Apds esse texto de apresentacéo, a propria autora escreve:

“Inicio com uma pequena narrativa, ougamos:

- A COLAGISTA -

- Uma pequena colagista nasce fodo dia-
- Uma pequena colagista morre fodo dia -
- [tesoural-
. uma pequena colagista pensa com a mao -
- Uma pequena colagista pensa que pensa com a mao -
- Uma pequena colagista pensa a mao -
- [mag/-
- 8U SOU colagista?!-

Para a pergunta que encerra a narrativa que esta no meu primeiro
livro de artista (“A colagista”, 2019), arrisco uma possivel resposta:
se eu for uma colagista (conforme minha busca artistica), o serei in
statu nascendi, envolta em processos de relagdes/conexdes. O
FASCINIO, O DESEJO E A GENESE “INICIA’ DO PROCESSO:
sair em busca de uma cadeia (possivelmente infinita?) de imagens
(nada nasce ex nihilo) e convergir diferentes caminhos, para esta-
belecer uma pods-producado do mundo (usar as “imagens” que es-
tdo a nossa disposigdo ou nas tramas da cultura), compreender
a arte como um espago de relagbes intercambiantes (divisor de
aguas, a leitura de Nicolas Bourriaud) e moventes, com procedi-
mentos circunscritos em um regime de encontros “casuais” (in)ten-
sivos, para criar condicdes de elaborar “reciclagens” de materiais
existentes, fazendo, com isso, (re)exposigoes de ideias. (RE)utilizar
imagens da cultura visual disponiveis nas midias impressas, multi-
plicar, recodificar um repertério de formas, recorrer constantemente

a formas j& produzidas pelos
meios de comunicacao e pelas
midias impressas. O QUE FA-
ZER: utilizar um estoque de da-
dos ja existentes (recorrer as di-
ferentes imagens impressas em
papel e/ou outros materiais), se-
lecionar, recortar, manipular, reor-
denar, colar etc., para criar e pro-
jetar enredos possiveis, a partir
de uma negociagao quase infini-
ta e aberta, para (re)ativar pontos
de vista que podem alimentar a
nossa imaginacéo. CAIXA DE
FERRAMENTAS: uma gama de
imagens existentes no mundo,
“[...] nenhum signo deve ficar
inerte, nenhuma imagem deve
ser intocavel. A arte representa
um contrapoder.” (BOURRIAUD,
2009). A COLAGEM: uma téc-
nica para “[...] a exploragéo
sistematica do encontro casual
ou artificialmente provocado de
duas ou mais realidades estra-
nhas entre si sobre um plano
aparentemente inadequado,
e um cintilar de poesia que re-
sulta da aproximacao dessas
realidades” (ERNST, 1974).
Combinar e experimentar a
ideia de montagem na colagem.
Juntar, reunir, rearranjar etc.,

97



para surgir algo “novo”. Contu-
do, nada ¢ original, tudo é co-
lagem, “Por que ha algo, e nao
nada? (HEIDEGGER E LEIBNIZ).
A colagem envolve procedimen-
tos de escolha, de (re)agrupa-
mento, de dispor composicio-
nalmente as partes ou de agdes
de rearranjos. FRAGMENTOS
DE IMAGENS, RECORTES,
APROPRIACOES DE MATE-
RIAIS VISUAIS: diferentes ma-
teriais podem levar a uma ex-
pansdo do pensar e do sentir
o0 mundo. A imagem existente
vai de um lugar a outro: proces-
S0 de apropriagao, ou desvio e
“saques” de imagens, para criar
outras relagbes ou “novas” nar-
rativas. As imagens (que podem
ser fragmentos, recortes, peda-
gos rasgados de papéis etc.)
Sa0 vasos comunicantes e estao
vinculados as relagdes culturais
no tempo e no espaco. No mun-
do que vivo, transito, observo
e faco a coleta daquilo que me
interessa (ou daquilo que mais
me toca sensivelmente), assim,
busco aproveitar do meu entor-
no (viso aqueles materiais dis-
poniveis nas midias impressas).
Por isso, por meio dos materiais

coletados, concretizo/materializo uma série de obras-colagens, que
passam a pertencer a0 meu processo de criacao (processo e obra:
MESMA COISA nao se separam). EROTISMO: estoque estético e
politico para a minha praxis artistica, “[...] cadeia infinita de agrega-
gao de ideias [...] série infinita de aproximagdes (CALVINO, 1990).
Um potente caminho a ser percorrido. Postura ultrainsight, linha de
vitalidade e de poténcias criativas, o criar € um estado permanente de
transformacao e mutacéo, um input para a concretizacao de diferen-
tes séries de colagens, sigo no contexto erdtico, porque “[...] o que
esta em jogo no erotismo € sempre uma dissolugao das formas cons-
tituidas [da vida social e regular] [...]” (BATAILLE, 2014). POSSIBI-
LIDADES DE CRIAR: o que busco explorar e expressar nas minhas
obras-colagens sao formas de continuidades da vida, em vias de
um erotismo apreendido e tomado, como perturbacao e desordem
ao méaximo [ato politico e estético]. COLAGENS EROTICAS: qual-
quer corpo que se abre a continuidade dos seres, especialmente,
por meio da nudez, dos “canais secretos” (para usar uma expressao
de BATAILLE) nos dao o sentimento da obscenidade ou dos estados
erdticos. Minhas Ultimas séries de colagens tratam de questdes e
temas relativos ao erotismo, e seus atravessamentos, tendo como
fio condutor o nonsense. O GESTO MANUAL: promessa de afir-
magao de vida, procedimento dispendioso de energia (ndo acumu-
lar nada, gasto imenso de tempo e de quantidades de energias),
exercicio de agitagao febril, prodigalidade, energia viva, orgias das
maos, festas de imagens [olho e maos], o gesto manual faz fusdes
estranhas e provocantes. PROCESSO DE COLAR: vicio, obsesséo,
deleite moroso, o porvir a necessidade de criar [O DEVIR], signo da
acao, do ato, do prazer de fazer; uma espécie de jogo — um aspec-
to comunicacional — constructos precisos (preciosos), operacao de
movimentos e gestos, um coabitar de referéncias e de colaboracoes
muUtuas (envolve todas as partes do corpo). OS LUGARES OU TO-
POI: além-fronteiras, fantasia, inventacdo de mundos possiveis, o
erético rearranjado, lugares [de corpos] possiveis, um acontecimento,



uma efetivacdo, uma liberdade, o prazer — o deleite estético — uma
prética que é pensada, o erguer de vozes, local de interagédo (ou
interacdes). | now. That's what makes it so sexy [Eu sei. Assim fica
mais excitante ceder aos impulsos: explorar o criativo, (re)viver a cria-
¢ao, a danca do criar — as delicias e as angustias do processo de
criacdo. MONTAGEM/COMPOSICAO: Pensar isto & aquilo, pensar
0 suporte, 0s materiais, ter atracao por reunir as imagens. voltar sem-
pre a imagem: olhar, como se visse um “mar sem fim”. LOGO, rom-
per com o légico, e ouvir os diferentes chamados da criagdo. fazer
sempre uma cagada de imagens eréticas, desejar que a composicao
se torne hibrida de linguagens instigante. buscar uma manutengao
(continua e de encontros auspiciosos) de imagens, para elaborar/
criar/tensionar diferentes relacdes de imagens //o jogo ndo acaba.
nunca acaba//. O INEVITAVEL: me deixar “afetar” pelas imagens,
criar ou reforgar o jogo eroético, em diferentes camadas e contextos. —
FASCIA PECTORALIS CXXXIV — “Fascia, crescentes dominae compes-
ce papillas, / Ut sit quod capiat mostra tegatque manus” [“Comprime,
de minha amante, os dois seios em botao/ Para que caibam sempre
no oco de minha mao”, de Marcial, do livro XIV, epigrama 134].7

Apds a leitura, recomenda-se conversar com @s es-
tudantes sobre suas duvidas de vocabulario e de compreen-
sdo, chamando a atencao que o texto também é construido
a partir da técnica da colagem. Na sequéncia, sugere-se rea-
lizar as seguintes questoes:

0 POEMA A COLAGISTA” E UMA TENTATIVA DA ARTISTA DE SE DEFINIR.
QUE SENTIDOS SAQ SUSCITADOS PELO VERSO "UMA PEQUENA COLAGISTA
PENSA COM A MAQ.”

7 TESTA, Lia. Colagem em Ato: o Processo de Criagdo de Lia Testa. /n: Revista Acrobata.
Disponivel em: https://revistaacrobata.com.br/quem-somos/ Acesso em: 1° abr. 2022.
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0 TEXTO E UMA ESPECIE DE PASSQ A PASSO DE COMO FAZER UMA OBRA-
COLAGEM. PALAVRAS OU EXPRESSOES EM NEGRITO SINALIZAM ESSES PASSOS.
QUAL PASSO LHE CHAMOU MAIS A ATENCAO? POR QUE?

LIA TESTA USA UMA LINGUAGEM POETICA PARA FALAR DE SUA ARTE. QUE
EFEITO TEM ESSE TIPO DE LINGUAGEM SOBRE O LEITOR NA SUA OPINIAQ?

LEITURA INTERIOR E EXTERIOR: em sala de aula, durante dois
periodos, propor a leitura individual do livro Guizos da carne: pelos
decihéis do corpo, de Lia Testa. Apas a leitura, organizar os alunos
em grupos para realizar a leitura em voz alfa dos poemas. Nesse
momento, 0 objetivo sera de apropriacao dos textos, a partir da
experimentacao de diferentes leituras por parte dos alunos.

INTERPRETAGAO - depois de realizadas as leituras individuais e
colefiva dos poemas, distribuir as seguintes questdes para serem
respondidas por escrito, em duplas ou trios.

QUAIS SAQ 0S PRINCIPAIS TEMAS PRESENTES NOS POEMAS DE LIA TESTA?

CARACTERIZE A FORMA DOS POEMAS, OBSERVANDO ELEMENTOS COMO
METRICA, RITMO, RIMAS, ASSONANCIAS E ALITERACOES, CLASSE GRAMATICAL
DAS PALAVRAS PREDOMINANTE, PONTUACAQ, FIGURAS DE LINGUAGEM,
FIGURAS DE PENSAMENTO ETC). COMO ESSES ELEMENTOS SE RELACIONAM
COM 0S TEMAS ABORDADOS NOS POEMAS?

COMO 0 CORPO E APRESENTADO NOS POEMAS?
COMO A POETA EXPLORA 0S CINCO SENTIDOS NOS POEMAS?
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ESCOLHA UM POEMA DE LIA TESTA DE SUA PREFERENCIA E LEIA EM V0Z
ALTA. QUAIS SAQ AS PERCEPCOES QUE MUDAM AO LER E OUVIR 0 TEXTO EM
SUA PROPRIA V0Z?

A COLAGEM ESTA PRESENTE NA POESIA DE LIA TESTA? EXEMPLIFIQUE.

OBSERVE 0S ELEMENTOS QUE CONSTITUEM A OBRA-COLAGEM E 0 POEMA
DE LIA TESTA QUE SEGUEM. APONTE PONTOS DE CONTATO ENTRE AS DUAS
PRODUCOES ARTISTICAS.

Titulo: “salve as pernas” (2018), de Lia Testa. A obra-
colagem (feita @ méo) faz parte da Série “Salve as pernas”
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Poema de Guizos da carne:
pelos decibéis do corpo, 2014, p. 10.

REALIZAR A LEITURA SILENCIOSA E A LEITURA EM VOZ ALTA DO POEMA QUE
SEGUE. DEPOIS, OBSERVE A PRESENCA DO CORPO E DOS CINCO SENTIDOS EM
SEUS VERSOS. QUE RELACOES A AUTORA ESTABELECE ENTRE CORPO, VOZ E
PALAVRA NO POEMA?
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A palavra é o nosso fogo. Nosso axé (Mae Beata)

devir voz

\"

ha um devir mantra

um om poema

na voz 108 vezes desfiada
no rosario das nossas linguas vibrantes
0 axé dos labios

no ancestral corpo

vibra sussurrado

nos lobulos avriculares
entoa a carne da poesia
na escrifa que queima

Poema de Guizos da carne:
pelos decibéis do corpo, 2014, p. 39.

Apds a conclusdo da atividade escrita, as respostas
devem ser compartilhadas com o grande grupo, no intuito de
promover o debate e ampliar a interpretagéo.

SEQUENCIA EXPANDIDA - para ampliar o estudo da poesia de Lia
Testa, organizar um grupo de leitura em voz alfa na escola com
duracao de 8 semanas, de encontros de 1h30. Nesse grupo, a partir
da leitura em voz alfa e do dialogo sobre os poemas e as obras-
colagem da aufora, os alunos poderao preparar performances
para apresentar para um publico externo. Nessas performances,
poderao usar recursos de outras artes, como a musica, o teatro,
0 cinema, a pintura etc, com o apoio de professores de outras
disciplinas. Para embasar o frabalho, deve haver uma pesquisa
sobre o contexto da autora e da sua obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

As sequéncias sao praticas que facilitam o letramento
literario na escola, e ndo férmulas a serem seguidas de forma
rigida. A sequéncia apresentada neste artigo é apenas uma
das possibilidades de trabalho didatico com a poesia de Lia
Testa sob a perspectiva da performance. A partir dela, cada
professora ou professor encontrara seus caminhos para um
letramento literario adequado a sua realidade escolar. E, as-
sim, construird a sua performance em sala de aula. Outros
textos e outras conexdes podem ser incorporados ao traba-
lho, de modo que a sequéncia dialogue com a experiéncia de
leitura d@s estudantes a quem se dirige.

A abordagem da poesia a partir do conceito de perfor-
mance pode ser bastante produtiva no ensino, por oportunizar,
por um lado, a reflexdo sobre a presenca ativa de um corpo
na escrita e na leitura e, por outro, o trabalho criativo a partir
da experiéncia de leitura. Pensar a educagdo como uma agao
criadora de novas e diversificadas realidades, € um modo de
subverter a légica do capitalismo que nos quer apenas como
consumidores passivos em um mundo em que tudo se apre-
senta pronto e repetido. Ler poesia e contemplar a arte em
todas as suas formas € uma fonte incomensuravel de conhe-
cimento e de prazer, especialmente quando se tem a possibi-
lidade de pensar a literatura e a arte enquanto vida também.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Nossa proposta pedagdgica orienta-se no documento
do Programa Nacional de Cooperacédo na Amazénia (PRO-
CAD - Amazobnia, UFT, UNIFESSPA, URGS), que demanda
a um fortalecimento das produgdes académicas da regiao
Amazonica. Além disso, a presente proposta intenta atender
a uma recomendacao da Coordenacgao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES, Ultima quadrienal), que
solicita produzir materiais didaticos, quando possivel, ja que
o Programa de Pds-graduagao em Letras: Ensino de Lingua
e Literatura — PPGL, da Universidade Federal do Tocantins
— UFT/Cémpus de Araguaina tem como foco o ensino. Nes-
te sentido, esta proposicao pedagdgica que perspectiva a
insergao do hip-hop em sala de aula, possibilita uma contri-
buicdo com a Educagao Béasica, com foco no ensino medio.

Nesta proposta seguimos ainda as orientagdes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), em Linguagens —
Ensino Médio, especialmente, por este documento oficial reco-
mendar o exercicio do direito & literatura e & arte. A vista disso,
esta proposta pedagdgica articula o hip-hop na sala de aula,
por meio de uma perspectiva de ampliar as poéticas comunica-
tivas de jovens estudantes, possibilitando a pratica com o texto
poético-musical do rap em mediagbes expansivas e expres-
sivas, buscando efetivar o letramento literario, compreendido
como uma pratica social, e fazer avangar a educacao literaria.

Deste modo, esta proposta didética visa a uma interagéo
entre a(o)s aluna(o)s de modo que tenham acesso a diferentes
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linguagens e produgdes literarias. Considerando ainda que o
processo de ensino e de aprendizagem em literatura tende a
ampliar e enriquecer seus olhares sobre 0 mundo e aprofun-
dando experimentar as suas capacidades de ler e de criar. Por
iSs0, esta préatica pedagdgica em poesia hip-hop, desenvolvida
em sala de aula, pode auxiliar a/o jovem educanda/o a alcangar
a sua propria linguagem artistica e/ou criagéo poética.

EXPERIMENTACOES
DE LINGUAGENS:
0 HIP-HOP, A EDUCACAQ
BASICA E ABNCC (2018)

Dentre as dez competéncias gerais da Educagao Bé-
sica elencadas na BNCC (2018), destacamos a competén-
cia de numero 3, que tem como propdsito “Valorizar e fruir
as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da produgao artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p. 11). Tam-
bém verificamos, ainda na BNCC, que ha orientagbes que
preconizam habilidades a partir do contato com diferentes
modalidades textuais e artisticas, contempladas no “Campo
artistico-literario”, quando o referido documento descreve
0s seguintes codigos de habilidades contemplados nos se-
guintes descritores (EM13LP47), (EM13LP51) e (EM13LP53).
A seguir, vejamos as habilidades em questao:
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Ante aos expostos na competéncia 3 da BNCC e nas
habilidades apresentadas, é de extrema pertinéncia a abor-
dagem do hip-hop na escola na perspectiva de potencializar
a apropriacao cultural deste movimento pelos estudantes,
ao mesmo tempo que ira ampliar suas habilidades comuni-
cativas e de interpretacao dos diferentes contextos sociais,
sobretudo por meio da poética presente nas letras de raps.

Também é importante salientar que ainclusao do hip-hop
na escola representa a efetivagao do direito que adolescentes
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e jovens tenham acesso a
diferentes movimentos artis-
ticos contemporaneos, como
via de fruicao e de ampliagao
de seus repertérios culturais,
de modo que contribui para
que alunas e alunos viven-
ciem momentos de com-
partihamentos poéticos e
musicais, exercitando suas
identidades e seus modos de
compreensao da sociedade.

Cabe a escola, pois,
pensar e adotar praticas pe-
dagdgicas que contemplem
0 contato da(o)s estudantes
com o hip-hop para que eles
tenham suas habilidades e
competéncias plenamente
desenvolvidas no que se
refere a fruicao artistico-cul-
tural e literaria, conforme
orienta a BNCC.

Estes codigos descri-
tores que citamos no qua-
dro “Habilidades em foco”
orientam a participagdo em
eventos variados realizados
na escola, engendrando,

com isso, maneiras de efetivar a uma maior integragao dos
jovens estudantes, que exercitam a socializagdo. Além dis-
S0, estes momentos dos eventos € mais um modo também
de alunas e alunos exibirem suas producoes artisticas para
a comunidade escolar e externa.

Além do mais, esperamos que as atividades artistico-lite-
rérias realizadas na escola possibilitem a uma insergao psicos-
social, em que este alunado possa aumentar sua capacidade
de intervir com mais autonomia e criticidade no meio cultural.

Também destacamos que estas experimentagdes ar-
tisticas-culturais oportunizam desenvolver habilidades de
a(0)s aluna(o)s tecer comentarios, produzir suas proprias im-
pressoes e ideias sobre “livros, filmes, discos, cancoes, es-
petaculos de teatro e danca, exposicdes” etc (BNCC, 2018,
p. 528), ampliando seus conhecimentos e saberes, como
uma condicao importante para a formacao cidada.

PARA AMPLIAR CONCEITOS

Hip-Hop ¢ uma forma de expresséao cultural, um estilo de
arte oriundo de um fenémeno “marginal-periférico” imbricado
em seu surgimento nos bairros hispanicos e negros de Nova
lorque nos finais dos anos 1970. O hip-hop surge como movi-
mento contestador de jovens negros, pobres e das comunida-
des incidindo e englobando uma performance discursiva verbal
e visual de protesto, de revolta, de contestagéo, e que vai con-
figurar formas de expressao de autoafirmacao e de formacao
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da identidade, como salienta Paulo Roberto Tonani do Patroci-
nio (2013). Essas construcoes criativas de jovens que se sen-
tem hostilizados pelo sistema socioeconémico, principalmente,
a populagao negra, que é relegada as péssimas condigoes de
vida, vai gerar sentidos de protestos e de atitudes contra os
discursos hegemonicos estabelecidos pelo poder.

Nesta perspectiva criam brechas para expressoes de
contestacéo, com forga e poténcia de aumentar a conscién-
cia critica perante quadros de exclusao, de marginalizagéo, de
discriminacao e de um racismo estrutural que permeia nossa
sociedade. O hip-hop congrega corpos em suas operacoes
performaticas e estes corpos (voz-fala-som-gestos-roupa-dis-
cursos) estao em consonancia com a realidade social na qual
estdo inseridos. Ha assim, uma cultura de efeito e de estilo
estético que afirmam resisténcia, pertencimento e anti-histdria,
e que se destinam na busca de romper com estruturas sociais
opressoras, organizando, assim, outros modos de pensar, de
ser, de atuar sociopoliticamente e de sobreviver.

As expressdes artisticas que estdo no bojo cultural
do movimento hip-hop sao grafite, danca (principalmente o
break), poesia, musica (rap), estilos de roupa (que ficou co-
nhecida com b-boy e b-girl), isso se configura desde 0s seus
primdérdios, até os dias atuais, constituindo e redimensionan-
do identidades e espacos de entrecruzamentos de lingua-
gens. Com especial destaque da juventude, em sua grande
maioria negros, em comunidades urbanas e que historica-
mente construiram e ainda constroem suas acgoes de luta, de
resisténcia e de reexisténcia, engendrando esferas sociais e
politicas de um artivisimo cotidiano.

Com isso, sabemos
também, que estes sujeitos
ativistas, como afirma Mar-
cos Marcionilo (2011, p. 13)
ajudam na consolidacéao “[...]
de muitas atividades letrado-
ras, extramuros, extraescola,
especialmente em ambien-
tes ultraurbanos”. Mas, que
podem sim dialogar e estar
dentro da escola, no chao
da escola reconhecimento,
trocas de saberes/poderes,
linguagens na confirmagéao
que ha multiplos letramentos
manifestados de diferentes
modos na sociedade, princi-
palmente, um que Ana Ldcia
Silva Souza (2011) vai deno-
minar de “Letramento de ree-
xisténcia”, isto é, aquele que
faz emergir uma agéncia de
letramentos que trazem como
pontos de conexao com dife-
rentes grupos de movimentos
sociais negros, que em 0s
sujeitos “[...] do movimento
do hip-hop desempenham
papel histérico ao incorporar,
criar, ressignificar e reinventar
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0s usos da linguagem, os valores e as intengdes do que chamo
de letramentos de reexisténcia” (SOUZA, 2011, p. 36).

O corpo é espacgo de poder, de identidade, de movi-
mento, de construcao de possibilidades discursivas de en-
frentamento, de expansao de uma identidade cultural, diga-
mos mais periférica, e por meio, por exemplo, do rap, é capaz
de confirmar uma outra autoimagem para o corpo negro ou
para o corpo da comunidade, em que a projecao se centra
na busca de uma valorizagdo de processos culturais e de
estilos marginais-periféricos.

AFINAL, 0 QUE PODE
HIP-HOP, 0 RAP NA ESCOLA?

Hip-hop [to hip] pode ser traduzido como (balancar)
e [hop] (o quadril), e € marcado discursivamente por uma
producgéao artistica e uma performance cultural que denuncia
as desigualdades sociais, o racismo, a discriminacdo e as
diferentes formas de violéncias que sofrem os menos favo-
recidos e 0s que s&o, muitas vezes, colocados a margem
da sociedade. A forma mais expressiva do hip-hop é o rap
(termo em inglés designado por rhythm and poetry [ritmo e
poesial), que se estrutura como uma poesia cantada, con-
tendo ainda melodias rimadas, versos falados e batidas ele-
trénicas, muitas musicas sdo compostas por mixagem, e que
necessita do DJ (disk-jockey) e/ou do MC (ou MCs (masters
of cerimony [mestres de cerimobnia) ).

A manifestagao cultu-
ral do rap, atualmente ja tem
grande alcance forado Brasil
e no Brasil, ¢ um movimento
operado, principalmente,
pelos jovens em estilos e
estéticas proprias de muita
forga criativa e movimento
social profundo que temati-
zam sofrimentos, dores, vio-
|éncias, exclusdes, mas tam-
bém sonhos, esperancas,
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sentimentos de transforma-
¢coes de todas as ordens.
Deste modo, o rap englo-
ba corpos/mentes atuantes
reforcando atitudes e me-
canismos discursivos para
afirmar ou exaltar a cultura
da periferia, da comunida-
de, da favela, e ainda tradu-
zir muitos dramas de quem
vive na pele (muitas vezes,
a negra) o que a sociedade
hegemobnica e excludente
deixa de marcas de violén-
cias e de racismos nestes
MmMesmos Corpos, que resis-
tem e lutam para sobrevi-
ver. Por isso, a(o)s rappers
performam suas poesias
com uma mensagem direta,
contemplando uma fala que
joga luz a uma voz que néo
se cala diante dos horrores,
uma voz que nao se silencia,
e é proferida para reforgar e
legitimar que todas, todos e
“todes” tenham seu lugar de
fala (seu lugar social) e uma
voz-propria a ser respeitada
e considerada socialmente.

Também precisamos destacar que o rap traz em seus
poemas-cangdes muitas mensagens positivas sobre a peri-
feria, e sendo uma producao literaria da periferia ndo poderia
deixar de abrir espacos de didlogos ideoldgicos e politicos,
criando caminhos e discursos que a periferia nao ha soé vio-
léncias, mas muita vida e riqueza cultural, muita arte e artivis-
tas, com uma ampla consciéncia de que é preciso manter a
mente aberta e critica diante daquilo que as grandes midias
manipulam em relacéo as dinamicas cotidianas e sociais da
periferia. Nesse sentido, o rap é uma estratégia de atuacgédo
politica, contendo produgdes de poéticas de carater social e
que se constituem como literatura marginal-periférica.

Muitos poemas-cancdes ajudam a fortalecer os cor-
pos marginais-periféricos, reunindo outras vozes (perten-
centes a cultura do hip-hop), que precisam se fazer presen-
tes na escola, pois muitos cenarios ou histérias de alunas
e de alunos, de seus cotidianos podem ser representados
nas letras das rappers ou dos rappers, ha muitas identifica-
¢coes de jovens estudantes que ocupam os bancos escola-
res pelas desigualdades sociais que temos em nosso pais.

Que tal conhecermos um pouco mais do rap “Esse
sou eu”, de Farad Emici, um jovem de dezessete anos que
faz parte do movimento beat, com produgdes de raps no
Tocantins e em Alagoas. Mc Faradé também mantém um ca-
nal na plataforma do Youtube, onde divulga suas producoes
poético-musicais, que tematizam suas vivéncias de um ga-
roto da periferia, cujo sonho maior é se destacar por meio
do rap e dar uma vida mais digna para sua familia, como
evidenciamos em suas letras.
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Vamas ouvir/ler o rap!

E quando ev frampava no meio da feira
Juntando dinheiro de dois e de cinco
Era sufoco enquanto ev chorava

Na frente do povo eu fava sorrindo!

Sinceramente nunca passei fome

Mas lembro de ver a geladeira vazia
Dez anos na cara e um carro de mao
Ev voltava pra feira so vinha meig-dia!

Ja carreguei banca de baixo do sol

0 svor escorria junfo com meu choro
Pegava o dinheiro, ajudava la em casa
Trabalhava muito e ganhava pouco!

A dificuldade fava do mev lado
Vivendo com isso eu nao vou parar
Escute a frase Ia do Mano Brown
Que o tempo ruim logo vai passar!

Sempre motivado pela minha coroa

Sem fer condicao 1a focado no frampo
Pra muifas pessoas ev nao sou ninguém
Ev vou 1a na lvta mesmo criticando!

Vou te dar uma casa fora do pais
Botar meus irmaos nas melhores escolas
Foi pela senhora que eu td aqui

Sei que o mev futuro vou
enconfrar Ia fora!

Eu fava ld em casa vi

minha mae chorando

Por confa de ta cansada de sofrer
Que fava exausta da vida que tinha
Por isso ndo sabia o que fazer!

Eu disse se acalma sou 0 homem da casa
E tenho uma coisa so pra fe dizer

Eu sou Mc desde as meus 12 anos

E é dessa vida que vamos viver!

Ela me abragou com um sorriso no rosto
E disse que nao era pra desistir

Mae eu prometo que vou lufar

Pra fe dar fodo o mundo se vocé pedir!

Foi pela senhora que eu td aqui
Chego no RAP e falo quem sou ev

Sei que vai passar logo a fase ruim

E grifar pro mundo “favela venceu!!”

E quando ev frampava no meio da feira
Juntando dinheiro de dois e de cinco
Era sufoco enquanto eu jorava

Na frente do povo eu fava sorrindo!
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Sinceramente nunca passei fome

Mas lembro de ver a geladeira vazia
Dez anos na cara e um carro de mao
Fu voltava pra feira so vinha meio-dia!

Acho que meu pai ele nao me apoiov
Por medo do mev sonho nunca dar certo
Enguanto ele ria eu fava escrevendo
Botando em pratica fodos meus versos!

Pra mim ser foda e fazer a diferenca

Nao preciso citar droga e nem arma

Tudo o que ev quero € viver com a familia
Vendo a mae sorrindo, isso pra mim ja basta!

Ainda lembro do tempo quando a gente foi despejado
Da casa onde a gente morou

Uma cena bem chata que aconteceu

As coisas da sala que a agua levou!

Eu sinto a dor que até hoje persegue
Mas sei que o foco é nao desisfir
Quebrando barreiras ev sigo lufando
Assim que € o Farao Emici!

(Letra e rap de Faradé Emici)
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DRIENTAGOES PEDAGOBICAS:
D0SSIBILIDADES DE LEITURA

0 RAP “ESSE SOUEL,

DF FARAD EMIC) NA SALA DE AULA

Apresentamos estas orientagbes pedagodgicas no
intuito de subsidiar as(os) professores nas atividades de
mediagao de leituras a partir do rap “Esse sou eu”, de Fa-
rad Emici, com vistas a ampliagdo das experiéncias poéti-
cas-musicais dos alunos e melhoria do processo de ensi-
no e de aprendizagens.

Orientacdo 1 - Preambulo-motivacional - bate-papo,
conversa sobre o movimento hip-hop e seus diversos ele-
mentos e sujeitos participantes

Orientacao 2 - Conversa sobre como o rap se faz pre-
sente na vida cotidiana, como ele pode ocupar diferentes es-
pacgos e quais dimensdes sociais, politicas, culturais, criticas
que permeiam o universo do estilo poético-musical rap.

Orientacao 3 - Leitura silenciosa, Leitura pelo(a) profes-
sor(a), Leitura oral coletiva.

Orientacao 4 - Roda de conversa com as impressoes
de leitura da(o)s aluna(o)s, considerando as falas e as obser-
vagoes levantadas por elas/eles.

116



Orientacao 5 - interpretacéo a partir da forma e do
conteudo:

CONTAGEM DOS VERSOS, DAS ESTROFES, IDENTIFICACAD DAS RIMAS;

LEVANTAMENTO DO VOCABULARIO, USO DO DICIONARIO (QUANDO HOUVER
PALAVRAS NOVAS 0U DESCONHECIDAS);

EXPLICACAO DAS IMAGENS POETICAS, DAS SONORIDADES, E DE CONCEITOS E
DE IDEIAS IMBRICADAS EM UM POEMA;

VERIFICACAO DO USO DA LINGUAGEM NO RAP(0U NOS TEXTOS DE RAPS);
ABORDAGEM DO USO DA LINGUAGEM COLOQUIAL E DO USD DA LINGUAGEM FORMAL.

“ESSE SOU EU”, DE FARAQ EMICI:
UMA PROPOSTA DIDATICA

Sequéncia 1: PROPOSICAD DE LEITURA DO RAP

Para dar inicio a atividade de leitura do rap “Esse sou
eu”, sugerimos que o/a professor/a dialogue com os estudan-
tes fazendo-lhes algumas perguntas norteadoras, a saber: (i)
Quem conhece o estilo musical rap?; (i) Quem gosta de ouvir
rap?; (iii) Alguém tem algum rap no celular?; (iv) Alguém pode-
ria citar nomes de alguns rappers (nacionais e/ou internacio-
nais)?; (v) Mencione ou cante para a turma, um rap que vocé
gosta, conheca ou ouviu falar. Neste momento, o professor
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deveré ficar atento as respostas apresentadas pelos estudantes,
de modo que todas as falas sejam consideradas e comentadas
no decorrer do didlogo ou da roda de conversa.

Destacamos que este dialogo inicial & importante para que
o/a professor(a) perceba que relacdes a(0)s estudantes tém com
orap, que tipo de percepcdes, aceitacao ou rejeicao a(o)s aluna(o)
s tém em relacao a este estilo poético-musical. Somente apds este
didlogo inicial, € que o professor podera fazer a mediacéo a leitura
da letra do rap em estudo/analise.

A leitura da letra do rap € fundamental para que a(o)s estu-
dantes fagam uma entrada na mensagem que é posta na musica.
Sendo assim, recomendamos que a/o docente faga a projecao do
rap na sala de aula e/ou quando possivel fazer aimpresséo no papel
e distribuir entre a(o)s estudantes, de modo que cada um fique com
uma copia. Feito isso, a(o) professora(o) orienta a(o)s aluna(o)s que
leiam silenciosamente o rap, fazendo anotagdes/observacbes nos
Versos e/ou nas estrofes, que mais Ihes despertaram atengéo.

Em um segundo momento, propde-se uma leitura oral e
coletiva, solicitando a cada aluna e aluno que leia uma das dezes-
seis estrofes do rap, ou entéo, que a leitura de cada estrofe seja
feita em dupla, tornando a leitura mais dindmica e performatica,
com énfase a sonoridade que ja existe no rap e que é potenciali-
zada pela reuniao das diferentes vozes das leitoras e leitores.

Por fim, a(o) professora(o) solicita que a(0)s alunos fagam
comentérios a partir das suas anotacoes, observagoes e subje-
tividades originadas durante a agao da leitura silenciosa, expli-
citando o porgué da estrofe, do verso e/ou do trecho escolhido
ter despertado sua atencao.
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Sequéncia 2: DUVIR E SENTIR

Apos a atividade de leitura silenciosa e coletiva em sala
de aula, a(o) professora(o) pode reproduzir o rap pelo celular,
conectado a caixa de som, ou reproduzir pelo notebook e/ou
ou direito na caixa de som. Também indicamos a possibilida-
de de exibir o videoclipe do rap “Esse sou eu”. E importante
que a(o)s estudantes acompanhem a musica com a letra im-
pressa em maos (quando possivel).

Para apreciar, vivenciar, sentir, cantar, dancar etc. Aces-
se o rap “Esse sou eu”, de Farad Emici, no QR Code abaixo:

QR Code “Esse sou eu”, Faradé Emici

Sequéncia 3: SOCIALIZACOFS DAS PRODUGOES

Nesta sequéncia 3, a(o) professora(o) vai orientar a(o)
s aluna(o)s a criar suas producdes de poemas raps, que po-
dem ser escritos a partir de versos do préprio rap estudado
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e/ou a partir de seus proprios temas ou vivéncias. Esta atividade
pode ser realizada individualmente ou em duplas ou trios. Apds
a producao escrita, pode ser sugerido a troca dos raps entre
eles, podendo haver sugestdes e avaliagbes dos pares. Na se-
quéncia, a(o) professora(o) faz uma leitura das produgdes e
se houver necessidade de alguma reescrita, a(o) docente pro-
poe fazendo o minimo de interferéncia possivel no texto da(o)
aluna(o). Esta sequéncia 3 pode ser encerrada com um even-
to realizado da sala de aula, com o intuito de compartilhar as
producdes textuais-musicais, 0s raps; podendo este momento
final incluir outros elementos do movimento hip-hop, como o
graffiti, a danca, o estilo de roupas etc. Também o evento da
partilha dos poemas-musicais da(o) estudantes, isto €, das
apresentacdes dos raps, pode ainda envolver toda a escola,
ou, apenas, determinadas turmas. Ressaltamos também que
a(o)s aluna(o)s podem produzir videos (ou videoclipes) perfor-
mando, cantando, atuando, lendo, falando, gesticulando, dan-
cando etc., para compartilhar na turma ou com outras turmas.

COMPARTILHANDO
ENTREVISTAS, FALAS,
PONTOS DE VISTAS

O rapper Farad Mc transita entre a cidade de Ara-
guaina-TO e o povoado de Murici, localizado em Macei6é-AL,
compondo seus raps nesses diferentes espacos territoriais
e socioculturais. Apresentamos, a seguir, uma entrevista
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que realizamos com ele, via WhatsApp (dia 09 de novembro
de 2021), a fim de conhecer e compreender melhor sua rela-
¢ao singular com o movimento hip-hop e as motivagoes que
o faz criar suas musicas.

ENTREVISTA COM FARAD EMICI

1. Seu nome completo e idade?

Meu nome é José Tawan Firmino da Silva. Eu tenho 17 anos.

2. Qual é sua escolaridade?

Ahhh, eu ja terminei os estudos, ja! Viu? Terminei os estudos! Eéé isso...

3. Fale um pouco sobre suas origens e seu contato com o rap.

Bom, meu contato com o rap aconteceu através de um amigo meu em 2016, ta ligado? Eéé...
tipo assim: porque nds mora no interior! Tipo as coisas aqui € um pouguinho atrasado em tudo! Em
questao de salde, educacgao, essas coisas. Al ele fez um rap sobre isso. Al depois disso, €...eu...
troguei uma ideia com o amigo meu pra ver onde é que ele gravava, como é que funcionava... depois
que eu gravei minha primeira mudsica, mesmo sem entender nada, gravei minha primeira musica, de-
pois disso ndo parei mais! Fui tipo me adaptando com o gosto, tipo sempre escutei rap: desde peque-
no minha mée ia naqueles cameldzinhos, comprava cd de rap, vinha vérias musicas. Tipo assim, eu
conheci Eminen, 2Pac, 50 Cent, Eazy-E, entre outros artistas. Entao o rap vem desde de pequeno pra
mim. Mas tipo, o tempo que eu comecei a cantar, foi 2016, entendeu? Daqui até 1a, eu ndo parei mais!

4, De onde surgiu seu nome artistico “Faraé Emici”?

Poh, foi através de...de... tipo assim: pela Histéria que eu conheci através de farad. Eu estudei
um pouquim da histéria do farad, vi que tinha um pouco a ver comigo, af pronto! E... em 2018, eu botei
esse nome em mim, ai daqui até la... esse nome acabou pegando. Entendeu?
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5. O que motiva vocé a criar suas letras e canta-las?

O que me motiva é a vida que eu levo! Entendeu? As crises, 0s momentos ruins, 0s momentos
bons, minha vida, minha vivéncia. Eisso que me motiva a escrever. Entendeu? Minha méae, minha avo...

6. Quanto ao seu rap “Esse sou eu”, até que ponto tem a sua historia, ou é apenas criagéo?

N&ooo...isso é real mesmo, poh! Tu é doido, é? Acordava 3 horas da manha pra pegar carrego.
Das 3 as 5, que é tipo pegar carrego, que € quando vocé...(pausa). Tipo assim: que tem muito desses
mininos quando era mais novo, pegava o carro de mao, ia pra feira ajudar as pessoas a levar as com-
pras que elas faziam na feira, até em casa. Isso se chama carrego. E eu acordava das 3 da manh,
até as... (pausa). Ai ficava das 3 da manha até 11:30 pegando carrego. Al ia pra casa almogar, ai das
12 as 5 eu tava desmontando a feira! Tem nada de fake news nao! Realmente... tu é doido!? Foi um
sufoco do carail E imbassadol!!

1. Mesmo sendo de Maceid, qual sua relagdo com o Tocantins? Com a Batalha do CIMBA?

Foi... tipo assim: meus pais eles nasceram aqui (Macei) e foram prai (Araguaina) a procura de
emprego. Al em 2018 eu fui... sai daqui pra morar com meu pai. Al eu sempre rimava. S6 que... tipo...
rimava s6 pra mim na escola. Al eu perguntando, perguntando, perguntando... pra um e outro, até
que me informaram a Batalha do CIMBA. Ai eu fui colar. Ai pronto, ai t6 até hoje! Até hoje... entendeu?

8. No seu canal do youtube ha bastante inscritos. Como surgiu a ideia deste canal? E como tem
sido a interacdo com o publico?

Bom... tipo: criei 0 canal tem uns 2 anos...1 ano...uns 2 anos, se nao me engano! Tipo assim:
eu criei o canal foi no intuito de ta postando minhas musicas l&, entendeu? Porque eu vi que o youtube
dar lucro! Dar lucro! Al eu fiz, ndooo! Vou langar minhas musicas, se pah! Eu acertar um dia vai dar
bom pra mim! Eee... sim, meu canal t&4 parado! Ultimamente meu canal t4 parado! Ultima vez que eu
postei uma musica foi ano passado, ou foi inicio desse ano. Nao sei!! Postei uma musica la e arquivei.
Euacho... Nao sei... e eu t6 produzindo um album... T6 produzindo um album ai, pra botar pra... enten-
deu? Vai ser meu reviravolta! T6 produzindo um album ai, ta tudo certo! Falta s6 os clipes. Entendeu?
Al quando eu voltar, vou voltar com tudo! (SILVA, 2021, informacéo verbal)
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As falas de Farad Emici, articuladas nesta entrevista
nos permitem vislumbrar um pouco de sua identidade cultu-
ral engendrada pelo hip-hop, e também sua perspectiva de
ascensao social por meio da producao e divulgagao de seus
raps. Deste modo, podemos caracterizar Farad Emici como
um integrante da cultura hip-hop, que transforma suas vivén-
cias em material para criacao das suas producdes fazendo
com gue as singularidades da sua vida aparecam nos seus
poemas, permeados de mensagens que tratam de questoes

A histéria de vida de Farad Emici, que retoma aspec-
tos da sua infancia com destaque para fatos relativos ao seu
trabalho nas feiras pegando “carregos” para auxiliar sua mae
nas despesas basicas de casa, expdem uma dificil realidade
que se repete em diferentes comunidades urbanas periféricas,
encurtando a vida das criancas. Nessa perspectiva, a exemplo
daletra do rap “Esse sou eu” problematiza situacdes de vulne-
rabilidades sociais a que sao submetidas as populacoes das
comunidades periféricas, sobretudo porque ha a negligéncia
do poder publico no que concerne a elaboracéo e a efetivagéao
de politicas publicas voltadas a geragao de rendas.

O movimento hip-hop, pois, como vem evidenciado
nas falas de Faraé Emici, configura amplas possibilidades de
questionamentos e de representacdes das realidades perifé-
ricas, ao mesmo tempo que motiva 0s jovens oriundos destas
comunidades a perspectivarem transformagdes sociais, de
modo que provoquem mudangas significativas em suas con-
dicbes de vida. Ademais, o hip-hop promove diferentes expe-
riéncias estéticas na vida dos jovens, principalmente porque

cria condicOes de engendrar
poéticas-musicais, perpas-
sadas por performances
corporais. Além disso, esse
movimento expande-se para
ampliar a consciéncia critica
dos sujeitos frente ao conta-
to com as letras.

Destacamos ainda que
em sua grande maioria as le-
tras dos raps sao construi-
das a partir de um ponto de
vista de critica social. Tam-
bém o movimento hijp-hop
integra o grafite e as rimas
sao proferidas nas batalhas
promovidas pelos Mc’s.
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UMA PERSPECTIVA DA CENA
HIP-HOPE SUAS RELAGOES
COM A EDUCACAQ NO TOCANTINS

O movimento hip-hop no Tocantins destaca-se principal-
mente nas cidades de Gurupi, Araguaina, Miracema, Palmas,
Porto Nacional e Paraiso do Tocantins, manifesto nas rodas
culturais. As rodas culturais sdo eventos que se caracterizam,
sobretudo, pelas batalhas de rimas improvisadas e pelos slams.

Consoante Cynthia Agra de Brito Neves (2017), o slam,
ou poesia slam consiste em campeonatos de poesias faladas
em que os slammers, poetas das periferias, versam sobre as
adversidades de seu cotidiano abordando temas como racis-
mo, pobreza e violéncia.

Quanta as batalhas de rimas, podemos citar a Batalha
da Norte, que conforme declarou em entrevista, o rapper e
produtor cultural, Lucas Reset, esta ocorre desde 2011 na
cidade de Gurupi, tendo ele como administrador desse mo-
vimento. O rapper informou ainda que sua atuacao profissio-
nal se restringe a cantar raps e produzir beats, que sao as
batidas musicais (fundos instrumentais) que d&o ritmo ao rap
e as criacdes poéticas nas batalhas de rimas improvisadas.

Segundo o articulista cultural Lucas Reset, os jovens
que participam da Batalha da Norte s&o provenientes de
“bairros afastados todos de classes distintas e na batalha
s&o como se todos viessem do mesmo lugar. E 0 mesmo
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sonho, tipo 0 mesmo propdsito de ser bom em rimar.” A de-
claracao de Reset revela um carater voltado a igualdade so-
cial dos garotos Mc’s, sem que haja diferenciacao entre eles
pautada nos locais de moradias ou de classes sociais.

Ainda no cenéario cultural de Gurupi, 0 movimento hip-
-hop se faz presente também nos ambientes escolares por
meio do “Projeto Oficina de Rima” (2019), idealizado e minis-
trado pelo rapper Lucas Reset. O Projeto ja teve edigdes no
Centro de Ensino Médio Ary Ribeiro Valadéo Filho, o CEM Arizi-
nho (Gurupi-TO), e também no Campus do IFTO (Gurupi-TO).

Imagem 1 - Card de divulgaco da Oficina de Rima

Fonte: arquivo cedido pelo rapper Lucas Reset

125



De acordo com Lucas Reset, o “Projeto Oficina de
Rima” tem como principal objetivo levar os estudantes a per-
ceber e compreender os elementos da métrica, a partir da
escuta e da analise dos raps, e de que modos se dar as par-
ticipacdes nas batalhas de rimas improvisadas, ampliando
0s conhecimentos dos alunos.

Quanto a metodologia do Projeto, o rapper explica:

O Projeto... ele traz o seguinte: ele traz uma palestra...
como se fosse uma palestra, uma apresentagéo, um
workshop, é... um dia eu falo sobre o que é métrica. O
que € a métrica poética, porque tem a métrica de me-
dida, né? E tem a métrica poética, que é a medida do
verso de uma poesia, onde eu falo tanto das...é.... das
questdes gramaticais como, por exemplo, como € o pro-
€esso que torna as palavras ligadas, mais intimamente
as outras, tipo assim: dando ao texto ritmo. Explico de
uma maneira mais simplificada pros alunos, que é tipo...
eu nao vou nos hiatos [...] Explico pra eles, né? Entrego
o material também explicando a separagao das vogais
etc, etc. Como que funciona na gramatica. explico tam-
bém que é diferente, é... na escrita gréfica. [...] Em resu-
mo € iss0: eu Uso a mesma técnica que os professores
tinham pra ensinar é.... a gramatica na literatura de cor-
del. Porém, utilizando o hip-hop, utilizando musicas que
os artistas, que os rappers exploraram a métrica. Entao,
eu pego alguns exemplos de musicas ja langadas de ar-
tistas do rap, que utilizaram diferentes tipos de métricas,
pra exemplificar. (RESET, 2022, informacgéao verbal)®

A dinamica metodoldgica em que o “Projeto Oficina
de Rima” esté& inserida revela a abertura do Cem Arizinho
e do IFTO, Campus Gurupi-TO, para as possibilidades lite-
ro-poéticas que podem ser promovidas por via do hip-hop,
tendo os estudantes como participantes e protagonistas

8  Informagdo concedida pelo idealizador do “Projeto Oficina de Rima”, Lucas Reset, em 10/02/2022)

das acgbes metodoldgicas
orientadas pelo rapper Lu-
cas Reset. Ademais, esse
projeto oportuniza os alu-
nos a experienciar suas
criatividades estéticas que
envolvem corpo e voz, na
perspectiva de ampliacdo
de suas experiéncias com a
linguagem verbal-corporal.

Deste  modo, pelo
que podemos observar do
projeto em questao citado
no paragrafo anterior, ele
estd em consonancia com
as habilidades (EM13LP47)
e (EM13LP51) previstas na
BNCC (BRASIL, 2018). Por
isso, ressaltamos a importan-
cia de se desenvolver proje-
tos que integrem um desta-
que a poesia-rap, valorizando
assim, todo o movimento hip-
-hop em sua totalidade.

Ademais, a condicao
dorapperlLucasReset,como
idealizador e ministrante do
“Projeto Oficina de Rima”
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demonstra o seu comprometimento em divulgar 0 movi-
mento hip-hop numa perspectiva pedagdgica e cultural,
contribuindo com os processos de ensino e de aprendiza-
gem nos espagos escolares.

Na cidade de Araguaina, o movimento hip-hop tem
sua expressao no movimento cultural Batalha do CIMBA, que
acontece desde o0 ano de 2016, no Parque CIMBA. No que se
refere a dinamica de desenvolvimento, a Batalha do CIMBA
acontece aos finais das tardes de domingo, tendo como parti-
cipantes jovens Mc'’s residentes em diferentes bairros da cida-
de. Esses jovens, em sua maioria, séo estudantes do ensino
fundamental e médio em escolas publicas da cidade. Dentre
eles, ha também dois Mc’s que cursam ensino superior.

Além das Batalhas do CIMBA, os Mc's tém promovi-
do eventos em outros espagos diferentes do Parque CIMBA,
como, por exemplo: escolas publicas e privadas, Campus
da Universidade Federal do Tocantins e Campus do IFTO,
além da Via Lago, Praga Sao Luis Dom Orione e Praga do
Noroeste, em Araguaina-TO. No que se refere a presenga do
hip-hop nos ambientes escolares, 0s Mc's deste movimento
promovem batalhas de conhecimentos cujo publico-alvo séo
estudantes do ensino fundamental, médio e superior.

Nas batalhas de conhecimentos os Mc's improvisam
as rimas mediante tematicas e assuntos indicados pelo
publico. Essas tematicas e assuntos geralmente abordam
acontecimentos atuais, considerados importantes para a
performance de batalhas de conhecimento nos ambientes
escolares, uma vez que essas potencializam a ampliacao do
processo de aprendizado dos alunos.
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Imagem 2

Batalha de conhecimento realizada com estudantes
da EJA em uma escola publica da cidade de Araguaina.

Fonte: arquivos dos pesquisadores

Também com o intuito de contribuir com a aquisicao de
conhecimentos relativos as particularidades da poesia, no de-
correr do ano de 2019 Mc Lemes ministrou oficina de producao
de rimas para alunos do IFTO (Araguaina-TO). Além disso, Mc
Lemes, que & um dos organizadores da Batalha do CIMBA,
representou o Estado do Tocantins no Duelo Nacional de Mc’s
nos anos de 2019 e 2021, na cidade de Belo Horizonte-MG,
destacando o movimento hip-hop tocantinense a nivel nacional.
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Imagem 3

Mc Lemes no Duelo Nacional de Mc’s,
em Belo Horizonte- MG (2019)

Fonte: arquivo cedido pelo Mc Lemes

Em Palmas-TO, o movimento hip-hop tem sua represen-
tatividade nas seguintes batalhas de rimas improvisadas: Ba-
talha do indio, Batalha do Ginésio, Batalha do Marighela, Bata-
lha do Cultural e Duelo da Cidade. Estas batalhas acontecem
em diferentes locais publicos de lazer da cidade, envolvendo
publicos diversificados. Além das batalhas de rimas, ha tam-
bém o Slam do Cerrado com duas edicoes oficiais, ja ocorridas
respectivamente nos anos de 2017 e de 2018, destacando-se
como campedes os slammers Juh Albuguerque e Tato.
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De acordo com o depoimento do pro-
dutor cultural Erval Benmuyal:

O Slam do Cerrado visa propiciar
reflexbes e impulsionar mudangas
de comportamento. A proposta é
unir falas, despertar consciéncias e
se utilizar da narrativa poética como
instrumento de transformacéo social,
configurando a roda cultural como
uma forma de arte que questiona as
estruturas vigentes e propde novos
formatos para a sociedade, de forma
continua. (BENMUYAL, 2021, infor-
magao verbal)®

Nesse sentido, as edicdes do Slam do
Cerrado envolvem diferentes atores sociais
do hip-hop tocantinense, ocupando variados
espacos territoriais da cidade de Palmas e do
Distrito de Taquarugu, disseminando a cultu-
ra e promovendo uma reflexao critica diante
dos contextos sociais. As edicbes do Slam
do Cerrado também tém motivado a realiza-
gao de saraus, oficinas de rimas, gincanas
culturais e campanhas de doagao de livros.

A seguir disponibilizamos um encarte
do Sarau das Criancas de 2021 € o cartaz
do evento Slam do Cerrado Batalha de Poe-
sia Falada (2021):

9 Informagdo concedida pelo articulador cultural, Erval Benmuyal,
sobre o0 evento Slam do Cerrado, em 21/12/2021)
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Imagem 4

Sarau das Criangas de 2021

Imagem 5 Fonte: disponivel no enderego: https:/
www.facebook.com/CidadePerifa
Evento Slam do Cerrado Batalha
de Poesia Falada (2021)

Fonte: disponivel no endereco: https://www.facebook.com/CidadePerifa
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Para conhecer mais!
Veja e ouca um rapper indigena

O jovem indigena da etnia guarani, Wera Jeguaka Mirim ou Kunumi Mc, € um rapper, escritor, poeta
e declamador paulista, que geralmente vincula seus raps as questoes relativas aos direitos dos po-
vos indigenas, principalmente, a luta pela demarcagao de territorios, a preservacao da identidade
indigena e a preservagao do meio ambiente. Kunumi Mc divulga seus raps em canais da plataforma
Youtube, Spotify e Instagram e tem gravagao conjunta com o rapper Criolo. Para ouvir e conhecer
mais acesse o QR Code abaixo:

QR Code do Youtube Jornal da Gazeta
Conhecga a visao critico-social no rap “Pequenos Valores”, do grupo palmense “SugestoeS”

O grupo de rap “SugestdeS” foi formado ha mais de dez anos em Palmas-TO. Conforme depoimento
do integrante Geovane Martins de Abreu (G2), 0 nome surgiu ao acaso quando os rappers ideali-
zadores Belsazar Frota e Thiago Martins Pereira procuravam um nome para identificar seu trabalho
artistico-musical. Na dificuldade de chegarem a um nome de consenso, optaram por nomear o grupo
de “Sugest6eS”. O grupo surgiu a partir de pequenas apresentacoes de raps realizadas nas escolas
de Palmas e Taquaralto. Inicialmente, o grupo teve até sete participantes, entre homens e mulheres,
e atualmente tem trés integrantes. Os raps do “Sugest6eS” séo divulgados por meio do canal do Fa-
cebook e do Instagram e também apresentados em eventos de hip-hop em Palmas e Taquaralto-TO.
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As letras do “SugestdeS” abordam tematicas relacionadas as questdes sociais, que se referem
a problemas urbanos especificos da capital Palmas, sobretudo, a exclusao social que atinge os
moradores das areas residenciais mais afastadas do centro. Ouga o rap “Pequenos Valores”,

disponivel no QR Code abaixo:

QR Code do Youtube do Grupo SugestoeS

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta proposta didatica, apresentamos possibilidades
de insergao do hip-hop em sala de aula, em consonancia
com o que orienta a BNCC (2018). A vista disso, partimos
do contexto cultural das trés maiores cidades do Tocantins:
Palmas, Araguaina e Gurupi, em que evidenciamos iniciativas
litero-poéticas voltadas a utilizagao do rap, das batalhas de ri-
mas e dos slams em diferentes perspectivas verbo-corporais
que possibilitam aos estudantes exercitarem e ampliarem
suas habilidades de criagéo poética e de envolvimento com
a musica, o grafite e a performance.
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Deste modo, o texto-rap “Esse sou eu”, do Farad Emi-
ci, aponta para as amplas possibilidades pedagdgicas dos
usos do hip-hop num viés educativo. Observamos que um
dos principais objetivos deste movimento quando inserido no
contexto educacional é de despertar a criticidade dos alunos
e fazer avancar com maior autonomia nas suas proprias cria-
cbes poéticas, além de as letras de alguns raps gerar uma
forte identificacdo nos jovens, que também se veem muito
convocados pelas rimas improvisadas. Ressalta-se, ainda,
as diferentes possibilidades de interacdes que se abrem para
0s jovens educandos em uma dimensao mais corporal a par-
tir do contato com a poesia slam.

Nesta perspectiva, a cena do hip-hop no Tocantins
aponta gque o movimento é dinamico, rico e que se encon-
tra em plena expansao, e efervescéncia cultural, suscitando
também a sua presenga em espacos escolares, o que deixa
entrever que ha varias formas de fomentar proximidades en-
tre a sociedade e a escola.

Por fim, o hip-hop tocantinense brevemente apresen-
tado, neste texto, assim como o hip-hop nacional também
se deixa permear por uma interacao frente aos desafios da
educacao, em que os professores do ensino fundamental e
médio acionem produgdes culturais mais proximas a realida-
de dos jovens que englobem pautas urgentes, a exemplo do
racismo, da violéncia de géneros, dos descasos sociais, das
relagcOes politico-sociais e da violéncia urbana.
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Esta proposta didatica perspectiva a insergao da etno-
poesia (ou poesia indigena ou nativa) e cantos Apinayé em
sala de aula, visando a uma contribuicdo com a educagéo ba-
sica, com foco no ensino fundamental ou médio. Esta deman-
da nasce dos direcionamentos oriundos do Programa Nacio-
nal de Cooperacao na Amazonia (PROCAD — Amazbnia, UFT,
UNIFESSPA, URGS), que visa a um fortalecimento das produ-
¢Oes académicas da regido Amazonica. Outrossim, esta pro-
posta pedagoégica busca atender também a uma recomenda-
cao da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES, Ultima quadrienal), que orienta a produgao
de materiais didaticos, quando possivel, coadunando, ainda,
com os direcionamentos do Programa de Pds-graduagéo em
Letras: Ensino de Lingua e Literatura — PPGL, da Universidade
Federal do Tocantins — UFT/Campus de Araguaina, que tem
como foco o ensino de Literatura e Lingua, no qual fazemos
parte do quadro de docentes permanentes.

Ressaltamos que a Lei n® 11.645, de 10 de marco de
2088, que torna obrigatdrio o estudo da histéria e da cultura in-
digena e afro-brasileira, no ensino fundamental e médio, deve
ser garantida na educacao brasileira. Por isso, é importante
efetivar agbes pedagodgicas em sala de aula que realmente
integrem a cultura indigena na escola. Um outro dispositivo
importante & o documento da BNCC (2018), que estabelece o
compromisso de reverter o processo histérico de excluséo e
de marginalizagao dos povos indigenas (ou originarios).

Sendo assim, as orientagdes que o documento deman-
da € o de incorporar agbes aos curriculos e/ou as propostas
pedagdgicas que tenham como abordagem as relagbes de

diversidade, de pluralidade
e de inclusdo que fagcam
emergir “[...] temas contem-
poraneos que afetam a vida
humana em escala local, re-
gional e global, preferencial-
mente de forma transversal e
integradora”. (BRASIL, 2018
p. 19). Dessa maneira, a es-
cola mais do que nunca pre-
cisa se atentar a uma educa-
¢ao que concretiza acdes na
sala de aula que envolvam
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as relagOes étnico-raciais e ensino de historia e cultura afro-
-brasileira, africana e indigena (BRASIL, 2018, p. 20)10.

Com isto, da-se aos educandos e aos professores o di-
reito de vivenciarem a diversidade cultural brasileira, buscando,
dessa maneira, fazer avancar conhecimentos/saberes, dimi-
nuindo preconceitos em relagéo aos povos indigenas. Também
verificamos, na BNCC (2018), que existem diferentes orienta-
¢Oes no “Campo artistico-literario” que preconizam a partir da
leitura contemplar lendas indigenas. Vejamos o que aponta o
codigo de habilidade do descritor (EF67LP28), a seguir:

Como podemos observar as leituras na escola devem
ser de géneros variados, mas, acreditamos que além das
lendas indigenas, outras modalidades textuais devem inte-
grar as praticas de educacao literarias, como a poesia indi-
gena e as narrativas (contos e romances). Esta variedade

10 Leis n° 10.639/2003 e 11.645/2008, parecer CNE/CP n° 3/2004 e Resolucdo CNE/CP n°
1/2004. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/lei/
111645.htm> Acesso em 25 mar de 2022.
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de textos pode ajudar muito no processo de letramento lite-
rario dos aprendizes.

Janas orientagcdes do campo “Artes integradas”, vejamos,
a seguir, 0 que preconiza a habilidade do descritor (EF69AR34):

Também a escola ndo pode se eximir de valorizar todo
um rico patriménio cultural indigena que engloba diferentes
povos que habitam o Brasil. Atualmente, segundo dados
do Instituto Socioambiental (ISA), no territério brasileiro, ha
256 povos indigenas e de acordo com o Ultimo Censo IBGE
(2010), a populacao indigena é de 896.917 pessoas, 0,47%
da populagao brasileira, com cerca de 160 linguas. A vista
disso, 0s povos originarios nos ajudam a compreender me-
lhor a diversidade cultural existente em nosso pais. Por isso:

é imprescindivel que os alunos identifiquem a presenca e
a sociodiversidade de culturas indigenas, afro-brasileiras,
quilombolas, ciganas e dos demais povos e comunida-
des tradicionais para compreender suas caracteristicas
socioculturais e suas territorialidades. Do mesmo modo,
€ necessario que eles diferenciem os lugares de vivéncia
e compreendam a producao das paisagens e a inter-re-
lag&o entre elas, como o campo/cidade e o urbano/rural,

no que tange aos aspectos politicos, sociais, culturais,
etnico-raciais e econdmicos. (BRASIL, 2018, p. 368).
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Nesse contexto, a literatura indigena ou nativa tem
muito a contribuir com as suas produgdes potentes e sin-
gulares em virtude da cultura de cada povo. Destacamos,
ainda, que segundo dados pesquisados no Distrito Sanitario
Especial Indigena (DSEI-TO), a populagao indigena atual do
Tocantins é de 12.747, com 23 povos e 198 aldeias. Dentre os
povos indigenas do Tocantins estdo o povo Panhi Apinayé,
que esta localizado na regidao de Tocantinépolis-TO, com
uma populagdo de aproximadamente 3.000 mil indigenas e
por volta de 55 aldeias (APINAJE, 2021, s/p). Também, de
acordo com Rodrigues (1986) “[...] a lingua designada com
0 proprio nome, “Apinayé” pertencente a Familia Linguistica
Jé, e ao Tronco Macro J&” (RODRIGUES APUD LOCATELLI;
ALBUQUERQUE; ALMEIDA, 2012, p. 54). O povo Apinayé é
bilingue, tendo o portugués como segunda lingua.

A ORIGEM DOS APINAYE, ,
POR ROBERTO DA MATA APINAYE

H& muitos e muitos anos nao existiamos. Um certo dia, o sol e a lua desceram, plantaram a
semente de uma cabagca e ali nasceu o Apinayé. Nasceu um homem e uma mulher.

Eles casaram e tiveram filhos. Os filhos cresceram e tiveram seus filhos e nds fomos alimentando,
até que ficaram muitos, cantavam, corriam com tora, dancavam. Sempre brigavam com outras aldeias
e ganhavam a luta. Moravam sempre perto de rios grandes até que nés fomos diminuindo, mas hoje
nés nao brigamos mais, vivemos em paz, por isso estamos voltando a aumentar. (APINAYE, 2007. In:
Amnnepém Apinajejaja ujarénh né pika kot mémoj pumunhéa kaga. Francisco Edviges Albuquerque
(Org.), Canpinas-SP: Curt Nimuendaju, 2007).
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Com a voz do préprio povo, verifica-
mMos que 0 povo Apinayé tem sua origem na
cabaca. Também quanto as manifestagoes/
tradicdes culturais podemos citar a “Corrida da
tora”, um ritual que acontece com frequéncia,
que é uma corrida com duas toras (troncos de
buriti), que sao pintadas de duas cores, res-
pectivamente, Koti e Kore, na cor da cultura:
“tyk n& kamrék muxre” (TESTA; ALBUQUER-
QUE; APINAJE, 2021, p. 12). Ainda de acordo
com Diane Apinajé (2012), os panhi Apinayé
preservam suas “[...] cantigas e seus rituais.
Portanto, é assim que o povo de nossa aldeia
faz suas festas, correndo com a tora, corrida
de flecha, festa do milho, festa da batata e as
outras” (ALBUQUERQUE, 2012, p. 48).

O povo Apinayé tem preservado sua
cultura realizando festas, dangas, cantorias,
pinturas corporais, fabricacdo dos artesana-
tos, corrida da flecha, a caca, a pesca, etc.
Sao tradigbes vivas, diferentes rituais e mani-
festacOes culturais ricas. Além disso, de acor-
do com José Durico Dias: “[...] nés, Apinayé,
temos que manter nossos costumes tradicio-
nais e ensinar isso para nossas criangas” (AL-
BUQUERQUE, 2012, p. 18). Nesse sentido,
¢ preciso destacar o papel dos mais velhos
(dos anciaos) na cultura, considerados biblio-
tecas de conhecimento/saberes, como expli-
cita Julio Kamér R. Apinajé (2021):

na cultura panhi Apinajé os saberes
séo transmitidos de varios modos, no
canto, na dancga, nos rituais, nas nar-
rativas, nas receitas de plantas e ervas
medicinais, bem como na pajelanga.
Destaco ainda que os mais velhos
ensinam por meio de rodas de con-
versa a cosmologia do nosso povo,
que é explicada pelo Myyti (sol) e pela
Mytwryyre (lua), que segundo 0s mais
velhos, o sol e a lua se transformaram
em pessoas que desceram a terra,
pois estava tudo vazio, entao eles
resolveram criar todos 0s seres vivos
e ndo vivos. E resolveram ainda criar
as pessoas, por isso, plantaram se-
mentes de cabaga numa roga. A roca
ja estava no ponto de colher, entédo
cada um deles jogou suas cabacas
na agua e a partir daquele momento
criou-se o ser panhi (que significa ser
humano ou gente). Entdo, estes Myyti
e Mytwryyre criaram as pessoas com
toda sua organizacdo sociocultural
e cosmoldgica. Tudo isso podemos
perceber nas atividades culturais
atualmente, no ritual de toras grandes
e entrega de enfeites etc. (TESTA; AL-
BUQUERQUE; APINAJE, 2021, p. 14).

Ademais, nao podemos deixar de
ressaltar também o papel da Educacao Es-
colar Indigena, que engloba uma educagao
intercultural e bilingue. A escola também aju-
da a preservar a lingua e cultura. Por isso, o
papel da escola indigena é fundamental nao
sO por servir de fortalecimento para a cultu-
ra, mas também por abrigar toda uma série
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de materiais didaticos que podem fazer avangar a educagao
literaria indigena. Em relagéo a literatura indigena ou nati-
va, apontamos algumas perspectivas pelas vozes de Graca
Grauna, Julie Dorrico, Ely Ribeiro de Souza.

UMA LITERATURA
DE RESISTENCIA

z

E necessério a educacao literaria na escola ser in-
clusiva, plural e diversa, para poder abarcar uma gama de
produgdes literarias que, no processo histdrico, ficaram si-
lenciadas e/ou invisibilizadas. Assim, urge a insergdo cada
dia mais das produgoes literarias indigenas ou nativas, pois
elas dao acesso a outros pontos de vista sobre o mundo. A
vista disso, Graga Graulna (2013, p. 53) assevera que ha “[...]
uma literatura de sobrevivéncia: a literatura indigena”. E o que
nos chama a atencéo é o termo “sobrevivéncia”, pois, para
nos, ele implica a sobrevivéncia no sentido de “resisténcia”
das culturas dos povos originarios. No ensaio do escritor in-
digena Ely Ribeiro de Souza'', “Literatura indigena e direitos
autorais” (2018), vemos que ele defende que:

é preciso dizer que os assédios sobre os Povos In-

digenas ndo sdo somente sobre suas terras (miné-
rios), seus campos (pastos naturais), rios (dgua doce)

11 Ely Ribeiro Souza, autor do livro “Ipaty: o curumim da selva” (Editora Paulinas, 2011) foi vencido
pela COVID-19, em 21 de janeiro de 2021, mas teve sua dissertagdo de mestrado (que nao
conseguiu ser defendida) homenageada na UFAM, instituigdo na qual cursava o Mestrado em
Antropologia Social, no Programa de Pos-Graduagao em Antropologia Social (PPGAS).
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e florestas (madeiras), conhecimentos tradicionais
(farmacia viva, microbiologias); se estendem também
aos imaginarios, aos conhecimentos ancestrais, tem-
pos imemoriais, simbolos, mitos, linguas, filosofias e
ciéncias, historias, enredos, rituais, ritmos, cantos e
poesias, sofisticadamente elaboradas ha milhares de
anos, expressoes de sociabilidade vivenciadas e cele-
bradas diariamente em seus rituais de celebragao da
vida. (SOUZA, In DORRICO et al., 2018, p. 72).

Por isso, o registro da escrita é muito importante,
mesmo em povos de tradigdes orais, como € o caso das
sociedades indigenas. A escrita também se torna mais um
meio de resistir aos “ataques” do presente e ressignificar
a historia da literatura em suas dinamicas discursivas e de
reconhecimento de valores culturais, como defende Gralna
(2013, p. 171): “[...] reconhecer a histdria indigena é uma
questao tao importante quanto necessaria a percepgao do
contato multiétnico [...]", para a sociedade dominante. Nes-
se sentido, a escola pode buscar materializar este reconhe-
cimento e um contato entre indigenas e nao-indigenas, por
meio da produgéo literaria. A produgao poética indigena ou
nativa pode engendrar diferentes aproximacoes, abrir uma
perspectiva para adentrarmos na gama de povos que exis-
tem no Brasil. Sendo assim, os etnopoemas (ou poemas
indigenas ou nativos) mobilizam e conseguem aprofundar,
como afirma Eliane Cristina Testa (2021):

outras linhas de forgas capazes de potencializar o encon-
tro de vozes propugnadoras de costumes, de tradicoes,
de conhecimentos ancestrais, de saberes tradicionais,
de identidades plurais, de subjetividades, de utopias, de

sonhos, desejos, de lutas que se estabelecem em vérias
frentes. (TESTA, 2021, p. 38-39).

Dessa maneira, a es-
cola pode ser mais um espa-
go disposto a integracéo das
‘lutas que se estabelecem
em vérias frentes”, garantin-
do aos estudantes o acesso
as obras poéticas indigenas.
Lembremos que Ana LUcia
Silva Souza (2011) defende
a ideia de “letramento de
reexisténcia”, quando discu-
te o “artivismo” do hip-hop, a
autora aponta que ‘A esco-
la, cada vez mais, se torna
chao de diferentes culturas
com as quais ainda néo con-
segue dialogar — ainda que
a necessidade ja seja reco-
nhecida —, por conta de um
processo de excluséo [...]"
(SOUZA, 2011, p. 37). Esta
ideia da autora serve para di-
ferentes culturas, incluindo ai
aindigena, por isso, a escola
precisa se atentar para quais
instrumentos  olhar  para
construgdo de um “chao”
propicio no avango de mul-
tiletramentos que ela media
em suas préticas cotidianas.
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Por isso, tdo necessario compreender a pluralidade
de sujeitos que integram as culturas em suas diferentes
praticas sociais e também os usos da lingua em variadas
situagbes dentro dos muros e extramuros das escolas. A
literatura indigena, nativa ou dos povos da floresta, como
afirma Julie Dorrico (2018, p. 14), torna-se “[...] o lugar para
a enunciagao da expressao indigena e para a reafirmagao
do caréter de resisténcia [...]". Sao vozes ricas culturalmen-
te e potentes, que ndo dao uma perspectiva também do
que significa o pertencimento; sao vozes que, mesmo indi-
viduais, incorporam e integram o coletivo.

Sendo assim, a poesia indigena, nativa, a etnopoesia,
¢ feita de muitas vozes, como aponta Dorrico (2018):
podemos afirmar um movimento estético-politico que
une voz e letra, sujeitos histéricos e coletivos, tradigao
ancestral e educacéo formal em favor do resgate da ima-
gem do indigena em representacoes literarias e, ainda,

pelo protagonismo do homem, da mulher, e da cultura
indigenas. (DORRICO, 2018, p. 239).

Portanto, oralidade e escrita também se encontram
em um mesmo tecido na escritura, neste movimento esté-
tico-politico que une “voz e letra” para reivindicar seu “lu-
gar de fala” (lugar de direito e de ocupagéo social-politico,
conceito de Djamila Ribeiro™, 2017). Dentre a(0)s escritores
indigenas, destacamos alguns: Daniel Munduruku, Eliane
Potiguara, Kaka Wera, Cristino Wapichana, Tiago Hakiy, Mar-
cia Kambeba, Olivio Jekupé, Yaguaré Yama, Jaider Esbell,

12 RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte-MG: Letramento: Justificando, 2017.
“0 falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir”. E romper com a
hierarquizago dos saberes. £ compreendido como “lugar social” (RIBEIRO, 2017, p. 64)
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Jaime Diakara, etc. que tém trazido imensas contribuigbes
para a literatura brasileira. Vale destacar também que muitos
destes/destas escritores/escritoras indigenas tém um enga-
jamento grande com as causas indigenas.

CANTOS APINAYE:
RECONHECIMENTO
DA DIVERSIDADE DOS SABERES

As palavras, a poesia, as vivéncias, os ritos, a natureza,

a memoria, a cultura com seus diferentes elementos e ex-

pressdes/manifestagoes estdo nos cantos indigenas. Como
afirma Casé Angatu (2020), a seguir:

As palavras s&o essenciais para as culturas e memo-

rias indigenas e estdo presentes em diferentes lingua-

gens que nao se restringem a escrita ou fala. Sao ex-

pressdes que aparecem em nossos cantos, olhares,

gestos, moradia, maneiras de alimentar, corpo, anga

(alma), pinturas, colares, cocares, formas de se rela-

cionar com a natureza, plantar, colher, pescar, rituais,

curas, sonhos e nos siléncios indigenas. (ANGATU, /n
DORRICO et al., 2020, p.62-3).

Nesse sentido, as palavras orais e/ou orais-escritas fa-
zem parte das tradigOes indigenas. Sao praticas vivas e cul-
turais que entremeiam sentimentos de pertencimento e de
ancestralidade. Cantos, dangas, pinturas e diferentes rituais
sao passados de geracdo a geracao, os mais velhos (os
anciaos ou as ancias) ensinam aos mais jovens 0s saberes
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ancestrais. Por isso, apresentamos, nesta proposta didética,
alguns registros em lingua Apinayé e a versao da “tradugao”
em portugués de dois cantos que se encontram no livro “Ger-
nhoxwynh Nywié: fortalecimento da cantoria entre os jovens
nos rituais Apinajé” (Editora Pachamama-RJ, 2020), de Julio
Kamér Ribeiro Apinajé.

Vejamos, a seguir, o canto Apinayé Tep Japér (Peixe/
Pescaria):

Tepeti Tepeti japéé wapadxa né kaoahapu
Jahé paripé ma
Jahé paripé ma papaare xa ni
né kookahapu

Peixe, peixe procurando na agua

0 que esta procurando?

0 que esta procurando € a garca
Na agua

(KAMER/APINAJE, 2020, p. 39)

Podemos observar que o canto traz palavras repe-
tidas (peixe, peixe, agua, agua) e verbos no gerundio, o
que confere ritmo e uma musicalidade ao texto-poema.
Também vemos dois elementos importantes para os povos
indigenas: a agua e o peixe. Sabemos que estes dois ele-
mentos “agua” e “peixe” podem ser indispensaveis para a
sobrevivéncia de muitos povos indigenas que habitam o
Brasil. Mas, sera que todos os povos indigenas brasileiros

146



estdo tendo acesso a agua (como recurso natural, como
rios, lagos e nascentes) e ao peixe (como um alimento tra-
dicional)? A partir da questao suscitada o (a) professor (a)
pode demandar da(o)s aluna(o)s que fagam pesquisas so-
bre o assunto. Depois, pode-se realizar uma roda de dis-
cussdo em sala de aula, para que haja o compartilhamento
das pesquisas e trocas de ideias. Esta agao/atividade pe-
dagdgica pode ser inserida na PROPOSTA DIDATICA PEI-
XE/PESCARIA 1 (subsequente, neste texto)

ESTRATEGIA IMPORTANTE: Recomendamos que, inicial-
mente, o(a) professor(a) faca uma conversa diagndstica com
os estudantes no intuito de verificar se eles tém e/ou j4 tive-
ram algum contato com cantos ou poemas indigenas. Neste
momento, é importante que o (a) professor (a) esteja atento
aos relatos da(o)s aluna(o)s para a partir dal apresentar a
eles os cantos Apinayé, e posteriormente, propor a produgéo
de poemas em interlocucdo com os cantos indigenas apre-
sentados em sala de aula.

PROPOSTA DIDATICA PEIXE/PESCARIA 1 - Apresentar os

cantos Apinayé. De preferéncia, dar acesso a musica, ao
canto indigena (que pode estar registrado na midia CD, ou
disponivel no canal do You Tube, ou materializado em um
video-documentario, etc.) Deixar que a(os) estudantes viven-
ciem a experienciam o canto-poema. No caso, da cantoria
Apinayé, acesse o link com o video-documentario “(En)can-
toria Panhi Apinayé” (2021). Disponivel em <https://www.
youtube.com/watch?v=0IBvjov6nDI >
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PROPOSTA DIDATICA PEIXE/PESCARIA 2 -
Elaborar poemas propondo uma interlocu-
gao, um dialogo com o canto Apinayé Tep
Japér (Peixe/Pescaria), que também podem
estar relacionados aos impactos ambientais,
uma vez que muitas comunidades indigenas
vém sofrendo com diferentes ameacas em
relacdo aos seus rios, as suas florestas e/ou
a seus territérios como um todo.
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Para realizar a Proposta Didatica Peixe/Pescaria 1
- Sugerimos consulfar as seguinfes fontes de pesquisa:

1. https://www.socioambiental.org/pt-br/blog/blog-do-monitoramento/atlas-da-violencia-2021-
aponta-que-assassinatos-de-indigenas-cresceram-mais-de-20-em-dez-anos

Qr Code Atlas da Violéncia 2021

2. https://cimi.org.br/category/jornal-porantim-edicoes/

Qr Code do Jornal Porantim
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https://www.socioambiental.org/pt-br/blog/blog-do-monitoramento/atlas-da-violencia-2021-aponta-que-assassinatos-de-indigenas-cresceram-mais-de-20-em-dez-anos
https://cimi.org.br/category/jornal-porantim-edicoes/

3. https://www.socioambiental.org/pt-br

Qr Code do site Instituto Socioambiental Pelos Direitos Indigenas

Outro canto Apinayé fala do ninho de seriema. Vejamos, a seguir, 0
canto Mrék Norxa (Ninho de Seriema):

Ndraxaha kama hare

Ndrdxaha kama haré

Nordxaha kama hare

Ndroxaha kama hare

Ndrdxaha kama haré

Nordxaha kama hare

Hé naraxaha kama haré hotapé ja pjekéree pjekéree
Hé néroxaha kama haré hofapé nha maharéé maatée
[piitd 3x)
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Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho

E contando no ninho esta seriema, seriema
E contando no ninho sua ema, ema [piita 3x]

(KAMER/APINAJE, 2020, p. 39-40)

PROPOSTA DIDATICA NINHO DE SERIEMA 1 - iniciaimente, suge-
rimos que o(a) professor(a) faga uma conversa diagndstica com
os estudantes no intuito de verificar se eles sabem o que é uma
Seriema; se eles tém e/ou ja tiveram algum contato com uma Se-
riema, ou algum outro animal tipico da fauna brasileira.

PROPOSTA DIDATICA NINHO DE SERIEMA 2 - Elaborar poemas
propondo uma interlocucéo, um dialogo com o canto Apinayé
Mrék Norxa (Ninho de Seriema), remetendo a casa dos bichos
das florestas e/ou a casa dos indigenas (ou povos originarios) e
suas relagbes com a fauna e a flora.
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ETNOPOESIA APINAYE:
CONHECIMENTOS PLURAIS

A propriedade intelectual indigena atravessa conheci-
mentos plurais e diversos, desde tempos imemoriais, existemn
dois periodos significativos para as literaturas indigenas, um
que seria classico, que remonta as tradigdes orais coletivas (e
ancestrais), outro com os registros escritos individuais e cole-
tivos (periodo contemporaneo), comtemplando a poesia e a
contacao de historias, as quais integram as narrativas miticas
e o entrelagamento da histéria (a partir do ponto de vista indi-
gena, com sua propria voz) e uma ficcao em fase experimental
(GRAUNA, 2013, p. 74).

Este periodo contemporéneo da literatura indigena
tem se destacado também pela poesia, como registro auto-
biogréafico (auto-histdria), que pode surgir entrelagado com
0s mitos, as cosmologias, com as memarias coletivas, com
sentimentos pessoais-coletivos, com a natureza, etc. dina-
mizando, dessa maneira, o pensamento indigena, ressigni-
ficando o conceito de poesia. Mas, afinal, o que € a poesia
indigena ou a etnopoesia?

Talvez, dentre tantas possiveis respostas sugeridas pe-
la(o)s propria(o)s indigenas a questao suscitada anteriormente,
uma pode esta implicada a fala de J.K.R. Apinajé (2021): “Pen-
sar a poesia como literatura indigena é pensar a produgéo de
poesias de modo amplo, porque para o povo panhi Apinajé a
poesia esta no canto, Nos rituais, nas narrativas e na forma de ver

e viver a natureza” (APINAJE,
2021, p. 14). Nesse sentido,
a partir desse pensamento a
poesia indigena esta em um
campo de forgcas de amplitu-
de, a poesia é expansao que
alcanca os tecidos das mani-
festagbes culturais indigenas.
E GraUna (2013, p. 53), que,
como vimos, defende que héa:
“[...] uma literatura de sobre-
vivéncia: a literatura indige-
na’. Se ha uma literatura de
sobrevivéncia, como afirma a
autora, consequentemente, a
poesia estda implicada neste
status também, podendo re-
presentar uma expressao alta-
mente criativa, comtemplada
por estratégias de resisténcia,
de culto e valorizacéo da an-
cestralidade. A poesia, como
afirma Testa e Albuquerque
(2021, p. 37) “[...] possibili-
ta aos sujeitos expressarem
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uma gama de sentimentos,
de situagdes, de condicoes,
de ilusbes, de utopias, de
ficgbes (ou “verdades” ficcio-
nais), de realidades, etc.”

A vista disso, poemas
indigenas séo linhas deforgas,
campos de vozes (individuais
e coletivas), que emergem
em diferentes frentes de
lutas e de fortalecimentos
da cultura. Ainda, acerca da
materializagdo da literatura
escrita, defende Julie Dorrico
(2018, p. 229), que ela serve
também “[...] como estratégia
consciente para uma critica
da estrutura simbdlica domi-
nante, bem como de ativismo,
de militancia e de engajamen-
to na esfera publica acerca
da questéo indigena”. Nesse
sentido, a poesia entra nes-
te espagco como “artivismo”,

bem como expressao criativa que pode ajudar a preservar a
lingua/cultura de um povo.

Além disso, a poesia pode ocupar varios espacos na
sociedade, e a escola nao pode deixar de inserir este género
textual em suas praticas pedagoégicas, como defende Marcia
Wayna Kambeba (2018):

A poesia nas maos do professor torna-se uma ferra-
menta didatica a ser utilizada em sala de aula. E os
indigenas sempre buscaram poetizar sua vivéncia. O
contato do corpo com a agua num banho de rio a tardi-
nha é uma bela imagem poética a ser apresentada aos
olhos atentos de quem busca narrar a relacdo homem x
natureza. Pela poesia a crianca ou mesmo o adulto lei-
tor entende que ha uma preocupacéo forte em cuidar de

bens tdo necessarios e preciosos como a dgua e Seu uso
pela populagdo. (KAMBEBA, 2018, p. 41 [grifo noss0]).

Dessa maneira, a autora convoca a(o)s professores ao
trabalho de letramento poético na sala de aula. A escola tem
que abarcar conhecimentos plurais, autores plurais € uma
literatura diversa. Sendo assim, seja a literatura negro-brasi-
leira (ou afrodescendente ou afro-brasileira), seja a literatura
dita “marginal-periférica”, seja a indigena urge fazer parte do
campo da educagao literaria.

Por isto, esta proposta didatica perspectiva a etno-
poesia Apinayé, como uma possibilidade de se conhecer um
pouco mais da cultura (e aqui contém a lingua também) de
um povo estabelecido no Norte do Brasil (na regidao de Tocan-
tindpolis, no Estado do Tocantins) que faz parte da Amazdnia
legal, os Apinayé. Vejamos, a seguir, trés etnopoemas Api-
nayé “Tehikrokrok”, “Indigenas” e “Tep”, seguidos de possi-
veis leituras interpretativas:
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TEHIKROKROK

Kuwenh pé Tehikrokrokja
Na muxre.

N; maanén kar muxre

Ka ama né akaguu né

Am ajamaxpér mex ng

Ka kar ma nhim mex ng
Kuweénhjaja na mex.

Kuwénhire tehi kaprékére
Kuwénhire tehi kaprékére
Kuwénhja na krore kanhgar.

0 passaro Tehikrakrak é lindo!

E 0 seu canto é belo.

Vocé ouve e se emociona.

E 0 pensamento fica suave!

Vocé ouve o canfo e fica alegre.
Este passaro é charmoso.
Passarinho de perna vermelhinha.
Passarinho de perna vermelhinha.
Este passaro é listrado de

forma horizontal.

(Julio Kamér R. Apinajé, 2021, p. 02)

Indigenas

Nos indigenas que moramos na aldeia
aprendemos cantar e dancar

e fambhém falar na culfura indigena
Sem cantoria nao somos nada

0s passaras sem canfo nao sao passaros
Os grilos sem canto nao sao grilos
Somaos seres vivos que

vivem na natureza

pela nafureza

A noite ouve o grilo cantar

Nosso céu fem mais estrelas

Nossas flores ficam mais honifas
Nossas canforias e nossa alegria
Nosso amor e nosso respeifo

E como a grandeza da ferra

E como a extensao dos rios

E como a infinidade do mar

E helo como a floresta que 6 nosso lar.

(Sandro P. C. Apinajé, 2021, p. 06)
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Tep

0 peixe é muito bom.

Fu pesco e levo peixe para minha mae

e ela faz frifo e todos comem em familia.
Familia & uma grafidao. Fu amo minha familia.
Meu irmao caca fambém e pesca o peixe e nos
todos comemaos funfos.

(André Dias F. Apinaje, 2021, p. 14)

O primeiro etnopoema que foi escrito de modo bilingue
(Apinayé/Portugués) fala de um passaro —, o Tehikrokrok, que
com a suas formas listradas horizontais, com a sua beleza, seu
“charme”, suas cores “pernavermelhinha” e seu belo canto con-
segue desencadear na voz poética uma suavidade, uma delica-
deza e um estado de alegria. Assim, observamos gque ha uma
profunda comunh&o entre o indigena (com sua voz poética) e
os elementos da natureza. A relagao de comunhao indigena-na-
tureza vem comprovada também no etnopoema “Indigenas”.

O poema “Indigenas” mobiliza todo um sentimento de
pertencimento, no qual a presenca da aldeia € marcada pelas
tradicOes/manifestacdes culturais, pelos seus rituais de danga
e de canto e por toda uma intima relagao indigena-natureza:
“Nosso céu tem mais estrelas/ Nossas flores ficam mais bo-
nitas/ Nossas cantorias € nossa alegria/ Nosso amor e nosso
respeito/ E como a grandeza da terra/ E como a extens&o dos
rios” (o verso “Nosso céu tem mais estrelas”, retoma o poema
“Cancéo do exilio”, de Gongalves Dias (1823-1864).

Sendo assim, consta-
tamos que ha no poema “In-
digenas”, de Sandro PC. Api-
nayé, um tom de exaltagéo,
de valorizagao da cultura e
do lar (que ¢ a terra) em que
vive 0 povo Apinay€; no caso
do poema, o indigena afirma
ser a “floresta que é nosso
lar”. Nestes estados cotidia-
nos e poéticos, de “friccao
com a vida” (KRENAK, 2020,
p. 4), entram diferentes ele-
mentos da natureza que se
tornam experiéncias que 0s
indigenas traduzem em pa-
lavras e tudo isso se torna,
como explicita Ailton Krenak:
“[...] ligagdo com o que é mi-
neral, como o que é vegetal,
com esses elementos da na-
tureza, porque eles estdo no
nosso corpo também.”

Ainda o poema “Tep”
expressa 0 contato com a
natureza e apresenta um
sentimento de amor e de
gratidao em relacao a fami-
lia “e todos comem em fami-
lia. / Familia € uma gratidao.
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/ Eu amo minha familia.”, revelando que o
cotidiano indigena se pauta nas relagoes
coletivas também “e nos todos comemos
juntos”. Se o etnopoema fala de peixe, con-
sequentemente, traz a tona pensar em rios
e em lagos. Em um texto de Maria Cipand
Fernandes™ (2012), do povo Apinayé, ela
afirma o seguinte:
O Rio é muito importante, porque as
mulheres Apinajé gostam muito de
pescar no rio Tocantins. O Rio fica
a trés quildmetros da aldeia. Entdo
para nds, o rio € muito importante.
Sem o rio, nds, indigenas, nao pode-
MOSs pescar, para nos alimentar, uma
vez que o peixe é o prato preferido
dos Apinajé. Os indios [indigenas]
gostam muito de peixes, por isso,

eles adoram uma pescaria. (FER-
NANDES, 2012, p. 42).

Podemos observar que tantos os ho-
mens indigenas quanto as mulheres podem
pescar e que o rio para o povo Apinayé €
fundamental, porque ele serve nao apenas
para pesca, mas para muitas outras coisas,
para o banho, para beber, para lavar roupa,
etc. O povo Apinayé vive e trabalha em co-
munidade, existe uma coletividade nas tare-
fas nas diferentes aldeias.

13 FERNANDES, Maria Cipand. Parte Il — do texto ao texto: leitura e
redagdo. /n: ALBUQUERQUE, Francisco Edviges (Org.). do texto
ao texto: leitura e redagdo. Belo Horizonte/FALE/UFMG: Nicleo
transdisciplinar de pesquisas literaterras, 2012.

Assim, a floresta, o rio, a terra e a cul-
tura trazem aos indigenas Apinayé um “Bem-
-Viver”, que, nas palavras de Krenak (2020, p.
17), é “[...] abundancia que a Terra proporcio-
na como expressao mesmo da vida. A gente
nao precisa ficar buscando uma vantagem
em relacdo a nada, porque a vida é tao pros-
pera que é suficiente para nés todos”.

PARA FINALIZAR

Os etnopoemas indigenas sao expres-
sOes criativas e estético-literarias, engajam
muitas auto-histdrias e versadas em reafir-
magoOes de identidades. Ha muitas maneiras
de fazer o letramento poético (compreendido
como praticas sociais com o texto de poesia),
a mediagdo depende muito da(o)s professo-
res em sala de aula, que tem papel fundamen-
tal na educacéo literaria. Por isso, a seguirr,
abrimos espacos para propor outras possibi-
lidades de uso de etnopoemas (ou poemas
indigenas ou nativos) em sala de aula. Veja-
mos, a seguir, mais proposicoes didaticas:

156



LER os etnopoemas do livro digital de livre acesso e disponivel no seguinte enderego eletronico: <
https://www.atenaeditora.com.br/post-ebook/3790 >

0r Codle do livro Poesia Indigena: Etnopoesia Apinayé

Apds a leitura, escolher um poema e escrever uma carta para a autora e/ou o autor indigena
contando as suas impressoes de leitura. Também pode-se criar um passeio imaginario pelas aldeias
do povo Apinayé, em que os elementos da natureza presentes no poema estejam em seu passeio.

Ainda pode-se solicitar aos estudantes que facam uma performance oral com os etnopoemas (esta
atividade exige ensaio). Esta atividade pode ser apresentada no patio da escola para turmas diferentes.

Além disso, pode-se propor que alunas e alunos fagam uma ilustragdo de cada etnopoema
Apinayé (ou de um poema ou de alguns poemas), depois, podera ser organizada uma exposicéo na
escola com os etnopoemas Apinayé e as ilustragoes.
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INTRODUCAD

Esta proposta didatico-pedagdgica toma forma a par-
tir de nossas leituras e pensares sobre o trabalho com texto
literario em sala de aula, neste caso especifico, com a Lite-
ratura de Cordel. Acreditamos que a utilizagcao de cordéis na
escola pode despertar o interesse para a literatura regional
e, em especial, para os escritores locais. Ainda, compreen-
demos que os cordelistas locais e suas criagoes precisam
ser celebrados como criadores artisticos e transformadores
de sensibilidades e afetos.

Compreendemos que o cordel trabalha com outras for-
mas de arte que estao ligadas diretamente a ele: a recitacao,
a xilogravura, a musica, a performance etc. O que nos permi-
te pensar em vérias oficinas para trabalharmos também com
essas outras formas de arte a partir da Literatura de Cordel.
No entanto, neste trabalho, focaremos exclusivamente no
texto oral e escrito de cordel como fonte de inspiracao para
o trabalho pedagdgico com Literatura no ambiente escolar.

Como professores, verificamos a necessidade de uma
educacao que forme leitores e que possa partir das varias
formas de artes para sensibilizar os estudantes, também das
artes literarias. Pensamos que as apropriagdes de cordéis e
sua utilizagdo em sala de aula auxiliam a fomentar pensares
e saberes inusitados aos estudantes.

Vale ressaltar que esta proposta nasce a partir do Pro-
grama Nacional de Cooperagdo Académica na Amazonia

(PROCAD), por meio de uma
relacdo de saberes entre as
areas de Linguagens da Uni-
versidade Federal do Sul e
Sudeste do Para (UNIFESS-
PA), da Universidade Fede-
ral do Tocantins (UFT) e da
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). Esta
cooperacao tem como foco a
utilizacdo dos saberes e fa-
zeres amazonicos dentro do
ambiente escolar, visando o
enriquecimento cultural e de
aprendizagens em relagao
aos lugares e pessoas desta
imensa regiao brasileira.
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ACERCA
DA LITERATURA
DE CORDEL

A Literatura de Cordel é caracterizada por Luis da Ca-
mara Cascudo, em seu “Dicionario do Folclore Brasileiro”,
como sendo: “Denominacao dada em Portugal e difundida
no Brasil depois de 1960, referente aos folhetos impressos,
compostos pelo Nordeste e presentemente divulgados e cor-
rentes em todo o Brasil” (CASCUDO, 1988, p. 437).

Vale pensar que os folhetos de cordel sao reverberagdes
de episddios reais ou ficticios recontados de memaria e por meio
de “canto poético € formula universal e milenar” (CASCUDO,
1988, p. 437). A Literatura de Cordel se caracteriza graficamente
COMO por sua circulacao em pequenas publicacdes impressas
de maneira bastante artesanal, utilizando-se da xilogravura como
forma primeira de ilustracéo, principalmente em sua capa.

Ainda, vale frisar que a Literatura de Cordel é um tipo
de literatura muito difundido na regido nordeste do Brasil
(mas que nao se restringe a esta regiao), que nos chega de
Portugal, que trabalha com a contagéo/cantacdo de memo-
rias e que é um tipo de literatura impressa (mesmo quando
era vendida a cavalo e com os folhetos presos em um bar-
bante). No entanto, hoje em dia, podemos ter cordéis em
formatos digitais e através de varias ferramentas, como o
Facebook, o Instagram, blogs, YouTube etc.
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Cascudo (1988) in-
forma-nos, também, que a
Literatura de Cordel tem seu
surgimento na Europa, sendo
encontrada na Franca (Litte-
rature de Colportage), Espa-
nha (Pliegos Sueltos), Portu-
gal (Literatura de Cordel) e
Alemanha (Volksbucher).

José Neistein con-
ta-nos um pouco sobre as
teméticas da Literatura de
Cordel nordestina. Ele nos
diz que os autores de cordel
sao “verdadeiros cronistas
populares, cobriam desde
as estorias de Carlos Mag-
no e dos Pares de Franca
até os acontecimentos po-
liticos atuais, passando pe-
las fabulas, anedotas, pe-
los crimes passionais e 0s
milagres do Padre Cicero”
(NEISTEIN, 1981, p. 110).

As estérias de cordel
sdo criadas como ciclos poé-
ticos e reforcadas por meio
de ilustracbes muito con-
tundentemente diretas em

seus conteldos. Podem trazer narrativas religiosas, de amor
romantico, satiricas, heroicas, moralistas etc. Esta literatura é
tida como sendo uma forma literaria nascida na Idade Média
portuguesa e que teve grande aceitagéo e difusao em nosso
pais a partir do nordeste brasileiro.

Varios sao os artistas que se dedicam a Literatura de
Cordel na atualidade. Muitos deles falam, em suas obras, do
passado, do presente, de fantasias, de coisas extraordina-
rias, de invencdes, entre tantos outros temas. O cordel esta
presente, hoje em dia, em todas as regides do pais e mostra
a rigueza sensivel e artistica de nosso povo.

Com o surgimento do radio, da televisao, da internet
etc, alguns estudiosos esperavam o fim da Literatura de Cor-
del, mais isso ndo aconteceu. Sobre a sobrevivéncia do cor-
del, Curran (2009, s.p) afirma que: “embora tenha diminuido,
o cordel sobrevive, cumprindo ainda as funcdes de informar,
ensinar e principalmente divertir o publico. Ha pouca produ-
cao de histdrias novas. Ele diz-nos, ainda, que a época de
ouro desta forma literaria ocorreu nos anos de 1920 a 1950
no Brasil (cf. CURRAN, 2009, s/p).

Também, o cordel foi muito utilizado (e ainda o &) como
material para aquisicao da leitura e escrita, como relata-nos
Ribamar Lopes (1994) sobre o cordel como meio escrito que
pode auxiliar na alfabetizagdo das pessoas: “incontaveis
nordestinos carentes de alfabetizacdo aprenderam a ler de-
letreando esses livrinhos de feira, através de outras pessoas
alfabetizadas. Numa época em que as cartilhas de alfabetiza-
¢cao eram raras e ndo chegavam gratuitamente ao homem ru-
ral” (RIBAMAR LOPES, 1994, p. 8). Dessa forma, vemos como
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o cordel pode incentivar o processo de leitura
de muitas pessoas e ser uma potente ferra-
menta didética no campo educacional.

Um dos artistas brasileiros mais influen-
ciados pela Literatura de Cordel foi Ariano
Suassuna (Cidade da Parahyba, 1927 - Reci-
fe, 2014). Um artista multifacetado e que viu
na Literatura de Cordel uma fonte de inspira-
gao proficua para suas obras. Ele nos explica
que: “O folheto-de-cordel e alguns espetéa-
culos populares como o ‘auto-de-guerreiros’
ou 0 ‘cavalo-marinho’ sao fontes preciosas
para os artistas que sonham se unir a uma
linhagem mais apegada as raizes da cultura
brasileira” (SUASSUNA, 1999, s/p).

Ainda, vale ressaltar que Ariano Suas-
suna foi um dos fundadores e, talvez, 0 mais
ferrenho defensor do Movimento Armorial.
Esse movimento foi uma iniciativa artistica que
buscava criar uma arte erudita (em suas mais
variadas manifestagdes: musica, danga, litera-
tura, teatro, artes plasticas, cinema etc.) a partir
dos mais diversos elementos oriundos da cul-
tura popular nordestina. O Movimento Armorial
tinha uma intima relacéo com os folhetos de Li-
teratura de Cordel, pois estes folhetos serviram
como fonte de inspiracao para o0 movimento.

A UTILIZACAQ

DA LITERATURA
DE CORDEL

EM SALA DE AULA

De acordo com o professor José Hél-
der Pinheiro Alves (2006, p. 113), um arduo
estudioso do uso do cordel na educagao,
“formar leitores de obras literarias. Leitores
capazes de se colocar diante do texto, de
estabelecer, mesmo de forma as vezes pre-
caria, um didlogo com o que ali esta posto,
a partir de suas percepcoes” parece ser um
dos obijetivos principais da escola de Ensino
Fundamental. No entanto, para que o ensi-
no de literatura em sala de aula tenha éxito,
é preciso que tomemos alguns cuidados ao
definirmos as metodologias para o estudo
e usos dos textos literarios. Nesse sentido,
Martins adverte-nos que “em sala de aula, a
literatura sofre um processo de escolariza-
¢ao, tornando-se alvo de discussdes sobre
como trabalhar o texto literario sem torna-lo
pretexto para o ensino-aprendizagem de ou-
tras questoes” (MARTINS, 2006, p. 83).
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Vemos que o texto literario tem uma imensa riqueza de
usos e sentidos e que tal riqueza pode ser explorada para além
do estudo gramatical em sala de aula. Dessa maneira, com-
preendemos que a Literatura de Cordel pode ser uma incentiva-
dora de outras criagbes sensiveis e pode auxiliar a impulsionar
pensamentos criativos e exploratérios no ambiente educacional.

Compreendemos, assim, que a Literatura de Cordel
pode nos permitir um vasto campo de trabalho escolar a par-
tir de seus textos, suas imagens, suas narrativas, suas refe-
réncias culturais, suas realidades etc. José Hélder Pinheiro
Alves afirma que: “Trata-se de buscar uma pratica que se
define por oferecer textos que possibilitem uma convivéncia
mais sensivel com o outro, consigo mesmo, com os fatos
do cotidiano, com a vida e com a linguagem” (2018, p. 123).

A utilizagdo do cordel em sala de aula pode ser extre-
mamente significativa para a compreensao das questoes so-
ciais e culturais locais dos estudantes. Alves e LUcio enfatizam
a necessidade de oportunizar uma experiéncia significativa do
texto para os estudantes: “Uma préatica pedagdgica que langa
mao da literatura de cordel apenas como fonte de informagao
(...) ndo consegue oportunizar um encontro com a experién-
cia cultural que esta ali representada e, de certo modo, como
que esvazia o objeto estético” (ALVES; LUCIO, 2001, p.80-81).
Além disto, a Literatura de Cordel tem um valor intertextual
fortissimo, como aponta Alves (2008, p. 16): “levar a literatura
de cordel para sala de aula n&o apenas como pretexto para
estudar outras disciplinas, mas pelo seu valor estético, sua
dimensao IlUdica, seu apelo social e tantas marcas desta mo-
dalidade da cultura popular” (ALVES, 2008, p. 16).

Campos (1977, p. 10)
ressalta a eficacia do ensino
com o cordel, onde os pro-
fessores “poderao encontrar
na literatura de cordel valioso
auxilio para o bom éxito das
suas tarefas”. Como o cordel
parte de estérias que podem
ser facilmente compreendi-
das pelos estudantes, pois
fazem parte de seus saberes
culturais, eles podem ser em-
pregados de forma bastante
abrangente nas disciplinas de
linguagens (lingua portugue-
sa, artes, lingua inglesa etc.).

Propomos, ainda, que
os profissionais envolvidos na
area de ensino de linguagens
recorram as praticas que des-
pertem a percepcao de seus
educandos por meio de con-
tato com as mais variadas
obras de Literatura de Cordel.
Para além das mais multiplas
tematicas apresentadas pelo
cordel, podemos  usufruir
de uma experiéncia estética
Unica, pois este tipo de arte
nos oferece experiéncias
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de recitagdo, de performance, com sonoridades, de inventivi-
dade, de visualidades, de musicalidades, entre tantas outras
formas de saber estético importantes na formacao de um es-
tudante sensivel e critico. Assim sendo, o cordel é uma lingua-
gem sensivel que apodera-se de varias outras formas de arte
para poder nos tocar e transformar significativamente.

Alves (2018, p. 89) reafirma nosso pensar, salien-
tando que a literatura “possibilita um relacionamento com
o0 mundo concreto e com o mundo interior. Aqui, o fluxo
da linguagem criativa nao se prende a barreiras racionais;
antes, entrega-se a um processo de experimentacao, de

criacdo constante e coletiva.”

Também, a Literatura de Cordel pode valorizar a sen-
sibilizacao estética dos estudantes. Anne Rouxel (2013, p.
207) diz-nos que: “E necessario, pois, junto aos atuais alu-
nos, incentivar as abordagens sensiveis das obras, estar
atento para sua recepc¢ao ou para o que manifestarem so-
bre sua experiéncia estética”.

Assim, o trabalho escolar com o texto de cordel s6 conse-
guira alcangar sua finalidade por meio da sensibilizagao efetiva
dos educandos e se 0 professor tiver uma estreita relacao de
dominio do tema e uma corrente leitura de folhetos de cordel.
Alves destaca ainda que: “qualquer sugestao metodoldgica no
campo do trabalho com a literatura de cordel pressupde este
envolvimento afetivo com a cultura popular” (2001, p. 80). Nesse
sentido, o professor que utiliza cordéis no ambiente escolar tem
que ser um valorizador das artes populares locais e regionais.

No entanto, falar de Literatura de Cordel somente
como arte popular nao condiz com a quantidade de folhetos
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e poemas (em papel ou online) nao sé por escritores popula-
res, mas também por escritores eruditos. Casos de escritores
eruditos que se envolviam com o cordel séo José de Alencar
e Ariano Suassuna, somente para citar alguns nomes.

José Hélder Pinheiro Alves (2001, p. 56) afirma que “a
literatura de cordel, ao longo de sua histéria, tem sido instru-
mento de lazer, de informagao, de reivindicagbes de cunho
social”. Ela oferece um leque de opgdes para o professor tra-
balhar, pois nos dé inimeras possibilidades de pensamentos
criativos sobre os mais diversos temas abordados nos cordéis.

Alves (2008, p. 20) diz-nos que a poesia ainda é uti-
lizada em sala de aula para ser enquadrada dentro de mo-
delos especificos de analise, engessando as possibilidades
de recepcao dos textos por parte dos estudantes: “um para-
digma predomina: os poemas sao apresentados para serem
interpretados a partir de um determinado modelo” (ALVES,
2008, p. 20). Estes modelos referem-se ao uso dos textos
como objetos de reconhecimento de figuras de linguagem,
de estilos e correntes literarias, de modos sociais ou até mes-
mo focando somente na estrutura do poema, 0 que vemos,
também, como uma diminuigao do valor sensivel da obra e
de suas potencialidades criativas e criticas.

Podemos pensar, portanto, em possibilidades de uti-
lizagdo da Literatura de Cordel em sala de aula, mas sem
engesséa-la em determinados modelos, como nos informou
Alves (2008). Dai pensarmos numa proposta de trabalho que
possa englobar aleitura, a interpretagao cultural, a confecgéao
de cordel, a recitacéo, o conhecimento de obras e autores da
Literatura de Cordel, entre tantas outras possibilidades.
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PROPOSTA DE OFICINA.
A PARTIR DA UTILIZAGAO
DE LITERATURA DE CORDEL

Tomamos como orientagao para esta proposta didati-
co-pedagogica a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
em Linguagens — Arte — Ensino Fundamental (BRASIL, 2018),
onde focamos, neste trabalho, nas seguintes habilidades
para os estudantes dos Ultimos anos do Ensino Fundamental:

EF12LP05 - Planejar e produzir, em colaboracdo com os
colegas e com a ajuda do professor, (re)contagens de
historias, poemas e outros textos versificados (letras de
cancgao, quadrinhas, cordel), poemas visuais, tiras € his-
térias em quadrinhos, dentre outros géneros do campo

artistico-literario, considerando a situagdo comunicativa
e afinalidade do texto (BRASIL, 2018, p. 99, grifo nosso);

EF04LP27 - Recitar cordel e cantar repentes e embo-
ladas, observando as rimas e obedecendo ao ritmo e a
melodia (BRASIL, 2018, p. 129, grifo nosso).

Comecamos pensando um pouco sobre a Literatura
de Cordel enquanto forma de linguagem artistica. Segundo
Jorge Coli, podemos aprender muito através das artes: “A
arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de co-
nhecimento, de ‘aprendizagem’. Seu dominio é o do nao-ra-
cional, do indizivel, da sensibilidade: dominio sem fronteiras
nitidas, muito diferente do mundo da ciéncia, da ldgica, da
teoria” (COLI, 1995, p. 109).

167



Compreendendo que o contato com a arte pode nos
transformar por meio das emocgoes, de sensibilizacdes, da
razdo, das memodrias, da cultura, entre tantos outros pon-
tos. Tal contato auxilia-nos a compreender o mundo que nos
rodeia e a perceber nossas realidades com um olhar mais
atento e complexo. Ainda, a arte-educadora Ana Mae Bar-
bosa (2006, p. 35) diz-nos que “a arte além de incentivar a
criatividade, facilita o processo de aprendizagem e prepara
melhor os alunos para enfrentar o mundo”.

Nesse caminho, tomamos a Literatura de Cordel
como uma linguagem artistica que pode “transformar sen-
sibilizando” os estudantes, ja que o cordel incorpora uma
gama de outras artes, dando a possibilidade aos estudan-
tes de aprender a partir do indizivel da arte, das sensibilida-
des, das memorias e dos afetos.

Nao podemos nos esquecer que a Literatura de Cor-
del é feita para ser lida em voz alta, numa verdadeira perfor-
mance de recitacdo, dai a necessidade de uma metrificacao
precisa e de uma rigorosa contagem de versos por estrofe.
Ribamar Lopes (1994, p. 23) mostra que “os folhetos de te-
mas tradicionais e os de época ou ‘acontecidos’ obedecem
aqueles tipos de estrofes (sextilha, setilhas e décimas)”. Ou
seja, escritos com estrofes de seis, sete ou dez linhas.

Décio Pinatari fala-nos desse ritmo “automético” con-
seguido por meio de formulas de escrita: “Na tradigao luso-
-brasileira, as numerosas possibilidades ritmicas costumam
ser reduzidas a umas tantas regrinhas mais ou menos care-
tas, baseadas na acentuagao silabica ténica ou forte (embora

nem sempre o0 som, acento
Ou pé coincida com a sflaba)”
(PIGNATARI, 2011, p. 31).

Usualmente, o cordel
¢ escrito em forma de sexti-
lha (estrofes de seis versos)
e com versos de sete silabas
poéticas. Onde o segundo, o
quarto e o sexto versos de-
vem rimar entre si. Entretanto,
como o cordel é uma criagéo
artistica, a quantidade de si-
labas poéticas pode variar
de poema para poema de
acordo com a criatividade do
cordelista. Para Palhano: “No
cordel, portanto, o formal e o
informal, o individual e o cole-
tivo, a voz e a letra, a criacao
e a tradicdo ndo constituem
dois lados da mesma moeda,
mas a substancia fundida — e
muito bem fundida — de que
é constituida a moeda” (PA-
LHANO, 1998, p. 23).

Como exemplo de
poema cordel livre, trazemos
uma criagdo de Giano Gui-
marées, natural da cidade
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de Tocantinépolis, no norte do estado do To-
cantins. Sua obra tem sido divulgada em livre-
tos de cordel em papel e por meio da internet
(ver: www.facebook.com/giano.guimaraes).

Enigma

Ha um mistério na vida
Dentro da gente guardado
Longe de ser decifrado
Numa incessante corrita
Pela verdade perdida

Tao fortemente negada
De que na verdade nada
Faz totalmente sentido
Existir é ter valido

Cada passo da jornada.

O poema que trazemos para nossa
proposta de oficina é intitulado “Enigma”.
Giano Guimaraes parte de uma tradicao cor-
delista nordestina para criar poemas com
Versos mais livres e sem uma métrica mui-
to fechada, apesar de ja ter criado muitos
cordéis dentro de uma estrutura mais “tra-
dicional”. No entanto, ele busca conservar
as rimas, 0 que faz com que seus poemas
desenvolvam um ritmo proprio e modifiqguem
suas formas, atualizando-se.

Nesse poema especifico, ele reflete
sobre o valor da vida como caminhada per-
corrida e que somos nés que damos sentido
as nossas proprias vidas. Guimaraes reve-
la-nos que o mistério vai sendo descoberto
conforme vamos vivendo e nos descobrindo.

Vemos como extremamente relevante
conhecer o0s poetas da sua regido e valori-
za-los. Neste caminho, Giano Guimaraes
parte da Literatura de Cordel tradicional para
compor, hoje em dia, poemas que inegavel-
mente remetem a tal literatura, mas que nao
estariam necessariamente encaixados den-
tro das formas tradicionais da Literatura de
Cordel. Aléem disto, a divulgagao de seus tra-
balhos ja ndo acontece somente pela via dos
panfletos em papel, mas por meio das suas
paginas da internet, 0 que expande grande-
mente o alcance de seus trabalhos literarios.

Escolhemos um poema de cordel sem
uma estrutura tao fechada dentro dos pa-
drbes do cordel para mostrar que a Literatura
de Cordel também esté aberta a mudangas
e reinterpretacdes dos escritores e que 0s
estudantes também podem ser criadores de
poemas de Literatura de Cordel.

Podemos pensar a partir da habili-
dade EF04LP27: quando, num primeiro
momento, 0 professor pode trazer folhetos
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de cordel, apresenta-los a seus estudantes, contextualizar a
Literatura de Cordel e incentivar seus estudantes a recitar os
poemas de cordel, observando o ritmo e a melodia advinda
da performance de recitagao. O professor pode relacionar
0 tema do cordel escolhido com personagens, lugares e
imagens da cultura brasileira.

Num segundo momento, uma oficina de criacdo de
cordéis pode ser posta em prética, observando a métrica
tradicional do cordel ou néo, ja que a forma fechada do nu-
mero de silabas e posicionamento das rimas pode ser um
empecilho para a criagdo de um cordel com formato mais
tradicional, dai darmos o exemplo do poema de Giano Gui-
maraes. Tal oficina de criacdo tem como base a habilidade
EF12LPO05, explorando o planejamento, a (re)contagem de
estorias, a producao de poemas e uma colaboragéao cria-
tiva entre os estudantes.

Ser& necessario que o professor selecione folhetos de
Literatura de Cordel, informe seus estudantes sobre tal lite-
ratura e suas especificidades, aproximando os estudantes e
buscando fazer com que tenham interesse por esta forma de
literatura, e que o professor lei para seus estudantes alguns
cordéis selecionados. Os estudantes podem fazer anotagbes
e pensar em reescritas ou escritas originais de cordéis em
grupos pequenos ou individualmente.

A escolha de poemas de cordel também pode ser exe-
cutada por meio da internet, espaco onde muitos cordelistas,
atualmente, divulgam seus trabalhos. E a criagdo dos estu-
dantes pode ser publicizada na pagina web da escola ou via
redes sociais (como o facebook ou Instagram, por exemplo).

170



Os poemas confeccionados podem passar por uma
corregao do professor, mas sem interferir em seu contetdo
e forma, e, depois, servirem de base para uma sessao de
recitagao, uma performance de leitura de cordéis.

As habilidades escolhidas para uma atividade pedago-
gica com Literatura de Cordel podem ser empregadas com
estudantes dos ultimos anos do Ensino Fundamental, valori-
zando os varios conhecimentos e personalidades da cultura
brasileira que os estudantes ja conhecem e com os quais
estdo familiarizados. Ou, até mesmo, eles podem inventar
histérias para servirem de base para seus poemas.

Um momento de apresentagéao das produgdes de cor-
del executadas pelos estudantes pode ser pensada como
uma performance de recitacao, onde as rimas, 0s ritmos e as
melodias podem ser valorizados.

Na atividade proposta, buscamos fazer com que 0s
estudantes tenham o contato com a Literatura de Cordel,
criem poemas a partir desta literatura, entendendo-a néao
como uma criacao de formatos fixos, mas como uma inspi-
racéo para criagbes poéticas diversas e mais livres, mas que
abarquem contextos reais ou originalmente criados por eles.

Acreditamos que uma atividade deste tipo, apesar de
simples, pode ser demorada e deve ser executada em, pelo me-
nos, trés aulas. No entanto, pensamos que os estudantes po-
dem se beneficiar dos varios conhecimentos e sensibilizagdes
obtidos em uma atividade didatico-pedagdgica que valorize a
Literatura de Cordel e os saberes que dela podemos obter.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Sobre a importancia do ensino a partir de linguagens
artisticas no contexto escolar Rubens Alves (2018) afirma que
‘A educagao se divide em duas partes: educagao das habili-
dades e educacéao das sensibilidades. Sem a educacao das
sensibilidades todas as habilidades sao tolas e sem sentido”.
E neste sentido é que pensamos que as atividades com cor-
déis no ambiente escolar podem partir das sensibilizagbes
para a criagao de saberes e fazeres ricos para os estudantes.

Vemos que héa no trabalho com a Literatura de Cordel
em sala de aula muitas possibilidades que podem ser ex-
ploradas e aprendidas por professores e estudantes. Desde
aspectos culturais de realidades regionais distintas até mes-
mo especificidades e curiosidades de determinadas formas
culturais de pensar e ser de nés brasileiros.

Dessa forma, uma oficina de leitura, compreenséo e re-
criagéo a partir da Literatura de Cordel em uma sala de aula
dos Ultimos anos do Ensino Fundamental pode fazer com que
0s estudantes tenham contato com personalidades e obras da
cultura popular e da cultura erudita de nosso pais. Isso se faz
necessario, pois muitas das personalidades importantes que
circulam entre o erudito e o popular, a exemplo de Ariano Suas-
suna, n&o sao conhecidas pelos estudantes da atualidade.

Finalizando, acreditamos que a proposta didético-
-pedagdgica aqui apresentada pode propiciar, primeiro,
uma sensibilizagdo estética dos estudantes por meio da

Literatura de Cordel; segun-
do, um conhecimento de for-
mas de pensar e fazer poéti-
co de cordelistas brasileiros;
terceiro, o conhecimento
de personalidades da cul-
tura brasileira, suas obras e
sua importancia no Brasil; e
quarto, uma pratica de escri-
ta e pensamento criativo na
confeccao de poemas origi-
nais confeccionados pelos
estudantes a partir do conta-
to com os cordéis.
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Na minha ferra so fem mata
Mata de papel crepom

Quanto te vejo no mapa

Vejo retrato do que € bom E boi?!!
Minha terra so tem boi

Edson Gallo™

PARA COMECO DE CONVERSA

Quando se pretende tratar de literatura no contexto bra-
sileiro, um capitulo que nos parece fundamental é o que diz
respeito ao papel desempenhado pelas academias. Procuran-
do no dicionario etimoldgico a origem do termo, encontramos
que se trata de substantivo feminino, originalmente corres-
pondente a escola fundada pelo filésofo grego Platao. Platao
viveu entre os séculos V e IV a.C. e é um dos fildsofos mais
representativos do periodo classico da Grécia Antiga, ainda
hoje exercendo grande influéncia sobre a produgéo intelectual
ocidental, nosso modo de pensar o mundo. A academia cria-
da por ele era uma escola filosofica e sua designagao advém
do grego Akadémos, nome de herdi grego que deu origem a
um jardim em Atenas onde Platdo ensinava (CUNHA, 1982).
O termo, portanto, tem origem classica, o que pode, em parte,
definir as configuragoes estéticas e mesmo politicas dos agru-
pamentos literarios que recebem esse nome.

14 Edson Gallo & o nome literario de Edson Carvalho Alencar, nascido no Maranhao, em 1965,
residente em Araguaina (TO). E membro da ACALANTO — Academia de Letras de Araguaina

e Norte do Tocantins, sendo um de seus fundadores. Poeta, publicou Encontros na praga
(2000), A cor do poema (2012), Retratos literarios 3 x4 (2013).
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Como certamente deve observar, ha outros sentidos atuais
para o termo, como o das instituicdes destinadas a exercicios
fisicos ou ainda as que relinem cientistas e profissionais de dife-
rente esfera de atuagao, como a famosa Academia de Cinema
de Hollywood. A que nos interessa mais particularmente é a re-
lacionada ao cultivo das letras, da literatura. Uma das mais in-
fluentes nessa seara é a Academia de Letras francesa, Académie
Francaise, criada em 1635 e que serviu para inspirar a sua versao
brasileira alguns séculos apds, em 1897.

Essa matriz europeia foi fundada pelo influente cardeal
Richelieu, ministro de Luis XIII, um dos reis do periodo conhe-
cido como Absolutista. Com a Revolugéao Francesa, a aca-
demia foi fechada em 1793, sendo reaberta pelo imperador
Napoledo, em 1803. Como ja se pode observar, a literatura
nao anda assim tao longe das questdes de ordem politica.
Uma questéo, pois, a considerar é que pode ser importante
compreender as razbes pelas quais as liderangas da Revolu-
¢ao viram com maus olhos essa instituicao voltada, em prin-
cipio para a literatura. A literatura pode ser um perigo? Em
que sentido poderia constituir-se como uma espécie amea-
¢a? Que valores culturais, afinal, representava e que estariam
em choque com os ideais que puseram abaixo a monarquia?

De vez em gquando, vemos escandalos ou confron-
tos relacionados a uma producao literaria. Recentemente,
na Bahia, estado com maior contingente de negros no Bra-
sil, uma professora foi afastada de uma de suas turmas em
fungao de seu trabalho com o livro Olhos d’/\gua, de autoria
de uma das principais escritoras contemporaneas brasilei-
ras, Conceicdo Evaristo. As vésperas das comemoragoes

do Dia da Consciéncia Ne-
gra, 20 de novembro, hou-
ve uma explicita censura
ao titulo de uma autora que
tematiza questdes sociais
relacionadas principalmente
a condi¢ao de mulher negra
no Brasil. Por que isso ofen-
deria pais, alunos, a diregao
de uma escola? A literatura
pode ser perigosa? E ela nao
fala s6 de amores e flores?
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Principiamos nossa conversa com o titulo que remete
a uma das mais famosas cangbes da MPB, Para dizer que
néo falei das flores, conhecida também como Caminhando,
do cantor e compositor Geraldo Vandré. Sua apresentagao
no Il Festival Internacional da Cancéo, promovida pela extinta
emissora, TV Tupi, em 1968, teve enorme repercussao, por-
que sua letra seria considerada uma afronta a ditadura mili-
tar no pais, que entao ganhava rumos ainda mais truculentos
com a promulgacgao do Ato Institucional n® 5, o Al-5.

Conforme o trabalho de Adriana Alves Santana e Laila
Kelly Almeida Jesus, a letra estabelece uma explicita relagao
intertextual com o texto da peca de Chico Buarque de Holan-
da, escrita no mesmo periodo, Roda Viva:

Para nos, no Universo

50 existe paz e amor

Nas canfamos um verso

Que fala em flores, flores, flores.
Ha quem nos fale de guerra
Morte, miséria, terrores

171



(Quando nos falam de terra
Plantamos flores, flores, flores.

(SANTANA et al., 2011, p. 80)

Uma leitura para essa letra é a de que, mesmo quan-
do se fala de flores, nem tudo podem ser s¢ flores, dado
que também morte, miséria e terrores atravessam aqui e ali
0s versos, denunciando outras realidades. Chico Buarque e
Vandré se valem, entdo, de ironia para dizer o que dizem,
mesmo quando o eu-lirico se declara situar-se num mundo
onde, ao menos no plano do discurso, “so existe paz e amor”.
Em alguns casos, esse discurso é compulsorio e obrigatério,
silenciando e censurando outras vozes. Em casos extremos,
temos a queima de livros. Sem poder queimas os autores,
queimam suas histérias, suas vozes, sua luta. Mas voltemos
a nossa conversa sobre as academias...

Antes da Academia Brasileira de Letras, doravante,

ABL, o Brasil conheceu outras, como, em 1724, na Bahia, a

Academia Brasilica dos Esquecidos. O Rio de Janeiro contou

com a Academia dos Felizes, em 1736, Academia dos Sele-

tos, em 1752, e a Academia Brasilica dos Renascidos, em

1759. Conforme Miriam Aparecida Deboni e Roberta Orlando

de Deus, as academias imbuiam-se de propdsitos para além
da dimenséao propriamente literaria:

De um modo geral, as academias oitocentistas bra-

sileiras, embasadas nos ideais iluministas da época,

refletiam a aversdo ao obscurantismo religioso do sé-

culo XVI e tinham objetivo de serem propulsores do
progresso social e cultural, estimulando o gosto pelas
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letras e pelas artes, o culto e o aperfeicoamento das
linguas nacionais, além da publicagdo de inUmeras
obras, sejam elas de cunho histérico ou de outro do-
minio do conhecimento. Nesse sentido, 0 movimento
academicista, ao refletir o pensamento ilustrado, tinha
por objetivo maior a descoberta de uma vertente lite-
raria adequada a América portuguesa e ao estudo da
sua histéria. (DEBONI; DE DEUS, 2003, p. 14)

Segundo reflexdes das pesquisadoras Deboni € De
Deus, havia necessidade de definir uma consistente uma po-
litica cultural para um palis que visava construir sua indepen-
déncia e, nesse sentido, isso passava pela literatura.

A Academia Brasileira de Letras - ABL

Ja dissemos que a ABL foi criada em 1897, inspirada
na Academia da Franga, mas nao dissemos onde se situa,
nem as razoes que levaram a sua criagao, nem quem foi seu
primeiro presidente. Ocupando desde 1923 um belo prédio
em estilo neoclassico, réplica do Petit Trianon, de Versailles,
no centro da cidade do Rio de Janeiro, relinem-se ainda hoje
ali escritores brasileiros que seguem um projeto de literatura
inaugurado no século XIX, cujas diretrizes podem ser encon-
tradas no discurso breve de seu primeiro presidente abrindo
os trabalhos, Machado de Assis.
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De acordo com documento disponivel na pagina da
ABL'™, nosso romancista mais ilustre atribui sua indicagéo ao
cargo ao fato de ser um dos mais idosos dentre o grupo de
escritores que compunham o primeiro grupo da academia na
verséo brasileira. No paragrafo seguinte, evidencia o espirito
que alimentava o projeto ora iniciado:

Nao é preciso definir esta instituicdo, iniciada por um
mMoco, aceita e completada por mocos, a Academia nas-
ce com a alma nova, naturalmente ambiciosa. O vos-
so desejo é conservar, no meio da federagéo politica, a
unidade literaria. Tal obra exige, ndo s6 a compreensao
publica, mas ainda e principalmente a vossa constancia.
A Academia Francesa, pela qual esta se modelou, so-
brevive aos acontecimentos de toda casta, as escolas
literarias e as transformacgbes civis. A vossa ha de querer
ter as mesmas feigdes de estabilidade e progresso. Ja
0 batismo das suas cadeiras com os nomes preclaros e
saudosos da ficcao, da lirica, da critica e da eloquéncia
nacionais é indicio de que a tradicdo € o seu primeiro
voto. Cabe-vos fazer com que ele perdure. Passai aos
VOSSOS sucessores o pensamento e a vontade iniciais,
para que eles o transmitam aos seus, e a vossa obra seja
contada entre as soélidas e brilhantes paginas da nossa
vida brasileira. Esta aberta a sessao.

Novidade e tradicao s&o ali termos que ndo parecem
confrontar-se, como antiteses. Nascente, era nova, ambi-
ciosa, visando ao futuro, ao progresso. Cada escritor ou es-
critora ali presente deveria assentar-se numa cadeira, cuja
nomeacao remetia a autores do passado, considerados ja
candnicos. Deveria, ainda, sobreviver, como a que lhe servira
de inspiragéo, a todas as mudancgas de ordem social, cultural
e politica, conservando-se em seus principios fundadores.

15 Disponivel em: hitps:;//www.academia.org.br/academia/discurso-de-machado-de-assis.
Acesso em: 29 nov. 2021.

E o que pretendiam? A uni-
dade literaria. E o que pode
ser compreendido como um
projeto de unidade literaria?

Segundo a revista Su-
per Interessante, as razdes
para sua criagao seriam en-
contradas numa espécie de
rejeicdo a proposta de um
clube que reunia escritores
deentao, oRabelals, fundado
pelo critico Araripe Junior e 0
escritor Raul Pompeia. Con-

siderando-o excessivamente
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barulhento, Machado de As-
sis, Visconde de Taunay e
Joaguim Nabuco investiram
na ideia da criacdo de uma
entidade assentada em ba-
ses mais tradicionais. Mais
do que reunir confrades e
confreiras, serviriam para a
consolidagédo de um projeto
de literatura para o pais e,
em muitos momentos, le-
gislando também sobre os
rumos da lingua portuguesa.
Estar dentre os chamados
imortais da ABL é gozar de
prestigio e reconhecimento
dentre os pares e, portanto,
de legitimac&o da produgéo.

A ABL é composta por
40 membros efetivos e per-
pétuos e 20 soécios corres-
pondentes estrangeiros. A
eleicao de cada membro se
faz quando uma das cadei-
ras fica vaga, por ocasiao da
morte do(a) escritor(a). Se-
gundo consta na homepage

da ABL, seu estatuto estabelece que, para alguém candidatar-
-se, deve ser brasileiro nato e ter publicado, em qualquer gé-
nero da literatura, obras de reconhecido mérito ou, fora desses
géneros, livros de valor literario.

Uma pesquisa pelo site nos mostrara, por exemplo,
que é reduzida a presenca de autoras dentre os eleitos como
imortais, assim como de escritores negros.

A respeito dessa representatividade, alguns dos mem-
bros da ABL assim se posicionaram, segundo matéria do jor-
nal O Globo, em 07 de julho de 2019:

O ex-presidente da ABL Domicio Proenga Filho lembrou
que, ao ser eleito, respondeu a um repdrter que na ABL
ele ndo é “um negro escritor e sim um escritor negro”.

Para uma repdrter mais incisiva, que questionava se
ele seria a voz da etnia na Academia, respondeu que
nao, “por ndo ser representante e sim representativo”.
E desejou que se amplie essa representatividade com
alguma urgéncia.

O historiador Alberto da Costa e Silva, Prémio Camoes
de Literatura, citou alguns grandes negros do alto mundo
da cultura brasileira membros da Academia Brasileira de
Letras, como Evaristo de Moraes Filho, Octavio Manga-
beira e José do Patrocinio, entre outros. Para Alberto da
Costa e Silva, a histéria subterranea do mestigo no Brasil
precisa ser escrita com seriedade, sem viés politico.

O poeta e critico literario Antonio Carlos Secchin co-
mentou também que nédo foi em fungéo da cor da pele
que o poeta Cruz e Sousa nao entrou na ABL, mas pelo
jogo do poder politico em que o predominio, na Capital
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Federal, era o Parnasianismo, enquanto o Simbolismo
era apenas um movimento de provincia, com grandes di-
ficuldades de penetragao e de insergdo na midia carioca.

Néao foi apenas Cruz e Sousa quem deixou de ser con-
vidado, mas todos os grandes poetas simbolistas da
primeira geragéo, em especial 0 quase contemporaneo
Alphonsus de Guimaraens. Apenas a chamada segunda
leva simbolista é que entrou na Casa depois, com Alvaro
Moreyra, Félix Pacheco, Rodrigo Octavio Filho e Anténio
Austregésilo. (MERVAL PEREIRA, 2019, s/p)

A guestao é retomada em 2021, quando é eleito Gil-
berto Gil. Segundo blog de Lu Lacerda, a ABL s6 teve dois
negros desde 1897, Gilberto Gil e Domicio Proenga Filho. Ha
ainda divergéncias com relacdo ao caso de Lima Barreto:

Lima Barreto, por exemplo, tentou entrar na ABL no inicio
do século XX, mas nao conseguiu. Monteiro Lobato, a
época, escreveu uma carta dizendo que Barreto s6 nao
havia entrado por ser preto; se fosse branco, seria convi-
dado. Segundo um dos livros do escritor cearense Abe-
lardo F. Montenegro (1912-2010), Jodo da Cruz e Sousa,
o “Cisne Negro”, um dos principais representantes do
Simbolismo no Brasil, chegou a ter o nome citado quan-
do a ABL foi fundada, mas, como era negro, foi posto
de lado. E também disse que Machado de Assis, fun-
dador da academia, s6 se sentou numa cadeira porque
era filho de pardo forro enquanto Lima Barreto e Cruz e
Sousa eram filhos de escravos, além de ter camuflado
sua negritude, como, por exemplo, colocar po-de-arroz
na barba. (LULACERDA, 2021, s/p)

Levando em conta essas informagdes sobre autores
como Lima Barreto e as proprias palavras de Montero Loba-
to, a posse na ABL passa pelo crivo racial, sendo a instituicao
representante de preconceitos que caracterizam o viés ideo-
l6gico das elites brasileiras.
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Questaes para vocé se refletir e opinar:

O texto de Merval Pereira, de que reproduzimos apenas um fragmento, € composto de falas de
membros da ABL. Que perspectiva o(a)s escritores assumem ao comentar a pouca presenca
de mulheres e escritore(a)s negro(a)s na Academia?

O texto de Lu Lacerda parece-nos contrapor-se aos comentarios dos membros da ABL,
principalmente no que diz respeito ao caso de Lima Barreto. Como vocé interpreta essa baixa
representatividade? Que razbes vocé relacionaria?

Gilberto Gil € um cantor e compositor da MPB. Nao é propriamente, entdo, um autor de livros
considerados literarios, condicado apontada pelo estatuto para conferir posicao de membro.
Realizando uma pesquisa pela Internet, busque as razdes apontadas para sua eleicao e o que
isso pode indicar em relacao ao olhar que a ABL langa hoje sobre o que considera literatura.

Vocé conhece composigoes de Gilberto Gil? Uma das mais belas cangbes de Gil € a musica
Metafora, de que reproduzimos uma estrofe:

Deixe a mefa do poefa, nao discufa
Deixe a sva meta fora da disputa
Meta dentro e fora, lata absoluta
Deixe-a simplesmente metafora

d. Convido-o a ouvi-la numa procura ao Youtube. Qual seria sua tematica? O que
compreendeu lendo a letra e ouvindo a cancao?

h. Comente o jogo que o compositor faz entre meta, meta fora e metafora.

C. A lata do poeta seria uma metafora? Como a compreende nos versos de Gil?

Vocé acha que na ABL e demais academias de Letras do pais compositores devem ser
considerados poetas?

Ha diferencas e/ou aproximagdes entre cangao e poesia? Quais seriam?

O que é para vocé um texto realmente literario? E o que é realmente boa literatura? Sera que
todos na sua turma teriam a mesma opiniao, elegeriam 0s mesmos autores e obras? Creio que
rende uma boa discussao. Que tal?
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Vamos tratar agora de uma academia situada no in-
terior no Brasil, na regiao Norte, numa cidade que se situa
proxima as fronteiras do Para e Maranhao e que, por isso
mesmo, se constitui a partir de uma grande fluxo migratério
com influéncias culturais trazidas por gente desses outros es-
tados, somando-se aos primeiros moradores, os indigenas
de diferentes etnias. Estamos falando de Araguaina, localiza-
da no norte do Tocantins.

Academia de Lefras de Araguaina
e Norte do Tocantins — ACALANTO

A ACALANTO foi criada em 21 de abril de 2002, sendo
constituida entdo por 26 membros. Abrigou nesse primeiro
momento moradores ja assentados na cidade de Araguaina
e Xambiog, alguns na condicao de aposentados, professores
e alunos da Universidade Estadual do Tocantins (UNITINS),
docentes da educagao basica e outros profissionais liberais,
a maioria com producao literaria até entao nao publicada.

A ideia de cria-la foi sugerida ao professor José Francis-
co da Silva Concesso, seu atual presidente, por mora-
dores de Araguaina. Segundo Concesso, apesar de, na
da criacdo da ACALANTO, essa localidade ser uma das
maiores cidades tocantinenses, ndo havia nela mecanis-
mos de organizagao e divulgacdo da vida literaria, dai,
entdo a proposta de criar um espaco que funcionasse

como acolhimento aqueles escritores que se encontra-
vam no anonimato. (DEBONI, 2007, p. 64)

Conforme a pesquisadora, as academias de Letras
desempenham um papel estratégico para fortalecimento
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da produgao literaria, sobretudo em cidades do interior do pais.
Nesse sentido, “as academias no Tocantins acabam sendo res-
ponsaveis também pelo aumento consideravel dos livros publi-
cados nas cidades onde se encontram (DEBONI, 2007, p. 61).

Deboni e Deus acentuam a escolha poética da
designagéo da academia, associada tanto a um género
quanto a musicalidade:

A palavra ACALANTO é uma feliz coincidéncia, no sen-
tido de compor uma sigla juridica (ACAdemia de Letras
de Araguaina e Norte Tocantinense) e de possuir uma
conotagdo poética de lar, lareira, hospitalidade, abrigo,
aconchego, o que nos faz inferir a fungéo poética e so-
cial do grupo. Ademais, a denominagéo dada a Acade-
mia nos demonstra também que a poesia para o grupo
significava algo funcionalmente semelhante a uma can-
gao de ninar, conforme a definicao que a palavra acalan-
to encontra nas explicagdes sobre o género lirico, como
sendo um canto poético destinado a embalar o sono.
(DEBONI; DEUS, 2003, p. 11)

Como confirma, em conversa informal conosco, o his-
toriador Arézio Sotto', a sigla foi sugerida pelo poeta José
Carlos de Freitas'’, produzindo um belo efeito poético. Na an-
tologia aqui citada organizada pelas pesquisadoras Miriam
Deboni e Roberta de Deus, encontramos producdes de 21
poetas que compunham o quadro desse primeiro momento
da ACALANTO, mas nao vemos producdes de Concesso, seu
primeiro presidente. Este era sobretudo um autor da prosa,

16 Membro fundador da ACALANTO, com livros que tratam da histéria de Araguaina. Na poesia,
publicou Tributo a Ollav: comentdrios poéticos (2005).

17 José Carlos de Freitas foi um dos fundadores da ACALANTO, tendo dela se dissociado ao
mudar-se para a cidade de Gurupi em fungdo do trabalho como docente universitdrio. Como
poeta, publicou os livros Trabalhadores (2022), Pequeno tratado de ateologia
(2018), Eitos e leitos (2018).

de contos e crbnicas, do tra-
to com a memodria. Acompa-
nhando sua atuacao, vemos
que nele nao se deve reco-
nhecer apenas o fundador
de uma academia, mas uma
importante lideranca, reco-
nhecida pela iniciativa em
diferentes projetos literarios
- CONcursos, organizagao e
publicacbes de coletaneas,
entrevistas com escritores,
saraus - alimentando com
energia a vida cultural da ci-
dade. Ressalta-se ainda sua
atuacao como diretor da pri-
meira instituicdo de ensino
superior em Araguaina, a FA-
CILA (Faculdade de Ciéncias
e Letras), em 1985.

Tendo priorizado o tra-
balho sobre a memoria, seus
contos e cronicas trazem
elementos relevantes para a
compreensao da vida cultu-
ral e das dindmicas politicas
e econdmicas da cidade e
da regiao. Um exemplo en-
contramos no conto A noi-
va do Por enquanto, sendo

185



“Por Enquanto” transformado em substantivo proprio, como
topbnimo que entao designava lugarejo as margens do rio
Jacuba, em Araguaina. Lemos ali ndo apenas o modo como
se davam casamentos na época como ainda a descricao da
cidade nos anos 1960:
Araguaina era uma pequena cidade que ndo chegava a
sete mil habitantes. Ainda que nédo dispusesse de ener-
gia elétrica, correio, agua encanada e nem um metro de
esgoto, ja dava sinais, pelo seu movimento, de que seria

uma grande cidade; um centro de referéncia para as ci-
dades vizinhas. (CONCESSO, 2004, p. 63)

Mais adiante, em Todos por um, novamente Con-
cesso acentua as dificuldades enfrentadas pelos moradores
naqueles anos:

Nos anos 60, a vida em Araguaina era bem mais dificil.
Poucas e precérias estradas sem qualquer conservagao
exigiam grandes sacrificios de quem se aventurasse a
viajar. Além de ter que usar jipes com tracéo nas quatro
rodas, o motorista deveria armar-se de facao, cordas,
machado e ferramentas em geral. Diante de qualquer
imprevisto, o motorista tinha que resolver sozinho o seu
problema. Basta dizer que, para ir de Araguaina até
Carmolandia, uma distancia de 30 quilémetros, se gas-
tava mais ou menos trés horas durante a seca quando
hoje se pode fazer a mesma viagem com vinte minutos.
(CONCESSO, 2004, p. 78).

Podemos reconhecer em Concesso o grande contador
de causos, como quem seleciona do balaio da memaria pe-
quenos acidentes que emergem inesperadamente aqui e ali
na vida cotidiana e trazem seu teor de surpresa e riso. Simul-
taneamente, como um cronista, traz informacdes preciosas
para quem se dedica a compreender a historia, a observar as
intensas mutacdes que se sucederam nas Ultimas décadas

quanto aos modos de vida
no Tocantins, considerando
as dimensdes sociais, eco-
némicas e politicas (SILVA,
2011; 2020). Concesso fale-
ceu em 2020, aos 84 anos,
vitimado pela COVID-19.

Em sua péagina no
Facebook, o escritor Edson
Gallo postou, como home-
nagem poéstuma, o poema
Viagem. No comovido poe-
ma, Galo associa as ima-
gens do amigo que partira
naquele dia, 04 de setembro,
ao passarinho que cantava
no pé de mamao. Agitado,
prova da fruta e voa acelera-
do para outras paragens.
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VIAGEM

Hoje acordei mais sozinho!

Mais cedo...

Um sabia canta forte no pé de mamao
Alegria da avrora

Gratidao pelo sol que se reveste em dia.
Um amigo partiy

0 sabia refesfela

Sabe que a vida arde

Nao para...

Saudade é um sentimento

Engenhaso nos deixa fristes

Na alegria da lembranca

0 sabia canfa mais alto ainda,

Da uma bicada no mamao

E alca voo...

Um voo rasante

Voando para outras paragens

Um voo sem os designios do tempo

Um voo na imensidao

que s o aproximar do céu pode proporcionar
Uma viagem para outros planos

Partiu, como queria.

Pois, como dizia mev amigo que fambém partiv,
Viajar é preciso e importa mais que viver.

(GALLO, 2020, s/p)
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A figura da avezinha feliz e livre no céu é uma boa me-
tafora para atribuir a Concesso, levando em conta a aspectos
relativos a sua biografia: amante de viagens, orgulhoso por
conhecer tantos paises, culturas, gentes e lugares, colecio-
nador de amigos, memdrias e muitas histérias.

Lendo o poema com mais atencao:

L. O poema de Edson Gallo nao emprega a palavra morte. Que palavras ele utilizou que podem
nos levar a conferir que se trata de um poema em homenagem ao amigo morto? Como ele faz
para falar da morte de forma metaférica?

2. Para o poeta, a morte € o fim de tudo? Que visao de morte aparece nesse poema de Edson
Gallo? Argumente citando versos que confirmam sua interpretacgao.

21 UMA BOA PROVOCACAD

Na homepage da ACALANTO, ha uma anedota que
explica as razbes que levaram ao fundamento da academia.

A ACALANTO - Academia de Letras de Araguaina, teve
sua origem a partir de uma provocacao. Um jornalista
de Palmas, capital do Estado do Tocantins, que conhe-
cia bem a cidade de Araguaina, num artigo intitulado:
Quem é quem em Araguaina, certa vez escreveu uma
frase mais ou menos assim: Em Araguaina, todo mundo
s6 pensa em engordar bois. De fato, Araguaina tem uma
média 46.000 bois por habitante e por isso é conheci-
da como a Capital do Boi Gordo. Para demonstrar que
nem todo mundo em Araguaina tem e s6 pensa em en-
gordar bois, o Prof. José Francisco da Silva Concesso,
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2.2

que j& pertencia a Academia Tocantinense de Letras
e a Academia Cordisburguense de Letras de Cordisbur-
go em Minas Gerais, resolveu topar o desafio de criar
uma academia de letras na cidade. Reuniu um grupo
de intelectuais da cidade e, depois de varias reunides,
tracou as linhas mestras para fundar uma academia em
Araguaina. (ACALANTO, s/d, s/p)

Considerando como verdadeira a anedota, a referida
matéria interpretada como depreciativa com relagao a Ara-
guaina atuou como uma “provocacéo” a um grupo de inte-
lectuais, acabando por produzir uma necessidade de respos-
ta, que faz emergir o projeto da ACALANTO e, com ela, dar
maior félego a vida literaria na regiao.

Observemos, a esse respeito, que a tese da historiado-
ra Ana Motter (2010), ao tratar da vida literaria no Tocantins,
nao faz qualquer mengéo a autores de Araguaina. A cidade
comparece apenas com pequenas referéncias de natureza
literaria, a maioria em nota de rodapé, sem citagao de es-
critores e publicagdes. Nao por acaso, o periodo que esse
trabalho de investigacdo abarca se encerra justamente em
2002, ano de fundacao da ACALANTO.

T0D0 ESCRITOR TEM SEU PATRONO

Em sua homepage (Disponivel em https://academia-
deletrasdearaguaina.com/membros-da-acalanto/), vemos
ainformacaoarespeitodacomposicaodessaassociagao: ‘A
Academiade Letras de Araguaina— ACALANTO, compoe-se
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de 40 membros efetivos, os quais sdo escolhidos apds
avaliagao bibliografica e representatividade literaria na
area de abrangéncia da Academia”. De acordo com seu
atual presidente, Alexandre Gomes Brito, encontra-se com
a ocupacgao completa, seguindo 0 mesmo quantitativo da
ABL, que inspirou sua criacao.

A seguir, organizamos uma tabela com as indicagbes
dos atuais membros que a compdem e dos respectivos pa-
tronos ou patronesses. De acordo com seu estatuto, o per-
tencimento ndo esta garantido apenas pela filiagao inicial,
pois depende do envolvimento do(a) escritor(a) com as ati-
vidades da academia. Assim, alguns dos membros ja foram
substituidos e estar entre os “imortais”, adjetivo que se asso-
cia aos académicos, é condicao relativa. Orienta essa deci-
s&0 o comprometimento do(a) autore(a)s com a vida cultural,
participando dos langcamentos dos confrades e confreiras,
reunides regulares, projetos. As substituicoes ocorrem ainda
por questao de falecimento.

Os primeiros 26 patronos foram designados pelos
membros fundadores da ACALANTO e evidenciam suas
influéncias de ordem literaria, mas também afetiva, social,
politica, haja vista seu carater bastante heterogéneo, indo
de liderancgas religiosas a escritores sem grande expressao
projecao nacional. No atual processo de filiacao, 0 novo
membro nao escolhe a cadeira que ocupa, que é indicada
pela comisséo responsavel pelas candidaturas.
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Cadeiras da ACALANTO, com patronos/patronesses e respectivas ocupacoes

Cadeira Patrono ou Patronesse Membro atual
01 Padre Quinto Tonini Luiza Helena Oliveira da Silva
02 Padre Anténio Toméas Anténio Ferreira Lima
03 Padre Josimo Moraes Tavares Angelo Bruno
04 Manoel de Sousa Lima Rozilda Euzébio Costa
05 Nelson Maranh&o Antonio Brito de Sousa
06 Machado de Assis Valmir Jardim
07 José de Alencar Eudis Queiréz
08 Orides Fontela Orestes Branquinho Filho
09 Dom Alano du Noday Wandercy de Carvalho
10 Cora Coralina Simone Elias
11 Augusto dos Anjos Edson Gallo
12 Dom Orione Francisco Neto Pereira Pinto
13 Cecilia Meireles Maria Eurlene A. Arruda
14 Monteiro Lobato Jacson Amaral Brand&o
15 Mério de Andrade Denison Costa
16 Aldenora Correa Denise Alves Alencar
17 Guimaraes Rosa Josué Luz
18 José Gomes Sobrinho Lufs Alves Ribeiro
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13

Raimundo Henrique de Freitas

Josa de Freitas Lopes

20 Ega de Queirés Leomar Alves de Sousa

21 Carlos Drummond de Andrade Luiz Aparecido da Silva

22 Mério Quintana José Anténio da Silva

23 Maria Clara Machado Rita Dayra Murado de Sousa
24 Clarice Lispector Martha Vieira

25 Othon Maranhao Arézio Sotto Maior

26 Luiz Bacellar Elizete Machado Jr.

21 Rubem Braga Almecides Pereira Andrade
28 Patativa do Assaré Zequinha DeCollores

29 Castro Alves Sueli Marques

30 José Francisco da Silva Concesso José Manoel Sanches da Cruz
3l Euclides da Cunha Levi Beltrao

32 Fernando Sabino Walace Rodrigues

33 Zé daluz Pedro Felix da Luz

34 Rui Barbosa Santos Bahia

39 Olavo Bilac Nelson Ferreira

36 Chico Xavier Alexandre Gomes Brito

37 Jauro José Studart Getulio Dias Neto

38 Murilo Vilela Valéria Elias

39 Aguillar Portella Jonas da Costa Mendonga
a0 Padre Remigio Corazza Cristiano Alves

Fonte: SILVA (2022)
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Observando-se as cadeiras, notamos a grande presenca
de padres como patronos. Essa composicao se deve, certamen-
te, ainfluéncia de Concesso, que fora padre, e em razéao da forte
atuacao de religiosos da ordem dos orionitas na regiao, respon-
saveis pela criacdo de escolas e hospitais. Além de Concesso,
0 escritor Angelo Bruno pode ser um outro exemplo dessa pre-
senca de natureza religiosa na Academia. Em seu livro Duas
patrias, um s6 coragao, trata de sua vinda da Italia para o Brasil
como missionario leigo orionita, fixando-se depois do tempo no
seminario nas cidades de Araguaina e Xambioa. Acompanhado
do Padre Estévao, vem a Araguaina montado a cavalo e registra
suas primeiras impressoes sobre o lugar:

Chegaram ao Rio Jacuba, andaram mais uns quinze minu-
tos e avistaram ao pé da serrinha umas casas de palha e

poucas de tijolos e telhas; pareciam uma grei de ovelhas
brancas e uns poucos cabritos marrons.

Aceleraram o passo dos animais e, num piscar de olhos, es-
tavam em Araguaina. Era o norte de Goias, era finalmente a
missdo com que tanto sonhara. Era mais uma realizagao das
tantas que viriam ainda. Era precisamente o dia 25 de feverei-
ro de 1958, as oito e trinta da manha. (BRUNO, 2009, p. 45)

Seu patrono é o padre Josimo Tavares, uma importante
lideranca politica e religiosa, coordenador da Comissao Pastoral
da Terra (CPT). Josimo foi assassinado em 1986, aos 33 anos, a
mando de fazendeiros que viam com maus olhos sua acao junto
a camponeses pobres. Como forma de desdém, era chamado
pelos grandes proprietarios de terra na regiao de “padre negro
de sandalias surradas”. Além de sua atuagao religiosa e politica,
padre Josimo era poeta e apreciava violao.

193



O que podemos depreender dessas escolhas para a
constituicao dos patronos € que as indicacoes passam pela
perspectiva também politica e ideoldgica, ndo sendo apena es-
tritamente questao restrita a uma politica propriamente literaria.

Ha uma representagao menor de escritoras frente a de
escritores, mas mais expressiva que na ABL e registram-se
escritore(a)s negro(a)s. Os autores escolhidos s&o prioritaria-
mente os modernos, de certo modo j& pertencentes ao canone.
Foram selecionados ainda autores do Tocantins e Maranh&o.
Além disso, membros fundadores da ACALANTO ja falecidos
agora nomeiam cadeiras, como é o caso de Concesso, Jauro
Studart, Murilo Vilela; ha poetas, romancistas, cronistas, pa-
dres. Destacamos ainda o nome de Chico Xavier, grande lider
espirita, cuja producéo ¢ atribuida a prética da psicografia, o
que implica um modo particular de pensar a autoria.

Se analisarmos mais detidamente essa relagao de
nomes, podemos ver a heterogeneidade de compreensao
sobre o fendmeno literario e, ainda, o que fundamenta um
projeto de literatura para o norte do Tocantins.

Como nem todos 0s nomes tém expressao nacio-
nal, em alguns casos ¢ dificil encontrar informagbes sobre
0s autores que nomeiam as cadeiras, trabalho que tem sido
realizado pela atual gestdo da Academia, especialmente por
Eudis Queirdz. Conforme nos explica Eudis, ja houve substi-
tuicao do patrono indicado por um membro fundador, porque
nao foram encontradas informacdes a seu respeito.
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Se vocé fosse entrar para uma Academia de Letras, quem gostaria que fosse seu patrono
ou patronesse? Justifique sua escolha, falando um pouco das razdes que o(a) motivariam.
Seria a biografia? Seu gosto especial pela produgao desse(a) autor(a)? Por ser considerado um
classico? Por ser um(a) autor(a) contemporaneo(a) ainda pouco conhecido(a)? Porque seus
livros tém algum tipo de engajamento politico-social?

Dessa relagao de autores que constam na tabela a esquerda, quais vocé ja leu? E da relagéo a
direita? Sao todos nomes conhecidos?

Quem desses autores todos ali relacionados vocé indicaria para leitura a um(a) amigo(a)? Por
que o indicaria?

Pode ser interessante organizar uma academia com seus colegas de classe, cada um elegendo
seu patrono ou patronesse e falando um pouco de sua produgao, compartilhando textos e
impressoes de leitura.

A heterogeneidade caracteriza também a produgao lite-
raria da ACALANTO. Como nosso propdsito aqui é privilegiar a
poesia, na secao seguinte, vamos apresentar alguns de do(a)
s poetas. O acesso as obras nem sempre é facil porque as
editoras s&o de circulacao local e muitos dos livros s&o conhe-
cidos apenas por pessoas mais préximas. Assim, se Vocé nao
conhece ainda autore(a)s de Araguaina, sera aqui apresenta-
do a trés poetas e podera conferir seus diferentes estilos.

2.3 IRES POETAS

l. ORESTES BRANQUINHO FILHO E A ESTETICA DA CONTENCAD

Orestes € um nome de origem grega e remete a um
dos personagens da mitologia, filho do rei Agamemnon, de
Micenas, e da rainha Clitemnestra. E possivel que tenha
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vindo dal a inspiracéo para nomear o Orestes poeta e profes-
sor de Araguaina, natural de Taguatinga — DF (1968), membro
fundador da ACALANTO, na qual ocupa a cadeira 08, cuja
patronesse é a poetisa Orides Fontela.

Se na mitologia o herdi se envolve em multiplas tramas
e peripécias, o Orestes de Araguaina vive dos desafios im-
postos pela escrita poética. Com participacdo em banda de
rock, graduado em Letras, vencedor de concursos, é autor
de Tessitura dissidente (2000), no momento organizando uma
coletanea de prosa e verso de autores da ACALANTO, além
de possuir trabalhos inéditos aguardando publicagao.

Para ter uma breve introducao a sua producao, sele-
cionamos trés poemas:

Olho do furacao

As vezes busco profundo
um lvgar assim
S0, no meio de fodo mundo.

(BRANQUINHO FILHO, 2000, p. 59)

De pai para filho

Findo o debafe
dei o braco a torcer
e ele o quebrov.

(BRANQUINHO FILHO, 2000, p. 69)
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Labor

Poema sujo
se lavra
em casa!

(BRANQUINHO FILHO, 2000, p. 64)

A escrita de Orestes lembra pela concisao o haikai (ou
haiku) da poesia japonesa. Os trés poemas selecionados
aproximam-se pela brevidade, como uma espécie de relam-
pago com forca de acontecimento de natureza estética: dizer
pouco, mas com o maximo de intensidade. Em ambos, ex-
pressdes de uso cotidiano, de muito uso €, portanto, pouca
expressividade, sdo aqui retomadas, ressignificadas ou, ain-
da, transformadas pelo jogo poético.

Il. WALACE RODRIGUES E 0 ENCANTAMENTO PELO CERRADO

Walace Rodrigues é poeta, artista plastico e profes-
sor da Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT).
Nascido no estado do Rio de Janeiro, migrou para o Tocan-
tins em 2011, passando a integrar a ACALANTO em 2021, na
cadeira do cronista Fernando Sabino. Publicou Postcolonial
poems (2007), Alma viajante (2013), Terra entre rios (2014),
Interiores (2017), Experimentos de ser e estar (2018), Tempos
e coisas (2018), Entre ficar e ir: renascer (2021).
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Em grande parte de
seus trabalhos, a natureza
do cerrado ocupa lugar de
destaque, como ao comen-
tar sobre as araras que cor-
tam barulhentas os céus do
Tocantins ou ainda a fasci-
nagao pela exuberancia de
estrelas visiveis em profu-
sdo no periodo de estiagem:
“Luas, noites, céus abertos e
limpidos / Moro aqui € moro
l4” (RODRIGUES, 2017).

A espiritualidade se
faz presente, ora remeten-
do aos anjos da tradigéo
catdlica; ora a entidades da
umbanda, que desfazem a
perspectiva dicotémica entre
bem e mal, complexificando
as dimensodes divinas e hu-
manas, conforme se pode
ler em Homem da noite.

Homem da noife

Na encruzilhada da noife
tem um homem de bem e mal
fem um negro doido louco
Vive, preso e quase solfo
nessarva de lvar.

Salfa noites e cachacas
nessa ordem admiravel
de playbays e marginais.
Vive a vida na loucura
enquanto todos dormem
em paz.

(RODRIGUES, 2021, p. 21)

Um segundo poema de Walace Rodrigues sera para
sua analise:

Marilia de Dircev

Para Marilia de Dircev

fenho que dizer:

- Acorda, filha, levanta e da a volfa por cima!
faz piquenique nos campos,

veja o céu longe da cidade,

perca-se!

(RODRIGUES, 2017, p. 38)
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O poeta estabelece de imediato uma referéncia de ordem literaria. Quem é Marilia de Dirceu?

Com o emprego do discurso direto, marcado pelo travessao, ha uma convocagéo que se faz
pela reiteracao do verbo no modo imperativo. Relendo o poema, identifique esses verbos e
depois comente: o que motivaria esse tom de impaciéncia por parte do eu que dialoga com
Marilia de Dirceu?

Esperando que ja tenha reconhecido a estética literaria a que Walace Rodrigues faz aqui
referéncia, fale da imagem de mulher que aparece nos poemas do século XVIII e nos versos
ironicos de Rodrigues. E a mesma mulher?

[l JJLEANDRO, UM DISSIDENTE

JJ Leandro é o pseuddnimo de José Leandro Bezerra
Junior (1960, Carolina—MA), jornalista e autor dos livros Quase
ave (2002), Babaculéndia (2008), A morte no bordado (2009),
Memodrias de Petelico (2011). Foi membro da ACALANTO, mas
a deixou ha algum tempo, ndo se encontrando, pois, na tabela
que apresentamos ha pouco. E, contudo, um dos escritores de
maior prestigio em Araguaina com a maior parte da producéo
dedicada a prosa registrada na publicagao de livros de con-
tos e um romance. Cotidianamente, publica em sua pagina no
Facebook contos quase sempre breves, com gosto especial
por microcontos. Muitas das vezes, os temas parecem Cruéis,
como o de assassinatos por matadores de aluguel. Nesses
textos, o escritor da a impresséao de querer chocar seus leito-
res internautas ou, como diria 0 poeta Manuel Bandeira, “fazer
o leitor se dar ao desespero”. JJ Leandro, porém, adverte que
se inspira nas noticias jornalisticas e o que parece excessivo
na literatura é na verdade ainda mais excessivo na vida. Ainda
citando Bandeira, a poesia esta mais préxima das noticias de
jornal do que das antigas musas.
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Reproduzimos a seguir o poema Podre guerra, posta-
do em sua pagina no dia 06 de margo de 2022:

Podre guerra

As magas para ele

Na janela apodreceram

De fanto esperar.

Que ele nao seja

Mais uma delas na guerra
Porque nem mais o vento traz
Noticias dele com o cheiro

De balsamo precedendo

Sua chegada.

Infecta o ar o mortifero

Odor de palvora.

Na guerra resta a quem ama
A longa e angustiante espera.
Fla olha paralisada pela janela
Onde permanecem as magas podres
Os escombros na rva

Da putrida cidade

Sem acredifar que ele

Nao mais venha,
Apodrecendo viva

Enquanto espera.

(LEANDRO, 2022, s/p)
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O poema é escrito em terceira-pessoa, referindo-se néo ao proprio eu-lirico, mas atribuindo
pensamentos e sentimentos a outrem. A partir de quem tece seus comentéarios sobre a
podridao da guerra?

Como vocé interpreta o emprego da imagem de macéas apodrecendo na janela?
Além das magas, o que mais apodrece com a guerra?

Além da visualidade, o poema mobiliza de forma contundente outro sentido. Que sentido seria
esse? Onde isso fica perceptivel no poema?

Na lingua portuguesa, o léxico € composto majoritariamente por palavras paroxitonas. Desse
modo, o emprego de trés proparoxitonas pode servir estrategicamente para produgéo de
determinados efeitos de sentido, impactando pela tonicidade menos comum. Quais sao
essas palavras no poema de JJ Leandro? Que efeitos vocé pensa que elas produzem?
6 Por que a guerra seria podre

Em entrevista, o autor fala de suas principais influén-
cias literarias: Liev Tolstoi e Jorge Luis Borges:

De Tolstoi, bastou apenas uma obra: A morte de Ivan
llicht, para eu tomar gosto pela literatura e sonhar um dia
ser escritor. Isso af pelos meus quatorze anos de idade.
Foi um achado essa obra, porque em minha cidade na-
quela época nao existia biblioteca e por isso 0 acesso a
obras literarias era quase vedado. Entdo, a dificuldade
para acessar essa obra e 0 conhecimento que ela me
proporcionou foram impactantes. Borges foi um pouco
mais tardio, ali pelos vinte anos, ja na faculdade. A escri-
ta escorreita, o clima magico em suas historias, a proxi-
midade de muitas delas com a linguagem jornalistica, e
eu sou jornalista, me seduziram. De Borges, tenho quase
todos os livros. Outros autores também foram importan-
tes, como Kafka, José de Alencar, Euclides da Cunha, e
muito mais. (ROCHA, 2021, p. 98)
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JJ Leandro fala aqui das suas influéncias, levando-nos
a observar que se trata também de um grande leitor, sendo
desde cedo seduzido por classicos da literatura mundial e
nacional. Ao mesmo tempo, falando dos tempos da juven-
tude, revela a dificuldade de acesso a livros em sua cidade
natal, situada ao sul do Maranh&o.

CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao fim de nossa proposta. Espero que te-
nha se interessado por conhecer mais de perto os autores
citados, que tenham sido prazerosas as leituras e as ativida-
des que trouxemos. E claro que faltou muito a ser dito. Deve
ser esse um mal que para sempre nos acompanhara: o da
linguagem imperfeita, incapaz de dizer tudo, atravessada por
lacunas e siléncios, a provocar nova busca, seja pela leitura,
no encontro particular com o dizer do outro, seja na escrita,
também procura e promessa de comunhéo.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Nesse capitulo, hd uma proposta de se pensar possi-
veis sentidos para um poema, se constituindo em um esforgo
e exercicio de leitura literaria. Dessa forma, o que se esta
levando em consideragao € um comentario a respeito de um
texto literario, especificamente, o poema “Quixoteando-se”,
de Janete dos Santos. Por outro lado, esse esforco também
procura fazer uma leitura interpretava, que considera com-
preender o todo a partir das partes e das partes o todo. Pro-
duz-se, nesse sentido, um circulo do processo hermenéutico.
E necessario também que essas acOes de leitura envolvam
os elementos contidos no proéprio texto, evitando um olhar
que se fixe na subjetividade do leitor, construido por uma lei-
tura que privilegie mais os sentimentos pessoais.

Uma vez assegurada esta penetracao simpatica, o leitor
deve apreender o ritmo, o largo compasso do poema sobre o
qual repousa o estilo, sendo o elemento que unifica num todo
0s aspectos de uma obra de um artista ou de um tempo

ANALISE:

Como ja foi dito, a proposta deste capitulo é fazer um
exercicio de analise poética de “Quixoteando-se” de Janete
dos Santos®. Inicia-se trazendo poema.

18 Disponivel em: <https://www.recantodasletras.com.br/poesias/7296133> - (ltimo
acesso em 29.03.2022
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Quixoteando-se

no desertfo de suas emocdes
inertes

“0! miragens fugidias de visao
vencida..

fransmutando isso em domo
de virtude

feve-se, a si mesmo, um heroi
andrggino...

rei ohsessivo, fonte
alucinante

“sou e as areias a confer
omar”..

E possivel dizer que o poema, de
imediato, nos chama atencao pelo titulo
(Quixoteando-se) ao fazer referéncia ao he-
roi de Miguel de Cervantes, Dom Quixote
e, por extensdo, ao préprio romance, que
leva seu nome (Don Quijote de la Mancha).
Essa referéncia esta na acgéo de alterar o
substantivo préprio “Quixote” para a cons-
trucao do verbo “quixotear-se”, no gerundio.
Essa transformagao morfologica se da a

partir da modificagdo de um nome préprio,
gue contém uma identidade e localizagéo,
para um termo que sugere uma acao. Essa
alteragao na classe gramatical (substantivo
para verbo) acaba por resguardar, na pala-
vra criada, as possiveis caracteristicas da
personagem (substantivo préprio): cavaleiro
andante, leitor voraz, louco e delirante, no-
breza etc. Nela também abrigam as altera-
cOes do titulo do romance de Miguel de Cer-
vantes, ainda que com transformacao, para
ser utilizado no poema de Janete do Santos,
produzindo efeitos de sentidos ligados a ma-
terializacao do livro e aos géneros literarios.

O neologismo “quixoteando-se” (ou
seja, esse termo inventado pelo titulo do
poema) poderia remeter a esses sentidos
anunciados que — marcados pelos modos
de compreensao da personagem e do pro-
prio lugar que a obra ocupa — 0s receberia,
por uma espécie de migracao. Essa compo-
sicdo migratéria de sentidos, obviamente,
nao se fecharia, visto que depende de trés
construgdes. A primeira delas, ja comen-
tada aqui, esta na relagdo que o gerundio
“quixoteando-se” compbde com a obra de
Cervantes e com as inUmeras compreen-
soes coletivas e individuais que se tém dela.
Tal relacdo se amplia porque esta sempre
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aberta a novas leituras. Nesse caso, o verbo “nasce” ligado
umbilicalmente a existéncia da personagem e da obra. A
segunda construgao se correlaciona a prépria poesia, de
modo a formar com ela a compreensao especifica para
“quixoteando-se”. Ea capacidade do poema de formular
sentidos para o titulo. Como na primeira, pelo modo de
apropriagao do texto literério, ela estd sempre aberta para
as leituras coletivas e individuais, localizadas em um tem-
po. A Ultima construgdo compo ria da “juncao dessas duas
primeira. Ela esta no entremeio que marca o que se com-
preende do poema e o que se compreende de Dom Quixote
(personagem e romance). Assim, pensar o titulo do poema
de Janete Santos pressupde organizar esse complexo jogo
de analogias, composto por uma relagéo de ir la e ca.

Por outro lado, nota-se que o titulo & um verbo reflexivo,
colocado na forma nominal gertindio. Ao fato de ser reflexivo,
pode se pensar em uma acgao executada pelo sujeito e re-
fletida nele mesmo. H& um voltar sobre si mesmo pela acéo
iniciada de tornar-se um Quixote. Dito de outro modo, € verbo
em que a agao foi executada e sofrida por aquele que se fez
Quixote. Ao fato de estar no gerdndio, pode se dizer que ha
uma sugestao de sequéncia prolongada, de uma acao que
vai se desdobrando em outras. “Quixoteando-se” parece
nos convidar a um estar sempre na caminhada, a um estar
em busca de algo. A figura do cavaleiro andante marcaria bem
essa reflexao, pois se conecta aquele gque vai ao encontro de
aventuras, que vé e confronta moinhos no lugar de gigantes,
que devora e vivencia seus livros. Quixoteando-se, arrisca-se
aqui a produzir um sentido, é enlouquecer a si mesmo no uni-

verso das paginas dos livros
e na aventura da vida. Por ou-
tras palavras, o titulo-verbo é
um convite do eu a entrar na
ilusdo dos gigantes-moinhos,
nas aventuras que as palavras
poéticas produzem no espa-
co aberto pelo literéario.

Esse espaco que, de
modo didatico, se abre pri-
meiro pelo titulo construido
entre 0 poema de Janete
Santos e a obra de Miguel de
Cervantes, pode ser visuali-
zado, em seguida, pela com-
posicao estrutural do poema,
que é formada por seis (06)
estrofes de dois versos. Nas
estrofes, 0s primeiros versos
S840 maiores e 0s segundos
s8o menores. Essa formagao
das estrofes “ondula”, suge-
rindo o vai e vem que Quixo-
te, o cavaleiro andante, faz
ao longo do livro, bem como
sugere movimento, o ir para
frente, quixoteando-se na
vida, nos versos e no ritmo
que poema cria.
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Ademais, os dois versos podem aludir
ao caminhar duplo de Dom Quixote e seufiel
escuteiro Sancho Panga. Em varias pinturas
e na propria obra de Cervantes, cavaleiro e
escudeiro estédo lado a lado montados em
sues animais, mas em desproporcionais
tamanhos. Os versos apontariam, desse
modo, Nn&o apenas 0 movimento € o cami-
nhar, mas também uma espécie de descri-
gao das personagens da narrativa. O titulo
e a estrutura do poema se ligam a obra
de Miguel Cervantes por citagbes, que se
aproximam e se distanciam. Esse movi-
mento, que de imediato aparece no titulo,
conduz nosso modo de ler o poema, mas
que por outro lado, deixa soltas as pontas,
por lidar com gestos individuais de leitu-
ra, que incluem diferentes formas de com-
preender o romance de Cervantes.

Apresenta-se, como exemplos, o dese-
nho de Pablo Picasso', publicado no jornal
semanal francés Les Lettres Francgaises, 18-
24 de agosto de 1955; e a pintura de Paul®
Gustave Doré de 1863, respectivamente:

19 Disponivel em: <https://stringfixer.com/pt/Don_Quixote (Picasso)>
- (ltimo acesso em 29.03.2022.

20 Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore> -
(ltimo acesso em 29.03.2022.

Imagem 1

Pablo Picasso

Fonte: Les Lettres Francaises, 18-
24 de agosto de 1955.
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Imagem 2

Paul Gustave Doré

Fonte: Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/
gustave-dore> - Ultimo acesso em 29.03.2022.

Ainda pensando a estrutura do poema,
pode-se observar que ha pouca presenca
de pontuacéo. Ha& um (01) ponto de excla-
macao no segundo verso; duas (02) virgulas
no quarto e uma (01) no quinto verso; trés
(03) reticéncias nos versos finais das estro-
fes pares (2, 4, 6) e, por fim, o uso de duas
(02) aspas que abrem e fecham as estrofes
dois (02) e quatro (04). A pouca presenca
de pontuacdo no poema sugere movimento,
revelando rapidez, em um colocar-se ligeiro
sobre a pagina. Ademais, as reticéncias assi-
nalam uma ideia de continuidade, reforgando
0 movimento para frente, que o titulo-verbo
no gerundio anunciou. Adiciona ainda que a
auséncia de um ponto final que pudesse pau-
sar 0s versos e estrofes corrobora com essa
possibilidade, bem como o fato de nao ha-
ver letras mailsculas que comecem cada um
deles. Toda essa arquitetura proporciona ca-
déncia, visualidade e aceleracao ao poema.

O uso das aspas registra a possibilida-
de de haver duas vozes no poema. A primeira
poderia ser identificada com a do eu lirico (a
VOZ poética), que nao esta restrita por um es-
paco de pontuagdo. A segunda estaria, em
hipétese, em didlogo com a primeira, bem
como limitada pelas aspas. Essa segunda
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voz, pela forga do titulo-verbo-personagem, se relacionaria
com a Dom Quixote do romance. Desse modo, eu lirico e
Dom Quixote dialogam ou, para usar um modo de dizer do
poema, eles vao quixoteando-se.

Esse quixotear-se dialdgico, como ja se viu por primei-
ro, esta no titulo, na estrutura e na visualidade do poema.
O uso da pouca pontuacéo e das letras minUsculas parece
anunciar que o didlogo entre essas duas vozes esta em pro-
cesso, sem inicio e fim fixos. Haveria um continuo poético
que se materializa nesse quixotear-se dialégico, no qual o lei-
tor tem apenas um fragmento, que é o proprio poema. Com a
leitura, ele poderia ter acesso aos sentidos, tornando-se tam-
bém ele, por seu trilhar pelo poema, um cavalheiro andante
que enfrenta os moinhos-gigantes das palavras.

Na primeira estrofe, isso pode ser melhor: “no deserto
de suas emocdes/ inertes”. Em primeiro lugar, aceita-se que
0 eu lirico tem como destinatario a personagem de Miguel
de Cervantes e, por extensao, sua obra. Tais versos, entao,
fazem referéncia a Dom Quixote, dirigindo sua fala a ele pelo
pronome possessivo “suas” e pelo substantivo acrescido de
um adjetivo “emocdes inertes”. Por esse viés, pode-se dizer
que Dom Quixote “no deserto” teria “emocodes inertes”. Essa
espacializacao abre de chofre o local em que se encontra o
heroi para caracterizar logo em seguida.

Depois, sendo possivel conectar espaco e sentimento
(deserto/femocao inertes), pode-se perguntar quais possibili-
dades estao nessa relacdo. A primeira delas sugere que “as
emocdes inertes” ocorreriam pelo fato de a personagem estar
no deserto. Seriam, entédo, emocdes que nao se movem, en-
torpecidas pela forga do lugar, pela forga de um deserto que

toma o sujeito, deixando-0
desprovido de si, inclusive
do lugar de humano. A for-
ca desse deserto arrebata
o0 humano, retirando-lhe as
emocdes ou, melhor, apa-
ziguando suas forcas emo-
cionais, colocando em um
estado inerte. Nesse caso,
ha uma forga do ambiente
atuando sobre 0 ser, 0 corpo
esta submetido ao locus. Ao
atravessar o0 deserto o sujeito
caminhante produz emocoes
que o devoram. A segunda
relacdo pode ser pensada
pelo inverso: as emogoes
colocam o sujeito no deser-
to. Nesse caso, a forca do
humano assenta o sujeito em
um espaco arrido e seco. As
emocoes inertes — emocoes
€ssas que nao se movem,
que entorpecem aqueles que
as possuem — langam o su-
jeito para um deserto. O hu-
mano, com sua capacidade
de sentir as coisas e ter emo-
cOes, projeta o ser para outro
espaco. Em ambos os casos,
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ha sempre um deslocamento,
uma migracao de sensagao
e forca, que sdo desdobra-
mentos da intensa luta entre
homem e espaco. A emogoes
inertes e 0 deserto estao no
mesmo plano.

Por outro lado, a pri-
meira estrofe (e com ela todo
O poema) parece comecar
de modo solto, como se
existissem outras anteriores.
De maneira que 0 poema se
aproximaria da ideia de “frag-
mento”, abrindo um espago
necessario para 0O preen-
chimento. Algo como se ele
partisse de um ponto indeter-
minado e ainda tivesse conti-
nuidade. H4a, nessa estrutura-
Gao, um convite aos leitores e
leitoras para que tomem parte
na constru¢ao do que se cha-
mou “quixotear-se dialégico”.
Por outras palavras: o poema
se estrutura com aberturas
para varias leituras, nas quais
esta presente o didlogo entre
ele e 0s gestos de percepcao
que cada leitor e leitora ira dar.

A segunda estrofe pode ser lida com uma resposta a
provocacao da primeira, visto que esta entre aspas: “6! Mira-
gens fugidias de visao/ vencida”... Em um tom exclamatorio,
o Quixote do poema devolve ao eu lirico um contragolpe, de
modo a se colocar em didlogo com ele. Tal didlogo possui suas
bases nas relagcdes de forga que parecem estar, primeiramente,
entre as imagens “deserto” e “miragens”. Como é possivel pre-
V&, "o deserto” € construtor de ilusdes. Seja o deserto fisico ou
existencial, eles produzem miragens visuais e emocionais. Es-
sas miragens clamadas, por Quixote, séo fugidias para esvair-
-se rapidamente. A segunda relagao parece se concentrar entre
as “emocOes inertes” do ser que atravessa o deserto fisico e
existencial com a “visao vencida”. Nesse caso, se poderia dizer
que Quixote sobrepde a forgca desse espago, abatendo os gi-
gantes-moinhos, avancando para além das “emocoes inertes”.

Como se sabe, um dos episédios mais conhecidos da
narrativa de Miguel de Cervantes ¢ a batalha que Dom Quixo-
te tem com gigantes imaginarios. Ela ocorre, no capitulo VIII,
quando ele inicia sua aventura ao ver tais feras no lugar de
moinhos de vento. A ilus&o derrota seus esforcos de guerra,
mas nao funciona como razao para que desista de seus ob-
jetivos de cavaleiro medieval. De modo que é possivel pen-
sar, retornando ao poema de Janete dos Santos, que esse
Quixote poético se faz herdi de si mesmo, respondendo ao
eu lirico com sua bravura de enfrentar “miragens fugidias”.
Ademais, é necessario pensar também que essa fala-estrofe
de Quixote é interrompida, restando-lhe deixar as reticéncias.
O eu lirico parece emudecer o herdi, sobrepondo sua voz,
deixando em suspenso o didlogo aberto.
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A terceira estrofe, “transmutando isso em domo/ de vir-
tude”, coloca no centro a ideia de transmutagéo. Nota-se que
ha um “isso” transformado em “domo de virtude”, em clpula
de coragem e valentia. Se aparentemente a mutagao esta re-
ferenciada a um “isso”, resta saber a que ele estaria ligado: 1)
as “emocodes inertes” no deserto ou 2) as “miragens fugidias”
da visdo? Partindo de qualguer um desses referenciais, é via-
vel dizer que a acao de se madificar, no intuito de ser audacia,
se constitui como afirmativa. Entdo, essa metamorfose esta
construida positivamente, pois atribui para o Quixote do poe-
ma um carater de bravura e forga, colocando na transposigao
dos seus atos a luta sobre possiveis dores. “Quixoteando-se”
agrega mais sentidos, nesse caso. Ele passa a registrar tam-
bém a mudanga, de modo positivo, das acdes do ser. Sao al-
teragcbes que ampliando a existéncia produzem modificacoes
de si e do outro. Como processo de se tornar outra coisa, a
transmutacao figurativiza a ideia de movimento iniciada desde
o inicio do poema, com seu titulo e estrutura.

Na quarta estrofe, “teve-se, a si mesmo, um heréi/
andrégino...”, o carater da transformacdo da personagem
¢ reforgcado, na medida que é ela apresentada como “heroi
andrégino”. Se por um lado, essa caracterizagao figura a po-
sitividade, como observado, anteriormente, pelo heroismo e
bravura; por outro, oscila no imaginario, pela adjetivagao de
conter em si a duplicidade do sexo: ser andrégino. A cons-
trucéo reflexiva do verbo “teve-se” e reforgada pelo “a si mes-
mo” compdem essa ideia. Haveria, assim, um Quixote que
se transforma em si mesmo, duplicado pelo modo como vai
vencendo suas miragens e emogOoes.
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Essa imagem de se transformar em herdi consolida no
proprio fazer da narrativa de Cervantes. Ou seja, no caminhar
em busca de aventuras, Dom Quixote de la Mancha se forma
como herdéi ambiguo, que guarda em si 0s aspectos de sua
duplicidade, de suas vitdrias e derrotas. O Quixote do poema
e o0 da narrativa de Miguel de Cervantes se fundem nessa
perspectiva, tornando-se herdis de suas préprias aventuras
imaginarias, transformando-se nas virtudes que inventam a
partir da leitura. Caberia pensar que enfrentar moinhos de
gigantes é esse transmutar “em domo de virtude” para volver
em herdi andrégino. Essa estrofe ndo é diferente da segunda
em relagéo ao uso das reticéncias, também aqui elas ace-
nam para a complexidade, para uma travessia que se qui-
xotearia para o adiante. O heréi (qual seja ele) ndo vem puro
de si, mas transformado de um si em si mesmo, estando em
movimento, caminhando para algo que nao se saberia exa-
tamente. As reticéncias expandem os sentidos, mantendo a
coeréncia estrutural e semantica.

Na quinta estrofe, “rei obsessivo, fonte/ alucinante”,
o eu lirico continua singularizando o Quixote do poema, dan-
do-lhe mais caracteristicas. Ele agora € um “rei obsessivo” e
“fonte alucinante”. A figurativizagdo em rei recorre ao imagi-
nario medieval e & nobreza do cavaleiro, que tantas vezes a
personagem de Cervantes se encontra de modo deslocado.
Como se sabe, ha um deslocamento temporal da persona-
gem Dom Quixote, visto que as relagdes cordiais de cava-
laria e nobreza ja haviam se perdido quando se passaria a
narrativa de Cervantes. Dessas relagdes restariam apenas
os livros literarios — as novelas de cavalaria, que Quixote
lia e relia — e sua memodria infectada por elas. Como leitor
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devorador, ele transpde o tempo, vivendo a
experiéncia daquilo que 1&. Sua obsessao
esté correlacionada ao fato de ele colocar
em pratica as leituras realizadas. Os livros,
como fonte de “conhecimento” e “verdade”,
abriram margens para a alucinacao, para o
vagar sobre o deserto das emog¢des em um
processo de transmutar de si em si mesmo.
Sao os livros literarios a causa do “quixo-
teando-se” pelo mundo. Por extensao, sao
eles que movimentam e abrem os sentidos
para as metamorfoses do ser, mesmo que
nas contradigoes de “herdi andrégino...”.

O eu lirico mantém certo paralelismo
morfossintatico (substantivo e adjetivo) para
construir tais imagens. Todos 0s substantivos
parecem estar ligados ao positivo: “emocoes”;
“herdi”, “rei”; “fonte”. Por outro lado, os adjetivos
sugerem certa negagao: “inertes”; “androgino”,
“obsessivo”, “alucinante”. Excecbes para essa
sequéncia estariam nas “miragens fugidias” (na
voz de Quixote do poema) e em “domo de vir-
tude” (na voz do eu lirico). De qualquer, tem-se
um repetir de si mesmo, que se modifica, no ir
e vir, de qualidades positivas e negativas. Esse
movimentar duplo de sentidos esta marcado
ao longo do processo de construgéo do poe-
ma. Assim, nao sao gratuitos o fato de o titulo

ser um neologismo, que amplia considera-

velmente as percepgdes de compreenséao da
obra; bem como o fato de a estrutura do poe-
ma visualizar movimentos, para ficar apenas
nesses dois exemplos.

Na sexta estrofe, a voz de Dom Qui-
xote do poema é retomada. Da mesma forma
gue sua entrada no segundo estrofe, ela esta
em dialogo com a do eu lirico. E uma voz que
se coloca novamente como resposta a carac-
terizacao dada por ele. Em uma espécie de
retomada do segundo verso: “6! miragens
fugidias de visdo vencida”, ele quer se impor,
apresentar sua identidade: “Sou eu as areias
aconter/ o mar”... Aimagem identitaria é reco-
nhecida na fragilidade que luta contra a imen-
sidao. As areias que seguram o mar e com ele
se fundem. Haveria, aqui, uma batalha eterna
de forgas, que vao se fazendo e refazendo.
Esse Quixote se individualiza nas acoes be-
licosas, derrotas e vitdrias na sua empreitada
contra as ilusées, o improvavel e o impossivel.

As areias seguram as ondas do mar e
por ele s&o levadas. Haveria um ir e vir, um
abafar e desabafar das aguas do mar, que
se anunciam como metaforas do viver. Em
uma outra possibilidade de compreensao
para o verbo “quixotear-se”, pode-se dizer
que ele significa o guerrear a contradicao
da vida. Ele anuncia um viver que se faz
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em entremeios de areia e 4gua salgada, mas também de
busca de um sentido intocavel. Quixoterar-se é, em Ultima
analise, alcar voo em diregéo a ilusdo poética e, por exten-
sao, tocar em sentidos que s6 a literatura é capaz nos ofertar.

Propostas de atividades

Leia os textos e fragmentos dos textos a seguir para responde
as questoes:

Texto I:

Fonte: <https://www.megacurioso.com.br/estilo-de-vida/108582-15-placas-de-
transito-que-sao-pra-la-de-esquisitas.htm> - Ultimo acesso 29,03.2022
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QUESTAD 1

Em relacdo ao Texto |, ¢ CORRETO afirmar que
ha uma situagao desligada de referéncia literaria.

a placa de transito proibe que cavaleiros pisem a plantagéo.
ha uma situacéo estranha, visto que ndo se pode proibir cavaleiros.

aplaca de transito € compreendida por uma correlagédo com o moinho.

Texto Il:

CAPITULO VIIl - Do bom sucesso que teve o valoroso D. Quixote
na espantosa e jamais imaginada aventura dos moinhos de ven-
to, com outros sucessos dignos de feliz recordacao. (fragmento).

Quando nisto iam, descobriram trinta ou quarenta moinhos
de vento, que ha naquele campo. Assim que D. Quixote 0s viu,
disse para o escudeiro:

— A aventura vai encaminhando os nossos negoécios melhor
do que o soubemos desejar; porgue, vés ali, amigo Sancho Pan-
¢a, onde se descobrem trinta ou mais desaforados gigantes, com
quem penso fazer batalha, e tirar-lhes a todos as vidas, e com cujos
despojos comegaremos a enriquecer; que esta é boa guerra, e bom
servigo faz a Deus quem tira tAo ma raga da face da terra.

— Quais gigantes? — disse Sancho Panca.

— Aqueles que ali vés — respondeu 0 amo — de bragos tao
compridos, que alguns os tém de quase duas léguas.

— Olhe bem Vossa Mercé — disse o escudeiro — que aquilo
Nao sao gigantes, sao moinhos de vento; e 0s que parecem bragos
nao sdo senao as velas, que tocadas do vento fazem trabalhar as mods.

216



— Bem se vé — respondeu D. Quixote — que ndo andas
corrente nisto das aventuras; sdo gigantes, sao; €, se tens medo,
tira-te dal, e pde-te em oragédo enquanto eu vou entrar com eles em
fera e desigual batalha.

Dizendo isto, meteu esporas ao cavalo Rocinante, sem aten-
der aos gritos do escudeiro, que lhe repetia serem sem duvida al-
guma moinhos de vento, e nao gigantes, 0os que ia acometer. Mas
tao cego ia ele em que eram gigantes, que nem ouvia as vozes de
Sancho nem reconhecia, com o estar ja muito perto, o que era;
antes ia dizendo a brado:

— Nao fujais, covardes e vis criaturas; € um s6 cavaleiro o
que vos investe.

Levantou-se neste comenos um pouco de vento, e comega-
ram as velas a mover-se; vendo isto D. Quixote, disse:

— Ainda que movais mais bragos do que os do gigante Bria-
reu, heis-de mo pagar.

E dizendo isto, encomendando-se de todo o coragdo a sua
senhora Dulcinéia, pedindo-lhe que, em tamanho transe o socorres-
se, bem coberto da sua rodela, com a langa em riste, arremeteu a
todo o galope do Rocinante, e se aviou contra o primeiro moinho que
estava diante, e dando-lhe uma lancada na vela, o vento a volveu com
tanta furia, que fez a langa em pedagos, levando desastradamente
cavalo e cavaleiro, que foi rodando miseravelmente pelo campo fora.

Fonte: CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. Dom Quixote [recur-
so eletronico]. Traducdo de Almir de Andrade e Milton Amadado;
Edicao ilustrada por Gustave Doré. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017. (fragmento).
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QUESTAD 2

Em relagéo ao texto Il, ¢ CORRETO afirmar que

Dom Quixote consegue vencer 0s gigantes.

Dom Quixote imagina estar enfrentando gigantes.
Sancho Pancga convence Dom Quixote que s&o moinhos

Sancho Panca, como Dom Quixote, vé& gigantes no lugar de moinhos.
QUESTAD 3

Em relacéo ao texto | e ao Il, ¢ CORRETO afirmar que
O texto | € uma ilustracdo do texto Il.
O texto | esclarece porque Dom Quixote enxerga gigantes (texto Il).
eles estdo em dialogo porque o texto | faz referéncia direta ao texto Il.

eles se correlacionam porque o texto | explica a luta de Dom
Quixote (texto II).

Texto lll:

Capitulo Il — Dona Benta comeca a ler o livro. (fragmento).
Dona Benta continuou:

— Morava em companhia duma sobrinha de vinte anos e
duma ama de quarenta. Chamava-se Dom Quixote. Era magro, alto,
muito madrugador e amigo da caca. E mais amigo de ler. S6 lia,
porém, uma qualidade de livros — os de cavalaria.
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— Eu sei o que é cavalaria— disse Pedrinho. — Depois das
Cruzadas, a gente da Europa ficou de cabega tonta e com mania
de guerrear. Os fidalgos andavam vestidos de armaduras de ferro,
capacete na cabeca e escudo no braco, com grandes langas e es-
padas. Montavam em cavalos que eles diziam ser corcéis e saiam
pelo mundo espetando gente, abrindo mouros pelo meio com es-
padas medonhas. As proezas que faziam eram de arrepiar os cabe-
los. J& li a historia de Carlos Magno e os Doze Pares de Franga...

— Isso mesmo — confirmou Dona Benta. — Eram os ca-
valeiros andantes. Depois de lermos 0 Dom Quixote havemos de
procurar o Orlando furioso, do célebre poeta italiano Ariosto — e
vocés VAo ver que coisa tremenda eram os tais cavaleiros andantes.

Fonte: LOBATO, Monteiro. Dom Quixote das criangas.
Sao Paulo: Circulo do Livro S.A., s/d, p.12

QUESTAD 4

Em relagao ao texto lll, é correto afirmar que

Pedrinho apresenta um conceito de cavalaria.
. ha uma proposicao de se ler outras obras literarias.

a leitura de Dona Benta € continua e sem interrupgoes.

Dona Benta e Pedrinho interligam a obra Dom Quixote com
outras leituras.
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4813

eu
professora de literatura
com uns sapatos pretos
de executivo
com lagos coloridos
de arlequim
“sérios e descontraidos
ao mesmo tempo”
15:14

Paloma Vidal. dois [lugares onde
nao estou], 2015.

Glosando o poema de Paloma Vidal, diria que todas/
0s as/os profes de literatura associam-se a um desejo de
externar-se em objetos “sérios e descontraidos ao mesmo
tempo”. Nossa profisséo exige uma flexibilidade impar, uma
condicao hibrida e errética, pois nos envolvemos, sobretudo,
com as artes: da palavra e da visdo, da matéria e da tempora-
lidade. Ainda mais quando tocamos em um género delicado,
indagador e de multipla significacdo como é a poesia.

A poesia mexe com outros saberes: sua dimenséo
coletiva envolve as desdobras do sensivel, ativa a histéria
(sincrénica ou diacronicamente), dialoga com a socieda-
de, acompanhando, sublinhando e/ou questionando as
transformacdes. No plano individual, como fitas e pedacos
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de uma vestimenta arlequinal, atinge o/a sujeito/a leitor/a de
formas diferentes, impensaveis e improvaveis.

Assim, diante da impossibilidade de separar as dimen-
soes de professora, leitora, tedrica, pesquisadora, pensadora —
sendo todas e mais umas outras — gostaria, nesta aula final, que
também é um ritual de encerramento desse Caderno de Poesia
na Escola, de pensar a partir das relagdes de afeto, da escrita
mais proxima, em formas e temas muito caros e em cena meta-
pedagodgica. Convoquei poemas de colegas: das professoras
poetas, ou poetas professoras, Luiza Helena Oliveira da Silva,
Cinara Ferreira e Eliane Pereira Machado Soares, que também
ensinam, para se exibirem enquanto formas no meu texto.

Desse outro lado, lendo-as com lentes coloridas, que-
ro subverter seus lugares de “sapatos pretos/ de executivo”
e de certo cotidiano estafante que, muitas vezes, interdita o
poético, n&o propicia qualquer rima nem nos faz rir. Quero in-
teragir com seus versos, 0s mais leves que encontrei, e tam-
bém com o/a professor/a, que ao longo das nove aulas do
Caderno nos acompanhou aqui, a fim de experimentarmos
um relaxamento na e com a palavra.

Por isso, seja pensando em frutas ou coisas, em pers-
pectiva de deslocamento daquilo que subitamente fulgura
para além do trivial, seja praticando uma respiracao ao mes-
mo tempo profunda e no aberto, me aproximo com cuidado
e o/a deixo livre para valer-se das atividades a seguir como
quiser e com o publico que julgar adequado, ou consigo
mesmo/a, inventando-se em experimentacdes de escrita
para além das teorias e — por que nao? — até da prépria e
dificil responsabilidade de ensinar.
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SITUACAD 1 -
0 PRESENTE INUSITADO

Aqui, o amor, um dos motivos mais antigo da lirica,
aquele que rima com dor e que ¢é “fogo que arde sem se ver”,
adquire uma grandeza que vem do comum, das coisas com-
partilhadas e do que move as relacdes humanas, expandidas
no cotidiano e caracterizadas pelo afeto:

O poema foi escrito por Luiza Helena Oliveira da Sil-
va, doravante denominada Luiza Helena, e esta na pagina
34 do livro Solau do mal de Amor, publicado em Palmas,
TO, pela EDUFT, em 2016.

Singelo na aparéncia, o poema “declaracao de amor
no Tocantins” esconde, ou disfarca, a poténcia de en-
cantamento que a condicdo de um objeto pode carregar,
quando nomeado e nao reificado, quando é apresentado
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num para fora de sua condicao de mer-
cadoria, tornado gesto. Dai o verso 6, que
funciona como fecho ou concluséo: “e ela
entdo sorriu encantada com o inusitado da
vida”. Nesta passagem de fruta a presente,
ou dom, faz toda a diferenca a descrigao da
cena, iluminada pela forca do que a poeta
denomina de “o inusitado”.

DICIONARIO

inusitado. [Do lat. /nusitatu] Adj. Nao usado; ndo usual; incomum, estranho: “dedicara-se com
inusitado entusiasmo ao problema da alfabetizacdo de adultos” (Jorge Amado, Teresa Batista
Cansada de Guerra, p.55).

inusual. [De in + usual.] Adj. 2 g. Nao usual; desusado.

solau. [Do cat. Solau?] S. m. Antigo romance em verso, geralmente acompanhado de mdusica:
“E Telmo que te nao conte mais histérias, que te ndo ensine mais trovas e solaus. Poetas trovadores
padecem todos da cabega...” (Almeida Garrett, Frei Luis de Souza, p.93.)

Referéncia: DE HOLANDA FERREIRA, A. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Jan eiro:
Nova Fronteira, 1986, p. 963 e 1605.

A fotografia a seguir foi obtida em Ara-
guaina, durante o Il SIELL — Simpdsio de Es-
tudos Linguisticos e Literarios, quando uma
professora galcha, que nunca tinha visto
um pequizeiro, encantou-se com a arvore e
depois se lambuzou com seus frutos:
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Retornando ao poema
e acompanhando o anda-
mento dos versos, torna-se
evidente que ele explora
uma configuracdo narrati-
va, teatral: um rapaz e uma
moca, namorados, tornam-
-se personagens de uma
cena de encontro que seria
trivial, ndo fosse a opcao do
presente - “6 pequis” — algo
surpreendente. Ao mesmo
tempo, o titulo “declaracéo
de amor no Tocantins” au-
menta os efeitos de graciosi-
dade e estranheza, ja que o

Figura 1

Pequis da UFNT

Fonte: Fotografia de Rita Lenira de F. Bittencourt, 2019.

pequi é uma fruta nativa e muito comum no Estado. Portanto,
0 que n&o seria exatamente novidade, torna-se, ao olhar da
moca, um belo e original presente, que foge do convencional,
pois nao é nem “flores, nem cartédo, nem vinho, nem poema”
(v.2). A passagem temporal e a distancia entre os enamora-
dos também s&o mencionadas no verso 4, acrescentando ao
quadro uma densidade emocional e também justificando a
motivagao para o agrado: “depois de tanto tempo longe, pra
dizer que se importava”.

Em termos construtivos, o poema segue uma tradicao
muito popular desde o modernismo brasileiro: é construido
em estrofe Unica, composta de cinco versos livres, ritmado
sobretudo pelas vogais. Os movimentos ritmicos estao no verso
2, que pontua uma enumeragao nem, nem, marcada por virgu-
las; também no verso 3, espelhado em duas asas (ou divisdes,
aqui separadas por virgula), com o mesmo ndmero de silabas
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poéticas; ja 0s versos 4 e 5 repetem os sons do
i e do a: “pequls”, “sorrlu”, encAntAdA’, “Inusl-
tado”, “vIdA’. Com isso, aproxima-se, seja pela
leveza do “tom”, seja pela pesquisa vocabular
e pela musicalidade, de uma diccéo que lem-
bra, por exemplo, a de alguns poemas de Ma-

noel Bandeira (1896 — 1968).

FICA A DICA:

Bandeira, vale lembrar, escreveu o poe-
ma “Solau do desamado”, na forma derivada
do cancioneiro galaico-portugués, uma tradi-
Gao que se destaca em seu primeiro livro e que
também deu titulo ao livro de Luiza Helena, So-
lau do Mal de Amor.

O poema “solau do desamado”, de Manuel Bandeira esta em A cinza das horas, seu primeiro livro,
que foi publicado em 1917, nas oficinas do Jornal do Comércio em edicao de duzentos exemplares
custeada pelo autor. Em 1924, vem a publico, pela Revista de Lingua Portuguesa, a edigao que junta os
livros A cinza das horas, Carnaval e Ritmo dissoluto. O volume Unico recebeu o titulo de Poesias. E for-
temente inspirado no cancioneiro popular europeu, que teve grande infiltragao no nordeste brasileiro.

Com 33 versos curtos, de 6 silabas e em rima alternada em AB, o poema divide-se entre a queixa e
a declaragdo amorosa. Tem uma espécie de refrao, no inicio e na metade: “Donzela, deixa tua aia /
Tem pena do meu penar. (versos 1 e 2; versos 15 € 16) e 0 verso 26 repete “Tem pena do meu penar”.
Como exemplo da configuracao ritmica e do uso das rimas, segue o trecho final, dos versos 27 ao 33:

“Vou-me ao golfo de Biscaia
Como um bastardo afogar.
Minh’alma blasfema e guaia,
Minh’alma que vais danar.
Dona Olaia, dona Olaia!

- Meu alaude de faia,

Soluga mais devagar...”
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ATIVIDADE:
ESCREVENDO COM MODELD

Observando a estrutura de “declaracdo de amor no
Tocantins”, que alia descrigéo, visualidade e estranhamento
numa disposicao em versos, entendemos que é um tipo de
poema que, depois de criado por Luiza Helena, pode tornar-
-se uma espécie de modelo formal para experimentagoes de
escrita, dentro e fora da escola. Solitariamente ou em grupo.

Seu arcabouco pode ser mais ou menos figurado
como uma espécie de esquema, ou de esqueleto, cujos
termos poderao ser alterados pela inclusdo de outros signi-
ficantes. Assim, a proposta, apos leitura analitica, descritiva,
em voz alta, é escrever um poema similar, tendo como base
0 arcabouco estrutural e de uma gramatica do sensivel da
criacdo original. O que esta em mailsculas deve ser com-
pletado, prevendo ajustes de concordancia.

Roteiro:

INICIALMENTE, O DESAFIO E PENSAR NUMA CENA COM DOIS PERSONAGENS. ELE
PODE SERANARRACAQ DE UMA SITUACAD JAVIVIDA E ENVOLVER QUEM ESCREVE.
TAMBEM PODE SER UMA CENA IMAGINADA, OU/E ATE DESEJADA. NO POEMA DE
LUIZA HELENA, TRATA-SE DE UM RAPAZ E UMA MOCA QUE SAQ NAMORADOS.

QUE QUTRAS POSSIBILIDADES SERIAM POSSIVEIS?
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QUEM SAD ESSES PERSONAGENS? SAD PESSOAS 0U
NAO? SAQ DA FAMILIA? SAQ COLEGAS?

QUAL E A RELACAD ENTRE ELES? AMOR? AMIZADE?
DISPUTA? PARENTESCO?

ONDE, EM QUE LUGAR A CENA ACONTECE? NUM ESPACO
QUALQUER? NUMA CIDADE? NA BEIRA DE UM RIO?
DENTRO DE UM TAXI?

QUAL SITUACAD PRODUZ A CENA: CIUME? CONFLITO?
ANIVERSARIO? PERDAQ?

CONSIDERANDO TODOS 0S ELEMENTOS ENVOLVIDOS,
QUAL E 0 PRESENTE INUSITADO?

COMO FICA 0 TITULO?

2. NA SEQUENCIA, E PRECISO TENTAR INSERIR NO ESQUEMA DO POEMA 0S DADOS
LEVANTADOS A PARTIR DAS RESPOSTAS ACIMA. COM 1SS0, TENTA-SE FAZER
UM PRIMEIRO ESBOCO ESCRITO DESSE POEMA-PRESENTE.
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RETORNAR A0 POEMA DE LUIZA HELENA E CONSIDERAR AS CARACTERISTICAS
FORMAIS: A CORRECAQ GRAMATICAL E A CONCORDANCIA, A PONTUACAQD, 0
VOCABULARIO E A EXTENSAQ DOS VERSOS. FAZER 0S AJUSTES PARA ELABORAR
UM SEGUNDO ESBOCO DO POEMA.

LER 0 SEGUNDO ESBOCO EM VOZ ALTA, AVALIAR 0 RITMO, PENSAR A
DISTRIBUICAO DOS VERSOS E 0 EFEITO DO INUSITADO. CONFERIR SE HA UMA
DESCRICAD NARRATIVA E VISUAL, COMO SE FOSSE UM ROTEIRO DE CINEMA
OU TEATRO. SE 0 RESULTADO FOR SATISFATORIO, ESCREVER A FORMA FINAL.

PASSAR A LIMPO, COM CUIDADO, NUMA FOLHA BRANCA. CONFERIR TUDO
NOVAMENTE. CAPRICHAR NA LETRA. DOBRAR E COLOCAR NUM ENVELOPE
COLORIDO. DAR DE PRESENTE A ALGUEM.

SITUACAD 2 -
0 QUE GUARDAM
AS COISAS

Aqui, desenvolve-se, em parte, um
poema narrativo, que é intercalado por re-
flexdes, descrigbes de estados emocionais
e declaracoes pessoais. Também descreve
uma cena de arrumacao e passa, em seus
movimentos, do espago domeéstico ao plano
existencial, refletindo sobre o tempo e a po-
téncia de reconfigurar os espagos, internos e
externos, de um suijeito poético:
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O poema “gavetas” foi escrito por Ci-
nara Ferreira, doravante denominada ape-
nas de Cinara, e estd na pagina 36 do livro
um azul por cima do muro, publicado em
Porto Alegre, RS, pelas editoras Casa Verde
e Bestiario, em 2021.

Como no poema da situagao anterior,
este envolve uma dimensao cotidiana, tem
por titulo uma parte de mobilia muito comum,
uma gaveta, flexionada no plural. As gave-
tas sdo lugares para onde vai toda a sorte
de papéis, cartbes, objetos que habitam ou
habitaram as nossas existéncias. Para 13,
vao as cartas e fotografias que se tornaram
lembrancgas e por isso as guardamos; os re-
cibos de contas que pagamos, arquivados
em pastas: aquilo que nao queremos ter a
vista, mas sdo de facil acesso; ou apenas o
gue tem importancia relativa e torna-se logo
insignificante: listas de compras, cartdes de
visita, pilhas e baterias usadas a serem des-
cartadas, receitas que jamais experimenta-
remos ou pequenos enfeites quebrados dos
quais nao queriamos nos desfazer.

Cinara divide suas gavetas em quatro
estrofes: na primeira delas, o narrador/a — eu
poético — descreve o movimento de “abrir”
(v.1) esse lugar “do armario” (v.2), entrando
no ambiente do dentro, que é do acumulo
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e da multiplicidade. O gesto parece intencional, pois “resolvi”
(v.1) e “no intuito de achar” (v.3) dizem de um desejo cons-
ciente de busca: “antigo itinerario” (v.4). Com isso, empreen-
de uma espécie de viagem ao passado, algo para o qual se
precisa ter coragem.

A segunda estrofe-gaveta é o remexer nesses dados a
busca de “vestigios da vida” (v.8), coisas subitamente retira-
das dainércia e que, “entrevistas” (v.7), vistas de viés, vistas de
relance, fazem fulgurar detalhes ou marcas do que, por algum
motivo, se manteve guardado. A terceira estrofe-gaveta abre
com “revolvi”, um gesto arqueoldgico de retirar a terra de uma
camada mais profunda, trazendo-a para a superficie, ou de
escava-la para dar a ver partes ocultas de um passado — como
UM mMOosaico ou uma ruina —e com isso rever o que se sabia até
entdo, algo que, pensando no tedrico alemao Walter Benjamin
(1892-1940) tornou-se uma espécie de método de trabalho,
aplicando a operacao de reinventar o passado no campo das
ideias. No poema, de forma “delicada e pura” (v,10), o pro-
cesso, combinando 0s tempos, surge na recomposi¢ao ou na
montagem de uma “inusitada arquitetura” (v.12).

Por fim, na quarta e Ultima estrofe-gaveta, novamen-
te retornando ao plano do fora, a experiéncia é avaliada e
aprendida como “licao do armario” (v.13) ou seja, ha um re-
torno a superficie de outro modo, pois a busca do inicio, por
“antigo itinerario” (v.4), acaba por descartar o “antigo” e abre
espago ao “novo calendario” (v.16). Ou seja, no processo de
faxina, que vai ao encontro das lembrangas, o que se anun-
cia é o futuro, que comega numa redistribuicado de afetos e
objetos simbdlicos de um sujeito em mutacéao.
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DICIONARID

Entrever. [De enire + ver] V t.d. 1. Ver confusamente ou de maneira imperfeita; distinguir mal. 2.
Perceber antecipadamente; pressentir; prever. P 3. Ver-se reciprocamente. 4. Ver-se de passagem;
avistar-se. 5. Ter entrevista [Sin. ger., p. us.: interver. [Irreg. Conjug.: v. ver. Inf. pess. : entrever (é), en-
treveres (€), etc. C. entreveres, do v. entreverar.]

Intuito (tGi). [Do lat. Intuitu-]. S.m. 1. Objeto que se tem em vista; intento; plano. 2. Fim, escopo.

Itinerario. [Do lat. itinerariu.] Adj. 1. Concernente ou relativo a caminhos. S.m. 2. Descrigdo de viagem;
roteiro. 3. Caminho que se vai percorrer, ou se percorreu. 4. Caminho, trajeto, percurso.

Vestigio. [Do lat. vestigiu.] S.m. 1. Sinal que o homem ou animal deixa com os pés no lugar por onde
passa; rastro, rasto, pegada, pista. 2. Fig. Indicio, sinal, pista, rastro, rasto, rabeira.

Referéncia: DE HOLANDA FERREIRA, A. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986, p.667, 963, 975 e 1771.

E importante entender que as gavetas podem tanto ser
substantivos comuns, parte de uma cémoda, por exemplo,
que costumamos ter em casa, quanto, no espago do poema,
terem um alcance estendido, tornando-se partes de um meca-
nismo de autoconhecimento e colocando para funcionar uma
autoanalise. Da mesma forma que os mapas e as cartografias,
que tanto podem referir-se a planos que se relacionam a geo-
grafia e aos transitos, quanto desenharem um percurso interno
e pessoal. Assim, no poema de Cinara, expressdes como “are-
jar gavetas” (v.14) e “redesenhar os mapas” (v.16) escapam
das fungbes do dia a dia, que frequentam o linguajar e uso
comum, e adquirem uma condi¢cao humana e universal.
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A fotografia a seguir foi disponibilizada no site do Curso
de Letras da UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do
Sul) e tem uma relagao similar a respeito dos lugares ocupados
pelos objetos, das dimensdes do dentro e do fora e dos pro-
cessos de configuracdo dos arquivos aqui abordados. Subita-
mente tornada superficie plana em uma pintura na escada, as
figuras dao a ver um dentro exposto do lado de fora:

Figura 2

Pintura na escadaria do Instituto de Letras

Fonte: Studio R Atelier Aberto de Pintura, 2016.
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Os livros e objetos figurados estéo dis-
postos como em uma estante, ou poderiam
estar numa prateleira de bazar. Temos acesso
as lombadas dos livros, com letras e nUmeros,
estatuetas e fotografia. De um lado, ha uma
miniatura da torre Eiffel e do outro um globo
terrestre. Também se v& uma lampada, um
porta-trecos cheio de canetas coloridas, um
troféu, um gato e uma caixa de arquivo. O
que, no poema da Cinara, estava escondido
em gavetas e misturado, mostra-se na pintura
mais ou menos organizado e as vistas de to-
dos. Mesmo assim, se tentdssemos buscar os
“vestigios da vida”, eles estdo todos ali. Lendo
a pintura como um texto, ela também exibe
pistas, sugere atividades e até se autoexibe no
que parece ser uma pintura dentro da pintura
no canto inferior direito.

Os impasses do “guardar”, que tan-
to podem exibir quanto esconder, também
foram tematizados em poema por Antonio
Cicero, no seu primeiro livro, Guardar, publi-
cado pela editora Record em 1996. O poe-
ma, com o0 mesmo titulo, tornou-se conheci-
do por ser musicado na voz de sua irma, a
cantora Marina Lima.
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FICA A DICA

Em entrevista a revista Remate de Males, em 2010, o poeta Antonio Cicero (1945 - ), responde a per-
gunta Por que escrever? com um trecho de seu poema:

“Quanto a poesia, considero um poema como uma obra de arte elaborada com palavras. Ora, é a
escrita que permite a elaboragédo mais cuidadosa. Para produzir uma obra de arte elaborada com
palavras é preciso — tendo em vista finalidades inteiramente diferentes das tedricas — rever, analisar
e corrigir o seu esboco tantas vezes quantas se fizerem necessérias. A fala — inclusive, como eu ja
disse, a do pensamento — constitui um protorrascunho. A partir desse protorrascunho, escreve-se 0
primeiro rascunho. E preciso passéa-lo a limpo, isto &, retirar-lhe tudo o que nao lhe pertence por direito,
modificar o que deve ser modificado, adicionar o que falta, reduzi-lo ao que deve ser e apenas ao que
deve ser. Nesse procedimento, varios rascunhos se sucedem. Sem a escrita isso seria impossivel. Mas
talvez a pergunta seja: Por que escrevo poemas? A resposta se encontra guardada no meu poema
Guardar. Seu final diz:

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, por isso sé
declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:

Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar”

A gravacéo musical realizada por Marina Lima e varios videos do préprio poeta e de outros artistas
declamando seu poema estao disponiveis na internet.
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ATIVIDADE -
ARQUITETURA DE LONGO PRAZO

Voltando ao poema “gavetas”, ainda nao observamos
em detalhe sua arquitetura. Tem 16 versos, distribuidos em
quatro estrofes de quatro versos, adquirindo por isso uma
ressonancia visual e estrutural com a figura de uma cémoda
ou armario. Os versos compdem blocos quase simétricos,
com a marcacao ritmica variando entre 5, 6 e 7 silabas. As
rimas sao alternadas, ABAB, no primeiro quarteto, e rima
AABB no segundo. Os dois quartetos finais variam a estru-
tura melédica, o que é bastante coerente com a tematica de
rearranjar as gavetas, que acontece no final.

O eu poetico, assume uma fungao de narrador desde
0 inicio, em primeira pessoa, com uma expressao tipica: “um
dia” (v.1). Ha algumas rimas internas, como nos versos 3 e 4,
entre “intuito” e “itinerario” e no inicio dos versos 10 e 12, entre
“delicada” e “inusitada”, além de uma sequéncia de “v” e “vi”
nos versos 7 e 8: “entrevi comovida / vestigios da vida”. A Ultima

estrofe é toda aberta em “a”, no verso 14, em "ArgjAr” e “gAve-
tAs” e na rima entre “ArmArio” (v.13) e “cAlendArio” (v.16).

Assim, ha uma coeréncia evidente entre a teméatica de
recompor e redesenhar os restos do passado em nova arqui-
tetura, remontando trajetos e atualizando as lembrancas, € as
opgoes vocabulares e a forma final do poema em blocos, eles
mesmos montados como gavetas. Descrevo, a seguir, uma
proposta de jogo de escrita, a partir do poema “gavetas”,
fornecendo o primeiro verso, ou parte dele, de cada estrofe.
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Roteiro:

INICIALMENTE, 0 DESAFIO E PARTIR DE PERGUNTAS GERAIS:

CONSIDERANDO TODOS 0S ELEMENTOS ENVOLVIDOS,
COMO 0 POEMA “GAVETAS™ TEMATIZA E EXIBE UMA
ARQUITETURA INUSITADA?

0 QUE SERIA UMA INUSITADA ARQUITETURA? E POSSIVEL
APROXIMAR A POESIA E AS PALAVRAS DE FAZERES
CORRIQUEIROS COMO UMA FAXINA, 0S PASSOS DE UMA
RECEITA, UM PROJETO DE COSTURA, OU DA MONTAGEM
DE UM ALBUM DE FOTOS, POR EXEMPLO? QUE OUTRAS
POSSIBILIDADES SE PODE PENSAR?

QUE PASSOS SEGUIR E QUAIS GAVETAS, PRATELEIRAS,
PACOTES, CAIXAS, ENVELOPES POTES OU SACOLAS SE
PODE ABRIR?

A ESCRITA SERA SOBRE UMA VIVENCIA SUA OU O POEMA
SERA DISTANCIADO, QUANDO 0 EU POETICO APRESENTA UM
OUTRO EM ACAD? SE FOR A SEGUNDA OPCAQ, DE QUEM SE
TRATA? 0 QUE FAZ? QUAL E A RELACAD ENTRE VOCES?

ONDE, EM QUE LUGAR A CENA ACONTECE? NA COZINHA?
NA SALA? NUM QUARTO? NUMA CASA OU APARTAMENTO?
NUMA PADARIA? NUMA ESCOLA?

QUAL SENTIMENTO PERMEIA A CENA: OBRIGACAQ?
DESEJO? CURIOSIDADE? SAUDADE?

COMO FICA 0 TITULO?

NA SEQUENCIA, E PRECISO TENTAR INSERIR NO ESQUEMA
DO POEMA ALGUMAS PALAVRAS REFERENTES AOS DADOS
LEVANTADOS A PARTIR DA PROPOSTA ACIMA, MONTANDO
ESTROFES DE QUATRO VERSOS.
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NA PRIMEIRA ESTROFE ELAS RESPONDEM AQ PRIMEIRO VERSO, IGUAL AD
DO POEMA DE CINARA: “UM DIA, RESOLVL..., (V.1) SEGUINDO-SE MAIS TRES
VERSOS, TENTANDO CUMPRIR ALGUMA EXIGENCIA POETICA, SEJA RITMICO-
SILABICA, SEJA DE RIMA. A SEGUNDA ESTROFE DEVE SEGUIR A IDEIA DE
DESCARTE 0U DE NAO USD DE MATERIAIS: “JOGUEI FORA™ (V.5) E COMPLETA-
LA NOS TRES VERSOS SEGUINTES. A TERCEIRA ESTROFE COMECA COM ““ME
SENTI", (\.9), E 0S TRES SEGUINTES DEVEM DESCREVER EM MOVIMENTOS
AS SENSACOES DE QUEM ESCREVE. POR FIM, ACOMPANHANDO 0 POEMA DA
CINARA, A ULTIMA ESTROFE COMECA COM A CONCLUSAD DO POEMA (V.13)
“LICAO DO OBJETO, PALAVRA (EM DESTAQUE) QUE DEVE SER SUBSTITUIDA, DE
ACORDO COM 0 CONTEXTO. COM ISSO, TENTA-SE FAZER UM PRIMEIRO ESBOCO
ESCRITO DESSE POEMA-RESPOSTA.

RETORNAR AO POEMA DE CINARA E CONSIDERAR SUAS CARACTERISTICAS
FORMAIS: A CORRECAO GRAMATICAL E A CONCORDANCIA, A PONTUACAD
E 0 VOCABULARIO. CONFERIR SE 0S VERSOS DO POEMA EM ANDAMENTO
ATENDEM AS EXIGENCIAS SILABICAS DO JOGO. FAZER 0S AJUSTES PARA
ELABORAR UM SEGUNDO ESBOCO.

LER 0 SEGUNDO ESBOCO EM VOZ ALTA, AVALIAR 0 RITMO, PENSAR A
DISTRIBUICAD DOS VERSOS E SE FOI OBTIDO O EFEITO DO INUSITADO.
CONFERIR SE HA UMA DESCRICAD NARRATIVA E VISUAL, SE AS PALAVRAS
ESCOLHIDAS TEM POTENCIA IMAGETICA. SE 0 RESULTADO FOR SATISFATORIO,
ESCREVER A FORMA FINAL.

PASSAR A LIMPO, COM CUIDADO, NUMA FOLHA BRANCA. CONFERIR TUDO
NOVAMENTE. CAPRICHAR NA LETRA. GUARDAR 0 POEMA DENTRO DO LIVRO
PREFERIDO. DEIXA-LO DESCANSAR POR UNS TEMPOS, SE POSSIVEL ESQUECER
DELE. QUANDO REENCONTRA-LO, EM QUTRO CALENDARIO, COM CERTEZA A
RELEITURA REVELARA UMA ARQUITETURA PESSOAL E INUSITADA.

238



SITUAGAD 3 -
EM MAR ABERTO

Aqui, 0 poema se ocupa
dos espacos abertos e ao mes-
mo tempo dos espacos interio-
res desconhecidos de um eu
poético que se vale de motivos
maritimos para se aproximar de
si com certa estranheza, imagi-
nando-se exposto a perigos e
em busca de descobertas.
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O poema “Quanto Oceano” foi escrito por Eliane Pe-
reira Machado Soares, doravante denominada apenas de
Eliane, e esta na pagina 09 do livro Crisdlidas, publicado em
Belém, pela Editora Instituto de Artes do Para, em 2012.

Dois estranhamentos ja abrem o poema: o titulo e a
epigrafe. A expressao “quanto oceano” tem algo de inu-
sitado, pois “quanto” & um advérbio de quantidade que,
aplicado ao substantivo “oceano” — por exemplo, se for
montada em pergunta: quanto oceano? - parece nao com-
binar: Como atribuir uma cifra a uma enorme extensao de
agua? Por outro lado, se lido em forma exclamativa - quanto
oceano! - também rompe com certa l6gica de sentidos: nao
esta errada, do ponto de vista gramatical, mas escorrega
no semantico. Tudo isso parece indicar, desde o titulo, uma
disposicao dupla que tematiza a imprecisao.

Nao sao muito comuns 0s poemas contemporaneos
que usam epigrafe, recurso geralmente reservado a prosa,
ou mais frequente nas formas poéticas tradicionais. Ou a um
volume inteiro, abrindo a obra. No caso do poema de Elia-
ne, a referéncia a Florbela Espanca vem reforgar uma mirada
dupla: a extensao — o quanto — dos oceanos interiores e da
tradicao literaria estdo amalgamados em seus versos.

A forma do poema também & dupla: tem trés estrofes
de disticos que iniciam com “Sé eu sei quanto de mim”, nos
v.1, 3 e 5, e com a conjuncao “E” nos versos 2, 4 € 6, todos
com extensdo semelhante, em desenho de ondas. Neles,
aparecem elementos de uma paisagem melancélica e solita-
ria: “oceano” (v.1), “crepusculo” (v.3) e “farol em ruinas” (v.5),
‘rochas” e “praias desertas” (v.6). Ampliando essa atmosfera,

0s seis versos finais, soltos,
ao mesmo tempo em que
afirmam “Sou” (v.7) se aco-
plam a palavras que des-
mentem qualquer certeza de
saber: “penumbra” (v.7), “es-
pacos” (v.8), “vazios” (v.9),
“lacunas” (v.10), “vaos” (v.11)
e “reticéncias” (v.12) que é
duplicada, visualmente, com
0 sinal de pontuagao.

Além do efeito visual,
temos o ressoar do oceano
que esta “tao longe que mal
OSSO ouvir” atravessado por
um eco antigo, uma espécie
de lembranga “de naufragios
e gritos” (v.4), no melhor es-
tilo da literatura de navega-
¢ao, de Camdes a Fernando
Pessoa e a Cecilia Meireles.
Assim, um “eu” poético se
desenha e se forma vago e
indefinivel — crepuscular - so-
bre um pano de fundo coleti-
VO, que € histdrico e ainda as-
sombrado por sons e formas
do passado: fardis abando-
nados, ecos de naufragios e
pedidos de socorro.
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As descobertas vao desde a abordagem ao “novo mun-
do”, seus conflitos e violéncia, até uma consciéncia de si, a
interrogacao ao incégnito da existéncia e ao inevitavel da dor.

DICIONARID

Epigrafe. [Do gr. Epigraphé, pelo lat. Epigraphe.] S.f. 1. V. inscricdo. 2. Titulo ou frase que serve de tema
a um assunto; mote. 3. Sentenca ou divisa posta no frontispicio de livro, capitulo, principio de discurso,
conto, composicao poética, etc.: Cada capitulo do romance Inocéncia, do Visconde de Taunay, vem
antecedido de pelo menos uma epigrafe. [Cf. epigrafe, do v. epigrafar.]

Espraiar. [De es + praia + ar] V.t.d. 1. Lancar a praia. 2. Derramar, estender, alastrar. 3. Irradiar, emitir.
4. Alongar ou estender (os olhos, a vista): “Primeiramente espraiou os olhos, como a ver se estava
s6.” (Machado de Assis, Memorial de Aires, p.7.) 5. Espairecer, distrair, divertir. 6. Deixar (0 mar, o rio) a
praia a descoberto. 7. Estender-se pela praia; pelas margens; espraiar-se. 8. Lancgar-se para diferentes
lados; espalhar-se. 9. Expandir-se, dilatar-se. 10. Estender-se, espalhar-se: “a narrativa [no romance
de costumes do século XVIII] € sujeita a continuas interrupcoes, espraiando-se em pequenos capitu-
los quase independentes, comprazendo-se num acumulo de episddios” (Paulo Rénai, Encontros com
0 Brasil, p.19) 11. Propagar-se, alastrar-se, grassar. 12. Mostrar-se; desenhar-se. 13. Alargar-se (em
favores, promessas). 14. Divagar sobre um assunto.

Vao. [Do lat. Vanu] Adj. 1. Vazio, oco. 2. Sem valor; futil, insignificante. 3. Que sé existe na fantasia;
fantéstico, incrivel. 4. Futil, frivolo. 5. Vanglorioso, jactancioso, ufanoso, ufano. 6. Falso, enganador,
enganoso, ilusdrio, ilusivo: “Guarda o que tens, fechado em tua méao, / Pois s6 ha desenganos e pe-
sares / Na sombra triste deste mundo vao...(Ronald de Carvalho, Poemas e Sonetos, p.103). 7. InUtil,
baldado, frustrado: esforgo vao. 8. Espaco vazio entre dois pontos, duas coisas, intervalo. 9. Jogo de
cortinas ou tabuinhas para janela ou porta. Em vao. Debalde, embalde, inutiimente.

Referéncia: DE HOLANDA FERREIRA, A. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986, p. 672, 708, 709, 1752.
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Consultando o quadro acima, podemos
perceber a quantidade de sentidos possiveis
para alguns vocabulos empregados no poema
de Eliane. E ainda ha outros mais, que nao es-
tao nos diciondrios e surgem no espago poé-
tico, em relagOes indiretas e escorregadias,
que invocam outros modos de dizer, ainda
mais antigos, seja advindos de falares étnicos
censurados, seja de certo inconsciente linguis-
tico que permeia a arte, em suas tentativas de
captar o indizivel em palavras. O ponto de vista
do eu poético passa pela propria violéncia de
imposicéo da lingua do colonizador.

Assim, as vezes o que se mostra ndo
& 0 que se vé. A fotografia a seguir foi obtida
em Marabéa — PA, durante o | SIELL - Simpo-
sio de Estudos Linguisticos e Literérios -, em
2019, quando uma professora em visita, que
nunca tinha pisado na rodovia transamazoni-
ca, em meio a um protesto de alunos e pro-
fessores, desviou o olhar de seu entorno e
captou uma paisagem, que, apenas por um
detalhe pode sugerir a outra imagem, bem
menos tranquila, na qual ela se inseria:
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Figura 3

Vista desde a transamazonica, em Maraba, PA

Fonte: Foto de Rita Lenira de F. Bittencourt, 2019.

Olhando de viés, a epigrafe da poeta portuguesa Flor-
bela Espanca apresenta um contraponto complementar da
paisagem que figura no poema de Eliane. Ao invés do mar
aberto, este trata de clausura e faz parte de um soneto que,
igualmente, se desdobra em arquiteturas da solidao.

Assim, duas vozes poéticas de tempos e espagos
distintos se encontram através da evocagdo aos caminhos
de agua e as paredes de pedras, compartiihando a mes-
ma incompletude e padecendo o desassossego dos que

se interrogam e sofrem sem
respostas, definindo-se em
negativo, como nos versos,
de 7 a 12, exibidos em uma
lista com variagbes minimas,
uma espécie de glosa da im-
precisdo: “Sou penumbra /
espacos / vazios / lacunas /
vaos / reticéncias...”.
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FICA A DICA

Florbela Espanca (1894-1930), publicou o soneto A minha dor em seu primeiro livro, de 1919, intitulado
Livro de Magoas:

A Minha Dor

A minha Dor é um convento ideal

Cheio de clavstros, sombras, arcarias,
Aonde a pedra em convulsges sombrias
Tem linhas dum requinte esculfural.

Os sinos tém dobres de agonias

Ao gemer, comovidos, 0 sev mal ...
E fodos tém sons de funeral

Ao bater horas, no correr dos dias ...

A minha Dor é um convento. Ha lirios
Dum roxe macerado de martirios,
Tao belos como nunca os viv alguém!

Nesse friste convento aonde ev moro,
Noites e dias rezo e grifo e choro,
E ninguém ouve ... ninguém Ve ... ninguem ...

Segundo Maria Lucia Dal Farra, em estudo sobre a obra da poeta portuguesa, que teve seu trabalho
reconhecido apenas apds a sua morte, e muitos anos depois, Florbela era uma “mulher escritora, re-
belde e irreverente, avessa a publicidade, a gléria, aos criticos e jornalistas, sem editor e sem dinheiro
para dar a lume seus livros; orgulhosissima, a ponto de jamais mendigar favores...” (DAL FARRA, 1996,
p.18). O motivo do convento, topo comum na literatura portuguesa escrita por mulheres, vai retornar
em 1923, no Livro de Séror Saudade. Ao seguir um fildo que explora o encarceramento, a servidao, o
sofrimento e o0 martirio, a poeta transmuta o infortnio em estética e faz da condigao feminina o material
da sua criagdo. No poema acima, a epigrafe do trabalho de Eliane aparece trés vezes: no titulo, no
verso 1, e na abertura do primeiro terceto, verso 9. Sendo assim, este didlogo transespacial e trans-
temporal entre as poetas é muito relevante.
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Afividade 3 -
VIAGEM DE DESCOBERTAS

Voltando ao poema “Quanto Oceano”, a Ultima pro-
posta de escrita & explorar os planos espaciais: seja os aber-
tos do mar, seja os restritos do claustro, seja o branco da
pagina ou as imagens das paisagens. Interessa pensar como
funcionam quando interiorizados por um eu poético e trans-
mutados em poema.

Entao, a proposta é tentar uma escrita solta, sem mo-
delos, baseada apenas nos movimentos das ondas que a
Eliane nos mostra em seus versos e nos movimentos centri-
petos, que giram em torno de si e reconduzem a si mesmo,
do soneto de Florbela. E preciso mergulhar nos espacos in-
teriores para atravessar os oceanos via linguagem.

Roteiro:

INICIALMENTE, 0 DESAFIO SE DA A PARTIR DE PERGUNTAS GERAIS:

CONSIDERANDO TODOS 0S ELEMENTOS ENVOLVIDOS, COMO 0 POEMA ““QUANTO
OCEANO™ TEMATIZA E EXIBE UM MERGULHO NA PROPRIA SUBJETIVIDADE?

COMO SE DARIA UMA VIAGEM EXPLORATORIA VIA LINGUAGEM? E POSSIVEL DE
APROXIMAR A POESIAE AS PALAVRAS DE UMA AVENTURA DE DESCOBRIMENTO?
SOB QUAIS ASPECTOS E/OU DIRECOES?
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QUAIS PASSOS SEGUIR? COM QUE MAPAS? POR QUAL TEMPO E ESPACO
SEGUIR? ATRAVES DE QUE MEIDS?

QUAL SENTIMENTO PERMEIA O POEMA DE DESCOBRIMENTO: TRISTEZA?
DESEJ0? CURIOSIDADE? SAUDADE? SOFRIMENTO? DESILUSAQ?

COMO FICA 0 TITULO?

NA SEQUENCIA, E PRECISO TENTAR INSERIR EM UM ESCOPO FORMAL DE POEMA
0S DADOS LEVANTADOS A PARTIR DAS PERGUNTAS ACIMA, MONTANDO 08
VERSOS E DIVIDINDO-0S EM ESTROFES, SE FOR 0 CASO. COM 1SS0, TENTA-SE
FAZER UM PRIMEIRO ESBOCO ESCRITO DESSE POEMA-VIAGEM.

RETORNAR AD POEMA DE ELIANE E CONSIDERAR SUAS CARACTERISTICAS
FORMAIS: A CORRECAD GRAMATICAL E A CONCORDANCIA, A PONTUACAD E 0
VOCABULARIO. CONFERIR SE 0S VERSOS DO POEMA EM ANDAMENTO ATENDEM
AS EXIGENCIAS DE UM JOGO POETICO. FAZER 0S AJUSTES PARA ELABORAR UM
SEGUNDO ESBOCO, MAIS APRIMORADO, DO POEMA-VIAGEM.

LER 0 SEGUNDO ESBOCO EM VOZ ALTA, AVALIAR O RITMO, PENSAR A
DISTRIBUICAD DOS VERSOS E SE FORAM OBTIDOS 0S EFEITOS DE UM DUPLO
MERGULHO: NO PLAND INTERNO E NO PLANO EXTERNO. CONFERIR SE HA UMA
DESCRICAO NARRATIVA E VISUAL, SE AS PALAVRAS ESCOLHIDAS TEM POTENCIA
IMAGETICA E SE TAMBEM SAQ DA ORDEM DO SENSIVEL, DA INTROSPECCAQ. SE
0 RESULTADO FOR SATISFATORIO, ESCREVER A FORMA FINAL.

PASSAR A LIMPO, COM CUIDADO, NUMA FOLHA COLORIDA BEM FININHA.
CONFERIR TUDO NOVAMENTE. CAPRICHAR NA LETRA. PENDURA-LO EM UM
VARAL, EM ESPACO ABERTO, DE PREFERENCIA A FAVOR DO VENTO.
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