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Doutorando Antonio Gonzaga Amador (UFRJ)

INTRODUCAO

Pés, 2020/2021. Locomovo-me e sustento-me com os meus pé€s sujos de tinta sobre
tecidos de algodao. Produz a representacdo dos pés realizando duas caracteristicas: locomogao e
sustentacdo. Cada desenho possui a quantidade exata de passos correspondente a area do espago

onde ele foi executado.

O programa performativo' de pés comeca por uma atitude muito intima e simples que
tenho: gostar de andar. Esse comportamento que possuo ¢ tanto intencional quanto involuntario.
Ato involuntério: tenho dificuldade de falar ao telefone parado. Normalmente, saio andando
quando falo com alguém no telefone e s6 percebo que estou andando, quando ja estou longe de
onde atendi a chamada. Ato intencional: gosto de andar enquanto estou pensando/criando. Para
formular algum discurso, organizar uma linha de raciocinio, elaborar uma trajetéria de acao para
uma visita mediada, construir a estrutura deste texto que vocé esta lendo: fago essas atividades

andando, pois de alguma maneira sinto que os fluxos de pensamento fluem melhor dessa forma.

Pés faz parte de minha atual pesquisa de doutorado em artes da cena chamada Desenhos
Anatomicos. Desenhos anatdmicos € uma pesquisa artistica pratica e tedrica que se inicia com o
estudo do meu proprio corpo e tem o objetivo a criagdo de procedimentos de desenhos. Comeco
pelo modelo de representagdo do corpo originado na disciplina de Desenho Anatomicas das
escolas de artes para explorar outras metodologias e formas de representacdo. Neste sentido,
algumas perguntas que me movem sdo: para além da representacdo naturalista retiniana da
anatomia cléssica e cientifica, quais sdo as outras representacdes produzidas por nossos corpos?
Que desenho uma mao produz? Que desenho uma articulagdo produz? Que desenho os alvéolos
produzem? Por fim, como a pratica artistica pode nos ajudar a repensar e expandir a disciplina de

Desenho Anatomico?

! Programa performativo é “o enunciado da performance: um conjunto de agdes previamente estipuladas, claramente
articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio prévio.”
(FABIAO, 2013, p.4).
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Pés comeca a ser pensado e produzido ja durante o doutorado em Artes da Cena.
Doutorado este iniciado durante o primeiro ano de pandemia de Covid-19. Este programa ja
comega em um contexto especifico: em um momento de reclusdo e pouco mobilidade devido a
uma crise sanitaria, como acontece o meu comportamento de andar? E mais, como esse

comportamento dialoga com o espaco da reclusdo, meu apartamento de 32 metros quadrados?

Durante esse periodo inicial, comego a experimentar o andar pelo apartamento. Os
caminhos que faco de maneira regular e constante e outros caminhos que ndo s3o habituais.
Quarto, sala, cozinha, geladeira, sala, banheiro, quarto, cozinha, sala, banheiro, area de servigo,
banheiro, sala, quarto, sala, quarto, sala, quarto. Nas caminhadas tento reparar um pouco sobre o
modo que minhas passadas ddo. Estdo rapidas ou devagar? Estdo leves ou pesadas? Qual a
primeira parte do meu pé que encosta o chdo? Com este dois vetores, o local especifico por onde
caminho e a percepcao de como esse caminhar acontece, o programa performativo dos meus Pés

comecam a ser organizados.

Primeiro ¢ pelo espago. Uso meus proprios pés como escala de medida para o
apartamento. Eu contabilizo quantos passos meus sao necessarios para preencher a area total do
meu apartamento. Ao todo sao 180 passos. Atengdo: passos ¢ diferente de pés. Estou usando
justamente minha propria acdo para construir uma escala de medidas. A medida do meu ato de

caminhar no apartamento.

Segundo ¢é pelos pés. Vou experimentando duas caracteristicas possiveis dos meus pés:
me sustentar ¢ me locomover. Me mantenho parado com meus dois pés no chado e busco perceber
como ocorre o encontro deles (chdo e pés). Quais areas sdo ativadas e necessarias para sustentar

meu corpo. Em quais locais sdo exercidas mais pressoes e quais outros mal tocam o chao.

Experimento um primeiro passo. Qual regido se levantou primeiro do solo? No pé que
ficou no chdo, em quais regides ocorreram um aumento de pressao entre o pé € o solo? Quais

partes do outro pé ja se levantam quando meu primeiro pé esta tocando o chao novamente?

Para organizar como meus pés, a partir desses vetores e do programa performativo,
podem produzir desenhos, escolho justamente o resultado do passo: a pegada. Aquilo que

passou. A marca do meu pé em movimento. Aquilo que pode ser usado por alguém que procura
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uma pista do movimento. A caminhada de alguém que ndo estd mais presente, mas que deixa
algo de si no mundo. Assim, sujo meus pés de tinta preta para o inicio dessas caminhadas com
passos estipulados. Também comego a separar diversos pedacos de tecido de algodao cru com
tamanhos diferentes. Serdo nesses tecidos onde irei caminhar os 180 passos exatos das medidas

do meu apartamento.

Figura 1 - Antonio Gonzaga Amador. Pés I (apartamento do artista), 2020. Tinta sobre tecido. 115cm x 111cm. 180
passos que correspondem a area do apartamento do artista. Colecdo particular.

Fonte: fotografia do autor.

Estendo o primeiro tecido no chdo. Sujo meus pés com tinta preta e coloco meus dois pés
em cima do tecido. A partir daqui, comeco a caminhar e parar sobre esse tecido. Pisando

devagar. Pisando rapido. Pisando forte. Pisando fraco. Mudando de dire¢do para ndo sair do
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tecido. Percebendo de que maneira meus pés tocam esse tecido e deixam rastros. Até chegar em

180 e saio. Assim foi produzido Pés (apartamento do artista) (Figuras 1 a 3).

CAMINHADA

Vou experimentando mais com essa producdo de caminhadas. Escolho um tecido menor e
comeco a andar. Escolho um tecido maior ¢ comeco a andar. Um passo mais largo agora. Um
passo miudinho dessa vez. Meus pés comecam a propor uma sequéncia de coreografias para
espagos especificos. A partir da primeira medida (180 passos que correspondem ao meu
apartamento), meus pés comecam a produzir desenhos dessa medida em outras escalas. O que €
produzir o desenho de meus pés em um espago de 50cm x 50cm?

As imagens que comegam a surgir do encontro entre os meus pés e os tecidos sdo as
pegadas de uma performance especifica que aconteceu. Seguindo o programa performativo,
temos apenas a certeza que essas imagens foram produzidas por 180 passos meus.

Em alguns, estd mais evidente o passo dado. A direcdo entre um passo e outro. Talvez
alguém até consiga fazer o trabalho de investigacdo que as imagens possam sugerir e inferir a
caminhada que foi feita no tecido. Em outros tecidos, devido ao seu tamanho, as pegadas se
tornam manchas. Os passos come¢am a se sobrepor € nao conseguimos identificar por onde
comegou a caminhada, qual seu meio de caminho e onde terminou. Alids, fica até meio dificil
identificar cada pegada. Temos apenas poucos rastros de dedos, alguns de calcanhar e umas
curvas da tinta preta que podemos identificar essa forma do pé.

A partir da producdo desses desenhos, algumas questdes sdo levantadas na medida que
caminho pelos tecidos. Como meus pés exploram essas imagens que sdo geradas por eles
proprios? Quais os rastros da performance dos passos deixam nas imagens dos passos? Como

acontece a transposi¢cdo do lugar onde caminho e o espago do tecido?
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Figura 2 - Antonio Gonzaga Amador. Pés III (apartamento do artista), 2020. Tinta sobre tecido. 57cm x 69cm. 180
passos que correspondem a area do apartamento do artista.

| wr«‘ T

Fonte: fotografia do autor.

Glusberg (2013) ira colocar a potencialidade da performance em transformar o corpo em
signo. E que essa poténcia ¢ propria do corpo, mas no entanto, no contexto social, os gestos
produzidos pelos corpos tornaram-se naturais e ligados ao dia a dia (p.76).

Caminhar seguindo o programa performativo de pés seria um esfor¢o de reconverter
meus pés em signos (GLUSBERG, 2013, p.76). Realocando nossos passos em processos de
desenhos da anatomia dos pés. Um ponto interessante que o autor colocard, serd a relacdo entre o
corpo ¢ a performance: “Se para parménides o homem ¢ a medida de todas as coisas, para os
artistas o homem ¢ o ponto de convergéncia das manifestacdes mais diversas e sua atividade, o
nucleo da body art.” (GLUSBERG, 2013, p.92). Mais adiante, pontuara a fecundidade que a
performance pode apresentar a partir dos usos dos gestos cotidianos em contextos de
resignificacdo. E, por justamente, lidar com o corpo e os gestos, as performances podem
expandir a¢des simples, por conta de um trabalho de liberagao de esteredtipos (p.92).

“O corpo ¢ matéria dotada de uma forma que o faz significante, porém, normalmente

estamos muito distantes, na vida cotidiana, de tomar plena consciéncia do poder significativo
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deste verdadeiro crisol significante.” (GLUSBERG, 2013, p.98). O esforco, nesse pensamento
sobre performance elaborado por Glusberg, ¢ como encarar o corpo e seus gestos de uma forma
menos normativa e letargica. Ele coloca a performance como uma possibilidade. Os passos na
vida cotidiana sdo resignificados quando viram desenhos anatdmicos dos meus pés. Abrem-se
como elementos significantes de um corpo que realizou um gesto em um contexto especifico e
que agora vocé encara apenas as pegadas do ato. Mas ndo sé o pé. O projeto ¢ uma investigagao
do corpo como um todo e temos que lidar sobre o que eu acho que ¢ meu corpo, o que eu sinto
que seja 0 meu corpo, como meu corpo ¢ visto em contexto social e simplesmente eu sendo

corpo que produz seus gestos e comportamentos:

Investigar o proprio corpo, apresentd-lo nu, dedicar-se a observar fungdes intimas,
investigar suas potencialidades sensoriais, seu perfil moral, significa transgredir um dos
principais tabus de nossa sociedade, que regula cuidadosamente, por meio de proibigéo,
a distingdo entre o corpo ¢ a alma. As performances, como verdadeiras emergéncias
estéticas, sdo transgressdoes dentro de uma cultura em que o corpo, a partir das
convengdes vigentes, ¢ alienado de si proprio. (GLUSBERG, 2013, p. 100)

Figura 3 - Antonio Gonzaga Amador. Pés VI (apartamento do artista), 2020. Tinta sobre tecido. 107cm x 130cm.
180 passos que correspondem a area do apartamento do artista.

Fonte: fotografia do autor.
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Outra coisa fundante neste trabalho ¢ o lugar. O seu espago de execugdo e de referéncia:
meu apartamento. Uma relacdo direta dos pés e o espaco por onde se caminha. De que maneira
ocorre essa relagdo a partir do programa performativo e do desenho anatomico de pés? Para nos
ajudar a refletir sobre essa questdo, trago para o didlogo Boris Groys. O autor (2015) faz uma
analise sobre espaco, obra de arte e aura a partir do texto candnico de Walter Benjamin, a obra de
arte na época de sua reprodutibilidade técnica (p. 84).

Groys, lendo Benjamin, coloca que a relacdo entre aura e obra de arte surge na
modernidade através das técnicas modernas de reprodugdao. Com o surgimento desses meios de
reproducdo, a aura surge ¢ ao mesmo tempo entra em crise. Na tentativa de colocar uma
distin¢do entre original e copias, em um formulagdo tedrica de indistingdo material, serd proposto
que “a aura ¢, para Benjamin, o relacionamento da obra de arte com o local onde é encontrada - o
relacionamento com seu contexto externo.” (2015, p. 84/85).

A aura, assim, estd em uma rela¢do topoldgica. Uma obra de arte seria original por
possuir um lugar, um aqui e agora na histéria (BENJAMIN, 2018, p.21). Desta maneira, Groys
(2015) pontua que, justamente por se tratar de uma relagdo topologica, ¢ instituido um jogo de
movimentos de lugares, entre as obras de arte e seus espectadores. A “perda da aura” se da no
contexto de um gosto estético, na medida que acontece uma preferéncia do espectador moderno
no consumo de reprodugdes entregue a eles em detrimento ao deslocamento aos originais. (p. 85)
No entanto, Groys também afirma que se as copias “desterritorializam” o original, 0 movimento
contrario pode existir. A partir do topos e do contextos, copias podem ser “reterritorializadas” (p.
86). Inclusive, o proprio Benjamin coloca que “na medida em que permite a reprodugdo ir ao
encontro daquele que a recebe em sua respectiva situacdo, atualiza o que ¢ reproduzido.”
(BENJAMIN, 2018, p.23).

Aqui, neste programa performativo, quero me relacionar diretamente com a topologia
daquilo que meus pés tocam. Tentar, talvez, “desterritorializar” e “reterritorializar” o espago que
fiquei confinando por pelo menos 1 ano e meio. Um lugar sentido por meus pés. Uma topologia
que usa como medida meus passos. Quais sdo as outras configuracdes possiveis para meu
apartamento de 180 passos? Esses desenhos anatémicos dos meus pés também podem ser meu

apartamento “reterritorializado” pelos meus passos em forma de tinta sobre tecido?
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Neste ponto, achamos necessario refletir um pouco sobre a relagdo entre os desenhos e o
programa performativo. O que ¢ o encontro entre a performance de caminhar e a produgdo da
representacdo dos pés pela performance? Ainda junto com Boris Groys (2015), em um outro
texto, ele analisa o conceito de obra de arte e de documentagao de arte. Define a obra de arte
tradicional como a materializacdo da Arte, presente e visivel (p.73), e a documentacao de arte
como algo que se refere a arte, mas ndo a ¢, a torna ausente e escondida (p. 74).

A partir desses dois entendimentos, o autor ird colocar que para as pessoas que produzem
a chamada “documenta¢do de arte”, e ndo obras de arte, arte ¢ igual a vida. Como producao e
pratica, so restaria a essas pessoas a documentacao da atividade pura da arte. Enquanto que os
“produtores de obras de arte” estariam lidando com a vida como um processo funcional, cujo fim
daria na obra de arte. (GROYS, 2015, p. 75)

Nesta perspectiva da arte como uma forma de vida, uma atividade pura, Groys (2015)
coloca que a arte vira um processo de biopolitica porque ira usar de dos meios e processos
proprios para referir-se a vida (p.75). Inclusive ird colocar que essas politicas sobre a vida irdo se
dar sobre as formas de regulagdo do tempo, em como as condi¢des do tempo de vida sdo
artificialmente moldados e controlados desde a modernidade e se intensificando nos dias de hoje
(p.76/77) Apenas a titulo de um exemplo de biopolitica pensando a regulacao do tempo € o
condicionamento teorico da divisdo de 8 horas: 8 horas de trabalho, 8 horas de sono, 8 horas de
lazer. Essas formas de regular a vida, com énfase na experiéncia do tempo, produz um
embaralhamento entre processos artificiais e processos “vivos”. Processos de biopoliticas criados
para se regular a vida e processos da propria vida. Esse embaralhamento faz com que Groys
afirme que, no contexto atual, s6 podemos fazer essa diferenciagdo através do ato da narrativa. E
pela “documentacdo de arte”, que afirma as condi¢des da biopolitica contemporanea, que a arte

(e também a vida) ¢ algo que pode ser documentada, mas nao imediatamente experimentada.

A documentagdo de arte, seja real ou ficticia, ¢, ao contrario, primeiramente narrativa e,
portanto, evoca a irrepetibilidade do tempo de vida. [...] A documentagdo de arte &,
portanto, a arte de fazer coisas vivas a partir das artificiais, uma atividade viva a partir
da técnica: ¢ uma bioarte que é simultaneamente, biopolitica. (GROYS, 2015, p. 78)
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O programa performativo de pés, ou mesmo todos os programas performativos do projeto
desenhos anatomicos, podem ser uma “técnica de biopolitica” artificial que visa a produgdo de
coisas vivas, como aponta o autor. Inclusive, porque os programas sio experiéncias elaboradas e
colocadas em execu¢do como performances. Eles existem em um espago € um tempo
especificos. Eles produzem os desenhos anatomicos que sdo das proprias partes do corpo. E essa
forma de producdo pode ser entendida como uma técnica artificial, narrada por mim, para vir a
ser uma coisa viva. Por fim, Groys coloca que a compreensdo de uma obra de arte depende de
sua fun¢ao como documentacdo de certa situagdao de vida (2015, p.81). Os desenhos anatdomicos
sdo, em certa medida, a documentacdo de uma experiéncia de vida. A experiéncia de uma
performance coreografada pelos meus pés que “desterritorializa” e “reterritorializa” os 180

passos do meu apartamento onde fiquei e vivi essa mesma pesquisa que escrevo hoje.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse programa performativo, como alguns outros, me aponta para desdobramentos a
partir daqui. Quais tamanhos de tecidos podem ser explorados? Do tamanho diminuto a escala de
1 para 1? E outros espacos? Quais lugares podem ser representados pelas solas dos meus pés e
pelos meus passos? E um espaco “fechado” como meu apartamento ou pode ser um percurso?

Agora, compartilho alguns pés que sdo referéncias para o meu percurso nesses estudos.

Os pés de Lauricella’:

2 Michel Lauricella ¢ artista e professor francés. Formado pela Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris,
ministra aulas de morfologia humana em diversos centros de estudos na Franca, além de ser autor de diversos livros
sobre anatomia artistica.
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Fonte: LAURICELLA, Michel. Anatomia Artistica. Sdo Paulo: Gustavo Gilli, 2016, p.27.

O pé, concebido como um arco em que o esqueleto seria a armagdo, precisa ser
submetido a protensdo de uma corda muscular. O abdutor (44) do deddo desempenha
esse papel. A construcdo do pé ¢é perceptivel pela pegada do solo. Essa pegada, no
entanto, pode nos induzir ao erro em relagdo a maior ou menor dindmica de um pé, pois
o arco plantar pode estar coberto pela gordura da regido. Essa gordura lembra a da mao
e também contribui para a fungdo amortecedora do pé, agindo como um verdadeiro
colchdo sob os ossos. (LAURICELLA, 2016, p. 27)

Esses pés sdo instrugdes morfologicas para a producdo esquematica de um modelo de
representacdo de origem naturalista retiniana. Observamos um modelo de representacdo dos pés,
com aprofundamento em caracteristicas da anatomia geral e com foco no esqueleto e musculos,
para embasar sua representacdo em duas dimensdes. Aqui, em certa medida, o pé pode ser
qualquer pé e por isso mesmo, ndo ¢ nenhum pé. Apenas um modelo de pé.

Os pés de Cortazar’:

[...] Para subir uma escada comecga-se por levantar aquela parte do corpo situada em
baixo a direita, quase sempre envolvida em couro ou camur¢a e que salvo algumas

3 Julio Cortazar (1914-1984) foi escritor, professor e critico argentino. E considerado um expoente da literatura
latino-americana do século 20, sendo o livro o jogo da amarelinha o mais famoso.
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excecdes cabe exatamente no degrau. Colocando no primeiro degrau essa parte, que
para simplificar chamaremos pé¢, recolhe-se a parte correspondente do lado esquerdo
(também chamada pé, mas que ndo se deve confundir com o pé ja mencionado), e
levando-a a altura do pé faz-se que ela continue até coloca-la no segundo degrau, com o
que neste descansara o pé, e no primeiro descansara o pé. (Os primeiros degraus sdo os
mais dificeis, até se adquirir a coordenagdo necessaria. A coincidéncia de nomes entre o
pé e o pé torna dificil a explicagdo. Deve-se ter um cuidado especial em nio levantar ao
mesmo tempo o pé e o pé.) [...] (CORTAZAR, 2017, p. 24/25)

Cortazar também ira organizar seus pés através de uma instrugdo. Aqui, ele articula com
palavras a agdo de subir uma escada. Em um jogo de linguagem e execugdo de acdo, ele constroi
uma relacdo entre os pés e uma acdo especifica. Uma a¢do que a principio pode ser considerada
simples por ela estar diluida no dia a dia, agora ¢ apresentada de forma complexa simplesmente
por ser estruturada com mintcia e atengdo. Acaba por nos mostrar o qudo complexo sdo alguns
atos que fazemos no cotidiano. A complexidade de um passo.

Os pés de Shiraga®:

4 Kazuo Shiraga (1924-2008) foi pintor japonés ¢ fez parte da primeira geragdo do grupo Gutai. Seus trabalhos eram
relacionados ao expressionismo abstrato e ao experimentalismo envolvendo a performance e a body art.
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Figura 5 - Kiyoji Otsuji. Shiraga Kazuo demonstrating his signature painting style, 2nd Gutai Exhibition, 1956.
Fotografia. Acervo da Tate Modern.

whmmgm_;ﬁzm> Acesso 06 abr. 2022.

Kazuo Shiraga desenvolveu um trabalho no campo da pintura abstrata no pos-guerra. Seu
método de trabalho ficou conhecido por “Foot Painting”, no qual o artista preparava o chao do
atelié ou local onde iria executar os trabalhos com papéis ou tecidos, colocava as tintas que
seriam utilizadas sobre eles e comecava a executar movimentos com seus pés sobre esse espago
preparado.

Shiraga estabelece conexdes diretas, a partir desse processo, com o movimento de
vanguarda, na pintura, chamado expressionismo abstrato, além dele estar associado ao grupo

Gutai. Aqui, podemos estabelecer conexdes com outros artistas que irdo lidar diretamente com a
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relagdo performace-pintura, como por exemplo as action painting de Jackson Pollock® e as
anthropométries de Yves Klein®.

O interessante nos trabalhos de Shiraga para essa pesquisa, para além da associagdo obvia
de “pintar com os pés” que pode ser feita entre ele e o programa performativo de meus pés, € que
Shiraga ira apontar para uma condicdo da produgdo artisticas que nasce a partir de uma
performance direta do proprio corpo sobre o material. Diferente dos exemplos de Pollock e
Klein, que de alguma maneira usam um instrumento (o pincel ou o corpo de outras pessoas),
Shiraga ird implicar seu proprio corpo sobre a tinta e o tecido.

Em certa medida, ha aqui um pensamento de que “no final, ¢ uma pintura que esta sendo
feita”, mas ¢ fundamental percebermos o papel central que a performance exerce na pratica do
artista. Pois, justamente pela performance de executar uma coreografia dos pés sobre o espago
preparado € que podemos vislumbrar outras possibilidades para uma disciplina como a pintura.
Perspectivar a importancia das “performances” dos meios artisticos. Inclusive, essa ¢ a aposta

desse projeto de doutorado: Perspectivar as “performances” das anatomias.
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