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INTRODUCCION

Introduccion

La Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Africa, Asia y Améri-
ca Latina (OSPAAAL) naci6é formalmente en 1966 como resultado de la ce-
lebracién de la Primera Conferencia de Solidaridad de los Pueblos de Africa,
Asia y América Latina, mds conocida como la Primera Conferencia Triconti-
nental de La Habana. Este encuentro histérico, celebrado en Cuba en enero
de 1966, fue posible gracias a los esfuerzos combinados de multitud de paises
y organizaciones politicas del llamado Tercer Mundo o Sur-Global'.

El objetivo comun de todos estos paises y movimientos sociales y poli-
ticos representados en La Habana era el de constituir un gran espacio de in-
tegracion, cooperacion, alianzas y solidaridad internacional frente al colonia-
lismo, al imperialismo y a todas las formas de opresién que tradicionalmente
habfan sufrido los pueblos de Africa, Asia y América Latina durante siglos.
Del 2 al 14 de enero de 19606, los delegados y representantes de mas de 82
paises de todo el mundo tuvieron oportunidad de exponer abiertamente los
grandes problemas que acosaban a los pueblos del Tercer Mundo.

Al término de la Conferencia Tricontinental, con el deseo expreso de
que aquella experiencia tnica de intercambio e integraciéon que habia tenido
lugar en L.a Habana no quedara reducida a un hecho anecdético, fue creada la
Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Africa, Asia y América Latina

1 El concepto “Tercer Mundo” fue acufiado por primera vez en el aflo 1952 de la
mano del demografo francés Alfred Sauvy, quien lo empled para hacer referencia a los paises
situados al margen de los dos grandes Bloques enfrentados durante la Guerra Fria. A lo largo
del presente libro emplearemos el término “Sur-Global” como un concepto de connotaciones
no sélo geograficas, sino también socio-politicas, que engloba a todos los Estados recogidos
inicialmente dentro de las categorfas de “Tercer Mundo™ y “en vias de desarrollo” que com-
parten una historia comun atravesada por el impacto del colonialismo, el neocolonialismo, y
las distintas formas de dependencia y dominacién econémica, politica y cultural ejercidas des-
de el Norte-Global. Originalmente los materiales de la OSPAAAL no recogfan esta concep-
tualizacién, pero la Conferencia Tricontinental de La Habana marcé un punto de quicbre para
el llamado “Tercer Mundo”, e influyé decisivamente en la conceptualizacion de las dinamicas
Norte-Sur. (DE LA VEGA, L.R.,, DELGADO CAICEDO, J. y LUNA BELTRAN, L.M.
(2021). “Introduccién al Dosier tematico: el Sur-Global y la construccién de un nuevo sistema
internacional”. OASIS. 34, 3-10. DOI: https://doi.org/10.18601/16577558.0134.02). Motivo
por el cual emplearemos alternativamente ambos conceptos a lo largo del presente libro.
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(OSPAAAL), que comenzoé a funcionar a partir de 1966 con el objetivo ex-
preso de: “promover acciones eficaces para la comprension y superacion de

los grandes problemas que se planteaban a los pueblos del Tercer Mundo™?.

Constituida como un espacio abierto y plural desde el principio, esta
organizacion no gubernamental emergié como una plataforma tnica de in-
tercambio y solidaridad internacional entre las naciones del Sur-Global com-
prometidas con la construcciéon de un Nuevo orden mundial. Durante sus
mas de cincuenta afios de historia, la OSPAAAL trabaj6 sin descanso por
fortalecer los lazos de cooperacién e integracion entre los distintos pueblos
de Asia, Africa y América Latina a través de diversos mecanismos, de entre
los cuales se destacan dos fundamentalmente:

El primero de ellos es la revista Tricontinental. Se trata de una publi-
cacion bimestral que se mantuvo de manera practicamente ininterrumpida
desde 1967 a 2019 como o6rgano oficial de la OSPAAAL para el mundo.
Constituy6 el verdadero espacio desde donde se dio voz a los pueblos del
Tercer Mundo atendiendo a tematicas muy diversas, como pueden ser el an-
tiimperialismo, la colonialidad, los movimientos de resistencia y liberacién
nacional, aspectos culturales y etnograficos relacionados con los pueblos in-
digenas, cuestiones ambientales, aspectos relacionados con la liberaciéon de
las mujeres...

Entre algunas de las personalidades que escribieron para esta revista
se encuentran Angela Davis, Leila Khaled, Kwame Nkrumah, André Gun-
der Frank, Ruy Mauro Marini, Roque Dalton o Marta Harnecker. La revista
Tricontinental permite hacer un seguimiento desde una visién radicada en el
Sur-Global de las grandes luchas y movimientos de liberacion que han mar-
cado la segunda mitad del siglo XX, como ocurte con los casos de Vietnam,
Palestina, la lucha contra el Apartheid o los movimientos revolucionarios en
América Latina. Esta publicacién da testimonio también del cambio de era
que sobrevino tras la caida del Bloque Socialista, afrontando los grandes pro-
blemas que siguen vigentes en el Tercer Mundo y que han llegado vivos hasta
nuestros dias, tal y como sucede con todos los aspectos relacionados con la
Globalizacion, el Cambio climatico, las nuevas olas del movimiento feminis-
ta o las cuestiones migratorias y humanitarias de primer orden en nuestro
tiempo.

Junto a los articulos y publicaciones de la revista Tricontinental, encon-
tramos un segundo mecanismo empleado por la Organizacién de Solidaridad
de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina para difundir su mensaje de
solidaridad internacional por todo el mundo: el arte grafico Tricontinental.

2 ESTRADA, U. (2006). Rebelion Tricontinental. 1as voces de los condenados de la tierra de
Africa, Asia y América Latina. 1.a Habana: Ocean Sur, 4.
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Los mejores artistas y disefiadores graficos cubanos de la segunda mitad del
siglo XX produjeron carteles y disefios artisticos de todo tipo para la OS-
PAAAL. A partir de un estilo artistico propio con un sello muy personal y
caractetistico que ha ido evolucionando a lo largo del tiempo, el cartelismo
Tricontinental acab6 por convertirse en el elemento mas iconico y represen-
tativo de la organizacion para el mundo. La diversidad y variabilidad de los
carteles es practicamente infinita en lo que a tematica y formas se refiere,
pero existe un sello propio y original de los artistas cubanos que permite
hablar de un estilo propio y estable en la produccion del cartel Tricontinental
a lo largo de su historia.

El 11 de junio del afio 2019, con un abrazo final fraterno e internacio-
nalista lanzado a la eternidad, se disolvié oficialmente la Organizacién de
Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina’. Después de
haber servido como altavoz de los pueblos del Tercer Mundo por mas de
cincuenta afios, la OSPAAAL cerr6 las puertas dejando tras de sf un legado
imperecedero en lo que a solidaridad, cooperacién e integraciéon del Sur-Glo-
bal se refiere. Decenas de miles de articulos, publicaciones y extraordinarias
muestras de arte grafico dan testimonio del compromiso que caracterizé a la
organizacion a lo largo de toda su historia.

Tomando en cuenta su perduracion en el tiempo, el alcance de sus car-
teles y el impacto de sus publicaciones, podrfamos afirmar que la Organi-
zacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina es la
mayor organizacion de contrapropaganda y agitacion que jamas haya existido
en la Historia de la humanidad dentro del marco del Sur-Global. No existe
ningun otro organismo no gubernamental cuyo volumen de produccion sea
equiparable al de la OSPAAAL en lo que a materia de solidaridad internacio-
nal se refiere. Es imposible hallar igualmente una publicacion periddica y sos-
tenida en el tiempo en la que hayan colaborado personalidades tan relevantes
de la segunda mitad del siglo XX como Fidel Castro, Ho Chi Minh, Nelson
Mandela, Ernesto Guevara o Angela Davis.

A pesar del inmenso legado de la OSPAAAL, existe a dfa de hoy un
notable vacio documental en lo que a estudios historiograficos sobre la Or-
ganizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina se
refiere. La reciente desaparicion de la OSPAAAL en el afio 2019 ha puesto de
manifiesto la necesidad de realizar nuevos estudios que ahonden en el inmen-
so legado documental de la organizacién. El presente libro, sin embargo, no

3 Sectetariado Ejecutivo de la OSPAAAL. (2019). Cuba. Tras 53 afios de solidaridad
con los pueblos del Tercer Mundo se disuelve la OSPAAAL. 18/04/2022, de Resumen Lati-
noamericano Sitio web: https://www.resumenlatinoamericano.org/2019/06/20/cuba-tras-53-
anos-de-solidaridad-con-los-pueblos-del-tercer-mundo-se-disuelve-la-ospaaal
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se encuentra motivado unicamente por el deseo de profundizar en el impacto
que lleg6 a alcanzar el espiritu Tricontinental en el marco del Sur-Global des-
de la segunda mitad del siglo XX.

Los tiempos de crisis que estamos viviendo en la actualidad, atravesados
por la emergencia de una Pandemia mundial que ha servido para remarcar las
diferencias y desigualdades existentes entre el N-S en un plano global, ponen
de manifiesto la necesidad de volver a pensar en proyectos de cooperacion,
integracién y solidaridad entre los paises que componen el Sur-Global. La
mirada, feminista, decolonial, ecologista y antiimperialista de la Organizacién
de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina, sitGa en pri-
mer plano la solidaridad internacional entre los pueblos del Tercer Mundo.
Este enfoque, de una radical actualidad y necesidad en el presente mas in-
mediato, es el que pretendemos recuperar a partir de la elaboracion de esta
investigacion.

El retorno de un proyecto de integracién del Sur-Global a partir de un
renovado ideal Tricontinental es una labor indispensable para el siglo XXI.
La profundizacion de la brecha existente entre los paises desarrollados y las
naciones del Tercer Mundo hace hoy mas necesario que nunca trabajar por la
construccion de alternativas y nuevos horizontes de sostenibilidad en el mar-
co de un mundo asolado por la emergencia climatica, cuyos terribles efectos
padecen ya con especial fuerza los pueblos de Asia, Africa y América Latina.
Es por todo esto, que el estudio de la Organizacién de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina desde una perspectiva histérica
constituye una labor de radical actualidad para el momento presente y para

las perspectivas de futuro que se abren ante los pueblos que forman parte del
llamado Sur-Global.

El presente estudio, que profundiza en la historia de la organizacién y
en el analisis de tres modelos representacionales concretos del arte grafico
Tricontinental, aspira a ofrecer nuevas claves interpretativas en torno a la
Feminidad del Sur-Global, la imagen de Ernesto Che Guevara y el Imperia-
lismo desde una 6ptica alternativa escasamente trabajada hasta el momento
en el ambito de la investigacion historica.

Los estudios y las lineas de investigacioén existentes en torno a la Orga-
nizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina y el
disefio Tricontinental son relativamente recientes en el campo de la historia.
No existe ninguna obra que haya ahondado en los materiales recogidos den-
tro de los mas de ciento ochenta y cuatro nimeros publicados por la revista
Tricontinental hasta el momento.

Autores e intelectuales cubanos como Luis Sudrez Salazar o Ulises Es-
trada, que han sido personalidades vinculadas personalmente a la OSPAAAL
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(Luis Suarez Salazar fue responsable del Consejo Asesor de la revista Tri-
continental, mientras que Ulises Estrada se convirtié en director de la revista
en el ano 2000), publicaron algunos trabajos relacionados con la tematica
internacionalista y Tricontinental en editoriales cubanas de entre las que se
destaca Ocean Sur. La obra Rebelion Tricontinental: las voces de los condenados de la
tierra de Asia, Afvica y América Latina*, publicada en el afio 2006 y compilada
por ambos autores, constituye uno de los trabajos mas reconocidos interna-
cionalmente en relacién al ambito Tricontinental y la OSPAAAL’.

En los tiempos mas recientes, sin embargo, han aparecido algunas obras
de investigacion histérica relacionadas directamente con el mundo de la OS-
PAAAL. En el afio 2010, el intelectual e investigador francés Said Bouamama
publicé una obra titulada La Tricontinental: los Pueblos del Tercer Mundo al asalto
del cielo’. Este trabajo, traducido del francés al castellano en el afio 2019 por
la editorial Boltxe, es una de las primeras investigaciones histéricas sobre la
Conferencia Tricontinental y la aparicién de la Organizacién de Solidaridad
de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina en el mundo’.

En el contexto latinoamericano®, mas concretamente en el corazén mis-
mo de Brasil, la investigadora Lidia Maria de Abreu Generoso de la Universi-
dade Federal de Ouro Preto en Minas Gerais, ha elaborado algunos trabajos

4 ESTRADA, U. (20006). Rebelion Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de
Africa, Asia y América Latina. 1a Habana: Ocean Sur.

5 El propio Luis Sudrez Salazar, a través de un intercambio personal por correo
clectrénico sostenido el 23 de marzo de 2022, ha reconocido que “en tanto de ese lumi-
natr evento (La Conferencia Tricontinental) y de sus correlatos posteriores se ha publicado
bastante poco”. A este respecto, cabe destacar también el testimonio de Lourdes Cervantes
Viazquez, dltima Secretaria General de la OSPAAAL, recogido en: CERVANTES, L. (2015).
“La OSPAAAL es un patrimonio del Tercer Mundo”. Recogido en SUAREZ SALAZAR, L.
& KRUJIT, D. (2015). La Revolucion Cubana en Nuestra Ameérica: el internacionalismo andnimo. La
Habana: Ruth Casa Editorial, pp. 730-748.

6 BOUAMAMA, S. (2019). La Tricontinental. 1os pueblos del Tercer Mundo al asalto del
cielo. Bilbao: Boltxe.

7 Cabe destacar también, en el contexto europeo, el trabajo realizado por la investiga-
dora italiana Lucia Moro de la Universidad de Padua en 2011 en torno a la revista Tricontinen-
tal titulado La Tricontinental, una rivista per la rivoluzione. (MORO, L. (2011). La Tricontinental,
una rivista per la revoluzione. Padova (Italia): Tesi di laurea, Dipartimento di Storia, Universita
degli Studi di Padova).

8 En América Latina los relatos y las corrientes en torno a la Tricontinental han teni-
do un impacto significado en numerosos grupos de Izquierdas, especialmente en pafses como
Chile, Argentina o México. Espacios de investigacién como el Centro de Investigaciones so-
bre América Latina y el Caribe (CIALC) de la Universidad Nacional Auténoma de México,
de marcada impronta latinoamericanista, fueron ampliamente influidos por el espectro de
la OSPAAAL. Los trabajos especializados en el legado de la organizacion y la historia de la
revista son sin embargo relativamente escasos hasta el momento.
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en relacién al Ambito Tricontinental, de entre los cuales se destaca su estudio
del afio 2018 titulado “O povo colonizado nao esta sozginko”: Terceiro Mundo, anti-im-
perialismo e revolugio nas paginas da revista Tricontinental (1967-1976)’. Este trabajo
constituye una de las primeras aproximaciones a las fuentes primarias de la
OSPAAAL desde una perspectiva historica realizadas hasta la fecha.'

En el mundo anglosajon, por su lado, destacan los trabajos de la in-
vestigadora norteamericana Anne Garland Mahler, quien publicé un estudio
en 2018 titulado From the Tricontinental to the Global South: Race, Radicalism, and
Transnational Solidarity desde la Universidad de Duke!!. Asi como los estudios
recientes coordinados por los investigadores de la Universidad de Cambridge
Joseph Parrott y Mark Atwood Lawrence y recogidos en la obra titulada The
Tricontinental Revolution: Third World Radicalism & the Cold War'? de reciente
publicacién (marzo de 2022).

La escasez de estudios e investigaciones histéricas en torno al legado
de la OSPAAAL en todo el mundo se hace sentir con fuerza también en
Espafia, aunque contamos con algunas excepciones. En Santiago de Com-
postela, el Grupo de investigacion de Historia de América de la Universidad
de Santiago de Compostela (HISTAMERICA) ha planteado lineas de inves-
tigacion relacionadas con el amplio espectro de la Tricontinental. En parti-
cular, la investigadora Patricia Calvo Gonzalez, quien en los ultimos afios
ha trabajado aspectos vinculados a la revista, publicando recientemente un
novedoso estudio sobre la figura de Ernesto Che Guevara en la Triconti-
nental titulado: “Crear dos, tres, muchos Che: La internacionalizacion de las
ideas revolucionarias a través de Ernesto Guevara en la revista Tricontinental
(1967-1990)">.

9 DE ABREU GENEROSO, L. (2018). O povo colonizado ndo esti sozinho: Terceiro
Mundo, anti-imperialismo e revolugio nas pdginas da revista Tricontinental (1967-1976). Minas Gerais.
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais / UFOP.

10 Otros estudios de la misma autora acerca de la Tricontinental son: ABREU GE-

NEROSO, L. (2018) ‘Impulsar la solidaridad activa y revolucionaria™ o projeto editorial da
revista Tricontinental”. Recogido en ZAMORANO DIAZ, C. (ed.) (2018) Escrituras en trin-
sito. Revistas y redes culturales en América Latina. Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio. Y
ABREU GENEROSO, L. (2017). “Cara y cruz: the Tricontinental Conference through the
lenses of semanario Marcha”. Cara y cruz: the Tricontinental Conference through the lenses
of semanatio Marcha. Temporalidades Revista de Histéria, Edicio 24, V. 9, N. 2, pp. 49-75.

11 MAHLER, A. (2018). From the Tricontinental to the Global South: Race, Radicalism, and
Transnational Solidarity. US: Duke University Press.

12 JOSEPH PARROTT, R. & ATWOOD LAWRENCE, A. (2022). The Tricontinental
Revolution Third World Radicalism and the Cold War. UK: Cambridge University Press.

13 CALVO G, P. (2021). “Crear dos, tres, muchos Che: La internacionalizacién de las
ideas revolucionarias a través de Ernesto Guevara en la revista Tricontinental (1967-1990)”,
Revista Historia Social y de las Mentalidades, 25(2), pp. 5-42.
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La investigadora Stella Maris Grenat, de la Universidad Pablo de Ola-
vide de Sevilla, ha publicado también algunos estudios acerca de la Triconti-
nental en los dltimos afios: “E/ Principe armado. El estudio de la Tricontinental
y la OLAS en América latina: una tarea pendiente”", La Conferencia Triconti-
nental y la Organizacion Latinoamericana de Solidaridad (OLLAS): su potencia y sus
limites a través de un estudio de caso (politica obrera, 1964-1970)".

En la Universidad Auténoma de Madrid, el profesor e investigador Fer-
nando Camacho Padilla es otro de los grandes historiadores vinculados al mun-
do Tricontinental, habiendo publicado en el afio 2020 un articulo en NACLA
acerca del final de la organizacion titulado: “{Hasta siempre, OSPAAALI'.

Al margen de estos trabajos, focalizados en el estudio de la Conferencia
y la revista Tricontinental, existen también otras obras que han tratado de
profundizar en un aspecto muy concreto de la Organizacion de Solidaridad
de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina: la produccién de carteles y
los elementos relacionados con el mundo del disefio grafico. A este respecto,
encontramos en primer lugar las colecciones de carteles producidos por la
OSPAAAL alo largo de su historia. La coleccion de Richard Frick publicada
en el afio 2003 en Suiza bajo el titulo de E/ cartel Tricontinental de solidaridad”,
constituye la compilacién mas completa de arte Tricontinental que haya sali-
do a la luz hasta el momento. La particularidad de este trabajo, al margen de
los mas de trescientos carteles recogidos, reside en que incluye testimonios
unicos de los artistas que trabajaron y produjeron obras para la organizacion.

En el afio 2015, el Interference Archive de Nueva York publicé una
pequefia muestra de arte grafico Tricontinental acompafiada de comentarios
de especialistas e investigadores titulada £/ diseiio a las armas: los carteles y pu-
blicaciones cubanos de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Afvica y
Amiérica Latina’®, donde también podemos encontrar recogidas interesantes
muestras del ambito Tricontinental. Existen otras colecciones menores como
la de Lincoln Cushing, publicada en el afio 2003 bajo el nombre de jRevolucion!

14 GRENAT,S. (2020). “E/ Principe Armado. El estudio de la Tricontinental y la OLAS
en América Latina: una tarea pendiente”. Intellectus, no. 1, pp. 287-317.

15 GRENAT, S. (2020). La Conferencia Tricontinental y la Organizacidn Latinoamericana de
Solidaridad (OLAS): su potencia y sus limites a través de un estudio de caso (politica obrera, 1964-1970).
Sevilla: Tesis de Maesttia, Depésito Institucional Universidad Pablo de Olavide.

16 CAMACHO, F. & PALIERAKI, E. (2019). “{Hasta Siempre, OSPAAAL!”. NA-
CLA Report on the Americas, no. 51:4, pp. 410-421.

17 FRICK, R. (2003). E/ cartel Tricontinental de solidaridad. Berna: Commedia-Verlag,

18 INTERFERENCE ARCHIVE (2015). E/ Diseiio a las Armas. Armed by Design. 1os
carteles y publicaciones cubanos de la Organizacion en Solidaridad con los Pueblos de Africa, Asia y América
Latina (OSPAAAL). NY. Interference Archive Editorial.
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Cutban poster art desde San Francisco', en las que también aparecen recogidas
algunas muestras del arte Tricontinental entre otros muchos disefios cubanos
vinculados a la Revolucion.

Junto a estos trabajos, encontramos también obras generales de estu-
diosos del disefio grafico y el cartelismo cubano en las que podemos encon-
trar recogidos algunos elementos sobre el mundo Tricontinental. Los estu-
dios del erudito cubano Jorge Bermudez publicados en el afio 2000 sobre la
historia del cartel en Cuba bajo el titulo de La Imagen Constante. E/ cartel cubano
del siglo XX, incluyen algunos comentatios y petspectivas sobre el disefio
grafico de la OSPAAAL. Héctor Villaverde, por su parte, en su libro publi-
cado en Cuba en el afio 2010 con el nombre de Testimonios del Diseiio Grafico
Cuthano 1959-1974%', aporta también algunos elementos de interés en relacion
al analisis del disefo grafico y el arte Tricontinental en su conjunto. El inves-
tigador cubano Reinaldo Morales Campos, quien publico en el afio 2013 una
obra llamada Los Carteles de la Revolucion Cubana. Arte y Comunicacion®, es uno
de los mayores especialista del arte-grafico Tricontinental en la actualidad.

Los objetivos generales de este libro pueden dividirse en varios. En
primer lugar: la visibilizacion del inmenso legado de la Organizacioén de So-
lidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina con motivo de la
reciente desaparicion del organismo en Cuba. En la presente investigacion
planteamos una aproximacion a las fuentes del diseno grafico y el arte Tri-
continental con base en una triple perspectiva focalizada en la imagen de la
Feminidad, Ernesto Guevara y el Imperialismo norteamericano. La eleccion
de estos tres motivos, que encuentran un amplio eco y recorrido a lo largo
de las publicaciones de la organizacion, se justifica en el objetivo de plantear
nuevas hipétesis y modelos interpretativos originales a partir del analisis his-
torico de los carteles de la OSPAAAL como fuentes primarias documentales.

La imagen de la Feminidad y el papel que ocupan las mujeres en el arte
grafico Tricontinental no ha sido estudiado hasta el momento®. Pretende-

19 CUSHING, L. (2003). /Revolucin! Cuban poster art. San Francisco. Chronicle Book.

20  BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. El cartel cubano del sigls XX. 1.a Habana:
Editorial Letras Cubanas.

21 VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios de! Diserio Grafico Cubano 1959-1974. 1.a Ha-
bana, Ediciones LLa Memoria.

22 MORALES, R. (2014). Carteles de la Revolucion Cubana: arte y comunicacion. 1.a Ha-
bana: Ediciones Logos. Sobre la tematica Tricontinental en particular encontramos también
el estudio: MORALES, R. (2010). “El Che en carteles de la OSPAAAL”. Awiérica Latina en

Movimiento, https:/ /www.alainet.org/es/active /42247

23 Con excepcion de unas pocas paginas escritas por HANNA, L. “A Short Archival
Survey of the Representation of Women in OSPAAAL”. En INTERFERENCE ARCHIVE
(2015). E/ Diserio a las Armas. Armed by Design. 1os carteles y publicaciones cubanos de la Organizacin



INTRODUCCION

mos, con este trabajo, ofrecer algunas lineas y posibles claves interpretativas
que permitan realizar una primera aproximacion en torno a la influencia que
puede haber tenido la difusion de estas imagenes en la conformacion de nue-
vos imaginarios en el Sur-Global en torno a la idea misma de la Feminidad.

La figura de Ernesto Guevara ha sido profusamente trabajada en el
campo de la Historia. Existen, sin embargo, escasas investigaciones historicas
que ponga en perspectiva la vida y obra de Guevara con las muestras de arte
grafico publicadas por la OSPAAAL. Esta organizacién naci6 estrechamente
ligada a la figura del guerrillero mas famoso de todos los tiempos, pero hasta
el momento son pocos los estudios realizados que relacionen directamente
el legado de Guevara con el trabajo de la Organizacion de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina.

Con esta investigacion pretendemos ahondar en la vida del guerrillero
con base en una nueva Optica y clave interpretativa que tenga como foco
principal los modelos representacionales producidos y difundidos por la OS-
PAAAL en torno a la figura de Guevara. Nuestro objetivo principal es evi-
denciar como el ideal tercermundista esta presente en el pensamiento y en
la vida del Comandante de la Revolucién cubana, asi como demostrar que
el legado y las aspiraciones de la OSPAAAL por construir un proyecto de
cooperacion, integracion y solidaridad Tricontinental entre los pueblos del
Sur-Global beben directamente del ejemplo guevariano.

El dltimo gran objetivo que nos planteamos es profundizar en las imé-
genes y modelos de representacién del Imperialismo norteamericano a través
de las muestras de arte grafico de la OSPAAAL. Pretendemos demostrar que
la produccién y difusién de algunos de estos simbolos e iconos tipicos (como
la figura del 4guila, por ejemplo) por parte de la organizacion, ha tenido un
eco y una importancia decisiva en la conformacién de un imaginatio colec-
tivo en el Tercer Mundo en torno al Imperialismo norteamericano en sus
distintas facetas y manifestaciones. Del mismo modo, aspiramos también a
evidenciar que existieron plataformas en el Sur-Global comprometidas con
la denuncia del Impetialismo en clave de una solidaridad internacional con-
cebida desde una perspectiva global que han permanecido al margen de las
formas de comunicacién y modelos interpretativos de Occidente.

La conexion entre las tres tematicas reside en el hecho, que pretendemos
demostrar, de que existe una verdadera corriente artistica mayormente igno-
rada y desconocida hasta el momento, con modelos y claves interpretativas
propias, que se encuentra atravesada por un ideal tercermundista focalizado
en el Sur-Global. Esta corriente, encarnada por las producciones de tematica

en Solidaridad con los Pueblos de Africa, Asia y América Latina (OSPAAAL). NY. Interference
Archive Editorial.
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Tricontinental difundidas por la OSPAAAL, convierte en sujetos de su pro-
pia historia a los pueblos del Tercer Mundo a partir de unas concepciones e
ideales de solidaridad, cooperacion e integracién del Sur-Global. El objetivo
central de este trabajo es visibilizar la existencia de un /dea/ Tricontinental
que recorre toda la mitad del siglo XX con la aspiraciéon de construir nuevas
redes, lazos, imaginarios y modelos iconicos y representativos al margen de
las tradiciones y las corrientes propias de Occidente. Un ideal Tricontinental
que puede, ademds, ofrecer numerosas claves de cara a la construcciéon de
nuevas plataformas y espacios de integracion, cooperaciéon y solidaridad en
el Sur-Global en pleno siglo XXI.

La presente obra comienza dibujando un marco contextual que nos
sitda en el triunfo mismo de la Revolucién cubana. Con la entrada de los
revolucionarios en L.a Habana se inauguré un nuevo periodo en la historia de
Cuba, donde a partir de 1959 se desarrollaron nuevas corrientes y concepcio-
nes artisticas desconocidas hasta el momento en América Latina. La mezcla
de los ideales revolucionarios con la propia tradicion cultural cubana dio
lugar a nuevas formas de expresiéon y comunicacion llamadas a transformar
profundamente la realidad artistico-cultural del pais.

El cartelismo sera uno de los ambitos en los que el impacto del triunfo
revolucionario se hara sentir con mas fuerza. La historia de este medio de
expresion, con largo recorrido en Cuba desde comienzos del siglo XX, to-
mara un nuevo rumbo a partir de la llegada de la Revolucién, momento en
que se iniciard una nueva etapa con caracteristicas e instituciones propias que
analizaremos en el segundo capitulo de esta obra.

A continuacién, en los capitulos tetcero y cuarto, se abordara la apa-
ricién de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y
América Latina a partir de la celebracién de la Conferencia Tricontinental de
La Habana. A lo largo de estas paginas sentaremos las bases fundamentales
para el estudio de la revista y el cartel Tricontinental, deteniéndonos en sus
principales etapas y caracteristicas, asf como en las voces de los autores que
dieron forma a esta nueva corriente artistica.

El quinto capitulo estard reservado para el estudio preliminar de la re-
presentacion de las mujeres y la Feminidad a través del arte grafico Triconti-
nental. En este sentido, esbozaremos primero un analisis en torno al impacto
del Movimiento feminista como corriente transformadora de la realidad so-
cial antes de profundizar en la propia realidad de las mujeres cubanas a partir
del triunfo de la Revolucion. En el sexto capitulo recogeremos los analisis en
torno a los modelos de Feminidad presentes en el arte grafico Tricontinental
a partir de los disefios seleccionados.

En los capitulos séptimo y octavo se aborda el segundo motivo escogido
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para el estudio del disefio Tricontinental: 1a figura del guerrillero argentino-cu-
bano Ernesto Che Guevara. El estudio de su imagen en el arte grafico de la
OSPAAAL vendra precedido de un amplio analisis biografico en torno a la
vida y obra del Comandante de la Revolucién cubana, poniendo especial én-
fasis en el pensamiento politico del guerrillero y el mito creado tras su muerte.

Los dltimos apartados de la presente investigacion quedaran reservados
al estudio del fenémeno imperialista y sus modelos de representacion dentro
del arte grafico Tricontinental. Del mismo modo que con los dos motivos an-
teriores, incluiremos también aqui un amplio estudio preliminar que permita
comprender y conceptualizar el Imperialismo en todas sus facetas y distintas
manifestaciones. Las conclusiones cerraran el trabajo con una reflexiéon en
torno a la labor realizada acompanada por posibles lineas de investigacion de
cara al futuro abiertas con el presente libro.

Desde un punto de vista metodolégico, el estudio de la imagen Tricon-
tinental de la Feminidad, Ernesto Guevara y el Imperialismo requiere del
empleo de varios enfoques y planteamientos alternativos y complementarios
entre si. En primer lugar, tomando en cuenta el marco Tricontinental en s
mismo, que sitia a los pueblos del Sur-Global como protagonistas indiscu-
tibles frente a Occidente, es imprescindible considerar una metodologfa que
permita comprender y analizar las diferencias N-S desde un punto de vista
amplio y comparado. A este respecto, es necesario hundir las rafces del anali-
sis historico en el pasado colonial para comprender algunas realidades y pro-
cesos del presente en lo que a la desigualdad global entre naciones se refiere.

Por todo esto, a lo largo de esta investigacion hemos incorporado en-
foques y perspectivas poscoloniales y decoloniales, tanto en los estudios ge-
nerales y preliminares, como en los analisis de las formas y los modelos de
representacion del arte grafico Tricontinental en si mismos. Planteamien-
tos de figuras clasicas como la de Frantz Fanon aparecen acompafiados por
otros enfoques y perspectivas mas actuales relacionados con las Teorfas de
la Dependencia y los mecanismos de dominacién existentes ideados para
perpetuar la desigualdad N-S desde un plano global.

La metodologia feminista es también un pilar fundamental en el ana-
lisis de la imagen de la Feminidad a través del arte grafico Tricontinental.
Tratamos de ofrecer una vision amplia dentro de todo el gran abanico de
los feminismos, poniendo especial énfasis en los enfoques del feminismo
marxista, el feminismo decolonial y el feminismo negro. Las categorias de
analisis feminista y decolonial vienen interconectadas a partir de la categoria
de la interseccionalidad, elemento clave en el estudio que nos planteamos en
torno al analisis de los modelos y las formas representacionales de la Femini-
dad dentro del arte grafico producido por la Organizacién de Solidaridad de

25



26

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

los Pueblos de Asia, Africa y América Latina.

El enfoque marxista complementa el marco metodologico propuesto
en la presente investigacion. El estudio del pensamiento politico guevariano,
unido al analisis y la reflexién en torno a las tacticas guerrilleras y experien-
cias revolucionarias en América Latina, es abordado desde una perspectiva
marxista que pretende enriquecer y dar profundidad a los planteamientos
sostenidos por Guevara y los revolucionarios imbuidos por el espiritu Tri-
continental, cuyos verdaderos propositos y objetivos reales es imposible
comprender sin el inmenso aparato tedrico que incorpora el marxismo como
método de analisis e interpretacion de la realidad histérico-social.**

En el estudio acerca del fenémeno imperialista, desde su definicion
y conceptualizaciéon clasica hasta el analisis de sus facetas y aspectos mas
contemporaneos y cercanos a nuestra realidad, estd muy presente también
el enfoque metodolégico marxista. Los aportes y debates tradicionales de
Lenin y Rosa Luxemburgo comparten espacio con otros autores y plan-
teamientos mas actuales, como los de John Smith o David Harvey. A este
respecto, tomamos también en cuenta algunas consideraciones ecologistas
desde un punto de vista metodolédgico, focalizando nuestro analisis en el
impacto ambiental que pueden llegar a tener algunas manifestaciones del sis-
tema imperialista mundial, con especial énfasis en el caso del aparato militar
estadounidense.

Las principales fuentes consultadas y recogidas en la presente investi-
gacion son los carteles y muestras de arte grafico extraidas de los distintos
catalogos especializados en materiales producidos por la Organizacién de
Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina a lo largo de su
historia. La colecciéon de la revista Tricontinental nos ha permitido realizar un
acercamiento en profundidad al material de la organizacién en su contexto
histérico. En este sentido, queremos agradecer al personal de la Embajada de
Cuba en Espaiia, al Instituto Cubano de Amistad con los Pueblos (ICAP), a
la Casa del ALBA LH, al Instituto Hispano-Cubano de Historia de América,

24 A finales de la década de los sesenta y principios de los setenta, momento de es-
plendor y auge del espectro Tricontinental, tuvo lugar en Europa un profundo debate en torno
a la consideracién misma del marxismo como un wétodo. El filésofo y dirigente comunista
espafiol Manuel Sacristan defendié hasta el final de sus dias que no era pertinente hablar de
miétodo cuando nos referfamos al marxismo, siendo preferible optar por una nocién mas am-
plia y menos reduccionista como puede ser la de concebir al marxismo como una “visién del
mundo” en lugar de un método. (Véanse sus conferencias sobre El trabajo cientifico de Marx
y su nocién de ciencia pronunciadas en 1978 en San Sebastidn que pueden consultarse en el
siguiente enlace de audio: https://archive.org/details/ElTrabajoCientficoDeMarxYSuNocin-
DeCiencia ). A efectos practicos, sin embargo, podria ser pertinente el empleo del término -
todo en el sentido que los marxistas italianos Galvano Della Volpe y Cesare Luporini le dieron
como el circuito concreto-abstracto-concreto en el analisis historico.
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a Pernando Camacho Padilla, y, muy en particular, a Laura Ramirez Palacio
y Alejandro Pedregal, por su ayuda en la busqueda y el acceso a las fuentes
documentales para la realizaciéon de esta investigacion.

Los carteles seleccionados para el estudio de las formas y modelos de
representacion del arte grafico Tricontinental en relacion a la Feminidad, la
figura de Ernesto Guevara y el Imperialismo, han sido consultados en tres
catalogos fundamentales: la coleccion de Richard Frick: E/ cartel Tricontinental
de solidaridad, el catalogo publicado por el Interference Archive de Nueva
York: E/ diseio a las armas: los carteles y publicaciones cubanos de la Organizacion de
Solidaridad de los Pueblos de Asia, Afvica y Amiérica Latina, y la coleccion de Lin-
coln Cushing: jRevolucion! Cuban poster art desde San Francisco.

Las imagenes recogidas en este libro han sido seleccionadas, en la ma-
yor parte de los casos, del sitio web oficial de la Organizacion de Solidaridad
de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina (http://www.ospaaal.com/).
Junto a esta plataforma de acceso y difusion libre, hemos localizado y consul-
tado también algunas imagenes en el catalogo abierto digitalizado del Interna-
tional Institute of Social History de Amsterdam (IISH). Las obras de los artistas
Jorge Bermudez y Héctor Villaverde incluyen también imagenes y disefios de
la OSPAAAL que hemos trabajado y citamos a lo largo de este trabajo.

Los materiales producidos por la OSPAAAL en los que no se indique
autoria han sido producidos de forma anénima por el organismo. Los carte-
les y las muestras del disefio grafico Tricontinental fueron elaboradas como
materiales de libre acceso en todo el mundo. Reconociendo el trabajo y la
autoria de los artistas que produjeron para la organizacion, recogemos en el
presente estudio algunos de los principales disefios elaborados para su estu-
dio, discusion y difusion.

Los analisis historicos y las reflexiones sostenidas en torno a los dise-
fios han sido elaborados con objeto expreso para el presente libro. Todos los
elementos sefialados, enfoques, perspectivas y planteamientos en los que no
aparezcan citados autores ni obras, pertenecen de manera integra y original
a la autorfa de este trabajo. La labor de investigacion interdisciplinar histori-
ca, antropoldgica, sociologica y etnografica realizada a partir del analisis de
los disefios, corresponde a un trabajo realizado de manera exclusiva para la
elaboracion de este estudio. Nos responsabilizamos, por tanto, a todos los
efectos, de las posibles insuficiencias y problematicas que pueda suscitar la
lectura de las siguientes paginas.

Alberto Garcia Molinero.
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ARTE Y REVOLUCION EN CUBA: ARTISTAS Y LIBERTAD

1. Arte y Revolucion en Cuba:
artistas y libertad.

“Dentro de la Revolucion, todo; contra la Revolucién, nada”.

-Fidel Castro.”®

1.1 La revolucién improvisada
y los precedentes soviéticos.

El triunfo de la Revolucién cubana tuvo un impacto inmenso en la
historia de los pueblos del mundo, pero muy en particular, en la historia de
América Latina. Con la entrada de los Barbudos en La Habana y la huida de
Batista a Republica Dominicana en enero de 1959, se barti6é de un plumazo
con todas esas concepciones fatalistas que argiifan la imposibilidad de éxito
inherente a todo intento revolucionario que tratara de llevarse a cabo en
territorio americano. En palabras de Alfredo Maneiro, miembro del Comité
Central del Partido Comunista de Venezuela:

La revolucién cubana fue... como un detonador para el con-
tinente. Justificé la impaciencia revolucionaria y puso fin a la vieja
discusion sobre el fatalismo geografico: la idea de que ninguna re-
volucion triunfarfa en América porque ésta era el patio trasero de
imperio estadounidense. De un tirén, la revolucioén cubana barrié
con ese viejo fantasma.*

El éxito de una Revolucién en el marco de un pafs como Cuba a partir

25  CASTRO, E (1961). Discurso pronunciado pot el Comandante Fidel Castro Ruz,
Primer ministro del gobierno revolucionario y Sectetario del PURCS, como conclusion de las
reuniones con los intelectuales cubanos, efectuadas en la biblioteca nacional el 16, 23 y 30 de
junio de 1961. Consultado en el Departamento de versiones taquigraficas del gobierno revo-
lucionario de Cuba (http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/f300661e.html).

26 GLEIJESES, P. (2004). Misiones en conflicto. La Habana: Editorial Ciencias Sociales, 39.
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del desembarco de una columna guerrillera fue algo tan extraordinario como
inesperado desde un punto de vista histérico”. En la misma linea que habia
marcado el filésofo francés Louis Althusser en Contradiccion y sobredetermina-
cidn acerca de la excepcionalidad de la Revolucion bolchevique®, habtia mu-
cho que decir también sobre las particularidades y las posibilidades historicas
que hicieron posible el triunfo de la Revolucién cubana®. Para comprender el
devenir del proceso revolucionatio cubano en toda su profundidad debemos
comenzar por recordar un hecho fundamental, reconocido incluso por los
propios guerrilleros y dirigentes revolucionarios: la realidad de una Revolu-
cién cubana que se pensd haciéndose.

En una carta enviada por el Che Guevara al escritor argentino Ernesto
Sabato el 12 de abril de 1960, el legendario Comandante definfa a la Revo-
lucién cubana como “la mas genuina creacion de la improvisacion™. En la
misma carta, unas lineas mas abajo, Guevara se referfa al proceso revolucio-
nario cubano de una forma especialmente llamativa al definitlo como “El
caos mas perfectamente organizado del Universo”.

Detras de estas palabras, un tanto poéticas y alegoricas, se esconde una
realidad constatable desde un punto de vista historico. Las particularidades
en el desarrollo del proceso revolucionario cubano hicieron de esta expe-
riencia caribefa algo completamente novedoso en comparacion a otras rea-
lidades y modelos socialistas ya existentes por aquel entonces™. Y es que, si

27 La combinacién de la lucha guerrillera en Sierra Maestra con la actividad de los
grupos revolucionarios clandestinos en el llano y las ciudades ha sido estudiada en profundi-
dad por Patricia Calvo Gonzalez en CALVO, P. (2021). {Hay un barbudo en mi portadal La
etapa insurreccional cubana a través de los medios de comunicacién y propaganda 1952-1958.
Madrid: Iberoamericana.

28  Althusser fue uno de los primeros autores en hacer énfasis acerca de la excepcio-
nalidad de la Revolucién de Octubre, exitosa gracias a la existencia de una serie de condicio-
nantes muy particulares, tales como el propio contexto del Zarismo en Rusia, o el estallido de
la Primera Guerra Mundial. En el caso cubano es pertinente realizar un andlisis que comience
por reconocer una realidad similar en lo que a excepcionalidad histérica se refiere.

29 La historiadora Marifeli Pérez-Stable remarca en su obra acerca de la Revolucion
cubana que la simple supervivencia de la columna guerrillera que desembarcé en Sierra Maes-
tra fue ya una victoria frente a la Dictadura de Batista, cuyos embates tnicamente tuvieron que
“tesistit” (PEREZ-STABLE, M. (1998). Ta revolucién cubana. Origenes, desarrollo y legado.
Madrid: Colibri, 105).

30 GUEVARA, E. “Respuesta al escritor argentino Ernesto Sabato. 12 de abril de
1960”. Citado en BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. El cartel cubano del siglo XX. La
Habana: Editorial Letras Cubanas, 72-73.

31 El transito entre los ideales de los jovenes revolucionarios que asaltaron el Cuartel
Moncada el 26 de julio de 1953 con el propdsito de: “destruir toda la sociedad podrida de la
vieja Cuba” (THOMAS, H. (1974). Cuba. 1.a lucha por la libertad. Barcelona: Grijalbo, 1078)
y la posterior construccion de la Revolucion cubana evidencia la singularidad del recorrido
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bien es cierto que esta improvisacién de la que hablaba Guevara comportd
numerosos errores y rectificaciones como consecuencia de una falta de expe-
riencia en la praxis revolucionaria, también sirvié para nutrir de una genuina
originalidad a la naciente Revolucion caribefia, la cual aparecié como un so-
plo de aire fresco frente al dogmatismo vy la rigidez burocratica del llamado
Bloque Socialista.

De todas las facetas que ofrece la Revolucion cubana, la dimension
vinculada al mundo del arte y la creacién artistica puede que sea uno de
los aspectos que han despertado mayor interés en el marco de la investiga-
ci6én histérica. El gran maestro de toda una generacién de marxistas de habla
hispana, Manuel Sacristin Luzon, remarcaba en la que fuera su pendltima
conferencia impartida en vidauna nocién fundamental, la del arte como co-
nocimiento: ¢/ arte es conocimiento”. Esta tesis, originaria de Lukacs, es clave
para comprender la concepcién del arte que se desarrollé en Cuba a rafz del
proceso revolucionario. Frente al arte como divertimento, el arte puede ser, y
de hecho ¢, una forma de conocimiento fundamental que debemos de estu-
diar con detenimiento para comprender el mundo que nos rodea.

Desde el estallido mismo de la Revoluciéon Cubana una gran pregunta
invadira los pensamientos de todos los artistas e intelectuales de la Isla: ¢cual
serfa la politica de los nuevos dirigentes revolucionarios en relacion al arte y
a la cultura en general?

Si atendemos a los precedentes de otros procesos revolucionatios
como puedan ser los casos soviético o chino, nos encontramos con realida-
des complejas un tanto alejadas de la grisdcea imagen monolitica del realismo
socialista que todos albergamos en el imaginario occidental. La politica cul-
tural de los gobiernos revolucionarios de Moscu y Pekin en relacion al arte
y las producciones artisticas fue cambiando y modificindose con el paso del
tiempo a medida que se experimentaban cambios y transformaciones dentro
de las propias sociedades chino-soviéticas de la época™. Setia un error situar

que caracteriza al proceso experimentado en Cuba desde el derrocamiento de Batista hasta la
consolidacién de la Republica de Cuba de nuestro tiempo.

32 SACRISTAN, M. (2005). Seis Conferencias sobre la tradiciin marxista y los nuevos proble-
mas. (Sobre Lukacs, conferencia impartida el 30 de abril de 1985 en Barcelona). Madrid: El
Viejo Topo, 177.

33 El triunfo de la Revolucion de Octubre marcé un antes y un después en la cultura
universal desde el punto de vista artistico. La revolucién artistico-cultural soviética experimen-
tada a partir de 1917 hasta comienzos de la década de los veinte alberga una serie de carac-
tetisticas completamente diferenciadas a las politicas oficiales del Estado soviético en torno
al arte y la cultura general en momentos posteriores. La especialista Marfa Magdalena Ziegler
Delgado ha profundizado en el impacto de esta Revolucion artistica en: ZIEGLER DEL-
GADO, M. (2017). “La Revolucion artistica en Rusia ante la Revolucion soviética”. Revista de
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en un mismo plano y equiparar la politica cultural del gobierno de los sovzets
de la década de los veinte a la de la Unién Soviética durante la época de Stalin,
o al mismo Estado soviético de los afios ochenta.

Las sociedades y los gobiernos socialistas no fueron tan monoliticos e
inmovilistas como la imagen que se ha construido dentro de los imaginarios
occidentales a partir de la Guerra Fria. En relacién al campo particular de
la creacién artistica, podemos diferenciar diferentes etapas, estilos, periodos
de mayor y menor libertad de creacion para los artistas, de mayor y menor
influencia de corrientes exteriores... No habiendo en ningtin caso una inmo-
vilidad total y absoluta que podamos reducir bajo la bandera del tristemente
célebre Realismo socialista, el cual si bien es cierto que existio y ocupé un pa-
pel muy destacado en estas sociedades como respuesta a un contexto y unas
particularidades histéricas concretas, no puede hacernos olvidar que existie-
ron otras formas de creacion artistica dentro del campo socialista amparadas
por sus respectivos gobiernos en determinados momentos historicos.

El ejemplo mas ilustrativo de esta realidad lo encontramos en la
produccién de artistas soviéticos durante los primeros afios de la Revolucion
rusa®. Figuras como las de Eleazar Markovic (1890-1941), mis como cono-
cido como E/ Lissitzky, vinieron a transformar profundamente el campo de
la creacion artistica-visual al mismo tiempo que tenfa lugar el proceso revolu-
cionario soviético. Si bien es cierto que todas estas nuevas formas de expre-
sion artistica relacionadas con las vanguardias no tuvieron mucho alcance en
el tempo dentro de la Unién Soviética®™, existen muestras extraordinarias de
arte abstracto que han llegado hasta nuestros dias y dan buena fe del impacto
que tuvo la llegada de las vanguardias y otras corrientes de produccién artis-
tica (suprematismo, constructivismo...) en los primeros afos de la Revolu-
cién de Octubre. De todas las obras que podriamos elegir para ilustrar este
fenémeno, quizas no haya ninguna mads representativa que la de E/ Lissitzky
titulada Golpead a los Blancos con la Cuiia Roja (1919).

Comunicacion de la SEECI, nim. 42, 26-44.

34 El impacto de las vanguardias a partir de la Revolucién soviética tuvo un peso
decisivo en la “historia del arte moderno” (IZQUIERDO EXPOSITO, V. (2018). “Arte y
comunicacion: el papel de las vanguardias artisticas en la revolucion rusa de 19177, Historia y
comunicacion social, 23(1), 69).

35 Esto es debido, entre otras cosas, al temprano debate acaecido en el seno del Parti-
do Comunista de la Unién Soviética entre la postura de aquellos que abogaban por la produc-
ci6én de un arte “accesible” o “comprensible” para la inmensa mayoria del pueblo analfabeto,
y los partidarios de dejar una libertad absoluta creadora a los artistas a la hora de experimentar
nuevas formas de produccion vinculadas a movimientos de mayor originalidad y complejidad
artistica. Finalmente, acabé por imponerse la primera linea, resultado de lo cual encontramos
el triunfo del Realismo Socialista como corriente artistica oficial patrocinada y amparada por
el Estado de los soviets a lo largo de buena parte de la historia de la Unién Soviética.
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Figura 1. Golpead a los Blancos con la Cuiia Roja, El Lissitzky (1919). Extraida del
portal digital en abierto Historia del Arte Historia/ Arte HA!,
historia-arte.com/obras/golpead-a-los-blancos-con-la-cuna-roja

En esta obra tan iconica y representativa del Octubre Rojo, podemos
encontrar sintentizados los principales elementos que anuncian la aparicién
de nuevas formas de representacion artistica vinculadas al proceso revolucio-
nario soviético. Elementos simples con formas agudas y agresivas (como el
triangulo rojo representando a la Revolucién) combinados con la presencia
de circulos y un enorme impacto del color negro (representando en este caso
al movimiento contrarrevolucionario de “los blancos” al que se encuentran
combatiendo los bolcheviques en el momento de produccion de esta obra
dentro del marco de la llamada Guerra civil rusa 1917-1922).

En palabras de Kazimir Malévich, padre del suprematismo ruso e icono
vanguardista:

Las formas del suprematismo estin imbuidas de las mismas
fuerzas vivas de la naturaleza. El suprematismo es una nueva for-
ma de realismo pictérico, un realismo que es puramente formal
porque no hay montafas, ni cielo ni agua. Cada forma auténtica es un
mundo en si misma. Y cada superficie pura y sin marcas tiene mas vida que
un rostro, dibujado o pintado, con un par de ojos y una sonrisa.™

36 MALEVICH, K. Citado en BARNICOAT, J. (1972). Los Carteles: su historia y lenguaje.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili. Coleccion Comunicacion Audiovisual, 87.

33



34

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

Figura 2. La Carga de la caballeria roja, Kazimir Maléchiv (1928). Obra funda-
dora de la corriente del suprematismo. Extraida del portal digital en abierto
Historia del Arte Historia) Arte HA!,

historia-arte.com/obras/la-carga-de-la-caballeria-roja

Tal y como evidencia la existencia de estas muestras de arte-grafico
escogidas para ilustrar la complejidad de la realidad de un Estado socialista
como la Unién Soviética, serfa superficial afirmar que toda la produccion ar-
tistica soviética fue la historia de un fracaso y un triste final hacia la decaden-
cia y el oscurantismo del arte “para un pueblo ignorante y analfabeto” pro-
pio del Realismo socialista’. Hubo formas de expresion, experimentacion y
creacion artisticas verdaderamente originales y novedosas que tuvieron un
gran impacto en el devenir de corrientes y producciones artistico-visuales a
nivel mundial.

Sin embargo, no es menos cierto el hecho de que tanto en la Uniéon
Soviética como en la China socialista, Corea, y otros Estados comprometi-
dos con el ideal del socialismo, los artistas se encontraron con importantes
limitaciones en determinados momentos histéricos a la hora de expresar su
arte en tendencias que contradecian o chocaban con la linea oficial adoptada
por el Partido en aras de la produccién de un arte para el pueblo. En todos los
casos, las matizaciones en funcién del momento histérico, el contexto, y las
circunstancias particulares a las que nos refiramos son importantes.

37 Acerca del impacto que tuvo la aparicién del Realismo socialista en las corrientes
mencionadas con anterioridad véase GARCES MARRERO, R. (2019). “Creacion artistica,
realismo socialista y marxismo”. Claridades. Revista de filosofia 11, 57-78
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La idea central, sin embargo, que debemos remarcar para comprender
la influencia de estas corrientes en el proceso cubano, es la de una realidad
compleja en el marco de los Estados comprometidos con la construccion
del socialismo, los cuales trabajaron a partir de una serie de lineas oficiales de
produccién artistica donde los artistas encontraron importantes limitaciones,
pero donde no todo fue gris ni uniforme, habiendo también notables mues-
tras de formas novedosas y originales de creacion artistica que tendran una
gran influencia para la posteridad.

1.2 Vientos revolucionarios en Cuba:
hacia una nueva concepcion artistica.

¢Se puede hablar en Cuba de un proceso similar al vivido en la Unién
Soviética en relacion al campo de la creacion artistica, o se asiste a una reali-
dad alternativa propia del emergente proyecto cubano?

La Revolucién lo cambia todo. Esa es la premisa de la que se ha de
partir para comprender el verdadero alcance y el impacto del proceso revo-
lucionatio en el devenir de las corrientes, manifestaciones y producciones
artisticas dentro de Cuba a partir de 1959. Existe un antes y un después del
triunfo de los Barbudos y su entrada por las calles L.a Habana. Tomar el cielo
por asalto y entregarse en cuerpo y alma a la construccién de un nuevo orden
social que barriera de un plumazo con todas las formas de opresion legadas
del pasado se convirtié en una obsesién para los nuevos dirigentes cubanos
desde el principio™.

La profundidad y el alcance de este proceso requerfan de una serie de
cambios y transformaciones en la forma de vivir y relacionarse dentro de
la propia sociedad cubana, que cambiarfa para siempre a partir del triunfo
revolucionario. Como dijera el dirigente comunista Mao Tse-tung refiriéndo-
se al proceso revolucionario chino, —también aplicable al caso cubano —:
“sCambiar el mundo sin cambiar uno mismo? {Palabrerfa insoportable!””

La transformacioén que experimentaron todos los cubanos compro-
metidos con este nuevo proyecto revolucionario no fue ajena a los artistas,
quienes, a su manera, en el campo de la producciéon grafico-visual, también
habrfan de verse necesariamente afectados por el inmenso proceso que es-

38 Especialmente Ernesto Guevara y Fidel Castro, cuyo compromiso con el proyecto
nacido de la Revolucién ha sido calificado de “obsesivo” por algunos especialistas: “Erradicar
el subdesarrollo en Cuba se convirtié en un deseo obsesivo para Fidel Castro desde el triunfo
de la Revolucion.” (SZULC, T. (2000). Fidel. NYY, Perennial. 593-594).

39 ZEDONG, M. (1942). “Contra el estilo del cliché del Partido”. En Obras Escogidas
de Mao Tsetnng. Pekin: Ediciones en Lenguas Extranjeras, Tomo III, pp. 49-65.
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taban viviendo y del que estaban formando parte como sujetos activos. La
Revolucién no paséd pasivamente ante los ojos de los artistas. Para ser par-
ticipes del nuevo proceso que se abri6 paso a partir de 1959, fue necesario
experimentar un profundo cambio de la mano de toda la sociedad cubana
en su conjunto. En palabras de José Manuel Villa (I7/ita), célebre cartelista
y artista cubano:

¢Qué sucede? Existe un hecho cultural radical, la Revolucion,
la Revolucion lo cambia todo, 1a Revoluciéon nos hace ver distinto
y nos hace entender distinto; tenemos frente a nosotros una tarea
que no mediamos, no la podiamos medir, no fuimos conscientes
de ella, por suerte, porque la afrontamos con esa ignorancia y
con esa inocencia con que un niflo se asoma al acto de caminar.
Sabiamos que esa era una labor que tenfamos que realizar, pero no
tenfamos el alcance de la importancia que esa labor tenfa y que irfa
adquiriendo en el iempo.*

La Revolucién trajo consigo nuevas ideas y nociones del mundo de las
que los propios artistas se empaparon antes de asumir la responsabilidad de
mostrar al mundo la naturaleza del inmenso proceso que estaba teniendo
lugar ante sus ojos. A través de diversas manifestaciones caracterizadas por
un matcado espiritu renovador, la Revolucion representd, en gran medida,
un soplo de aire fresco frente a las tradicionales formas de expresion artistica
que habian predominado en la Isla antes de 1959.

El compromiso del proyecto revolucionario con el ambito de las artes
y la cultura se hizo notar desde el primer dfa. La amplia campafia de alfa-
betizacion impulsada por el gobierno cubano en el afio 1961 representd un
éxito notable*’. Del mismo modo que sucedi6 con el intenso proceso de de-
mocratizacién y acceso de millones de desposeidos a espacios culturales que
previamente habian permanecido restringidos a unas élites muy reducidas.
Todos estos elementos forman parte de un Gnico proceso y de una misma
politica cultural puesta en practica por los revolucionarios cubanos. Dentro
de este amplio espectro cultural, el ambito de los creadores y artistas del

40 José Manuel Villa (Villita) citado en VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del Dise-
7o Grdfico Cubano 1959-1974. La Habana, Ediciones La Memoria, 83.

41 Antes de la Revolucién, en Cuba el “el 50 por ciento de los nifios en edad escolar
—unos 800 000—, no asistian a las escuelas” (PEREZ-CRUZ, F. (2011). “I.a Campafia Nacional

de Alfabetizacién en Cuba”. ZARONA, Revista Cientifico-Metodoldgica, n. 53, julio-diciembre,
11.
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campo grafico-visual ocupard un espacio significativo®.

Con el triunfo de la Revolucién se atiende a una inmensa transforma-
cién en torno a la propia concepcion del arte como concepto. La Cuba de
Batista, con todos sus iconicos casinos, hoteles, prostibulos y cines (reser-
vados para unos pocos), era el espacio ideal para contemplar la realidad que
ofrece una nocién capitalista y comercial del arte en su maximo esplendor.
A partir del proceso revolucionario se asiste a uno de esos excepcionales
momentos historicos en los que el “capital humano” ocupa un espacio mas
importante que el capital financiero. La concepcién capitalista y comercial
del arte dejara paso a una nueva nocion del arte: un arze social, del que Victor
Vasarely, padre del op art, dirfa esto:

Si el arte ayer significaba sentir y hacer, hoy significa concebir y
mandar a hacer. Si ayer la perdurabilidad de la obra residfa en la ex-
celencia de los materiales, en su perfeccion técnica y en la maesttia
de la mano, hoy descansan en la conciencia de una posibilidad de
recreacion, de mmultiplicacion y de expansion. Asi desaparecera con el
artesano el mito de la pieza tnica y triunfara al fin la obra difusible,
gracias a la maquina y por ella. Mi aspiracion es un arte social.”

En la linea de lo que dijera el poeta Bertolt Brecht en su dia: el arte ha-
bia dejado de ser un espejo donde reflejar la realidad para convertirse en un
martillo con el que datle forma*. ;En qué lugar dejaba este profuso cambio a
los creadores, a los artistas? Si nos remontamos a expetiencias pasadas, como
el caso soviético donde los artistas gozaron de periodos de amplias libertades
unidos a épocas de importantes restricciones, podemos pensar que en Cuba
tuvo lugar un fenémeno similar. Lo cual no es completamente cierto.

42 A modo de ejemplo del alcance y el compromiso del gobierno revolucionario cuba-
no con el fomento de la cultura entre las masas nos limitaremos a decir que entre 1968 y 1973
la produccién total alcanzé 108 millones de libros, 43 millones de folletos y mas de 33 millo-
nes de ejemplares de revistas. Entre 1975 y 1976 se produjeron mas de 35 millones de libros,
disponiendo cada lector cubano de una media de 4,1 libros entre los producidos en la isla y los
importados. “De esta forma, se reafirmé un movimiento editorial que, de acuerdo con las tesis
sobre la cultura artistica y literaria presentada en el Primer Congreso del Partido Comunista de
Cuba (1975), tenfa entre sus mas loables objetivos ofrecer posibilidades al pueblo de conocer
la variedad y la riqueza de la cultura nacional y universal”. BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen
Constante. E/ cartel cubano del siglo XX. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 207.

43 VASSARELY, V. Citado en BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. El cartel
cubano del sigl XX. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 196.

44 BRECHT, B. (2021). E/ Martillo de Brecht: seleccion de textos realizada por Paco Ignacio
Taibo 1. Caracas: Escuela de Cuadros, 10.
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Los dias 16, 23 y 30 de junio de 1961 Fidel Castro convocé a un amplio
numero de escritores y artistas cubanos en el Salon de Actos de la Biblioteca
Nacional José Marti de La Habana. Alli, entre un amplio revuelo y barullo,
los artistas invitados trasladaron al Comandante en Jefe de la Revolucién Cu-
bana sus preocupaciones en relaciéon a la libertad de creacion para los artistas
con la llegada de este nuevo periodo. ¢Asistirfamos a una imitacion de lo que
habia ocurrido en la Unién Soviética, o peor, en Chinar ;O por el contrario
tomarfa Cuba un camino propio y alternativo a las politicas y lineas oficiales
de creacion artistica ya conocidas? La intervencién de Fidel, convertida en
credo bajo el nombre de Palabras a los intelectuales, dio respuesta a todas estas
preocupaciones:

¢Dénde puede estar la razén de ser de esa preocupacion? El
campo de la duda queda para los escritores y artistas que sin ser
contrarrevolucionarios no se sienten tampoco revolucionarios
(...) Quien sea mas artista que revolucionario, no puede pensar
exactamente igual que nosotros. El pueblo es la meta principal.
En el pueblo hay que pensar primero que en nosotros mismos
y esa es la tnica actitud que puede definirse como una actitud
verdaderamente revolucionaria. Y para aquellos que no pueden
tener o no tengan esa actitud, pero que son personas honradas,
es para quienes existe el problema a que hacfamos referencia,
y de la misma manera que para ellos la Revoluciéon constituye
un problema, ellos constituyen también para la Revoluciéon un
problema del cual la Revolucién debe preocuparse.®

Mientras Fidel pronunciaba estas palabras es preciso recordar que hacia
menos de dos meses que se habia producido el intento de invasién nortea-
mericana en playa Girén. La Revolucién se encontraba en el punto de mira
del Imperio, y a menos de 90 millas de los Estados Unidos, era una necesidad
vital cerrar filas en torno al proceso revolucionario que se vefa fuertemente
amenazado por el gobierno norteamericano. La intervencion directa e inva-
sién de los marines en Cuba no era sélo una remota posibilidad, sino que
se encontraba de facto en los planes de un Washington® obsesionado por

45 CASTRO, E (1961). Discurso pronunciado por el Comandante Fidel Castro Ruz,
Primer ministro del gobierno revolucionario y Sectetario del PURCS, como conclusion de las
reuniones con los intelectuales cubanos, efectuadas en la biblioteca nacional el 16, 23 y 30 de
junio de 1961. Consultado en el Departamento de versiones taquigraficas del gobierno revo-
lucionario de Cuba (http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/£300661e.html).

46 El gobierno de los Estados Unidos elaboré diversos planes de invasion directa
en Cuba. Entre los dirigentes norteamericanos prevalecia la idea de que “Si Cuba triunfa,
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hacerse con el control total de una Isla que pensaban que les pertenecia?’.

En este contexto se situa la preocupacion de Fidel y el resto de di-
rigentes revolucionarios por fortalecer la unidad dentro de un pais que se
encontraba en auténtico estado de sitio a la espera de una nueva intervencion
militar. Fidel acabarfa concluyendo su célebre intervencion con unas lineas
que se convertirfan en la piedra angular y ley primera de la politica cultural de
la Revolucién Cubana:

Dentro de la Revolucion, todo,; contra la Revolucion, nada. Contra la
Revolucién nada porque la Revoluciéon también tiene sus dere-
chos, y el primer derecho de la Revolucion es el derecho a existit y
frente al derecho de la Revolucion de ser y existir, nadie. Por cuan-
to la Revolucién comprende los intereses del pueblo, por cuanto la
Revolucion significa los intereses de la nacién entera, nadie puede
alegar con razén un derecho contra ella.*®

En este sentido, un hecho fundamental referido a la politica cultural
cubana seguida tras el triunfo de la Revolucién gira en torno al hecho de que,
aunque el gobierno cubano respetara el Realismo socialista y las politicas
culturales de sus aliados chino-soviéticos, la Revolucién cubana no marcaria
una linea oficial a seguir para los artistas del modo que habia ocurrido en el
marco de otros Estados comprometidos con la construccion del socialismo.

Bajo la sentencia de: “Con la Revolucion, todo; contra la Revolucion,
nada” cabfa toda produccién o forma de expresion artistico-cultural que no
fuera esencialmente contra el proyecto revolucionario cubano en si mismo.
Esto marcaba una serie de diferencias importantes en relacion a las lineas
oficiales y politicas culturales mantenidas por otros Estados socialistas hasta

América Latina cae” (GLELJESES, P. (2004). Misiones en conflicto. La Habana: Editorial Ciencias
Sociales, 38). Los planes de invasion se cancelaron definitivamente cuando tras evaluar la situa-
ci6n de la Isla y la correlacion de fuerzas, la CIA estimé que el apoyo y la adhesion del pueblo
cubano a la Revolucién era demasiado grandes para una operacion de ese tipo.

47 Es muy célebre la tesis de John Quincy Adams en relacién a Cuba conocida como
la teoria de la “fruta madura”, mediante la cual se decfa que Cuba, tarde o temprano, habria de
caer en manos de los Estados Unidos de América debido a la proximidad geografica que habia
entre los dos Estados. Esas supuestas “leyes de gravitacién politica” que inexorablemente con-
ducitfan a la pérdida de independencia para Cuba se enmatcan dentro de la Doctrina Monroe.

48 CASTRO, I (1961). Discurso pronunciado por el Comandante Fidel Castro Ruz,
Primer ministro del gobierno revolucionario y Secretario del PURCS, como conclusién de las
reuniones con los intelectuales cubanos, efectuadas en la biblioteca nacional el 16, 23 y 30 de
junio de 1961. Consultado en el Departamento de versiones taquigraficas del gobierno revo-
lucionario de Cuba (http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1961/esp/£300661e.html).
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el momento, donde, aunque existieron diversas corrientes y formas de expre-
sion artistico-culturales, acab6 siempre por imponerse una linea oficial fuera
de la cual los artistas encontraban pocas opciones para expresarse libremente
con el respaldo institucional.

Con la Revolucién ya consolidada a finales de la década de los setenta,
Fidel Castro retomarfa esta idea afirmando en 1977: “Nuestro enemigo es el

Imperialismo, no el arte abstracto”

, poniendo en evidencia una de las ca-
racterfsticas principales de la produccién artistica en la Cuba revolucionaria:
la libertad de creacion para los artistas. No habra estilos ni lineas oficiales
impuestas por el Partido, sino libertad total de creacion (siempre dentro de

los limites de la Revolucion).

Algunas de las producciones de los innovadores artistas cubanos ge-
neraran debate en el seno del Partido y de la propia sociedad cubana en la
misma linea de los debates que habfan tenido lugar con motivo del triunfo
de la Revolucion soviética. s Tenia sentido dejar libertad total de produccion
a los artistas en el marco de una sociedad ampliamente analfabetizada donde
una inmensa mayoria iba a quedar al margen de estas novedosas formas de
creacion artistica? ¢O, por el contrario, debia el Estado intervenir y marcar
una linea oficial para potenciar o favorecer formas de arte mas “accesibles” a
ojos del pueblo, como habian hecho chinos y soviéticos?*

Los cubanos tomaron un camino propio al margen de las politicas cul-
turales de sus colegas curoasiaticos. En palabras del cartelista cubano Héctor
Villaverde: “Lo cierto es que nunca nadie nos dijo que hiciésemos de tal for-
ma o de tal otra las cosas (...) no nos limitabamos pensando que el publico
no iba a entender el cartel, nunca tuvimos problemas en ese sentido”.”" Sara
Vega Viche, artista y gran conocedora del cartel cinematografico cubano se
expres6 en el mismo sentido: “A pesar de que no habia problemas con el

Realismo socialista, con la evidencia, habia toda la libertad para experimentar,

49 Citado en CUSHING, L. (2003). /Revolucion! Cuban poster art. San Francisco. Chro-
nicle Book, 8.

50  Este debate se reprodujo y tuvo lugar, con sus particularidades y diferencias, en el
seno de todos los Estados socialistas y buena parte de los Partidos Comunistas en la segunda
mitad del siglo XX. Un e¢jemplo lo encontramos en el PCA, estudiado en profundidad en el ar-
ticulo RISLER, J.; LUCENA, D. (2005). “Arte y politica en los afios 20: Discusiones estéticas
en el Partido Comunista (y sus adyacencias)”. Il Jornadas de Sociologia de la UNLP, 23 al 25 de
noviembre de 2005, 1.a Plata. 1.a Argentina de la crisis: Designaldad social, movimientos sociales, politica e
instituciones. En Memoria Académica. Disponible en: http://www.memotia.fahce.unlp.edu.ar/
trab_eventos/ev.6565/ev.6565.pdf

51 VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del Diserio Grafico Cubano 1959-1974. 1.a Ha-
bana, Ediciones I.a Memoria, 34.
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pata creat”.”® John Barnicoat, cartelista poco sospechoso de simpatizar con la
Revoluciéon cubana y sus politicas, recoge la misma idea:

Los disenadores de los carteles cubanos estan sometidos a
menos restricciones que sus colegas en la Rusia soviética o a la
R.P. China. En estos altimos pafses, existen limitaciones estrictas
sobre la naturaleza de los disefios y en el caso de China existen in-
cluso convenios precisos que definen minuciosamente el método
para interpretarlos.”

La libertad de creaciéon de la que gozaron los artistas cubanos no se li-
mit6 al mayor abanico de posibilidades en cuanto a la experimentacion de co-
rrientes y estilos se refiere, sino que, a diferencia de otras realidades ya men-
cionadas donde el anonimato era un espectro recurrente en la produccién
artistica, en Cuba, los artistas de todos los campos, y en particular del mundo
del disefio grafico, gozaron de una libertad tal que les permitié alcanzar un
estilo propio muy personal, reconocido y reconocible®. El espacio del sello
propio y el disefiador individual se convirtié en algo “sagrado” que en muy
pocas excepciones setfa violentado, tal y como analizaremos en el siguiente
capitulo, donde profundizaremos en las particularidades del cartel cubano.

52 Ibidem, 114.
53 BARNICOAT, J. (1972). Los Carteles: su historia y lenguaye. . . 250.

54 Enlas formas de expresion y produccion artistica cubana también estuvo presente
el anonimato, pero con sentido y recorrido en el tiempo mucho menor que en los casos chi-
no-soviético.
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2. El cartel cubano: la construccion
de un nuevo lenguaje grafico.

“En todas las ciudades y poblados del pafs era frecuente ver a obreros y
milicianos con El capital de Carlos Marx, editado en Mosct, y una novela

de Balzac”>

2.1 El cartelismo como medio de expresion artistico.

El cartelismo, como todo medio de expresion artistico, presenta una se-
rie de corrientes y tendencias claramente diferenciadas entre si. Sin embargo,
a pesar de que dentro del cartelismo existan diversas modalidades y formas
de expresion, encontramos también una serie de caracteristicas comunes que
lo definen y diferencian de otras artes similares como pueda ser la pintura.
El cartelismo, en esencia, es un tipo de manifestacion artistica que se expresa
a través de un lenguaje grafico marcado por una fuerte impronta popular. A
diferencia de lo que pueda ocurrir con determinados pintores o escultores, el
cartelista debe, como dirfa Mario Tronti: “presentar imagenes que no escon-

dan conceptos, sino que los expresen”.

El artista dedicado a la produccién de carteles no puede permitirse es-
conder enigmas o claves a descifrar en sus obras para la posteridad, sino que
debe de plantear un mensaje claro, visual, accesible y adaptado a un publico
muy concreto cuyas caractetisticas debe haber estudiado y tenido en cuenta.
En 1956, un escritor publicitario de los Estados Unidos, H.W. Hepner, decia
que al disefiar un cartel “uno debe suponer que la gente que lo ve no puede,
o al menos, no quiere leerlo. Hay que contarle toda la historia en unos seis
segundos™’. La expresion de un idioma popular dirigido a las masas es el
rasgo fundamental del cartelismo que lo define como arte y lo diferencia de
otros medios de expresion similares.

55 BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante... 153.
56 TRONTL, M. (2016). La Politica contra la Historia. Roma. Traficantes de suefios, 22.
57 Citado en BARNICOAT, J. (1972). Los Carteles: su historia y lenguae. .. 193.
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De todas las perspectivas y concepciones definidas en torno al cartel
(especialmente en torno al cartel politico, ya que el publicitario habria que
valorarlo con base en otros parametros), la mas relevante es aquella que de-
fiende el cartel como un grzto. Roland Holst, artista holandés de principios
del siglo XX, manifesté en 1923 que “...un cartel puede ser dos cosas. O
una simple pieza de informacién, o un grito... No hay ninguna necesidad
de decir la verdad a gritos porque ésta puede declararse tranquilamente y sin

cargar las tintas”®.

Esta 6ptica se opone frontalmente a otra vision alternativa que defien-
de al cartel como un medio para un fin y no como un fin en si mismo (a
diferencia de la pintura), por lo que la funcién de expresar una idea que se
corresponda con la realidad, un pensamiento o una verdad en un sentido mas
metafisico, es la que debe primar por encima de todo a la hora de analizar este
medio de expresion artistica.

¢Por qué un grito entonces? ¢Debe de ser a gritos o la verdad puede
declararse tranguilamente y sin cargar las tintas como defiende Holst? Albert
Hahn, célebre cartelista holandés y militante socialista, contestd a su com-
patriota en un articulo publicado en la Revista del Partido Obrero Socialde-
mocrata:

“Desgraciadamente, vivimos todavia en unas circunstancias
capitalistas y nuestro mundo es el de la competencia. En las con-
diciones sociales en que vivimos, las cosas no se producen para
satisfacer necesidades humanas, sino, por el contrario, de una ma-
nera totalmente anarquica... ¢Por qué no un grito, si es eso lo que
se necesita? Si el artista es auténtico, hasta su grito es bello... Se-
gun lo que se le pida que haga, el artista gritara o cargara el acento
de algin otro modo. Al hacetlo, utilizara normalmente acusados
contrastes de colores y formas sencillas, pues asi se consigue la

atraccién mas inmediata”.”’

Bertolt Brecht, de un modo mds poético y a través de la boca de Galileo,
se posiciono en el mismo sentido que el artista holandés:

Monje: 3 usted no cree que la verdad, si es tal, se impone también sin
nosotros?”
Galileo Galiler: “INo, no y no. Se impone tanta verdad en la medida que
58 Lbidem. .. 149.
59 Lbidem.



EL CARTEL CUBANO: LA CONSTRUCCION DE UN NUEVO LENGUAJE GRAFICO

nosotros la impongamos. La victoria de la razn solo puede ser la victoria de
los que razonan™’

De todas las interpretaciones y formas de concebir el cartelismo, la
corriente que mayor impacto y recorrido tuvo dentro del mundo cubano fue
aquella que concibe al cartel como un grito y no como un mero elemento esté-
tico mas. Entre los mas grandes carteles que han sobresalido a lo largo del si-
glo XX, quizas no exista ningun ejemplo que case mejor con esta concepcion
que el cartel Tricontinental producido por la Organizacion de Solidaridad de
los Pueblos de Asia, Africa y América Latina. En Cuba, sin embargo, antes de
la aparicion del cartel Tricontinental como medio de expresién en si mismo,
existié una larga tradicién relacionada con el mundo del cartelismo.

2.2 La historia del cartelismo en Cuba.

Cuba se ha constituido como un faro dentro del continente americano
en todo a lo que produccién artistica se refiere. Desde que la antigua colonia
espafiola alcanzara su independencia formal a finales del siglo XIX, la Isla
caribefa se ha alzado como uno de los centros fundamentales de produccion
y recepcidn artistica en el marco de todo un continente. Las artes plasticas
como el cine, la musica, la danza, la literatura y el teatro han alcanzado altas
cotas de desarrollo en Cuba, donde encontramos una larga historia de ar-
tistas, corrientes, tendencias y escuelas con un marcado sello propio y estilo
particular que caracteriza y define al estilo cubano en todo el mundo.

A diferencia de otras areas del Planeta y pafses de la region, Cuba se
convirtié desde comienzos del siglo XX en un espacio idéneo para la apari-
cién de formas innovadoras en lo que a la produccion artistica se refiere. La
expansion del teatro, la musica, la danza, y, sobre todo, el cine, que como se
dice popularmente en Cuba: “era mds importante que la lglesia”, hizo que des-
de muy temprano surgieran y se desarrollaran otro tipo de manifestaciones
artfsticas relacionadas con estas novedosas formas de expresion. Al mismo
tiempo, la particular cultura politica de la Isla, caracterizada por una curiosa
mezcla entre una marcada herencia colonial y una notable influencia de la
cultura politica estadounidense, situaron a Cuba en un espacio unico y rom-
pedor, idoneo para la proliferacion de nuevas formas de creacion artistica.

El cartelismo, concebido como forma de expresion artistica destinada
al consumo de masas, se remonta a finales del siglo XIX. Es en Europa Oc-

60 BRECHT, Bertolt: Galileo Galilei. Citado en KOHAN, N. (2013). Nuestro Marx.
Madrid: La Oveja Roja, 2.
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cidental, particularmente en Francia, donde encontramos las primeras mues-
tras de este nuevo arte que desde sus inicios va a aparecer muy vinculado
a la publicidad comercial. A comienzos del siglo XX podemos reconocer
nuevos usos del cartel en el ambito de la esfera publica, como pueda ser el
cartel empleado como medio de propaganda en los conflictos bélicos tales
como la Primera Guerra Mundial. No sera hasta 1919, sin embargo, y mds
especificamente hasta mediados de la década de los veinte, cuando aparezca
por primera vez el cartel politico propiamente dicho de manera generalizada.

En Cuba, tanto el cartel politico como el publicitario-comercial van
a conocer una amplia difusién desde muy temprano®. Durante el periodo
republicano (1902-1958) vamos a encontrar un arte grafico en continuo cre-
cimiento y desarrollo. Los artistas irdin formandose a partir de diversas co-
rrientes, técnicas e influencias, trabajando fundamentalmente en tematicas
relacionadas con el ambito festivo (carnavales, bailes populares...) publici-
tario-comercial y politico®. Las calles de La Habana se van a empapelar de
anuncios y rostros de politicos con cada periodo de fachada electoral, pro-
duciendo un efecto de co/lage que en palabras del especialista cubano Jorge
Bermudez: “Se van a identificar mas con un vocerio que con la consabida
frase de un grito pegado en la pared como a Toulouse-Lautrec le gust6 definir
todo buen cartel”.*” El impacto del cine y el uso publico de la televisién (que
llegb a Cuba antes que a Bélgica o Espafia) favorecieron la proliferacion de
este nuevo arte llamado a revolucionar las formas tradicionales de expresion
artistica.

El 1 de enero de 1959 Batista huye de Cuba y los Barbudos entran en
T.a Habana. A las 2:00 de la mafiana Eladio Rivadulla Martinez, uno de los in-
troductores del disefio grafico cubano y de los cartelistas mas destacados de
la Isla, se levanta de su cama, coge una foto de Fidel Castro que tenfa oculta
entre sus papeles, comienza a dibujar, y elabora el primer cartel politico de
la Revolucién cubana. En dos tiradas y formato 92 x 67cm, con los colores
rojo y negro del Movimiento 26 de julio, nace esta iconica obra artistica que

61 GONZALEZ PASTRANA, L. (2010). “Un grito en la pared: algunas considera-
ciones generales sobre el cartel desde el principio de la Revolucién hasta la década del setenta
del siglo XX”. Revista Revolucion y Cultura, vol. 2, 67.

62 Existe la tendencia a considerar que toda la produccién grifica cubana ha sido
realizada exclusivamente desde La Habana. Investigadoras como Enma Presilla Andréu han
puesto en valor el papel jugado por los espacios del intetior y el Oriente de la Isla, tal y como
puede verse en su articulo referido al cartel revolucionatio, pero también aplicable al dise-
fio-grafico cubano antes del propio proceso revolucionario: PRESILLA ANDREU, E. (2009).
“El cartel camagiieyano (1960-1970): una memoria salvable”. Bibliotecas. Anales de Investigacion;
vol. 5, 35-44.

63 BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. .. 36-37.
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paraddjicamente reunira algunos de los rasgos y caracteristicas fundamen-
tales que van a definir al cartel cubano a partir del triunfo de la Revolucion.

26 de JULIO

Figura 3. Primer cartel de la Revolucién cubana. 26 de Julio, Eladio Raivadulla
Martinez, (1959), 92 x 67 cm. Extraido del Portal de prensa cubana https://
.cubaperiodistas.cu/index.php /2021 /12 /un-cartel-en-tres-tiempos

Todas las artes y aspectos de la vida se van a ver profundamente afec-
tados a partir del triunfo de la Revolucion cubana, y el cartel no va a ser una
excepcion. Los comienzos del cartelismo revolucionario cubano se van a
ver marcados por la naturaleza de la Revolucién misma. Con ese caracter de
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improvisacion y, en palabras del Che, de caos ms perfectamente organizado del Uni-
verso, el mundo de los carteles y el diseflo grafico va a seguir unos derroteros
similares a los del proceso revolucionario mismo®

La improvisacion y heterogeneidad dentro del campo de los artistas y
creadores, asi como la falta de modelos y normas fijas, van a caracterizar la
produccién de estos primeros carteles donde pueden reconocerse influencias
procedentes de fuentes diversas. Por un lado, habria que aludir a la tradicion
cubana misma en lo que a disefio grafico se refiere. El cartel existia en la Cuba
prerrevolucionaria. Su presencia en las calles era notable (especialmente en
La Habana), y aunque las tematicas centrales giraban en torno a cuestiones
ladico-publicitarias, los revolucionarios y artistas cubanos comprometidos
con el nuevo proyecto supieron recoger los elementos que conectaban con
la exaltacion de los valores patrios en el corazén de la isla, ocupando desde
un comienzo un peso importante la figura tan rescatada por Fidel de José
Marti®

Junto a la propia tradicion de la cultura politica y nacional cubana habria
que hablar también de otras influencias en la conformacién del cartelismo
revolucionario. En primer lugar, habria que hacer alusion a la Revolucion del
Octubre y al mundo soviético. En el capitulo anterior hablamos brevemente
del arte soviético en los primeros afios del proceso revolucionario para des-
mentir el mito de uniformidad e inmovilismo asociado al campo socialista.
La Revolucion cubana, a partir del momento en que declard su caracter so-
cialista, se vio enormemente influenciada por el mundo soviético en multi-
tud de aspectos. Aquellas primeras formas de arte vanguardista y rompedor
que se desarrollaron en los primeros afios de los soviets y que tanto recelo
generaron en Occidente, tuvieron también su impacto en el desarrollo del

o4 REMON LARA, R. (2020). “Paginas de la Historia de Cuba a través del cartel
politico (1959-1969)”. Innovacién tecnoldgica (Las Tunas), 26, 2

65  Larelacion entre las figuras de Fidel y Marti, asi como el relato y las construcciones
posteriores a la Revolucién en torno a la figura del revolucionatio cubano en relacién con el
proceso nacido de la Sierra Maestra son de enorme complejidad. A este respecto, la célebre
frase de Fidel en torno a la figura de Marti y el resto de padres de la Independencia cubana,
a quienes algunas corrientes calificaban de “burgueses” respecto al componente campesi-
no-obrero de la Revolucion, afirmé: “Nosotros entonces habriamos sido como ellos. Ellos
hoy habrian sido como nosotros”. CASTRO, E (1965). Discurso en la escalinata de la Uni-
versidad de I.a Habana, recogido en LEAL, E. (2017). Discurso de Eusebio Leal Spengler,
miembro del Comité Central del Partido Comunista de Cuba, en el acto politico y ceremonia
militar de inhumacién de los restos de Carlos Manuel de Céspedes y Mariana Grajales, en el
cementetio Santa Ifigenia, Santiago de Cuba, el 10 de octubre de 2017, “Afio 59 de la Revolu-

cion”.

(Vetsiones I‘aqulgraﬁcaﬁ - Con%e]o dc Litado) gp /[ /www.sierramaestra. Cuzmdex phpz

mo-nosotros
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cartelismo cubano®.

Inevitablemente, y como no podria ser de otra manera teniendo en
cuenta el peso que la influencia soviética ejercié sobre la Isla, el Realismo
socialista también dejé su impronta en determinados momentos del pro-
ceso revolucionario caribeflo, especialmente durante los primeros afios de
la Revolucion®. El debate que tuvo lugar a propésito del triunfo del Rea-
lismo socialista como linea oficial de la Unién Soviética se vivié también
en Cuba. El peso de una realidad con una inmensa mayorfa de la poblacién
analfabeta y ajena al mundo de la produccion artistica volvié a poner sobre la
mesa la dicotomia entre un arte accesible al pueblo frente a formas abstractas
y vanguardistas que dificultaban o hacfan oscura la comprension del mensaje.
Asf, podemos hablar de toda una corriente de cartelistas cubanos, conocidos
como la gente del brazo fuerte, que se dedicaron a trabajar en estas lineas de Rea-
lismo socialista, las cuales acabaron por desembocar en visiones descriptivas
y formas grotescas de simplificacién esquematica que le hicieron ganar su
conocida mala reputacion.

Al margen de la influencia soviética, habrfa que mencionar también
otras realidades y corrientes que tuvieron su peso en el desarrollo del carte-
lismo cubano durante el periodo revolucionario. La produccion colectiva de
carteles republicanos y comunistas realizados en Madrid y Barcelona durante
la Guerra Civil espafiola dejaron una huella significativa en los cartelistas cu-
banos, que tomaron prestadas de los espafioles algunas técnicas innovadoras
como pueda ser el fotomontaje, uno de los elementos clave y mas represen-
tativos de los carteles politicos cubanos desde el triunfo de la Revolucion.

Algunos especialistas hablan también de la influencia de otro tipo de
carteles mucho mis lejanos, como es el caso de los carteles teatrales polacos
en el desarrollo del cartelismo cubano. Estas hipétesis, sin embargo, no han

66  Sobte elimpacto del Disefio de Comunicacién Visual en Cuba en el imaginario social
durante inicios del periodo revolucionario véase: CELENTANO, F. & MONTERO, I. (2018).
El Disefio de Comunicacién Visual en el imaginario social cubano durante el petiodo 1959-
1974. Montevideo: Tesis de Mac%tm Facultad de Arqultecturq Disefio y Urbanismo — Udelar
recuperada de:

CELEG02.pdf

67 La investigadora Madonna Gonzalez-Yera ha indagado acerca del impacto que
pudo tener la dependencia econémica de Cuba y la Unién Soviética en la llegada del Realismo
socialista a la Isla en relacién con la Zafra azucarera a partir de los afios setenta:

“Solo que, a partir de los afios setenta, con el fracaso de la zafra azucarera de este afio y
la inminente inclusién de Cuba en el Consejo de Ayuda Mutua Econémica(CAME), devino
en la integracién al sistema socialista liderado por la Unién Soviética. Esto influyé en la
organizacion econémica y social del socialismo cubano, incluidos los fenémenos espirituales
y concretamente el arte” (GONZALEZ-YERA, M. (2019). “El realismo socialista en Cuba:
principales tendencias durante la década de 19707, Santiago, 150, 613.
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sido confirmadas por los propios artistas cubanos como Rafael Morante,
quien se expresa asi al respecto: “Muchas veces se ha hablado que los carte-
listas de principios de los sesenta tenfamos una gran influencia de los carteles
polacos, yo creo que eso son palabras que se inventan después. Son teotias
que surgen después porque yo, por lo menos, confieso que no habia visto en

mi vida un cartel polaco”.®®

Sin embargo, el elemento fundamental para comprender las influencias
y antecedentes en el desarrollo del cartelismo cubano, al margen de corrien-
tes concretas, es el cardcter dual que presenta tanto el artista como el cartel
en Cuba.

Tomando en cuenta la relevancia que tuvo el mundo soviético en la
conformacion del cartel cubano, es importante preguntarse también acer-
ca de las influencias procedentes del polo opuesto, es decir, de los Hstados
Unidos. Disefadores graficos y artistas cubanos de todo tipo bebieron con
fuerza de tendencias y corrientes nacidas en el gigante del Norte. Partiendo
de esta realidad, es importante remarcar que, aunque los artistas cubanos se
vieran enormemente influenciados por estilos y corrientes nacidas en Esta-
dos Unidos y Occidente (como puedan ser los carteles psicodélicos, el Arte
Pop, el comic y otros muchos elementos), el mensaje, elemento central del
cartel, estuvo siempre marcado por el componente ideoldgico socialista, y
por tanto influido en gran medida por el mundo soviético. Asi, a partir del
estallido revolucionario en Cuba percibimos una particular dualidad y mezcla
de esferas que dara lugar a situaciones excepcionales, tal y como podemos ver
en el testimonio del especialista Jorge Bermudez:

De hecho, la privilegiada ubicacién geografica de Cuba y el
ejemplo que su joven revolucién irradiaba a otros pueblos del
mundo, la habfan convertido en punto de confluencia de las ideas
politicas mas radicales del momento, y de las tendencias graficas
y plasticas mas incitantes del decenio. Con diferentes grados de
influencia, estos factores contribuyeron a fertilizar un universo
comunicativo tan novedoso como la revolucién que lo habia ori-
ginado. Esto explica, que el distanciamiento politico y econémico
existente entre Cuba y Estados Unidos, obrara dialécticamente en
favor de una mayor identificacién de los graficos del patio con los
presupuestos estéticos de los movimientos plasticos y graficos de

68 Rafael Morante citado en VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del Disesto Grfico
Cubano 1959-1974... 48. La relacién entre el cartel cubano y el cattel polaco se ird haciendo
cada vez mas estrecha con el paso los afios y la llegada de disefiadores graficos polacos a Cuba,
especialmente en el campo del cartel cinematografico.
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impugnacion norteamericanos (...)

Nada tuvo de contradictorio entonces que el surrealismo con-
fraternizara con el realismo socialista, ni que una misma persona
admirara a Rimbaud y a Maiakovski, al beatnik Kerouac y a Gorki
(...) En todas las ciudades y poblados del pafs era frecuente ver
a obreros y milicianos con El capital de Carlos Marx, editado en
Mosct, y una novela de Balzac, por ejemplo, de la Imprenta Na-
cional de Cuba.”

Es en esta dualidad entre estilo y contenido, entre apariencia y mensaje,
donde reside uno de los elementos centrales y mas representativos del len-
guaje grafico cubano, constituido como unico y original en el mundo entero.

2.3 Caracteristicas del cartel cubano.

Los artistas cubanos, en su continua busqueda por la producciéon de
nuevas formas artisticas creativas y originales, recurrieron a una constate ex-
perimentacion en aras de la creacion de un lenguaje propio dentro del carte-
lismo. Los usos novedosos del color, la impresion en serigrafia y el rechazo a
formas de expresion tradicionales y dogmaticas frente a nuevas herramientas
mucho mas dinamicas y rompedoras, estaran presentes a lo largo de toda
su produccién grafica. El uso de la fotograffa como base del dibujo va a ser
uno de los elementos mas identificativos del cartelismo cubano, asi como el
empleo de la policromfa a través de unos colores fuertes y chocantes desde
un primer momento.

Los artistas y disefladores graficos debfan de preguntarse a si mismos:
“qué soy” y “qué quiero decir” antes de profundizar en la experimentacién
con los modelos. La comunicacion del mensaje seria el elemento central al
margen de otras realidades. El hecho de que en Cuba no se diera, en un pri-
mer momento, gran trascendencia a los carteles en s{ mismos como piezas de
creacion artistica al margen del papel como medios de comunicacién, explica
la existencia de algunos episodios bastante tristes en lo que a conservacion de
algunas de estas obras se refiere.

Hsta realidad, revertida a lo largo de la década de los sesenta, llegd
acompafiada por la proliferacién de nuevas formas de expresion artistica. En
este contexto, la importancia de los cddigos vanguardistas del pop y el op art
adquirieron un gran peso comunicativo en el diseflo del cartel cubano, que se
valié de estos novedosos elementos visuales para construir propuestas enot-

69 BERMUDEZ, J. (2000). La Inagen Constante. .. 153.

51



52

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

memente originales y expresivas para la época. Los disefiadores cubanos,

adem

rrientes menos conocidas como el Sachplakat o Plakatsil de Ludwig Hohlwein
(1874-1949), utilizando el dibujo liso con sombras como fondo de cartel,

junto

fluencias y elementos innovadores fue enormemente significativo, tal y como
podemos apreciar en palabras del célebre intelectual cubano Edmundo Des-

noes:

saba en estos términos en relacion a la produccién grafica de los cartelistas

as, resucitaron algunos métodos antiguos del .Ar# Nouvean y de otras co-

a contrastes de luces y sombras y el relieve en la obra bidimensional.

El impacto que alcanzé el cartel en Cuba a partir de esta mezcla de in-

En las casas, en las paredes y ventanas, los nuevos carteles y
las nuevas carteleras han sustituido al cuadro de un flamenco, el
calendario norteamericano, las revistas o los anuncios de bienes
de consumo y han introducido una nueva visién, una nueva pre-
ocupacion, sin apelar a o explotar el sensacionalismo, el sexo o la
ilusién de una vida aristocratica’.

La intelectual y presidenta fundadora de la Seccién Cubana de la Aso-
ciacién Internacional de Criticos de Arte (AICA), Adelaida de Juan, se expre-

cubanos:

Al reducir la divisiéon entre ambos grupos de personas (los
que van a los museos y los que no lo hacen) reducimos igualmente
la division implicita en la idea que pretende la existencia de dos
manifestaciones plasticas, una para los cultos y otra para los igno-
rantes... Una pintura de caballete es tan intima para el espectador
como para el pintor... Existe, ademas, la idea de que la pintura es
del pintor (sus ideas, sus problemas, sus alegrias) mientras que la
obra grafica (carteles, revistas, cubiertas de libros) es informativa
Y, por tanto, esta en deuda con las peliculas, el teatro, las ideas... y
sigue sometida a una temadtica que no se originé en el artista; que
es una obra ejecutada por encargo.

A todo esto debemos afadir el acto del toque personal en
la ejecucion de la pintura, y el trabajo colectivo en la produccion
grafica... No hay diferencia cualitativa entre la obra utilitaria y la
artistica. Cuanto mas artistica es una obra grafica, mas util resulta.
Naturalmente, toda obra de arte cumple mejor sus fines cuando

Citado en BARNICOAT, J. (1972). Los Carteles: su historia y lenguage. .. 250.
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transciende de su funcién original. .. La interrelacion estilistica es-
tablecida entre el grafismo y la pintura es parte de una tendencia
creciente que acabara haciendo desaparecer sus diferencias.”

2.4 Etapas e instituciones vinculadas
al cartelismo cubano.

En la historia del cartel cubano pueden distinguirse una serie de perio-
dos diferenciados. La delimitacion de las distintas etapas es problematica y
puede variar en funcién de los criterios a los que se atienda, pero en lineas
generales podemos reconocer unos patrones comunes y pautas generales a
la hora de distinguir unas fases de otras. El periodo que va desde 1960 a
1975 es considerado como la Edad de Oro del disefio grafico y el cartelismo
cubano. Curiosamente, buena parte de esta etapa se encuentra empafiada por
la presencia del Realismo socialista, que tuvo cierto impacto en Cuba desde
comienzos de los sesenta hasta 1968, y en el periodo de 1970-1975, cuando
estas formas de expresion artistica comenzaron a desaparecer paulatinamen-
te para dar paso a nuevas ideas. Durante esta etapa dorada convergieron los
estilos y tendencias mas variadas, desde el Realismo socialista mas esquema-
tico y descriptivo a vanguardias de rompedora creacién. Es precisamente
esa riqueza, variedad y coexistencia de estilos tan dispares en la produccion
artistica la que da tanto valor a este primer periodo.

Desde 1975 a 1990 se observa una etapa de relativo estancamiento en
la produccion, que finalmente acaba por desembocar en la crisis de los 90,
la cual, como no podia ser de otra manera, afecté también profundamente
al ambito del cartel y el disefio grafico. A la hora de preguntarnos acerca del
declive y la practica desaparicion del cartel cubano hay que plantearse nu-
merosas preguntas. En la década de los sesenta y algunos de los periodos de
mayor escasez material que se vivieron en la Isla, se alcanzaron también las
cotas mas altas de calidad en lo que a produccion artistica del cartel cubano
se refiere.

Como recuerdan los artistas de los sesenta: “No podiamos darnos el
lujo de entrar en exquisiteces de medios tonos ni matices sutiles, sino que
tenfamos que ir a contrastes fuertes, a lineas muy determinadas, muy fir-
mes, que nos fueran dando efectividad al medio por el cual nos desarrollaba-
mos”.”* La escasez de materiales y recursos durante estos primeros afios de

T Ibidem, 252.

72 José Manuel Villa (Villita) citado en VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del Dise-
7o Grdfico Cubano. .. 85.
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la Revolucion era tal que nos encontramos con imdagenes iconicas, como el
célebre cartel de Rafael Morante impreso en papel de periddico.

DOCUMENTAL DEL ICAIC

Muerte
al

Invasor

YO VEILTH

vHaE yRILTH

VMO YKILIO

PLAYA GIRON: AQUI SUFRIO EL IMPERIALISMO
SU PRIMERA DERROTAEN LA AMERICA LATINA

Figura 4. Muerte al invasor, Rafacl Morante, 1962. Recuperado del Portal
Informativo de la Casa de las Américas http://laventana.casa.cult.cu/index.

php/2021/04/15/ giron-desde-el-cartel-cubano/

La paradoja reside precisamente en que algunos de estos carteles, pro-
ducidos bajo una escasez de medios inimaginable, constituyen las mejores y
mas resefiables muestras del disefio grafico cubano en toda su historia. En
tiempos posteriores, cuando los artistas cubanos dispongan de mas medios
técnicos y herramientas para producir su arte, no se lograra alcanzar nunca
las mismas cotas de calidad e impacto en la produccion de carteles. Las expli-
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caciones que se pueden ofrecer llegado a este punto son varias, pero ninguna
concluyente del todo.

Podria plantearse que el impacto de los primeros carteles cubanos fue
tal debido al convulso contexto en el que se enmarcan dentro de los comba-
tivos afios sesenta. La radicalidad y la fuerza discursivo-comunicativa de estos
carteles serfa imposible de trasladar a otros periodos debido al cambio mis-
mo en las circunstancias y contexto histérico. En esta linea, nos atreverfamos
a decir que la decadencia y el declive del cartel cubano no tuvo tanto que ver
con una crisis material en cuanto a medios técnicos y herramientas para la
produccioén se refiere (que también), como con una crisis ideoldgica acontecida
a finales de los 80 y principios de los 90, cuando la caida del campo socialista
provoco el replanteamiento de multitud de cuestiones que poco o nada te-
nfan que ver con el pensamiento focalizado en la Revolucion y la lucha arma
de la década de los sesenta. Cobra sentido aqui una célebre prédica entre
artistas que reza asi: “como en los malos tiempos, jlos mejores?”.

Al margen de las razones que se esconden tras la caida y desaparicion del
cartel cubano, es importante tomar en cuenta la presencia de un amplio apa-
rato politico-institucional que durante décadas impulsé y apoy6 la creacion
de los artistas. En sus inicios, el cartel cubano se caracteriz6 por lo confuso
y lo ecléctico de su produccion. Artistas, profesionales o aficionados produ-
cfan carteles indistintamente en un estado de caos que no concluyé hasta la
institucionalizacion formal de la produccion artistica del cartel cubano.

En 1959, tan s6lo ochenta y tres dias después del triunfo revolucionatio,
se fundoé el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos ICAIC).
El ICAIC es reconocido como la primera institucion de la era revolucionaria
en producir carteles con un diseflo innovador y un lenguaje grafico propio.
Con icénicas figuras como Saul Yelin a la cabeza, el ICAIC se convirtié en
el espacio de defensa de la cultura nacional y las formas de expresién mas
innovadoras y vanguardistas frente a las corrientes mas ortodoxas defensoras
del Realismo socialista.

A'lo largo de toda su historia, el ICAIC ha producido decenas de miles
de carteles, especialmente dedicados al mundo del cine, que tanto impacto y
presencia tiene en el seno de la sociedad cubana. Cabe afiadir que el ICAIC
fue el tnico organismo que comercializ6 los carteles y disefios en Cuba, tan-
to en el espectro nacional como en mercados internacionales, una practica
excepcional que choca con la visién acerca de la comercializacion del arte
imperante tras el triunfo revolucionario.

La Editora Politica (EP) es el 6rgano oficial de propaganda del Partido
Comunista de Cuba. Los origenes de este organismo se remontan al Comi-
té de Orientacién Revolucionaria (COR, 1962-1974), que mas adelante fue
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reemplazado por el Departamento de Orientacién Revolucionaria (DOR,
1974-1984), para acabar volviendo a constituirse de nuevo como Editora
Politica en 1985. A través de la EP se produjeron infinidad de obras y carteles
con tematicas y motivos muy diversos. Otros organismos, como la Federa-
ciéon de Mujeres Cubanas (FMC), la Organizaciéon Continental Latinoame-
ricana de Estudiantes (OCLAE), o el Instituto Cubano de Amistad con los
Pueblos (ICAP), trabajaron de manera estrecha y conjunta a la EP, donde
artistas y disefladores graficos de todo tipo produjeron una amplia gama de
obras con gran variedad tematica. El Consejo Nacional de Cultura (CNC),
que operd hasta 1976, momento en que el Ministerio de Cultura asumi6 sus
funciones, también jugd un papel muy positivo en el desarrollo de la grafica
cubana y creacién de medios culturales para su difusion.

La Casa de las Américas, uno de los organismos culturales mas célebres
y prestigiosos, no solo de Cuba sino de toda América Latina, se encargd
también de producir carteles, al igual que la Organizacion Latinoamericana
de Solidaridad (OLAS), que tuvo su recorrido propio en el mundo del disefio
grafico. De todas las instituciones y organizaciones cubanas dedicadas a la
produccién de carteles, sin embargo, hay una que sobresale por encima del
resto y en la que vamos a centrar el interés de la presente investigacion: la
Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina
(OSPAAAL).
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3. De la Primera Conferencia
Tricontinental de la Habana a la creacion
de la Organizacion de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina
(OSPAAAL).

“Nuestro pueblo los recibié con los brazos abiertos, y los despide
con los brazos cerrados, como simbolo de un lazo que no se rompe-
ra mas y como simbolo de sus sentimientos fraternales y solidatios
hacia los demas pueblos que luchan, por los cuales estd dispuesto a

dar también su sangre”.

- Fidel Castro.”

El 15 de enero de 1966, en el todavia conocido Teatro Chaplin de
La Habana, hoy Teatro Karl Marx, Fidel Castro concluy6 su discurso de
clausura con la proclama jPatria o Muerte! {Venceremos! Los delegados y
representantes de mas de 82 pafses del mundo entero se pusieron en pie para
volcarse en una prolongada ovacién con el lider revolucionatio. La Primera
Conferencia de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina,
que pasara a conocerse como la Primera Conferencia Tricontinental de La
Habana tuvo lugar entre el 2 y el 15 de enero en La Habana. Se trata del
mayor encuentro histérico entre representantes de paises, organizaciones y
movimientos de liberacion del Sur-Global que jamas haya tenido lugar en la
historia de la humanidad.

Nos situamos en la década de los sesenta. El planeta entero es un in-
menso polvorin a punto de estallar a cualquier hora y en cualquier lugar del

73 CASTRO, E (1966). Discurso pronunciado por el Comandante Fidel Castro Ruz,
Primer Secretario DEL Comité Central del Partido Comunista de Cuba y Primer ministro del
gobierno revolucionario, en el acto clausura de la Primera Conferencia de Solidaridad de los
Pucblos de Asia, Africa y América Latina (Tricontinental), en el Teatro Chaplin, T.a Habana,
el 15 de enero de 1966. Departamento de versiones taquigraficas del gobierno revolucionario
http://www.cuba.cu/gobierno/discursos /1966 /esp/f150166e.html
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mundo. De Norte a Sur, los movimientos de liberacién y procesos revolu-
cionarios recorrian el Globo con una fuerza nunca antes vista hasta el mo-
mento. La semilla que habia sembrado la Revolucién de Octubre llamando
a acabar con el yugo colonial en todos los rincones del mundo™ comenzé
a germinar con la caida de los viejos imperios coloniales y el estallido de la
llama de las independencias. Los grandes procesos revolucionarios, a su vez,
desplazaron su foco del viejo continente a nuevos escenarios en Asia, Affica
y América Latina, donde las aspiraciones de romper definitivamente y de
una vez por todas con el viejo mundo, representado por el orden colonial,
imperialista y capitalista, comenzo6 a convertirse en una realidad a través de
infinidad de movimientos revolucionarios que recorrieron el mundo desde
Cuba a Vietnam, desde el Congo hasta Palestina.

En este momento histérico podemos reconocer el dominio de un or-
den mundial global sin precedentes. Las fuerzas imperialistas, colonialistas y
neocolonialistas del mundo entero jamas estarfan dispuestas a rendirse sin
luchar, y aunque buena parte de los grandes Imperios coloniales ya eran his-
toria en aquel contexto, después de episodios como Dien Bien Phu o la lucha
por la independencia de Argelia, la amenaza de nuevas formas de control y
dominacién imperial (encarnadas ahora en la superpotencia estadounidense)
estarfan llamadas a jugar un papel clave en el porvenir de los pueblos del
mundo.

El Planeta entero se convertira entonces en un inmenso tablero de aje-
drez donde los norteamericanos y los soviéticos mueven fichas, se dividen y
construyen esferas de influencia en todo el mundo. Y aunque es cierto que
la Unién Soviética siempre mantuvo un firme compromiso internacionalista
con los pueblos del mundo y no dudé en ayudar a todos aquellos dispuestos a
combeatir, no es menos cierto que la Realpolitik impuesta por la Guerra Fria, la
imposibilidad de rebasar ciertos limites ante la amenaza nuclear, y los propios
intereses de la superpotencia socialista, limitaron (o al menos condicionaron)
la posibilidades, la forma y los medios de ayuda para contribuir a las luchas
revolucionarias y de liberaciéon por el mundo en determinados contextos y
situaciones”.

74 “La Revolucion soviética ha hecho progtresar a la sociedad humana y ha encendido
una llama resplandeciente que ya no es posible apagar” (Palabras de Nehru, lider anticolonial
indio, citado en GUYOT, Raymond: “Lénine et I’Internacionalisme aujourd’hui”. Cabiers du
communisme, n°4, 1970, 70).

“Las potencias han atacado a Lenin porque desean destruir a un profeta de la Humani-
dad” (Palabras de Sun Yat-Sen en 1924, Padte de la China moderna, citado en LOSURDO, D.
(2019). E/ Marxismo Occidental. Madrid. Editorial Trotta, 19).

75 Yugoslavia, China, la Republica Democratica Alemana y otros Estados socialistas
contribuyeron también a la lucha de liberacién de los pueblos del mundo en diverso grado.
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Fue en este escenario, donde a lo largo de la década de los sesenta
comenzaron a aparecer nuevas formas y plataformas de solidaridad interna-
cional comprometidas en todos los casos con un mismo fin, contribuir a la
lucha por la liberacién de los pueblos y la construccion de un nuevo orden
mundial alternativo al dominio imperialista y neocolonialista impuesto por el
Occidente capitalista.

En la historia del movimiento obrero existian notables precedentes in-
ternacionalistas en este sentido. Del mismo modo que la historia de la lucha
anticolonial, donde son reconocibles a nivel mundial algunos intentos por
construir nuevos espacios de lucha e intercambio que aspiraban a poner fre-
no a la voracidad de las potencias imperialistas. Sin embargo, no va a ser
hasta la Conferencia Tricontinental misma, que estas dos grandes corrientes
confluyan al fin en el mayor intento por edificar un gran dialogo a nivel inter-
continental entre todos los pueblos, grupos revolucionarios y movimientos
de liberacién dispuestos a combatir al orden Imperialista a través de todos
los medios posibles.

El Congtreso de los Pueblos del Este celebrado en Baka en 1920 bajo
el auspicio de la Internacional Comunista fue uno de los primeros grandes
espacios donde se plante6 abiertamente la necesidad de organizarse y lu-
char contra el orden colonial e Imperialista en todas sus formas y distintas
manifestaciones’. El Congreso de Bruselas, celebrado en 1927, constituyd
otro hito en el camino”’, asi como Bandung en 1955, Belgrado en 1961, y la
Conferencia de El Cairo de 1964. Echando un vistazo a estos precedentes
podemos comprender donde hunde sus raices la Conferencia Tricontinental.

El conflicto chino-soviético, asi como las tensiones entre la URSS y Yugoslavia, hicieron que
esta ayuda se convirtiera (en determinados escenarios) en un auténtico campo de batalla y
competicién por areas y esferas de influencia dentro del propio Campo socialista. La lucha
por la liberacién de Angola, con los soviéticos y cubanos apoyando al MPLA por un lado, y
los chinos al FLNA por otro (siendo estos dos movimientos de liberacion enfrentados entre
si) es el ejemplo mas grafico de algunas de estas dinimicas de lucha y competencia dentro de
la propia esfera del mundo socialista.

76 El Congteso de Baku de 1920 constituye un hito histérico por multiples razones.
La diversidad étnica y nacional en la representatividad, el elevado numero de participantes, el
papel y la presencia de las mujeres, los debates en torno a la cuestion nacional... Este espacio
otganizado por Mirsaid Sultan-Galiev represent6 un punto de ruptura frente a la corriente
colonialista y eurocéntrica del movimiento obrero encarnada por Bernstein y los distintos
padres de la socialdemocracia europea. A diferencia de ellos, en Baku Zinoviev denuncié a la
II Internacional por habert sido un “club de blancos” y anuncié que la Konmintern “no iba a cla-
sificar a la gente por el color de su piel” (ZINOVIEV, G. (1920). Palabras pronunciadas en el
Congteso de Baku. Citado en HATHERLEY, Owen. “After the End of the World: Re-reading

the Russian Revolution”, en New Socialist, 2017).

77 Este Congreso conto con representacion cubana, Julio Antonio Mella denuncié los
males del neocolonialismo en Bruselas.

59



60

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

Con sus similitudes y diferencias, se puede trazar una linea clara de lucha y
solidaridad internacional desde Baku en 1920 hasta La Habana en 1966. Sin
embargo, es preciso preguntarse squé es lo que convirtié a la Conferencia de
Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina en un espacio
unico y tan particular frente a sus precedentes y encuentros historicos ante-
riores?

En primer lugar, tenemos que referirnos al momento histérico en el
que nos encontramos en 1966. El mundo entero vivia una situacion de ver-
dadera fiebre revolucionaria, proliferando las luchas y movimientos de libe-
racién desde Vietnam hasta América Latina, pasando también con fuerza por
el continente africano. En segundo lugar, habria que hablar de las particulari-
dades de la Conferencia misma que la convirtieron en un evento tnico y muy
particular desde distintas perspectivas.

Es imposible comprender la Conferencia Tricontinental sin hacer refe-
rencia a la figura de su padre fundador: Mehdi Ben Barka. Este lider anti-
imperialista marroqui, que cuenta hoy con un busto en la que fuera la Sede
de la OSPAAAL en La Habana, fue el cerebro que estuvo detras de la orga-
nizacién de este evento historico’™. La vida de Ben Barka estuvo por entera
dedicada a la lucha de los pueblos del mundo. Ningun lider o activista por
la lucha antiimperialista y anticolonial comprendié y expresé tan bien como
¢l la necesidad de combatir al Imperialismo y el neocolonialismo de manera
frontal, pasando de las luchas parciales desarrolladas en ambitos y espacios
locales, a la verdadera lucha global por librar en un plano internacional.

La intervencion de Ben Barka en enero de 1960 en la Segunda Confe-
rencia de los Pueblos Afticanos ilustra este paso de anticolonialismo a anti-
imperialismo. Es una intervencién particularmente memorable, porque se
trata de la primera vez en que un lider del Tercer Mundo presenta una ex-
posicién doctrinal tan sistematica y licida sobre las vias y los medios de una
lucha real contra el subdesarrollo.” La vida y obra de Ben Batka son el mejor
testimonio de la nueva solidaridad internacional que se estaba construyen-
do entre los movimientos de liberacién nacional y algunos de los grupos y
organizaciones revolucionarias del Sur-Global, que por primera vez apunta-
ban juntos en una misma y unica direccién: la de abolir el sistema capitalista
mundial que mantenia bajo el yugo de la opresién a millones de personas
a lo largo del Globo, rompiendo asi con la rueda que sumia en la miseria y

78 MORO, L. (2011). La Tricontinental, nna rivista per la rivolugione. Padua. Universita
degli studi di Padova, 2.

79 Comité para la verdad sobre el caso Ben Barka: “Mehdi Ben Barka. I’homme, son
téle, son action.” Cabiers du témoignage chrétien, n° 45, 19606, 23, en BOUAMAMA, S. (2019). La
Tricontinental. 1os pueblos del Tercer Mundo al asalto del cielo. Bilbao: Boltxe, 93).
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pobreza mas absoluta a los pueblos que se alzaban ahora por la construccion
de un nuevo orden mundial.

El 19 de octubre de 1965 Mehdi Ben Barka fue asesinado por agentes
de la policia marroquies en colaboracién con los servicios secretos nortea-
mericano y francés®. El martir marroqui no llegarfa a ver en vida realizado
su sueflo de la celebracién de un espacio donde convergieran las luchas de
liberacién de los pueblos de Asia, Africa y América Latina. Sin embargo, con
Ben Barka en la memoria y una herida abierta en el corazén, la Conferencia
se celebrd.

Junto al asesinato del organizador de este espacio hubo también otros
escollos a superar previos a la celebracion de este evento. El conflicto chi-
no-soviético entre las dos grandes superpotencias del Bloque Socialista se
encontraba en su punto algido en el momento de la Conferencia Tricontinen-
tal. En este convulso contexto, Ernesto Guevara, una de las figuras clave de
la Revolucién Cubana, pronuncié en 1965 un discurso durante el Seminario
Econémico de Solidaridad Afroasiatica en Argel donde criticé con especial
dureza a los soviéticos en relacién al intercambio desigual y la economia
socialista.

Al poco tiempo tuvo lugar también la conocida como “Bomba de
arroz” china, momento en el cual el gobierno de Pekin atacé a la organiza-
cion de la Conferencia Tricontinental por su “ausencia de firmeza frente al
Imperialismo”, declaraciones que no sentaron demasiado bien en Lla Habana
y que no tardaron en encontrar respuesta por parte de los cubanos: “Noso-
tros, cubanos, que desde hace siete afios luchamos contra Estados Unidos
a ciento cuarenta kilometros de las costas americanas, no vamos a trecibir

lecciones de antiimpetialismo de nadie”®'.

En este sentido, es posible afirmar que la Conferencia Tricontinental,
lejos de lo que pensara el ministro de interior francés Raymond Marcellin
cuando afirmara que detras de este evento historico se escondia un “com-
plot internacional”®, naci6 en un ambiente complejo como resultado de una
gran corriente internacional de lucha y solidaridad, que a falta de encontrar
amparo y apoyo en los grandes Estados socialistas de la época, tuvo que
sortear importantes apuros y dificultades que nos permiten afirmar que la
Conferencia, finalmente, pudo tener lugar a pesar de y no gracias a la presencia

80 ESTRADA, U. (20006). Rebelion Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de
Africa, Asia y América Latina. La Habana: Ocean Sur, 417.

81 BOUAMAMA, S. (2019). La Tricontinental. 1.os pueblos del Tercer Mundo al asalto del
cielo. .. 102.

82 BRILLANT, Bernard: “Intellectuels et extréme gauche: le cas du Secours rouge.”
Lettre d'information, n°32, 1998, 2 (Citado en Ibidem, 155).
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de superpotencias del campo socialista como la Unién Soviética o China.

Este matiz es importante, pues pone en evidencia la autonomia e inde-
pendencia de los distintos delegados, representantes, y en definitiva actores y
sujetos historicos que formaron parte de este evento internacional. Ni Cuba
ni muchos otros pafses o movimientos revolucionarios del mundo entero
fueron nunca titeres de los gobiernos de Moscu o Pekin®. Desatrollaron sus
luchas por si mismos y bajo sus propias formas y particularidades segun el
contexto, siendo la ayuda soviética o internacionalista un complemento y en
ningun caso el motor principal que diera impulso al movimiento revolucio-
natio™.

Y es que, a diferencia de lo que dijera el filésofo estadounidense Sidney
Hook, la historia de la segunda mitad del siglo XX evidencia que no existe
una “férmula mégica” ni los comunistas son zngenieros o especialistas” para ha-
cer la revolucion siempre y por doquier a su voluntad. Las particularidades de
la lucha en el marco del Sur-Global probé que las revoluciones no se pueden
exportar ni hacerse por encargo como si de una mercancia se tratara. Cada
pueblo debia de hacer la revolucién por si mismo. El mayor testimonio de
esta realidad lo encontramos en el hecho de que en aquellos escenarios en los
que verdaderamente se intentd exporzar la revolucion en el peor sentido de
la palabra (Polonia o Finlandia) nos encontramos con fracasos estrepitosos.
Ni en Cuba ni desde la Tricontinental se traté nunca de exportar revolucion
alguna. Tan solo se traté de apoyar a los pueblos en sus respectivas luchas de
liberacién en Asia, Africa y América Latina y aunar fuerzas contra el enemigo
comun representado por el Imperialismo.

Ni el asesinato de Ben Barka ni las disputas existentes en el campo
socialista impidieron que los pueblos del mundo se reunieran en La Habana
en enero de 1966 para hacer converger sus luchas frente al Imperialismo. El
grado de representatividad con el que cont6 esta Conferencia no encuentra

83 En una ocasion, el embajador soviético en Cuba, molesto con la decisién de los
revolucionarios latinoamericanos de involucrarse directamente en la lucha por la liberacién de
Angola sin tomar en cuenta los intereses soviéticos en esa época afirmé: “ustedes no consul-
tan, informan”. Esta sentencia da buena muestra de la autonomia cubana en lo que a su poli-
tica extetior respecta y rompe con la imagen de Cuba como titere de Moscu. (GLEIJESES, P.
(2004). Misiones en conflicto. La Habana: Editorial Ciencias Sociales, 37).

84 Con esto no queremos decir que la ayuda internacionalista que Cuba, la Unién
Soviética y otros Estados socialistas prestaron a distintos grupos y movimientos de liberacién
sea despreciable en absoluto. En muchos escenarios, de hecho, resulta imposible imaginar que
hubiera podido triunfar la causa revolucionaria sin el apoyo internacionalista, tal como sucedié
en Angola o en Guinea Bissau.

85 HOOK, Sidney, citado en ARISMENDI, R. (1983). Lenin, la Revolucion y América
Latina, tomo 1. Suecia: Uruguay Gruppen, 71).
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precedentes en eventos historicos parecidos. 782 personas procedentes de 82
paises diferentes en representacion de mas de 83 organizaciones politicas del
mundo. Nunca antes habia tenido lugar un encuentro de tal magnitud entre
lideres y revolucionarios procedentes de distintos paises pertenecientes al
llamado Sur-Global, que habian encontrado en La Habana una nueva Meca™
donde hacer realidad las aspiraciones revolucionatias y antiimperialistas de
los pueblos del mundo entero.

Muchos de los delegados y representantes que acudieron a Cuba tuvie-
ron que recurrir a todo tipo de trucos y artimafias como pasaportes falsos
y cambios de identidad para completar su odisea hasta La Habana al ser
considerados terroristas por el gobierno de los Estados Unidos. Otros como
Ben Barka se quedaron en el camino. Finalmente, del 2 al 14 de enero la
Conferencia de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina
se celebrd, y los distintos representantes de los pueblos y movimientos de
liberacién del mundo tuvieron oportunidad de compartir sus experiencias
y hacer un llamamiento a la unidad y al fortalecimiento de los lazos de soli-
daridad internacional en un espacio tnico con el que habia sofiado no sélo
el lider antiimperialista marroqui asesinado, sino millones de combatientes y
revolucionarios en el mundo entero a lo largo de la historia.

Alo largo de la Conferencia se discutieron diversos temas relacionados
con las distintas luchas de liberacion que estaban teniendo lugar en el mundo
por aquel entonces. Vietnam, Corea, Palestina, los numerosos movimientos
revolucionarios de Africa y América Latina y la lucha contra el Apartheid. Se
pusieron sobre la mesa temas tan diversos como el rechazo de las deudas ile-
gitimas como mecanismo de control neocolonial sobre los pueblos, y se llegd
a discutir sobre nociones tan llamativas y particulares como el movimiento de
liberacion de los Black Phanter en el seno de los Estados Unidos, o como les
gustaba decir a algunos revolucionarios, en ¢/ corazin de la bestia. ..

En la Conferencia convergieron todo tipo de tendencias ideolégicas,
desde el maoismo mas radical, al nacionalismo mas recalcitrante, pasando
por ramas trostkistas y grupos prosoviéticos. Todos tuvieron cabida en este
espacio que trat de constituirse como un escenario abierto, plural y verda-
deramente inclusivo donde se reconociera la multitud de situaciones diversas
y caminos diferentes que cada pueblo habria de recorrer para alcanzar su
propia liberacién. Fue asi como el principio de la unidad sin unicidad se con-
virtié en uno de los lemas de la Tricontinental desde el principio mismo de

86 Amilcar Cabral dijo una vez: “Los musulmanes van de peregrinacién a La Meca, los
cristianos al Vaticano y los movimientos de liberacion nacional a Argel” (Citado en BOUA-
MAMA, S. (2019). La Tricontinental. 1.os pueblos del Tercer Mundo al asalto del cielo. .. 166). Por
influencia y repercusion algo patecido podria decirse de los movimientos antiimpetialistas y
La Habana.
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la Conferencia, donde se tenfa muy claro lo que el lider martiniqués Edouard
de Lépine expresara de forma resumida a través de esta sentencia: “una es-
trategia revolucionaria unificada no significa, no quiere significar, una tactica
revolucionaria simple, un proceso revolucionario unico valido en cualquier
tiempo y lugar™’.

En 1967, un afio después de la celebracion de la Conferencia Triconti-
nental, emergié con fuerza en escena la Organizacién de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina, mas conocida como la OSPAAAL.
La creacion de la OSPAAAL, con base en La Habana, respondia al propésito
expreso de “promover acciones eficaces para la comprension y superacion
de los grandes problemas que hoy se plantean a los pueblos del Tercer Mun-
do”®. A pesar de las acusaciones que tacharon a la organizaciéon de ser una
“cascara vacfa”®, lo cierto es que la OSPAAAL acabé por convertirse en un
verdadero espacio de solidaridad, didlogo e intercambio cultural entre Asia,
Africa y América Latina a través de sus periédicas publicaciones recogidas
en la revista Tricontinental y sus novedosas muestras de arte-grafico. Su incan-
sable labor de denuncia del Imperialismo por mas de medio siglo acabé por
convertir a la OSPAAAL en el mayor 6rgano de contrapropaganda que jamads
haya existido a nivel mundial hasta nuestros dias.

Alo largo de la historia de esta organizacion se produjeron toneladas de
materiales y trabajos desde multiples perspectivas enfocados a distintas rea-
lidades, que en todos los casos giraron en torno a la misma causa: la lucha y
resistencia de los pueblos del mundo contra el Imperialismo en sus multiples
facetas y distintas manifestaciones. De toda su inabarcable produccion de ar-
ticulos, estudios, manifiestos y publicaciones, hay un elemento que sobresalié
muy por encima del resto en cuanto a alcance y repercusion en el tiempo: el
cartel Tricontinental.

87 LEPINE, E. Citado en La /utte tricontinentale, en Ibidens, 113.

88 Editorial Tricontinental, n°1, La Habana, julio-agosto de 1967. (Citado en ESTRA-
DA, U. (2006). Rebelion Tricontinental. 1as voces de los condenados de la tierra de Africa, Asia y América
Latina. La Habana: Ocean Sut, 4).

89 PIERRE, J. (1997). Las cuatro estaciones de Fidel Castro. Madrid: Aguilar, 56.
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4. La OSPAAAL y el nacimiento
del cartel Tricontinental.

“La Revolucién cubana es casi un momento magico. No parecia
haber limites para nada. En esa época era normal trabajar 12, 18
horas, escuchar los discursos de cuatro o seis horas, gran parte de la
poblacién trabajaba y estudiaba al mismo tiempo. Era una situacion
que nos llen6 de motivacion y propuestas, pues también éramos

protagonistas de lo que ocurtia por esos dfas”

- Alfredo Rostgaard.”

4.1 La Organizacion de Solidaridad de los Pueblos
de Asia, Africa y América Latina (OSPAAAL):
El boletin y la revista Tricontinental.

Con la creacién de la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de
Asia, Africa y América Latina (OSPAAAL), Cuba se convirti6 en el epicentro
de convergencia entre las grandes corrientes de Revolucién mundial, libera-
cién nacional y construccidn del socialismo’. Comprometidos con la causa
de tender puentes, crear redes y tejer lazos de solidaridad entre los pafses del
Sur-Global, los revolucionarios cubanos se lanzaron a la gran tarea de cons-
tituir un espacio dnico de convergencia, didlogo y cooperacién con sede en
La Habana.

La nueva organizacion, nacida como resultado del compromiso férreo

90 Citado en FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental de solidaridad. Berna: Comme-
dia-Verlag, 60-61.

91 Los revolucionarios cubanos fueron reconocidos como la maxima encarnacion
del espiritu de lucha tercermundista y Tricontinental a partir de la Conferencia y la creacion
de la OSPAAAL. En la propia cumbre del Movimiento de Paises No Alineados de 1983 en
Nueva Delhi, momento en que Fidel Castro entregé el bastén de mando a la dirigente india
Indira Gandhi, “Fidel continué siendo la encarnacién moral del espiritu del Tercer Mundo™.
(PRASHAD, V. (2012). Las Naciones Oscuras: una historia del Tercer Mundo. Barcelona: Peninsula,
367).
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por continuar el legado de la Conferencia Tricontinental, fue constituida a
través de un Secretariado Ejecutivo Internacional’ del que Cuba obtuvo la
presidencia y la Secretarfa General, que en un primer momento recayb en
manos del revolucionatio cubano Osmany Cienfuegos”. Desde el nacimien-
to mismo de la OSPAAAL, el Secretariado Ejecutivo de la organizacion per-
cibe la necesidad de expandir el mensaje de cooperacion y solidaridad por
todo el mundo y no reducir el recién creado organismo a un grupo de buré-
cratas destinados al cierre y firma de acuerdos emanados de la Conferencia
Tricontinental®.

El Secretariado Ejecutivo de la OSPAAAL constituy6 en el momento
de su creacion un Departamento de Propaganda para expandir el mensaje
y el espiritu Tricontinental al mundo entero™. La labor de crear un departa-
mento de estas caracteristicas se present6 desde el primer momento como un
desafio inmenso”. Difundir un mensaje de cooperacién y solidaridad mun-
dial, no ya sélo entre un pueblo, sino entre multitud de pueblos ubicados
en tres continentes tan dispares entre si, era una tarea compleja de abordar
por numerosas razones. La diversidad linglifstica, étnica, cultural, religiosa,
politica... habria de tenerse en cuenta a la hora de mandar un mensaje com-
prensible para todos. La OSPAAAL fue constituida como una organizacion
no unicamente internacionalista, sino como una aspiracion concreta de #ui-

92 Los detalles acerca de la composicion del Secretariado Ejecutivo de la OSPAAAL
pueden consultarse en GRENAT, S. (2020). La Conferencia Tricontinental y la Organizacion Lati-
noamericana de Solidaridad (OLAS): su potencia y sus limites a través de nn estudio de caso (politica obrera,
1964-1970). Sevilla: Tesis de Maesttia, Dep6sito Institucional Universidad Pablo de Olavide,
88.

93 Hermano de Camilo Cienfuegos.

94 La Declaraciéon General de la Conferencia Tricontinental habia establecido que:
“batalla contra el sistema de explotacién imperialista, colonialista y neocolonialista [...] el im-
perialismo, el colonialismo y el neocolonialismo [que] bajo la jefatura del imperialismo yanqui,
desarrollan una politica de intervencion sistematica y de agresién militar contra los paises de
los tres continentes” (SECRETARIA GENERAL DE LA OSPAAAL (1966). “Declaracién
General de la Primera Conferencia de Solidaridad de los Pueblos de Africa, Asia y América
Latina”, Primera Conferencia Tricontinental, 141.

95 Detalles sobre este proceso se pueden consultar en DE ABREU GENEROSO,
L. (2018). O povo colonizado ndo esta sozinho: Terceiro Mundo, anti-imperialismo e revolugio nas paginas
da revista Tricontinental (1967-1976). Minas Gerais. Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais /
UFOP, 7.

96 A pesar de contar con modelos y referencias pasadas como la Organizacion de
Solidaridad de los Pueblos Afroasiaticos (OSPAA), que continué existiendo de forma paralela
ala OSPAAAL debido a los deseos de China por afianzar su control, el desafio de incorporar
el continente de América Latina no conocfa precedentes a escala organizativa en un plano
intercontinental (VAZEILLES, J. (1960). Tricontinental ;Burocracia o Revolucion? Buenos Aires:
Ediciones del Movimiento de Liberacién Nacional, 66).
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versalidad a la hora de expandir un nuevo mensaje revolucionario.

El logotipo de la OSPAAAL reconocido en el mundo entero fue dise-
fiado por los artistas graficos cubanos Tony Fvora y Renilde Sudrez”. En el
disefio podemos contemplar tres brazos (ver Figura 6), en representacion de
los tres continentes (Asia, Africa y América Latina), agarrando un fusil como
simbolo de la lucha armada. El globo terrestre y los tres colores de fondo
inciden sobre el caracter mundial de la lucha revolucionaria focalizada en los
tres continentes que componen el llamado Sur-Global.

En abril de 1966, pocos meses después de la celebracion de la Con-
ferencia Tricontinental, fue publicada la primera muestra comunicativa de
actividad asociada a la OSPAAAL: el boletin Tricontinental.

Figura 5. Primera muestra del Figura 6. Logotipo oficial de
logotipo original de la OSPAA- la OSPAAAL, disenado por
AL, disefiado por Lazaro Abreu Tony Evora y Renilde Suérez,

Padrén (19606). Extraido de Cwban 1965-1966. Extraido de Ecu-

Posters http:/ /cubanposterart. Red https:/ /swww.ecured.cu
blogspot.com/2008/04/ospaa- Organizaci%C3%B3n de Soli-

al-logo.html daridad_de los Pueblos de %-

C3%81frica, Asia v_Am%-
C3%A9rica Latina (OSPAAAIL)

Esta primera publicaciéon mensual editada y elaborada casi en su tota-
lidad por el artista cubano Lazaro Abreu Padrén, constituye la primera voz
de la organizaciéon hacia el mundo. El boletin Tricontinental es una muestra

97 Antes de la creacién del logotipo a color presentado como icono de la organi-
zacion, existié un modelo previo més esquematico disefiado por Lazaro Abreu Padrén (ver
Figura 5).
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escueta y humilde de los objetivos que se habfan marcado en la Conferencia,
propia de en un momento muy temprano donde el equipo de trabajo y or-
ganizacion de la OSPAAAL todavia se hallaba en estado de conformacion.

Algunos de los primeros artistas y disefladores graficos que formaron
parte del equipo de la recién nacida organizacién, conformando un grupo
inicial de pioneros, fueron José Gémez Fresquet o Frémez, Olivio Martinez,
Alfredo Rostgaard, Lazaro Abreu, Faustino Pérez y Tony Evora entre otros.
Todos estos artistas seguiran trabajando y colaborando con otras institucio-
nes cubanas al mismo tiempo, aunque serd en el seno de la OSPAAAL donde
algunos de ellos alcancen las cotas mas altas de su produccién artistica.

La expansion del Boletin Tricontinental no tendra un amplio recorrido
durante los primeros meses de la actividad organizativa de la OSPAAAL. El
punto de inflexion, sin embargo, llegara en 1967, cuando Osmany Cienfue-
gos, en calidad de Secretario Ejecutivo del organismo, pida al Comandante de
la Revolucion cubana Ernesto Guevara una colaboraciéon especial para publi-
car dentro del Boletin Tricontinental, que en ese momento se encontraba ya
explorando nuevas formas y posibilidades de publicacion.

Guevara se encontraba en aquel entonces en Pinar del Rio, entrenan-
dose para su inminente campafia en Bolivia”. La respuesta de Guevara al
llamado de la OSPAAAL no se hizo esperar, y sobrepasé en mucho lo que
los miembros de la organizacién esperaban recibir de su parte.

El escrito que el Che envié a Osmany acabarfa convirtiéndose en un
documento de una importancia mayuscula en el devenir de los movimientos
revolucionarios del Tercer Mundo, y el Secretario cubano a la cabeza de la
OSPAAAL se dio cuenta desde el primer momento del valor que tenfa el ma-
terial que el Che le habia facilitado. A partir de este momento la organizacién
dara el paso a una publicacién mas completa y ambiciosa de lo que habia sido
el Boletin Tricontinental.

E116 de abril de 1967, un afio después del nacimiento del boletin T7icon-
tinental, la OSPAAAL publica el escrito que el Che habia enviado a Osmany
bajo el titulo de: “Mensaje a los pueblos del mundo a través de la Tricontinental” en
un Suplemento Especial dedicado exclusivamente a su articulo.

98 Ernesto Guevara no estuvo presente en la Conferencia Tricontinental debido a
que habia abandonado Cuba en direccién a Africa, “donde habia empezado a explorar la po-
sibilidad de unirse a los movimientos revolucionarios del Congo” (PRASHAD, V. (2012). Las
Naciones Oscuras: una historia del Tercer Mundo. Barcelona: Peninsula, 190).
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meonEinental

| suplemento especial

COMANDANTE
ERNESTO CHE GUEVARA:
MENSAJE A LA
TRICONTINENTAL . & &

Figura 7. Portada del Suplemento especial publicado por la Tricontinental con el
“Mensaje a los pueblos del mundo” de Ernesto Guevara. Recuperado del Portal de
la Cultura cubana Cubarte http://www.cubarte.cult.cu/centro-che-cuba/crear-

dos-tres-muchos-viet-nam-es-la-consigna/

En esta publicacién se recogen dos elementos fundamentales en el
porvenir de la OSPAAAL. En primer lugar, aparece la primera imagen del
Che Guevara (y unica)” publicada en vida del guerrillero. Este va a ser un hito

99 “Con anterioridad a este cartel, la UJC hizo un cartel-foto en 1963, que lleg6 a
imprimirse, pero nunca a publicarse. La foto en cuestién, fue una que le hizo Korda al Che
entre el 4 y el 13 de febrero de 1963, cuando éste se encontraba operando una mdquina corta-
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fundamental, no sélo por la importancia misma que otorga a la OSPAAAL el
hecho de ser el tnico medio en que podemos encontrar una imagen del Che
publicada en vida, sino también por la transcendencia que va a adquirir en el
seno de la propia organizacion este acontecimiento de cara a la posteridad.

A partir de la desaparicion fisica del Guerrillero Heroico, la OSPAA-
AL va a quedar marcada por el recuerdo de haber sido uno de los dltimos y
unicos medios de expresion del Comandante Che Guevara, cuya figura va a
quedar en la memoria indivisiblemente asociada a la imagen y el espiritu de
la OSPAAAL. En las sucesivas publicaciones de la organizacion, desde 1967
hasta su desaparicion en el afio 2019, la imagen del Che Guevara va a ocupar
un espacio fundamental en todo momento, tanto en los articulos como en el
disefio grifico'".

En segundo lugar, al término del escrito del Che, la OSPAAAL anun-
ciara la creacién de un nuevo medio de difusion para la organizacion: la re-
vista Tricontinental. La revista Tricontinental nace en agosto de 1967. El disefio
general de la revista inicial se debe a la mano de José Gémez Fresquet o
Frémez. Desde un primer momento, Osmany Cienfuegos dejé una libertad
total a los disefiadores para experimentar con el disefo, resultado de lo cual
encontramos muestras de expresion artistica francamente novedosas y osa-
das para la época.

La revista se imprimirfa en un formato similar al que se usaba para im-
primir selecciones del Readers Digest y Life en ese momento en Cuba. Junto a
la revista, que estarfa constituida por una serie de secciones elaboradas a par-
tir de los escritos enviados por algunos de los principales lideres y dirigentes
del Tercer Mundo'”", los artistas cubanos acompaiiarin cada ejemplar con un
cartel en su interior.

Los carteles serfan elaborados tomando el motivo central que se abot-
dara en la publicacion, y aunque inicialmente nacieron como un elemento ac-
cesorio y complementario de la revista, terminaron por adquirir mayor fama
que la publicacién y la organizacion en si misma. La escasez de recursos y
materiales hizo que se optara por imprimir los carteles que iban a acompafiar
a la revista en un papel bond, que irfa doblado dentro de la revista, dando

dora de cafia en las areas del central azucarero Ciro Redondo, en la provincia de Camagiiey”.
(BERMUDEZ, J. (2000). Ia Imagen Constante... 174). Ha sido constatada posteriormente, sin
embargo, la existencia de un cartel anterior del Che elaborado por el COR para los festejos del
26 de Julio en Santa Clara realizado por Matio Sandoval en 1965.

100 El trabajo ya citado de la investigadora Patricia Calvo recoge el amplio impacto que
tuvo la figura de Guevara en las publicaciones de la revista Tricontinental.

101 La composicion de las diferentes secciones de la revista Tricontinental ird cambian-
do y evolucionando con el tiempo de la mano del propio disefio de la publicacién.
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lugar al célebre estilo del cartel Tricontinental, caracterizado por un tamafio
reducido de unos 53 x 32,5 cm que le permitia tener cabida dentro de cada

PiConCmencal

ULID - AGDSTOD BIMESTR AL

PIERRE
MULELE

Figura 8. Portada del primer nimero de la revista Tricontinental, correspondien-

te a los meses de julio-agosto de 1967. Recuperado directamente de la revista
Tricontinental, seleccion y recorte de elaboracion propia.

La tirada inicial con la que apareci6 el primer numero de la revista Tr/-
continental fue de 50,000 ejemplares: 25,000 en castellano, 15,000 en inglés y
10,000 en francés. La publicacién nacié con un caracter bimestral, ofrecien-
do unas cifras de alcance y difusién verdaderamente impresionantes para la
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época. Aunque no todos los carteles fueran acompafiados de texto, cuando
lo hacfan se imprimian siempre en cuatro idiomas: castellano, inglés, francés
y arabe'’. Las portadas de las revistas eran impresas a colot, y su tematica
se encontraba en relacion con el tema central del articulo principal de cada
namero de la revista en concreto.

Aunque la cuestion fundamental fuera la lectura y el contenido de los
articulos de la revista, donde se daba voz a causas, dirigentes y luchas revolu-
cionarias del mundo entero, pronto el aspecto del disefio grafico adquiri6 una
inmensa relevancia en s mismo. Fue tal el impacto que tuvieron algunos de
estos carteles producidos por la OSPAAAL que pueden reconocerse algunos
intentos de falsificaciones por parte de la CIA, los cuales, si bien es cierto que
no alcanzaron mucho éxito ni recorrido, constituyen un reflejo de los miedos
que generd el triunfo y la expansion del arte y el espiritu Tricontinental por el
mundo entero en las oficinas del gobierno de los Estados Unidos.

A lo largo de su historia, desde 1967 hasta la desapariciéon de la OS-
PAAAL en el ano 2019, la revista Tricontinental public6 mas de 184 ejemplares
de manera ininterrumpida a excepcion del periodo que va desde 1990 a 1995.
Los diferentes numeros de la revista solian ser de no mas de setenta paginas,
acompafiados siempre por el caracteristico cartel Tricontinental de pequefias
dimensiones doblado en su intetior.

Las redes de distribucion de la revista Tricontinental pasaron por una
serie de centros reexpedidores ubicados en diversos lugares del mundo (Es-
tocolmo, Tokio, El Cairo, Praga, Roma...), a partir de los cuales se esta-
blecieron vias con las que conseguir llegar a los paises del Tercer Mundo,
donde tanto la revista como los carteles de la organizacién circularon con
profusion. El gobierno cubano también luché por difundir la obra de la OS-
PAAAL, que debido a lo revolucionario de sus contenidos encontré barreras
y obstaculos en multitud de regiones y paises, llegando a estar prohibida en
algunos contextos, y viéndose obligada a circular de forma clandestina en
gran variedad de escenatios.

4.2 El nacimiento del cartel Tricontinental
y sus caracteristicas fundamentales.

Al margen de los ejemplares publicados en cada uno de los numeros de
la revista Tricontinental, la OSPAAAL sigui6 publicando carteles de manera

102 La escritura arabe se hacia dibujada y montada debido a la falta de medios tipo-
graficos y recursos graficos. De los 102 carteles realizados entre 1966 y 1968 tan sélo 18 se
imprimieron en un tnico idioma. BERMUDEZ, J. (2000). La Inagen Constante. .. 178).
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independiente, llegando a alcanzar una cifra que ronda los 400 carteles a lo
largo de toda la historia de la organizacién. La tirada por cartel en los prime-
ros afios de la organizacion solfa ser de unos 5,000 ejemplares por pieza, cifra
que pone de relieve la expansion del arte Tricontinental. Es importante se-
fialar que la mayor parte de los carteles ospaaalistas fueron publicados origi-
nalmente de manera anénima, especialmente aquellos producidos durante las
primeras décadas de vida de la organizacion. Las cuestiones y temdticas que
la OSPAAAL abordaba en su arte grafico eran motivos politicos y humani-
tarios, en ocasiones enormemente comprometidos. Al igual que ocurtia con
los carteles producidos por la Editorial Politica (EP), los carteles ospaaalistas
estuvieron inicialmente marcados por el anonimato en la produccion, que se
explica todavia més si tenemos en cuenta los motivos internacionalistas de la
organizacion y la circulacion de estas formas de arte grafico, que se movian
normalmente de manera clandestina por innumerables paises a través de re-
des y contactos de lucha y solidaridad.

La mayor parte de los carteles producidos por la OSPAAAL en el mar-
co de la revista Tricontinental fueron elaborados en gffiez en lugar de serigra-
tia debido a la gran cantidad de ejemplares a publicar. En los inicios de la
organizacion, uno de los recursos recurrentes y caracteristicas fundamentales
del cartel ospaaalista fue el empleo del llamado Antianuncio, un recurso grafi-
co consistente en la utilizaciéon de elementos visuales tipicos de la publicidad
y propaganda capitalista-occidental con el mensaje original subvertido en
favor de contenido revolucionario. El objetivo era denunciar determinados
aspectos del mundo capitalista utilizando los propios recursos graficos y ele-
mentos de difusién que lo caracterizaban y definfan. El impacto visual de
estas imagenes era inmediato a ojos del espectador. La mayor parte de estos
Antianuncios los encontramos en las contraportadas de la revista Tricontinen-
tal publicados a color.
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Figura 9. Ejemplo de Antianuncio ospaaalista publicado en la contraportada
del primer ejemplar de la revista Tricontinental. En él podemos observar un
anuncio de comida norteamericano cortado por una imagen donde se muestra
la desnutricién de los nifios en América Latina a modo de denuncia. Recupera-
do del primer ejemplar publicado por la revista Tricontinental correspondiente a
julio-agosto de 1967, 125.

visitez L' AFRIQUE DU SIIII lwc

. ives de
alricanos, de las carceles repletas de palriotas que luchan
canbra los racistas blancos, de los millares de m
lidos & rabaja esclava en las minas de oro, de os
¥ kilimelros destinadas a campos e conceniracion.

Figura 10. Ejemplo de Antianuncio ospaaalista. A través de este recurso se
denuncia del régimen del Apartheid mediante el uso de un anuncio de viajes a
Sudafrica, revertido en un espectaculo de matanzas de negros en campos de

concentracion. Recuperado del ejemplar n°7 de la revista Tricontinental, 1968, 172.
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Otro elemento muy caracteristico del cartel ospaaalista es el uso particu-
lar de la fotografia como base a la hora de la codificacion y creacion artistica
a través del fotomontaje. La innovacion y experimentacion con la tipografia
en funcién del mensaje a trasladar se convertird también en un rasgo caracte-
ristico, asi como la influencia de las corrientes pop y op en el disefio de buena
parte de los carteles de la organizacion. El uso de técnicas increfblemente
innovadoras y hasta este momento practicamente inexistentes en América
Latina, como es el caso de la aplicacion de la técnica japonesa del Origami en
el cartel de la OSPAAAL, es también resefnable y digno de mencion.

Figura 11. Rachard Nixon transformado en Hombre Iobo, Alfredo Rostgaard,
(1974). OSPAAAL. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Los disefadores graficos que trabajaron para la organizacién recu-
rrieron también con frecuencia al uso del simbolo y el objeto-simbolo para
representar diversas realidades y transmitir mensajes de solidaridad con el
Tetrcer Mundo. Sin caer nunca en la abstraccién pura'®, el cartel de la OS-
PAAAL puso el mundo del revés al emplear los principales simbolos que ha-

103 Hay que tener presente en todo momento que el cartel ospaaalista esta dirigido a
personas y masas de poblacion de todo el mundo que, en buena parte de los casos, no sabfan

leer ni escribir. Esto explica la busqueda de la pieza artistica plastica y de impacto inmediato
en el espectador.
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bian caracterizado al orden colonial, neocolonial e imperialista en el mundo y
situarlos en una posicion subvertida de derrota y sometimiento.

El mito de la invencibilidad de los ejércitos blancos y coloniales estaba
siendo barrido en el mundo entero a medida que los Condenados de la Tie-
rra iban cosechando victorias y deshaciendo los viejos imperios coloniales
que habfan dominado el Globo terrestre a golpe de fusil. Los disenadores
cubanos eligieron una forma muy dilucidadora de representar esta realidad
a través de un recurso que se va a convertir en uno de los rasgos mas carac-
terfsticos de los carteles de la OSPAAAL: el uso de las imagenes del pasado
para alentar y avivar las luchas del presente. Los artistas de la organizacion
recurriran a la combinacion y uso de elementos del pasado representativos
de las culturas ancestrales de los pueblos, unidos a imagenes de guerrilleros
y combatientes del presente en lucha por la Revoluciéon mundial. El impacto
de esta metafora visual es inmediato a ojos del espectador. En palabras del
especialista cubano Jorge Bermudez:

El objetivo es unir disimilitudes en aras de una metafora visual
homologadora de épocas y virtudes, de revivir el orgullo de tales
pueblos por aquellas culturas, siglos atras, a la cabeza de la civili-
zacion. Se trata de reactivar el pasado para respaldar el presente,
mostrar la continuidad histérica de una lucha que no ha cesado.'™

Sometidos y humillados durante siglos por las potencias coloniales, los
pueblos del Tercer Mundo van a volver la vista atrds para tomar como re-
ferente aquellos momentos del pasado considerados como épocas de inde-
pendencia y esplendor, en los que ellos también tuvieron voz y no fueron un
mero apéndice de los Imperios coloniales reinantes. El arte de la OSPAAAL
va a recoger este espiritu a la perfeccién en multitud de representaciones,
como pueda ser en el cartel de Rafael Zarza titulado Jornada de Solidaridad con
e/ Pueblo de Iaos (Figura 12), donde podemos observar a un guerrillero khmer
abrazado o parapetado en los milenarios brazos de Bodhisattva con motivo
de la guerra civil laosiana, momento en que el pueblo de Laos, agrupado en
la guerrilla comunista del Pathet Iao, harfa frente al Imperialismo norteameri-
cano y a los elementos atistocratico-feudales del pafs.

104  BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. .. 181.
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Figura 12. Jornada de Solidaridad con el Pueblo de 1.aos, Rafael Zarza (1969), 33,5 x
53,5, cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL

http://www.ospaaal.com/ OSPAAAL.

El mismo espiritu es recogido por el cartel de Berta Abelenda produci-
do en 1983 con motivo de la Jornada de Solidaridad con los Pueblos Arabes
del 5 de junio (Figura 13). En ¢l encontramos, una figura del pasado que
representa a un egipcio, con elementos y armas modernas que se identifican
con la lucha armada del presente. La importancia del simbolo y del objeto-
simbolo pasa a ser fundamental. Las armas con la que se representan los
guerrilleros no son escogidas al azar, sino que se identifican con la forma de
lucha a la que se ven conducidos los pueblos por la independencia, una gue-
rra de guerrillas combinada con diversas formas de practicas terroristas'” (en
funcién del contexto) y distintas modalidades de lucha armada.

105  El caso del FLN en Argelia puede ser un buen ejemplo a este respecto.
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Figura 13. Jornada de Solidaridad con los Pueblos Arabes, Berta Abelenda (1969),
33 x 54 cm. OSPAAAL. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Uno de los ejemplos visuales mds sintéticos y extraordinarios de este
particular rasgo en los disefios de la OSPAAAL lo encontramos en el cartel
realizado por el disefiador Faustino Pérez con motivo de la Jornada de Sol-
daridad con el Pueblo de Zimbabwe (Figura 14), donde podemos contemplar un
tipico salacot o sombrero colonial britanico atravesado por una flecha, que
representa al pueblo levantado en armas de Zimbabwe en conexién con la
lucha librada desde tiempos remotos contra la llegada y la imposicién del
orden colonial en Africa por parte de los pueblos blanco-europeos.
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~ AR‘DAD CON ZIMBABWE (17 de marzo}
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Figura 14. Jornada de Solidaridad con el Pueblo de Zimbabwe, Faustino Pérez,
(1970), 54 x 33 cm. OSPAAAL. Recuperado del portal web oficial de 1a OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/

El énfasis que ponen los artistas de la OSPAAAL en la combinacién
de elementos del pasado y luchas del presente esconde toda una compleja
concepcion sobre la propia Historia y 1a lucha de los pueblos en si misma tras
de si. De acuerdo a la concepcion de la historia del célebre filosofo marxista
Walter Benjamin, las imagenes del pasado recafan incesantemente sobre la
conciencia de los vivos para alentar las luchas del presente y torturarlos al
mismo tiempo. La interpretacién Benjaminiana de la Historia en relacion a
las imagenes del pasado se encuentra muy presente en las representaciones
de la OSPAAAL.'

106 Sobre la concepcion de la Historia de Walter Benjamin no existe fragmento mas
representativo que su famosa IX Tesis sobre la filosoffa de la historia, que ilustré con la célebre
obra del “Angelus Novus” de Paul Klee, y que dice asi:

“Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus. En ¢l se muestra a un angel que
patece a punto de alejarse de algo que le tiene paralizado. Sus ojos miran fijamente, tiene la
boca abierta y las alas extendidas; asf es como uno se imagina al Angel de la Historia. Su rostro
estd vuelto hacia el pasado. Donde nosotros percibimos una cadena de acontecimientos, ¢l
ve una catastrofe unica que amontona ruina sobre ruina y la arroja a sus pies. Bien quisiera ¢él
detenerse, despertar a los muertos y recomponet lo despedazado, pero desde el Paraiso sopla
un huracan que se enreda en sus alas, y que es tan fuerte que el angel ya no puede cerratlas.
Este huracan le empuja irreteniblemente hacia el futuro, al cual da la espalda, mientras los
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La lucha no consistira entonces en “avanzar o hacer avanzar la His-
toria”, sino en hacer todo lo posible por detenerla. A diferencia de Marx,
que definfa a las revoluciones como locomotoras de la historia, Benjamin las
consideraba frenos de emergencia. No se tratarfa de realizar la historia, sino
de salir de ella'”. El arte de la OSPAAAL recoge el sentido central de esta
interpretacién de Walter Benjamin al combinar los elementos del pasado y

ponetlos en relacién con las luchas del presente!.

Otra caracteristica de los carteles de la OSPAAAL, de acuerdo con el
especialista del diseflo grafico cubano Jorge Bermudez'”, es la relativa ausen-
cia de agresividad en las representaciones. Esta es una realidad que hay que
poner en contexto, pues a ojos del gran publico ajeno al disefio grafico cu-
bano en su conjunto, la ausencia de agresividad no serfa un rasgo particular-
mente representativo de los carteles ospaaalistas, donde podemos encontrar
multitud de imdgenes de combatientes y guerrilleros directamente vinculados
a la lucha armada.

La idea que Jorge Bermuidez pretende remarcar al sefialar la ausencia
de agresividad del cartel de la OSPAAAL, es la menor presencia de motivos
armados en este tipo de composiciones en relaciéon con otras muestras del
disefio grafico cubano presentes en el cartel cubano politico en general. Los
motivos y representaciones ospaaalistas aluden mds a causas humanitarias y
cuestiones de solidaridad que a motivos propiamente militaristas y politicos,
los cuales podemos encontrar recogidos con mayor fuerza en el cartel cuba-
no de la EP'".

El cartel de la OSPAAAL no renunciard nunca a la experimentacion
con nuevos elementos y corrientes. En la década de los 70, estando ya esta-
blecido el estilo de la organizacion en lo que a la produccion artistica se refie-

escombros se elevan ante ¢l hasta el cielo. Ese huracan es lo que nosotros llamamos progre-
so”. (BENJAMIN, W (1940). Tesis sobre la Filosofia de la Historia. Edicion digital de Bolivar
Echevarria, 24).

107 Enzo Traverso profundiza sobre esta vision de Benjamin en TRAVERSO, E
(2019). Melancolia de 1zquierda. Después de las utopias. Barcelona: Galaxia Gutenberg.

108  Los carteles de la OSPAAAL muestran recurrentemente imagenes de combatientes
revolucionarios del Tercer Mundo como sujetos a la cabeza de una historia de lucha legada del
pasado a través del paso de generaciones marcadas por la opresion. Esta imagen de las clases
subalternas como “clases vengadoras” y redentoras del pasado puede ampliarse en TRONTI,
M. (2016). La Politica contra la Historia. Roma: Traficantes de suefios.

109  BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante... 182-183.

110 A pesar de la ausencia relativa de agresividad en los disefios de la OSPAAAL, el
tono de la Tricontinental a lo largo de sus primeros afios va a ser altamente combativo, ani-
mando al lector a lo largo de sus paginas a aprender a manejar fusiles y derribar helicopteros
estadounidenses en un contexto de lucha armada revolucionaria en el Tercer Mundo.
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re, tendra lugar un florecimiento de nuevas practicas como el uso del llamado
cartel maqueta para dar todavia mas fuerza al empleo de la imagen fotografica
en el disefio grafico cubano. Los juegos con la tridimensionalidad, relieves, y
apariencia fisica de elementos, se consolidaran como algunos de los dltimos
rasgos innovadores mds caracterfsticos y representativos del cartel Triconti-
nental en su conjunto.

4.3 Motivos y etapas en el cartel Tricontinental.

Los temas abordados por la OSPAAAL en sus carteles estan directa-
mente relacionados con las causas y luchas de los pueblos del Sur-Global.
Recogiendo el espiritu de la Conferencia Tricontinental, los artistas cubanos
que trabajaron para la organizacién elaboraron sus obras poniendo siempre
el foco en los continentes de Asia, Africa y América Latina. Este es un ele-
mento importante a tener en cuenta a la hora de estudiar el cartel ospaaalista,
pues no encontraremos apenas casos de carteles en los que la tematica cen-
tral sea una cuestién occidental, ni siquiera en lo que a representaciones de
la Unién Soviética se refiere!"!
de los casos las luchas del movimiento afroamericano de los Black Phanter en
Estados Unidos'” En el resto de casos los paises del Tercer Mundo consti-
tuiran el centro de atencion.

. Las excepciones las marcaran en la mayorfa

En todos los materiales relativos a Asia pueden reconocerse dos ejes
tematicos fundamentales: por un lado, las luchas de liberacién del sudeste
asiatico, en particular la lucha del pueblo de Vietnam contra el Imperialismo
estadounidense. Este va a constituirse como uno de los grandes temas de
las representaciones ospaaalistas'”. Las luchas “menores” de los pueblos de
Laos o Camboya también estaran representadas, asf como la denuncia y el
recuerdo de los bombardeos norteamericanos de Hiroshima y Nagasaki en
Japén. Por otro lado, Oriente Medio y las luchas de liberacion de los pueblos
arabes ocuparan también un papel destacado en las muestras del arte grafico
de la OSPAAAL, especialmente la lucha por la liberacién del pueblo Palesti-
no y la denuncia de los crimenes del Estado de Israel.

En relacion a Africa, las luchas de liberacion de los pueblos para sacu-

111 La imagen de Lenin aparece unicamente dos veces en los cerca de cuatrocientos
carteles producidos por la organizacion.

112 Especialmente con representaciones vinculadas a las figuras de Angela Davis y
George Jackson.

113 ILa lucha del pueblo de Vietnam no ocupara tan sélo un papel destacado en los
carteles de la organizacién, sino que sera el tema mds recurrente y trabajado en el conjunto de
materiales difundidos por la revista Tricontinental.
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dirse el yugo colonial constituiran el elemento central en todos los disefos.
Angola, El Congo, Mozambique, Guinea-Bissau, Zimbabwe... tendran un
espacio significativo, pero de entre todos los temas africanos representados
en el arte de la OSPAAAL la denuncia del terrible régimen del Apartheid
ocupara el lugar més destacado a lo largo de la historia de la organizacion.

Por tltimo, en lo relativo a Latinoamérica, los carteles de la OSPAAAL
centraran su atencién en la denuncia del Imperialismo estadounidense ma-
nifiesto a través de las distintas intervenciones militares que los norteame-
ricanos van a protagonizar en América Latina durante la segunda mitad del
siglo XX. En este contexto, de todos los paises y las causas de los pueblos
Cuba sobresaldra como uno de los motivos mas representados en los dise-
fios de la organizacion, usualmente realizados con motivo de recuerdo de la
Revoluciéon cubana y denuncia del Bloqueo y las politicas estadounidenses de
intervencién en torno a la Isla. Las muestras de solidaridad con Guatemala,
Nicaragua, El Salvador... vendran acompafiadas también por carteles de de-
nuncia a la brutalidad de las Dictaduras latinoamericanas (como la chilena o
la uruguaya, por ejemplo).

Es resefiable a su vez, como un rasgo representativo del arte grafico
Tricontinental, el espacio que van a ocupar las figuras de los martires dentro
de los motivos del cartel ospaaalista, tanto en América Latina como en todo
el marco del Sur-Global. Las imagenes de lideres guerrilleros y héroes de la
independencia tales como Ernesto Guevara, Camilo Torres, Patrice Lumum-
ba, Ho Chi Minh, Augusto César Sandino, Amilcar Cabral o Carlos Fonseca,
ocuparan un papel destacado en los disefios de la organizacion.

El recuerdo del martirio de todos estos héroes de la independencia y
la lucha revolucionatia se convertird en un recurso muy utilizado por la OS-
PAAAL para reavivar luchas del presente y combatir el olvido y la ausencia
que dejaron algunos de estos destacados lideres y combatientes a partir su
desaparicion fisica. En todos los casos, y a pesar de la variedad tematica que
podemos encontrar en el cartel de la OSPAAAL, la vocacién internaciona-
lista de la organizacién a la hora de presentar las distintas causas y luchas del
mundo como parte de un tnico proyecto comun tercermundista serd un pilar
fundamental. Ya sea a través de simbolos, combinaciones de elementos del
presente y del pasado, efigies de dirigentes y guerrilleros caidos... El propo-
sito ultimo del cartel Tricontinental sera presentar el destino de los pueblos
del Tercer Mundo como parte de una unidad a realizar a través de la lucha

revolucionaria en el mundo entero''.

yecto del Tercer Mundo, la obra completa del intelectual marxista indio Vijay Prashad es

especialmente dilucidadora.
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Tomando en cuenta la heterogeneidad en lo que a estilos y tematicas
respecta, es importante tener presente también que el cartel ospaaalista ira
cambiando y evolucionando a lo largo del tiempo a medida que se transfor-
me el contexto internacional en todo el mundo. La OSPAAAL vivi6 por més
de medio siglo, por lo que resulta imposible hablar de un unico tipo de arte
y disefio grafico en el estudio del cartel Tricontinental. A grandes rasgos se
pueden diferenciar tres etapas fundamentales en la historia del cartel de la
OSPAAAL!:

Una primera etapa abarca desde el nacimiento de la OSPAAAL como
organizacion en el afilo 1967 hasta principios de la década de los setenta.
Esta primera época es considerada como la Edad de Oro del cartelismo de la
OSPAAAL, alcanzandose en este momento las cotas mas altas en lo que a
calidad de diseno y difusién de los carteles se refiere. Bajo la sombra del ano-
nimato en la produccién artistica, la OSPAAAL jugarfa un papel destacado
en la agitacién de la lucha revolucionaria y la denuncia de los crimenes del
Imperialismo durante estos agitados afios.

El momento cumbre en particular podria situarse entre los aftos 1968
y 1969, bienio en que las luchas de Guatemala, El Congo, Vietnam, Puerto
Rico y Palestina encontraron su punto mas algido. En ese breve periodo se
produjeron 102 carteles con algunos de los rasgos mas caracteristicos e iden-
tificativos del arte-grafico de la OSPAAAL, tales como el uso del formato 55
x 33 cm en gffset, el empleo de colores planos fuertes e intensos, la presencia
de metafora visual, el simbolo y de la combinacion de elementos autéctonos
y folkléricos del presente y del pasado de los distintos pueblos del mundo en
un complejo estilo realista, pero a la vez abstracto y figurativo en sus formas.

La segunda etapa en el cartel Tricontinental abarca el dilatado periodo
que va desde inicios de la década de los setenta a finales de los ochenta. A lo
largo de estos veinte afios la OSPAAAL producird mas de 300 carteles, cuyo
tono, por lo general, serd mas suave y menos combativo que en los primeros
disefios de la organizacién. Esta tendencia responde a los propios cambios
experimentados en el contexto internacional a lo largo de este tiempo, el cual
se irfa transformando sensiblemente en relacion a los afios sesenta, momento
en que la lucha armada revolucionaria habia alcanzado su punto dlgido en
buena parte del mundo. Las causas afroasiaticas por la independencia y la
liberacién nacional irfan lentamente llegando a su fin con la obtencién de la
independencia formal de la mayor parte de los paises y la calda de los grandes
imperios coloniales. En este contexto, la estrategia de la guerra de guerrillas y
la lucha armada en América Latina irfa perdiendo fuerza también con el paso

115 FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental de solidaridad. Berna: Commedia-Verlag, 30-
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de los afios, dejando a una generacion perdida de militantes y combatientes
caidos tras de si.

Durante este periodo Cuba comenzara a salir a su vez del aislamiento
diplomatico, entablando relaciones con otros pafses del mundo y de la re-
gioén. En este sentido, la propia politica exterior del gobierno revolucionario
ira transformandose durante estos largos afios. La lucha armada revolucio-
naria en Latinoamérica dejara de ser apoyada y abiertamente sostenida salvo
casos y contextos muy concretos. Este hecho implicara una necesaria trans-
formacién en el tono y la forma de abordar algunas problematicas en los
carteles de la OSPAAAL, que, aun siendo una organizacién independiente
del gobierno cubano, estuvo siempre intimamente ligada al espectro de La
Habana. Es por eso que la grafica Tricontinental dejé de poner en un primer
plano la necesidad de tomar las armas contra algunos gobiernos con los que
los dirigentes cubanos comenzaron a estrechar lazos y aunar posturas a partir
de entonces'".

A pesar de la renuncia a la propagacion de la lucha armada revolucio-
naria, durante este segundo periodo el cartel ospaaalista se consolidara como
un medio de denuncia y difusién clave para afrontar los grandes problemas
de los pueblos del Tercer Mundo. A lo largo de esta etapa llegd a Cuba tam-
bién nueva maquinaria grafica y tecnologfa, a partir de la cual se constata una
mayor sofisticacion en algunas de las técnicas empleadas en el cartel Tricon-
tinental. En este periodo apareceran las transparencias y los medios tonos, asi
como la exploracién de las nuevas posibilidades que ofrecfa la combinacion
de colores posible gracias a las mejoras técnicas. La serigrafia y los colores
planos irdn dejando paulatinamente paso a otros mecanismos de produccion
mas sofisticados, como los cambios de tonalidades mediante técnicas como
el estarcido y la degradacion.

Desde 1970 en adelante, el cartel ospaaalista dejara de ser anénimo y
pasara a estar firmado por sus creadores. El formato de impresion seguira
siendo el mismo, pero encontraremos casos particulares de carteles que se
impriman en mayor tamafio: un 95 x 66 cm. A principios de la década de los
ochenta el cartel de la OSPAAAL comenzara a ser valorado desde una pers-
pectiva artistica en si mismo, apareciendo las primeras exposiciones a lo largo
de estos aflos, tal y como la que tuvo lugar en La Habana en 1981, donde
fueron expuestos 200 de los carteles mas representativos de la organizacién

116 No se pretende decir con esto que la OSPAAAL se plegara a la Realpolitik del go-
bierno de Cuba. Ni los revolucionarios cubanos ni los artistas y colaboradores de la OSPAA-
AL renunciaron nunca a sus compromisos con los pueblos del mundo, pero es imprescindible
reconocet los cambios en el contexto internacional y el declive de la lucha armada como

método de accioén y transformacion social para comprender esta realidad y las variaciones
impulsadas en la grafica de la organizacion.
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producidos hasta el momento. Los artistas que trabajaban para la OSPAAAL
comenzaron también a adquirir cierto renombre y prestigio internacional.
Para 1981, de acuerdo a las cifras que ofrece el especialista Richard Frick, se
calculaba que la OSPAAAL habia producido ya més de 9 millones de carteles

reconocidos en todo el mundo!".

Por dltimo, a partir de la década de los noventa podriamos diferenciar
una tercera y ultima etapa caracterizada por la crisis y decadencia. Las difi-
cultades econémicas que se vivieron en Cuba a raiz de la caida de la Union
Soviética fueron muy graves y afectaron sensiblemente a la produccion del
cartel Tricontinental. Los materiales necesarios para el disefio grafico y la im-
presion tenfan un coste muy elevado que el Estado cubano no pudo asumir
durante el periodo especial.

Entre 1990 y 1995 se dejé de publicar la revista y el cartel Tricontinen-
tal, volviendo a reaparecer en los afios posteriores gracias al esfuerzo de los
artistas por buscar alternativas como la reimpresion de carteles en materiales
mas baratos o el uso de nuevas técnicas. En todos los casos, las tematicas
focalizadas en la lucha armada y la Revolucion en el mundo dejaron paso
definitivamente a otros aspectos relacionados con problematicas de otra in-
dole, como puedan ser cuestiones ambientales, migratorias, los movimientos
por la paz o la denuncia de los males del Neoliberalismo. Habra temas, sin
embargo, que se mantengan también a lo largo de esta etapa, como ocurrira
con la denuncia del Bloqueo estadounidense a Cuba.

A la crisis material en la produccién artistica se unié la crisis ‘deo/dgica
a la hora de generar ideas y focalizar nuevos frentes de batalla en la lucha
propagandistica y guerra cultural'’®. Con el campo socialista derrumbado, y
el ‘Fin de la Historia’ alcanzado, parecia no dejar espacio a ningtn tipo de
alternativa o respuesta social del tipo de las que se habian desarrollado duran-
te las décadas anteriores. La propia solidaridad internacional y bisqueda de
cooperacion entre pafses del Sur-Global se convirtib entonces en un espectro
lejano que resonaba como el silencio de las piezas de un museo donde depo-
sitar una etapa mas de la historia. De 1990 a 1997 tan sélo fueron impresos

117 FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental de solidaridad. Berna: Commedia-Vetlag, 44.

118 La crisis del cartel de la OSPAAAL, sin embargo, habfa empezado hacia ya mucho
tiempo. Segun el especialista Jorge Bermudez, al menos desde la década de los setenta pode-
mos observar signos de agotamiento y desgaste en la produccion grafica de la organizacion:
“A fines de la década del 70, la sintesis que, por el simbolo més o menos abstracto o figurativo
o la propia de su tropologizacion visual, priorizara una lectura analitica de la imagen, cedié
ante una codificacién mis literal de ascendencia pictérica, que subestimé la capacidad de
las masas para acceder a un nivel de alfabetidad visual superior (ya de por si alto y entre los
primeros del mundo, por obra y gracia de la grafica)”. (BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen
Constante...218).
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21 carteles por la organizacion, 6 de los cuales fueron reediciones de carteles
anteriores. Tras una prolongada voragine de crisis y decadencia, el cartel os-
paaalista desapareceria finalmente con la propia organizacion en el ano 2019.

4.4 Las voces de los artistas vinculados
al estilo Tricontinental.

Entre 1967 y 1999 mas de 45 artistas y disefladores graficos trabajaron
parala OSPAAAL. A lo largo de la sus mas de 50 afios de historia, la Organi-
zacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina cambié
en reiteradas ocasiones de equipo técnico de direccion y disefio en lo que a la
produccién artistica se refiere. A pesar de encontrar diferentes lineas, etapas,
corrientes y momentos histéricos, puede decirse casi sin excepcion, que los
mayores artistas y disefladores graficos cubanos de la segunda mitad del siglo
XX produjeron carteles para la OSPAAAL. Fue precisamente en el seno de
esta organizacion donde algunos de estos artistas alcanzaron sus cotas mas
altas de maestria en la produccién.

Muchos de estos creadotes y autores no fueron reconocidos formal-
mente como disefiadores graficos hasta el triunfo de la Revolucion, debido
fundamentalmente a que esta profesion no estuvo plenamente reconocida
en la sociedad cubana hasta principios de la década de los setenta'”. Es por
eso que inicialmente la formacion de muchos de estos artistas va a derivar de
otros ambitos, como puedan ser la pintura, el publicismo, el cine o la televi-
sion. Serad precisamente a partir de sus producciones para la OSPAAAL y el
cartel cubano en general cuando se les reconozca como artistas y disefiadores
graficos de algunas de las piezas y obras mas famosas de todo el mundo.

En relacion al origen de estos artistas, es importante resefiar que al ser
la OSPAAAL una organizacion afincada en La Habana, la gran mayorfa de
los artistas que van a trabajar para la Tricontinental fueron cubanos en su
practica totalidad. A pesar de su vocacion internacionalista, que se reflejaba
tanto en los motivos de los carteles de la organizacién como en los escritos
de la propia revista Tricontinental, donde publicaban autores de todo el mun-
do manteniendo siempre un equilibrio estable entre Asia, Africa y América
Latina, las labores de maquetacion, produccién artistica y edicion, recayeron
siempre sobre los artistas y disefiadores graficos cubanos que trabajaron fisi-

119 El publicismo y la gréfica estuvieron instalados en Cuba desde mucho antes de la
Revolucion, pero no fue hasta bien entrada la segunda mitad del siglo XX que estos oficios no
comenzaron a ser valorados en toda su dimension.
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camente desde La Habana para la organizacion'®.

De todos los artistas y disefiadores graficos que trabajaron para la OS-
PAAAL, Alfredo Rostgaard (1947-2004) acabé siendo el mas reconocido.
Graduado de la Escuela de Artes Plasticas de Santiago de Cuba, este artista
natural de Guantanamo de ascendencia neerlandesa se convirtié en uno de
los disefiadores graficos mas iconicos y representativos de toda la historia
de Cuba. Asociado desde 1961 a la Unién de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC), Alfredo Rostgaard trabajé para instituciones cubanas de primer
orden desde el principio, como puedan ser la Casa de las Américas, el ICAIC
o la propia OSPAAAL. Como director de la revista Tricontinental durante la
Edad de Oro de la organizacién, asf como autor de algunos de los carteles mas
iconicos y representativos de la Tricontinental, Rostgaard es sin lugar a dudas
una de las figuras centrales de la OSPAAAL a lo largo de toda su historia. En
sus palabras podemos ver lo complejo que fue su recorrido desde el triunfo
de la Revolucién hasta el prestigio y reconocimiento internacional como di-
seflador grafico en el mundo entero:

Llegamos a ser disefladores graficos y alcanzamos digo, un
triunfo no por el talento de cada uno de nosotros sino porque la
obra realizada por el colectivo tuvo alcance y significacién, mues-
tra de un arte colectivo, comunicativo, y de cémo las condiciones
politicas imperantes y la fe de los promotores culturales, impulsan
los movimientos genuinos de la nacién (...) La Revolucién cubana
es casi un momento magico. No parecia haber limites para nada.
En esa época era normal trabajar 12, 18 horas, escuchar los dis-
cursos de cuatro o seis horas, gran parte de la poblacién trabajaba
y estudiaba al mismo tiempo. Era una situacién que nos llené de
motivacién y propuestas, pues también éramos protagonistas de
lo que ocurtia por esos dias (...) Quetiamos establecer una comu-
nicacién clara, directa o indirecta, pero original, y no desdefiamos
ninguna influencia que nos permitiera ser efectivos y contempo-
raneos.'”!

Ademas de dirigir el disefio de la revista Tricontinental, Alfredo Rost-
gaard fue el introductor de numerosas técnicas innovadoras en los disefios
de la organizacion, tales como el Origami japonés o el uso de los codigos del
pop vy el op art, que, aunque no introdujo €l personalmente, potencié y llevo a

120 Asi fue hasta el final, siendo Santiago Rony Felit el dltimo responsable de la revista
Tricontinental.

121 Alfredo Rostgaard, citado en FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental. .. 60-61.
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nuevas realidades. Ademas de haber creado Escuela en Cuba con discipulos
reconocidos como Nelson Ponce, Rostgaard fue también el autor del que po-
siblemente sea el cartel cubano mas conocido de todos los tiempos: el cartel
de la Cancién de Protesta con la Rosa y la Espina como simbolo de la Nueva
Trova cubana realizado para el Encuentro de la Cancién Protesta de Casa de
las Américas en agosto de 1967 (Figura 15). Junto a esta obra, producida para
la Casa de las Américas en 1967, Alfredo Rostgaard elaboré también algunos
de los carteles mas reconocidos de la propia OSPAAAL, como es el caso del
tamoso Cristo Guerrillero (Figura 16), probablemente uno de los diseflos mas
difundidos en toda la historia de la organizacion.

N

PROTESTH

encuentro agosto 1967 casa de las américas/cuba

Figura 15. Cancidn de Protesta. Encuentro agosto 1967, Alfredo Rostgaard, (1967).
Casa de las Américas. Recuperado del portal de Diseiadores cubanos por el mundo
https://disenadorescubanosporelmundo.org/cancion-protesta-50-anos-del-

cartel-cubano-la-rosa-y-la-espina/
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Figura 16. Cristo guerrillero. Alfredo Rostgaard. (1969). OSPAAAL. Recuperado

del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Uno de los ultimos testimonios de Rostgaard fue esta reflexién acerca
de la crisis y la decadencia del cartel cubano, en la cual se recoge esa idea de
crisis, no unicamente material, sino también ideoldgica y cultural, de la que
hablabamos con motivo del declive y desaparicién del cartel ospaaalista:

No quisiera ser pesimista, pero como hemos dicho en otras
oportunidades, para que exista un eficaz y efectivo movimiento
grafico tienen que existir por lo menos tres aspectos. El talento
individual solamente no alcanza. Tiene que existir el talento indivi-
dual, tiene que existir un ambiente politico, social, econémico que
permita ese avance y deben de existir lo que yo llamo padrinos,
los promotores que posibilitan que estos carteles se lleven a cabo.
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Pienso que en estos momentos realmente debe haber mucho mas
talento grafico que cuando nosotros estabamos trabajando en este
campo. Existen mejores condiciones materiales, pero no florece el
movimiento. Se hacen excelentes y extraordinarios carteles, pero
no llegan a grandes cantidades de personas. (Doénde esta el cartel
cubano actual? No existe.'*

René Mederos Pazos (1933-1996) fue otro de los grandes artistas re-
conocidos en trabajar para la OSPAAAL. Conocido como el “pintor de
Vietnam” por sus numerosas obras dedicadas al pafs asiatico, René Mederos
alcanzé un estilo tnico y muy personal en sus obras a partir de una combina-
cién y uso exquisito de los colores en sus composiciones. Las particularida-
des de sus carteles influenciaron a toda una generacién posterior de autores
que recogen su legado en el mundo entero.

v SUBMANA INTERNACIONAL DE SOURARIOAD CON VIET-RAM i 12 5 in werm
INTERNATIONAL WEER OF SOLRARITY WITH VIET-RAM e 3oy
STMLLINE VTR ONALE DE SOURARITE AVEE LE VAET-SAME poe 10 m 10 mary

s Slied & A e

Figura 16. Semana internacional de solidaridad con 1 ietnam. René Mederos, (1968).
OSPAAAL. 33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

122 Alfredo Rostgaard, entrevista recogida en VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del
Diserio Grdfico Cubano. .. 238.
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Otro gran disefiador al servicio de la OSPAAAL fue Olivio Martinez
Viera (1941-2021). Recientemente fallecido, el artista cubano recuerda en es-
tos términos su paso por la organizacion:

Cada cartel era, por lo general, motivo de contactos de traba-
jos previos y posteriores a su creacion con delegados de los movi-
mientos de liberacion involucrados en cada Jornada de Solidaridad
por la que eran emitidos, extendiéndose el intercambio hasta tener
el conocimiento de la reaccion y grado de aceptacion, en maltiples
ocasiones, delegados de movimientos de los tres continentes se
acercaron para comunicarme su alegria por la aceptacion que ha-
bia tenido determinado cartel mio entre la masa de combatientes
y la nacién, que lo sentfan como suyo, hechos estos que estan en-
tre mis mas grandes alegrias profesionales (...) Escribir sobre los
carteles de la OSPAAAL es como hablar de un antiguo amor.'*

Hs famoso a este respecto un cartel ospaaalista de Olivio Martinez ela-
borado en 1972 con motivo de la Solidaridad con el Pueblo Palestino que
acabé siendo convertido en un icono por el propio Movimiento de Libera-
cion palestino de A/-Fatah, el cual lo utilizé en sus medios de difusién y pro-
paganda. Fidel Castro regal6 el trabajo original a Yasser Arafat en su visita a
Cuba. Anécdotas de este tipo ponen en evidencia la importancia y el alcance
que llegaron a tener algunas de las obras producidas por la organizacion.

123 Olivio Martinez, citado en FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental... 64-65.
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Unité des peuples arabes Nationalisation du pétrole

Unidad de los pueblos érabes!NaCionalizacién del petroleo
Unity of the Arab peoples Nationalization of oil

Figura 17. Unidad de los Pueblos Arabes. Olivio Martinez. (1972). OSPAAAL.
Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Tony Evora (1937- presente) fue uno de los primeros en trabajar para
la OSPAAAL, pero a pesar de su renombre no produjo grandes obras para
la organizacién. Rafael Morante (1931-presente) y Rafael Enriquez (1947-
presente) fueron dos autores mucho mds prolificos en la produccion artistica
para la organizacion, donde muchas de sus piezas de la segunda etapa llevan
su firma. Jesus Forjans (1928- presente) y Alberto Blanco fueron también
disefiadores graficos importantes, al igual Faustino Pérez y Gladys Acosta,
maestra y madre de algunas de las mejores piezas jamas producidas por la
organizacion.
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Figura 18. Semana de Solidaridad con Africa. Jesis Forjans (1969). OSPAAAL. 33
x 53 em. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

El testimonio de la célebre disefladora grafica y personalidad cubana
Mirta Mufiiz (1930-2017) en relacién a su paso por la OSPAAAL es igual-
mente interesante y enriquecedor, pues ilustra el cambio y las propias trans-
formaciones por las que tuvieron que pasar los artistas hasta comprender y
ser capaces de reproducir obras que transmitieran el espiritu de solidaridad
tricontinental en toda su profundidad:

Los que hemos tenido el honor de participar en esta obra, he-
mos sido marcados por el propio quehacer. ¢Qué sabfamos de Bo-
livia al momento de recibir el mensaje del Che a la Tricontinental?
Confieso que al menos yo sabia poco. Pero mas alla de Bolivia, en
América, con su accion combatiente, el Che nos llamaba a “Crear
dos, tres, muchos Vietnam”, cuando era en Asia que se encontraba
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la principal linea del frente de lucha contra el Imperialismo nor-
teamericano. ¢Qué podfamos conocer de la lucha del pueblo pa-
lestino? Casi nada antes de adentrarnos en el conflicto y descubrir
que desde el Génesis de la Biblia aparecia la nacionalidad palestina
y destino drabe cantado por su poeta cuando afirma: Inscribeme,
arabe... y amo por encima de todo el aceite de oliva y el tomi-
llo. ¢Dénde estaba el conocimiento de los pueblos africanos, cuya
nacionalidad es parte insoluble de nuestra propia nacionalidad?
Tenfamos como amigo o vecino a un descendiente de Africa, pero

estaibamos poco conscientes de sus luchas anticolonialistas.'**

Otros artistas y disefladores que trabajaron para la organizacion, como
Guillermo Menéndez, no se caracterizaron tanto por producir abundante
cantidad de carteles como por introducir elementos innovadores y crear co-
rrientes de disefio, en su caso al introducir recursos expresivos del idioma
japonés e incorporarlos con sus simbolos al texto, practica que le vali6 el
apodo de Guille “San” entre sus colegas de trabajo.

Personalidades reconocidas del mundo del disefio y el arte en Cuba
como Eladio Rivadulla Pérez también trabajaron para la organizacion, al
igual que otros pioneros como Lazaro Abreu Padrén, que recuerda en estos
términos al cartel ospaaalista:

Estos carteles dan la vuelta al mundo, aparecen sorpresiva-
mente en los quioscos de los pueblos y aldeas mas reconditas de
nuestros tres continentes. Hoy, se encuentran en importantes ga-
letias de Africa, Asia, América Latina y Europa, en manos de co-
leccionistas que persiguen lo verdaderamente artistico, cuyo rigor
y profunda visioén estética contribuyen a realzar el mensaje politico
que nuestros pueblos quieren lanzar al mundo.'*

124 Mirta Mufiiz citada en FRICK, R (2003). E/ cartel Tricontinental. .. 50-51.

125  Lazaro Abreu Padrén en bidens, 66-67.
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Figura 19. Jornada de Solidaridad con el Pueblo Japonés. Guillermo Menéndez.
(1969). OSPAAAL. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://

www.ospaaal.com/

Mencién aparte merecen las artistas y disefladoras graficas que se im-
plicaron en la produccién artistica de la organizacion y sobre las que hablare-
mos en profundidad a lo largo del siguiente capitulo, en el que abordaremos
la dualidad entre las mujeres como artistas y objeto de representacion en el
cartel Tricontinental.

Junto a los artistas que trabajaron para la organizacion, hay que hacer
mencién también a otras personalidades que, sin producir carteles, fueron
a su manera imprescindibles en el proceso de creacién y difusion de toda
la obra de la OSPAAAL. En este campo es preciso remarcar las figuras de
Adelaida de Juan o Edmundo Desnoes quienes fueron personalidades clave
en el proceso de expansion y puesta en valor del cartel cubano.

Maria Angélica Alvarez “Pussy” o Sadl Yelin, fueron también personas
muy importantes en sus respectivos puestos en el Departamento de Orien-
tacién Revolucionaria (DOR) y el Instituto Cubano del Arte e Industria Ci-
nematograficos ICAIC) a la hora del empuje al arte y el cartel cubano en su
conjunto, donde indudablemente el cartel Tricontinental ocuparia un espacio
fundamental. Igualmente, los lideres revolucionarios Haydée Santamaria y
Osmany Cienfuegos fueron personalidades politicas que aun manteniéndose
ajenos a la produccién grafica, tuvieron un papel muy destacado a la hora
de potenciar el arte, dar libertad total a los disefladores y promover nuevas
formas culturales de creacion.
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Figura 20. Rafael Enriquez Vega, disefiador e ilustrador de la OSPAAAL en
el almacén de la sede de la revista Tricontinental mostrando su afiche del “Che
sonriente” (junio de 2019). (Fotografia por cortesia de Fernando Camacho
Padilla). Recuperada de CAMACHO, E & PALIERAKI, E. (2019). “{Hasta

Siempre, OSPAAAL!. NACLA Report on the Americas, no. 51:4, pp. 410-421

https://nacla.org/ne 2020/01/16/hasta-siempre-ospaaal-habana-cuba

Figura 21. Ultimo encuentro celebrado en el salon de reuniones de la OSPAA-
AL entre delegados palestinos del Frente Popular para la Liberacion de Pales-
tina (FPLP) y el Secretariado Ejecutivo Internacional de la OSPAAAL, entre
quienes se encontraba Leila Khaled. (Fotografia: cortesia Fernando Camacho
Padilla) Recuperada de CAMACHO, FE & PALIERAKI, E. (2019). “{Hasta
Siempre, OSPAAAL!”. NACLA Report on the Americas, no. 51:4, pp. 410-421.

https://nacla.ore/news/2020/01/16/hasta-siempre-ospaaal-habana-cuba
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Por ultimo, habria que hacer mencién también a los sucesivos direc-
tores de la organizacién y personalidades ospaaalistas del Secretariado Eje-
cutivo, desde Ulises Estrada a Lourdes Cervantes Vazquez, ultima dirigente
de la OSPAAAL'™. Especialmente por todos sus esfuerzos en pos de la su-
pervivencia de la organizacién y el mantenimiento de un compromiso firme
con el espiritu de la Conferencia Tricontinental, cuyo legado fue protegido y
preservado por la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa
y América Latina por mas de cincuenta afios.

El trabajo de la OSPAAAL quedara por siempre grabado como mues-
tra firme del compromiso por la solidaridad entre los pueblos del mundo
sostenido por la organizaciéon. Ante nosotros queda la labor de luchar por
conservar su legado a través del estudio, el analisis y la preservacion de todos
sus materiales, que esperan ocupar un espacio pronto dentro de un archivo
histérico donde quede reunido y ordenado el inmenso trabajo llevado a cabo
desde finales de la década de los sesenta.

Alo largo de la inmensa produccion grafica de la Organizacion de So-
lidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina existen infinidad
de motivos y representaciones vinculadas a realidades y contextos de todo
tipo. En esta investigacién hemos planteado el estudio de tres aspectos muy
particulares dentro de todo el material grafico producido por la organizacion.
Estas tres muestras se basan en el analisis pormenorizado de los modelos y
las formas de representacion de las mujeres y la Feminidad, del Che Guevara
y del Imperialismo estadounidense en los carteles de la OSPAAAL. Aunque
distantes entre sf, estas tres tematicas conectan y permiten hacer un recorrido
muy particular a través de algunas de las imagenes mas iconicas y representa-
tivas de la segunda mitad del siglo XX.

126 Puede consultarse una entrevista completa a Lourdes Cervantes Vazquez en
SUAREZ, L. & KRUIJT, D. (2015). La Revolucién cubana en Nuestra América, el Internacionalismo
andnimo. Panama. Ruth Casa Editorial, 730-748.
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5. La representacion de las mujeres
y la feminidad en el arte grafico
de la OSPAAAL

“Nunca se termina de comprobar comparativamente la mag-
nitud del silencio y la invisibilidad de la mujer al interior de la
historia de los oprimidos”

-Julieta Kitkwood."”’

Decia Paula Ripamonti, a propésito de las cuestiones metodolégicas
del proceso de investigacién, que hay que tener presente que un mismo tema
de investigacién puede dar lugar a muchas y muy variadas preguntas, y estas,
a su vez, configurar problemas de investigacion diferentes'®. De todas las
causas y aspiraciones con las que estuvo comprometida la OSPAAAL a lo
largo de su historia, la lucha feminista de liberacién de las mujeres contra los
mandatos tradicionales que imponia el Sistema Patriarcal en todo el mundo
constituy6 siempre uno de sus principales focos de interés'®.

La liberacion de las mujeres debia de ocupar un espacio significativo
si se aspiraba a construir un nuevo futuro que dejara atras todas las viejas
formas de opresion que durante siglos habfan sufrido los pueblos del Tercer
Mundo. Es por esto que la Organizaciéon de Solidaridad de los Pueblos de
Asia, Africa y América Latina realizé una inmensa labor de produccién ar-

127 Julieta Kirkwood, citada en ALVARADO, M & DE OTO, A. (2017). Metodologias en
Contexto. Intervenciones en perspectiva Feminista/ Poscolonial latinoamericana. Buenos Aires, CLACSO, 58.

128 Paula Ripamonti en Ibiden, 95.

129 El compromiso de la OSPAAAL en este sentido se mantuvo firme hasta el final
de la organizacion. Puede consultarse la Contribucion escrita individual de la Organizacion de
Solidaridad de los Pueblos de Africa, Asia y América Latina (OSPAAAL) al Examen Periédico
de Cuba en la Convencién sobre la eliminacién de todas las formas de discriminacion contra
la mujer realizada por la Secretaria Ejecutiva General: Lourdes Cervantes Vazquez el afio 2013
durante el Comité para la eliminacién de la discriminacion contra la mujer examen periédico

- Cuba. 8 2 26 de julio de 2013. (Declaracion completa en: https://tbinternet.ohchr.org/Trea-
ties/ CEDAW/Shared%20Documents/CUB/INT_CEDAW_NGO_CUB_13485_8S.pdf)
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tistica y visual enfocada a difundir imagenes en las que quedaran reflejados
nuevos modelos y formas de feminidad fuertemente rupturistas en compara-
cién con las representaciones tradicionales que habian situado a las mujeres
en una posicién de subordinacion y desigualdad respecto a los varones.

Este largo y complejo proceso precisé de la construccion de un nuevo
imaginario colectivo donde las mujeres ocuparan nuevos espacios de repre-
sentacion y visibilizacién como protagonistas y sujetas a la cabeza de su propia
historia. La expansion de las imagenes femeninas producidas por la OSPAA-
AL contribuy6 decisivamente a la aparicion de nuevas corrientes, imaginarios,
y modelos de representacion de las mujeres en el marco del Sur Global.

5.1 E1 Movimiento feminista como gran corriente de
transformacion social en el siglo XXI. Perspectivas de
género e interseccionalidad: avances y retrocesos.

Los estudios en torno a feminidad, la Historia de las mujeres y la repre-
sentacion e imagen de las figuras femeninas han conocido un gran desarrollo
en los dltimos tiempos. Con el avance de lo que ya se ha denominado como
Cuarta Ola del Feminismo, se ha puesto sobre la mesa la necesidad de plan-
tear nuevas demandas, reivindicaciones y cambios estructurales en el seno de
nuestra sociedad capitalista y patriarcal cada vez mas globalizada. Estos cam-
bios y reivindicaciones tienen que venir de la mano de nuevas interpretacio-
nes, estudios, reflexiones y planteamientos desde el marco feminista en torno
al papel que ocupan, han ocupado y han de ocupar las mujeres en el mundo.

A dfa de hoy, tras siglos de lucha, esfuerzos y sacrificios por parte de
incontable numero de compafieras en el mundo, el feminismo ha logrado
conseguir importantes avances y arrancar derechos significativos al imperan-
te sistema de dominacion patriarcal-capitalista. Estos avances y progresos,
aun albergando un valor y un impacto trascendental en la vida de millones
de mujeres del mundo entero, tienen sin embargo un alcance limitado en un
plano universal si tomamos en cuenta las diferencias regionales desde una
perspectiva estructural, que hacen que se mantengan esas firmes barreras
entre los llamados feminismos blancos u occidentales y otras corrientes de
feminismos desarrollados en esferas alternativas del Sur-Global, donde nos
encontramos con realidades muy distintas y mecanismos de dominacién que
van cambiando en funcién de las diferentes areas del mundo en que nos
encontremos.

Los escenarios de América Latina, Africa o Asia son enormemente
complejos y variados entre si, pero comparten un claro y diferenciador rasgo
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comun: estar en la base de la cadena de la dominacién capitalista e imperialis-
ta a nivel mundial. A todas las formas tradicionales de opresion y dominacién
contra las que las mujeres occidentales siguen combatiendo dia tras dia, hay
que sumar, en el marco de estas regiones del Sur-Global, el peso inconmen-
surable que ejerce la dominacién de un sistema mundial construido sobre la
miseria y las penalidades de las dos terceras partes del mundo, siendo en to-
dos estos contextos las mujeres las mayores victimas de esta doble opresion.

Las cuestiones religiosas y culturales de cada regién particular pueden
suponer otra pesada carga capaz de imprimir matices de enorme violencia y
discriminacién en determinados contextos, como podemos contemplar en
casos muy extremos pero reales, como los de la situacién de las mujeres en
Arabia Saudi o en el reciente Emirato Islamico de Afganistan, donde la vuelta
de los talibanes al poder nos ha brindado imagenes estremecedoras acerca
de la situacién actual de las mujeres en determinadas regiones del mundo en
las que los extremismos religiosos siguen teniendo un peso muy grande en la
vida cotidiana de la poblacién.

Desde el feminismo en un sentido amplio, tomando en cuenta que se
trata de un movimiento social diverso, en absoluto homogéneo, y en cons-
tante crecimiento y transformacion, nos atreverfamos a decir que, a excep-
cién de determinados sectores identitarios y eurocéntricos cada vez mas irre-
levantes dentro del movimiento, se ha tratado siempre de tender puentes
transformadores para tejer esas necesarias alianzas que nos permitan seguir
combatiendo las terribles formas de opresién que imprime el sistema patriar-
cal de dominacién mundial a las mujeres en particular y a toda la Humanidad
en su conjunto.

Estos puentes no solo van desde el Norte al Sur-Global, sino que cada
vez mas, estan floreciendo dentro de otros ambitos, dando lugar a nuevas
corrientes de lucha y solidaridad internacional caracterizadas por la inclusién
y la interseccionalidad a la hora de enfrentar todas las formas de dominacion
que nos oprimen en el mundo'. En este sentido, y ante el potencial poder
transformador que el movimiento feminista alberga dentro de nuestra socie-
dad, desde las instituciones politicas y los organismos internacionales se han
adoptado diversas estrategias con objeto de neutralizar el movimiento, o al
menos, de asegurar el control sobre las fuerzas transformadoras que pueden
desatar las mujeres a la cabeza de esta lucha organizada. Asi, nos encontra-
mos con estrategias tales como las que menciona Claudia Anzorena:

130 “La interseccionalidad es el punto de partida, el punto desde el cual el feminismo
serd interseccional o serd una memez?” (AHMED, S. (2018). VVivir una vida feminista. Barcelona.
Edicions Bellatera, 18).
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Desde los organismos internacionales, se tomé el concepto de
género como una forma de neutralizar y no mencionar al feminis-
mo. La pérdida del contenido transformador y radical que sufrid
al ser incorporado al Iéxico institucional en los afios 90 es uno de
los costados mas criticado. La categorfa de género se convirtié en
un caballito de batalla en las recomendaciones para las politicas de
desarrollo, que se la utiliza para hacer referencia a la situacion de
las mujeres muchas veces sin mencionar los procesos que lleva a
las mujeres a ocupar los lugares mas desventajosos en las relacio-
nes sociales (...)

Por otro lado, las ciencias econémicas duras siguen ignorando
la dimension de género y la productividad del trabajo del cuidado,

manteniendo al PIB como indicador maestro de su orientacion.'!

Las estrategias utilizadas por el sistema de dominacion patriarcal para
perpetuar la opresién sobre las mujeres son muy diversas, y van desde la
brutalidad explicita de los talibanes a practicas y comportamientos cotidianos
normalizados que reproducimos a diario de manera inconsciente y contra los
que todavia es importante seguir combatiendo. Es por esto que a la hora de
analizar la representacién de las mujeres en los carteles ospaaalistas debemos
de procurarnos un marco teorico adecuado que nos permita, no sélo conten-
tarnos con describir, sino profundizar verdaderamente en lo que se esconde
tras algunas de estas representaciones realizadas a través de un enfoque femi-
nista y una perspectiva de género. ;Qué implica adoptar esta perspectiva en
una investigacioén historica de este tipo? Demos voz a una especialista en el
ambito como es Valeria Fernandez Hasan:

Como sabemos hacer investigacion desde lo que se denomina
perspectiva de género trae aparejadas algunas controversias. De-
bemos decir que encarar una investigacién desde este punto de
vista implica el supuesto, fictico para mi, de la existencia de una
desigual distribuciéon de poder entre varones y mujeres que atra-
viesa todas las clases sociales. A partir de la perspectiva sostenida
por muchas tedricas, desde el clasico Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir (1949) hasta los debates actuales, la diferencia de género
sexual pesa de manera decisiva en el lugar que un sujeto ocupe en
la sociedad. De este modo, se le atribuye a cada persona, segin su
sexo bioldgico, ciertas caracteristicas y roles culturales que deter-
minan estereotipos que se confunden con propiedades naturales

131 Claudia Anzorena en Ibid, 73-74.
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de un sexo determinado. La perspectiva de género pretende des-
naturalizar, desde el punto de vista tedrico y desde las intervencio-
nes sociales, el caracter jerarquico atribuido a la relacién entre los
géneros y mostrar que los modelos de varén o de mujer, asf como
la idea de heterosexualidad obligatoria son construcciones socia-
les que establecen formas de interrelacion y dictaminan lo que
debemos y podemos hacer en funcion del lugar que la sociedad le
atribuye a nuestro género.

Los estudios de género y la teorfa feminista, como perspec-
tiva de frontera, de margen, corroen los modos naturalizados de
ver los objetos adquiridos a lo largo de la formacién disciplinar
produciendo una mirada diferente sobre los objetos considerados
habitualmente y sobre la manera de tratarlos. Lo que se pone en
cuestion con el punto de vista de género es la presunta armonia
preestablecida entre division y vision del mundo, poniendo en cri-
sis las evidencias. Desde este punto de vista, entonces, construir
objetos desde esta perspectiva particular nos lleva a observar bajo
una lente que en todos los casos enfoca a la busqueda, rastreo,
agudizamiento de las preguntas, enfoques, desvios, detenimientos,
en los problemas que atafien a la desigual visibilizacion de la pro-
blematica y a la resolucion de las dificultades que esto trae apareja-
do para los/las sujetos involucrados, generalmente subordinados/

as y subalternizadas/os por su condicién de género, clase y raza.'*

En esta linea, un enfoque que tenga en cuenta la perspectiva de género
y la teorfa feminista es no solo enriquecedor, sino imprescindible para un
estudio de estas caracteristicas'”. Es imposible comprender el impacto de las
representaciones de las mujeres en el arte grafico de la OSPAAAL sin una
mirada feminista que vaya mas alld de lo meramente formal. Dentro del femi-
nismo, ademas, y en la linea que sefialan las autoras que hemos mencionado
con anterioridad, la interseccionalidad se convierte en un aspecto intrinseco
y fundamental de cara al analisis de la obra ospaaalista, donde se denuncia
la interconexion entre diversas formas de opresién en el marco de un gran
sistema de dominaciéon mundial. En este sentido, el autor y activista Sejo
Carrascosa, define asf la idea de interseccionalidad:

132 Valeria Fernandez Hasan, en Ibid, 121.

133 “No deberfa ser posible hacer teorfa feminista sin ser feminista, cosa que requiere
el compromiso activo y constante de vivir tu vida como feminista” (AHMED, S. (2018). 17vir
una vida feminista. .. 30).
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La interseccionadidad es en realidad una idea bastante senci-
lla: si las formas de prejuicio tienen la misma raiz, crecer a partir
de la estructura de poder dominante del “patriarcado capitalista
supremacista blanco” (como dice la creadora del concepto Bell
Hooks), desafiar un aspecto del poder estructural, solo es total-
mente ineficaz. Quiza la interseccionalidad sea una herramienta
que nos permita crear un relato, un relato politico que sume (mas
que reste) y que no difumine, en aras de una visién personal y
esencialista, del enemigo a combatir. O quiza, como se cuestiona
desde posturas decolonialistas, la interseccionalidad se convierta
en otra forma de jerarquizar cuerpos y realidades. Pero lo que es
seguro es que si buscamos en nuestras necesidades més irreducti-
bles siempre podemos encontrar un buen puchero para compartir
en compafia. Solo el tiempo y el debate sosegado pueden dar luz
a espacios y tiempos donde el desencuentro no nos haga olvidar

el enemigo comun. **

Asi, la interseccionalidad adquiere una importancia decisiva a la hora
de analizar el alcance del feminismo en un estudio donde no soélo se estudia
la representacién de las mujeres de manera genérica, abstracta o reducida
al marco eurocéntrico-occidental, sino donde se aspira a profundizar en la
representacion de las mujeres del Sur-Global, ampliando en el espectro del
imaginario y la forma de dialogar, comunicar, plasmar y representar, soste-
nida entre tres continentes tan distintos historica y culturalmente como son
Asia, Africa y América Latina. La doctora y especialista Siobhan Guerrero
Mc Manus hace énfasis en esta idea a la hora de referirse a la intersecciona-
lidad dentro del movimiento feminista desde un plano universal al que nos
debemos:

Por todo esto es que Marfa Lugones afirmaba que la intersec-
cionalidad debia leerse necesariamente en clave decolonial. Pensar
asf en como detras de cada cuerpo yace una historia de la produc-
cién misma de su ser y del saber que le da coherencia que hace eco
de la historia geopolitica de la modernidad. La interseccionalidad
no es meramente un ejercicio de cruzar identidades, y tampoco de
pensar en el enclavamiento de opresiones, sino que requiere una
mirada histérica de los modos de hacer mundo y hacer cuerpo,
de declarar a ciertos sujetos como legitimos mientras otros mas

134 Sejo Carrascoa en SERRA, C. & GARAIZABAL, C. & MACAYA, L. (2021). Alian-
zas Rebeldes. Un feminismo mds alld de la identidad. Barcelona. Edicions Bellaterra, 165-166.
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se vuelven abyectos, y de generar toda una légica de gobiernos y
violencias que nos sitdan en ciertas categorias.

En esta reflexiéon que creo, al menos yo, que nos debemos
en los pensamientos criticos de la hispanidad. Y no solo entre
uno y otro lado del Atlantico sino entre nuestras élites y nuestras
subalternidades nacionales, entre nuestras voces presuntamente
anhelantes de libertad, emancipacién y esperanza. Ello ya que hoy
por hoy esos legados coloniales siguen haciéndose presentes en
nuestras distopias y utopias, y en nuestras capacidades de escucha
y aprendizaje. Recordemos de este modo que quienes claman por
justicia sin escuchar al Sur no van a poder producirla y se coloca-

ran como herederos involuntatios de la espada y la conquista.'”

Existe una imperiosa necesidad de no aislar las distintas determinacio-
nes de clase, género o raza, haciendo énfasis en las posibilidades que abre su
consideracién en conjunto como parte de un sistema-mundo. Si nos enfo-
camos en el marco de la solidaridad internacional al que atiende el espiritu
Tricontinental, podrfamos decir, fuera de toda duda, que el feminismo se ha
convertido en el movimiento global que alberga mayor potencial transfor-
mador dentro de la sociedad del siglo XXI. Las compafieras, los colectivos y
las organizaciones feministas, son a dia de hoy los sujetos con mayor fuerza
y capacidad de accién para cambiar la sociedad en diferentes aspectos. Esto
no incluye tnicamente los avances en cuanto a los derechos y las libertades
fundamentales de las mujeres en exclusiva, sino que constituye un amplio
espectro que va mucho mas alla.

En los dltimos afos, frente a la ofensiva neoliberal y el auge de los
movimientos de extrema derecha que amenazan no sélo a Occidente, sino
a todas las regiones del mundo, el feminismo se ha constituido como el mo-
vimiento con mayor capacidad de accion, resistencia y contencién frente a
estas nuevas y amenazantes realidades deseosas por dar marcha atras en el
tiempo y acabar con buena parte de los derechos y las libertades fundamenta-
les de la poblacion. En América Latina este fenémeno es especialmente reco-
nocible. Gobiernos neoliberales actuales de tintes autoritarios, como son los
de Jair Bolsonaro, Ivan Duque o Sebastian Pifiera, estan dejando su impronta
particular de represion, recortes, y ajustes estructurales orientados a ampliar
la brecha y las formas de discriminacién en el marco de estos paises del
Sur-Global. Frente a ellos, las figuras principales que han estado en primera
linea de batalla han sido precisamente las mujeres y los colectivos feministas.
No podemos olvidar que en Chile fueron las estudiantes de Santiago las que

135  Siobhan Guertero Mc Manus en [bidem, 216.
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organizaron una evasion masiva en el metro para protestar contra las alzas en
la tarifa, un movimiento que desembocé en las mayores protestas de lo que
llevamos de siglo en Latinoamérica, acabando por tumbar la Constitucion
de Pinochet al tiempo que miles de chilenos salfan a las calles en sefial de
protesta.

En Bolivia, después del Golpe de Estado perpetrado contra el Movi-
miento al Socialismo (MAS) en 2019, fueron las chopitas las que salieron a
las calles a protestar y organizar las resistencias dentro de las comunidades
para revertir la situacién en el siguiente ciclo electoral, donde ciertamente se
evidenci6 el Golpe después de una nueva y contundente victoria en las elec-
ciones. En Colombia y Brasil, cientos de colectivos feministas han llenado las
calles en numerosas ocasiones para protestar contra las medidas de recortes
en materia de derechos y libertades de los gobiernos de Ivan Duque y Jair
Bolsonaro'™.

En Espana, situada al margen del contexto latinoamericano, hecho que
permite constatar el alcance de este fendmeno global (aun con diferencias re-
gionales), en el afilo 2018 decenas de miles de mujeres y colectivos feministas
salieron a las calles para protestar contra la vergonzosa sentencia del caso de
una violacion colectiva acontecida en 2016 y conocida popularmente como
el caso de “La Manada”. La capacidad de movilizacién y respuesta por parte
del movimiento feminista puso sobre la mesa una realidad constatable cada
8 de marzo en este pais: el feminismo a dfa de hoy es el movimiento social
con mas fuerza y capacidad de movilizacién de Espafia y de buena parte del
mundo'”".

Frente a esta realidad manifiesta del feminismo como gran agente y su-
jeto de transformacién social en el siglo XXI nos encontramos con posturas
diversas. En primer lugar, habria que aludir a los grupos mas conservadores
que siempre se situaron en el otro lado frente a la movilizacién y a la lucha or-
ganizada de las mujeres por sus derechos. Estos sectores tradicionalistas han
tratado de mantener el orden social sin grandes cambios ni transformaciones,
caracterizandose por un marcado discurso antiprogresista focalizado en tra-
tar de entorpecer y restar fuerza con sus politicas al movimiento feminista.

En este sentido, es ampliamente reconocido hoy que un importante

136 Sobte la realidad politica brasilefia en los ultimos afios léanse los discursos y la obra
compilada de Marielle Franco en FRANCO, M. (2020). Laboratorio Favela: violencia politica en Rio
de Janeiro. Textos discursos_y cronologia de Marielle Franco. Buenos Aires. Tinta limon).

137 Podrfamos poner mas ejemplos de distintas regiones del mundo, como el caso del
papel protagonista que estin adquiriendo las mujeres en las recientes protestas de la India,
o movimientos de organizacién y solidaridad aparecidos en el mundo arabe sin precedente
alguno en la Historia.
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sector del feminismo de nuestro tiempo se propone no sélo combatir en pos
de los derechos de las mujeres, sino que aspira realmente a transformar el
mundo y a enfrentar el orden mundial patriarcal-capitalista en todas sus ma-

138 Fste caracter verdaderamente revolucio-

nifestaciones y formas de opresion
nario que evidencia el feminismo en muchas de sus facetas, hace temer toda-
via mas a las esferas mas recelosas del movimiento, desde donde se ha tratado
de moderar discursos y potenciar otras corrientes no tan combativas dentro
de las organizaciones de mujeres, en las que también existe una constante
pugna entre diversas corrientes y concepciones de feminismos construidos

con base en diferentes formas de entender el mundo y afrontar la realidad.

Estos miedos y actitudes de las corrientes mas tradicionalistas conset-
vadoras ante la fuerza que ha ido ganando el movimiento en los ultimos
tiempos no generan gran sorpresa ni ocupan un espacio especialmente sig-
nificativo en los debates acontecidos en el seno del movimiento. Existe, sin
embargo, un fenémeno reciente mas particular que es todavia mas preocu-
pante por lo que encierra y significa. Esta realidad se ha identificado dentro
de los sectores izquierdistas y mas progresistas de la sociedad, donde habia
constatada una actitud definida como mayoritariamente de simpatia genera-
lizada y apoyo manifiesto al feminismo en un sentido ascendente y continuo
durante los ultimos tiempos.

No se aspira a decir con esto que el machismo no haya existido dentro
de los circulos de izquierdas a lo largo de la Historia, pues tuvo un peso nota-
ble con remarcable fuerza en muchas ocasiones. Sin embargo, es una realidad
ampliamente reconocida el hecho de que las corrientes feministas y los movi-
mientos sociales progresistas de izquierdas (ya sean comunistas, anarquistas,
socialdemocratas...) caminaron de la mano mucho antes y con mucha mas
fuerza que los grupos conservadores, los cuales han tenido que reconocer la
existencia del movimiento a regafiadientes'” y que siguen negando y contem-

138  Las aspiraciones revolucionarias de transformacién total de la sociedad en el seno
del feminismo no son nuevas ni exclusivamente propias de nuestro tiempo, sino que tienen
un largo recorrido en el tiempo y la historia humana. A pesar de esto, en las corrientes mas
recientes enmarcadas dentro de la Cuarta Ola del Movimiento feminista se ha constatado una
presencia amplia y mayoritaria de estas concepciones mas radicales y revolucionatias.

139 Nos referimos a contextos occidentales y latinoamericanos fundamentalmente. En
otros ambitos menos secularizados, como puedan ser determinados espacios extremistas del
mundo 4drabe-islamico, los movimientos mas reaccionarios y conservadores libran una guerra
abierta contra las feministas, a las que persiguen, detienen, torturan y asesinan por cuestionar
la posicién que ocupa la mujer en la sociedad islamica mads tradicional. En los ultimos afios,
sin embargo, con el auge de las nuevas formas de extrema derecha en Occidente, estamos
contemplando discursos y actitudes con los que las derechas no se habrian atrevido afios
atras. Asf sucede, por poner un ejemplo, con el Partido neofascista espafol de I'ox al negarse
a hacer un minuto de silencio por las mujeres asesinadas bajo el pretexto de que la violencia
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plando con recelo e incomodidad el poder transformador que el feminismo
alberga en nuestra sociedad.

En los ultimos afios, sin embargo, y esto es todavia un fenémeno muy
localizado, pero que podria expandirse a medida que el feminismo vaya ganan-
do fuerza en otras regiones del mundo y despertando los miedos mas ocul-
tos de distintas sociedades patriarcales, estan apareciendo numerosas figuras
publicas dentro de los dambitos de izquierdas que manifiestan una actitud cri-
tica de recelo, y casi podriamos decir, de rechazo, al movimiento feminista.

Este desapego al feminismo por parte de determinadas corrientes no-
minalmente autodefinidas como izquierdistas se diferencia de recelos ante-
riores (historicamente hablando) en el argumentario que utilizan para justifi-
car sus posturas cada vez mas conservadoras y reaccionarias. El discurso pasa
por criticar al feminismo y a otros “nuevos” movimientos sociales (ecologis-
mo, movimiento por los derechos LGTBIQ...) como agentes nacidos de la
crisis ideologica del socialismo y el movimiento obrero tradicional a raiz del
triunfo de la llamada Posmodernidad'. Estos nuevos movimientos serfan,
a ojos de estas corrientes, incapaces en todos los casos de constituirse como
sujetos de cambio y transformacion social. Algunos, sin embargo, no se de-
tienen ahi, y ademads de calificar a estas corrientes de impotentes y estériles
como sujetos de cambio, las atacan directamente y las declaran responsables
de la incapacidad del movimiento obrero “tradicional” por reconstituirse en
un plano abstracto e idealizado.

Los reproches hacia estos movimientos pasan por lanzar acusaciones
en torno a las supuestas diferencias en el seno de la clase obrera que el fe-
minismo, el ecologismo y el movimiento LGTBIQ... habtian introducido y
que no existian con anterioridad, fragmentando un supuesto frente dnico de
lucha obrero que enmarcaba al resto de luchas bajo una unica bandera. Asi,
en el imaginario de estas nuevas corrientes disfrazadas de progresismo, pero
con un marcado sentido tradicionalista y reaccionario, tanto el feminismo
como otras luchas sociales serfan una supuesta “trampa’ donde la diversidad
en el interior de las masas conduciria a una serie de luchas parciales incapaces
de enfrentar al sistema en su conjunto, y por tanto en todos los casos estériles
en lo que al verdadero cambio y transformacién social se refiere. Ia activista

no tiene género y que todas las violencias son iguales, un discurso que persigue acabar con el
potencial de transformacién social que tiene el feminismo al sefialar las causas estructurales de
la violencia y denunciarlas publicamente.

entro de determinados circulos de la cultura popular espafiola contemporanea
140  Dentro de determinados circulos de la cultur: lar 1 t e X
por ejemplo, se ha generalizado el insulto de: “posm0o”, en compania con el de “progre”, para de-
inir al movimiento feminista, ecologista y LG . El uso de estos apelativos es compartido
finir al imiento feminista, ecologista y LGTBQ. El le est lati tid
por grupos de extrema derecha y sectores autodenominados de izquierda en la linea obrerista
y mas reaccionaria seflalada con anterioridad.
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y compafiera latinoamericana Claudia Korol denuncia en estos términos la
terrible situacioén actual que se estd produciendo en ciertos ambitos de la
izquierda y que el feminismo esta teniendo que enfrentar:

La izquierda a veces no nos da siquiera esa representatividad
en términos reales y concretos. No se nos reconoce como sujetos
transformadores, de lucha, o como sujetas revolucionarias. La iz-
quierda trata de analizarnos con sus categorfas tradicionales. “No
hubo organizacién”. Hay que entender que hay nuevos sujetos,
nuevas sujetas, y nuevas maneras de encarnar la lucha. Yo insisto
en que la contradiccion de clase es la principal, pero no es la tnica.

Cuando se empieza a plantear que no es la unica contradic-
cion, y las formas que toman las diferentes demandas, como las
de la diversidad sexual, o las de las mujeres, esto no es escuchado,
y los temas que planteamos no son nunca prioritarios dentro de
la agenda de la izquierda. A la hora del protagonismo concreto,
somos relegadas.'*!

El fin del largo siglo XX, la caida del Bloque socialista y el triunfo de
la Posmodernidad, fueron procesos que implicaron cambios y transforma-
ciones en las formas y métodos de lucha contemporaneas. Esta realidad, sin
embargo, incuestionable en si misma, puede ser analizada y valorada de dife-
rente forma atendiendo a distintas perspectivas.

Por un lado, nos encontramos con algunas corrientes representadas por
intelectuales como Néstor Kohan, quien en su ya clasica obra de Nuestro
Marx"*, describe el impacto que tuvo el fin de la Modernidad en las formas
tradicionales de lucha, deteniéndose a analizar el contenido, las corrientes y
las posibilidades que muestran las sucesivas luchas llamadas “parciales” que
han ido floreciendo en forma de nuevos movimientos sociales a raiz de la cai-
da del socialismo. Al igual que ocurre con Perry Anderson, Fredric Jameson
o Alex Callinicios en sus respectivas obras y andlisis sobre las implicaciones
que tuvo el triunfo de la Posmodernidad, Kohan no acusa al feminismo, al
ecologismo o al movimiento LGTBIQ de ser movimientos que desbaraten
una supuesta “unidad ancestral” del movimiento obrero tradicional, la cual,
tal y como explica la politéloga y feminista Clara Serra, nunca existio y no se
trata mas que de que un mito:

141 KOROL, C. (2016). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. Buenos Aires. Edito-
rial el Colectivo, 198-199.

142 KOHAN, N. (2013). Nuestro Marx. Madrid. La Oveja Roja, 15-20.
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Hay quienes, ante la imagen de una izquierda cainita y frag-
mentada, sostienen que hemos abandonado los verdaderos fren-
tes de lucha y renunciado a los verdaderos sujetos revolucionarios.
En el contexto espafiol La trampa de la diversidad de Daniel Bernabé
puede ser un buen ejemplo de ese obrerismo que ve un problema
en la diversidad de los movimientos sociales contemporaneos y
que como dice Judith Butler, habla desde “la nostalgia de una uni-
dad falsa y excluyente”.

El problema, sin embargo, no es la diversidad, sino justamente
la identidad, es decir la busqueda de sujetos claros, privilegios epis-
temolégicos y victimas santas. El problema no es que hayamos
abandonado el verdadero frente de lucha por encima de otros, el
problema es que creamos en los verdaderos frentes de luchas. Sin
duda abandonar la perspectiva de clase es un enorme error que
ningin movimiento social puede permitirse. La diferencia entre
los obrerismos y las posturas, por ejemplo, de Mark Fisher o de
Brown, no es el anticapitalismo, compartido por todos ellos, sino
la defensa de una cultura de la pluralidad y el disenso. Es justa-
mente el identitarismo el que arruina, y ha arruinado en el pasado,
las potencialidades politicas de los movimientos.'*

Estas nuevas corrientes obreristas pecan, en el mejor de los casos, de
una acusada falta de analisis e incapacidad de ver en movimientos como el
feminismo agentes y sujetos de cambio y verdadera transformacién social en
todo el mundo. En el peor de los casos, y por desgracia, el mas extendido
y corriente, no se trata de una falta de miras o profundidad en los analisis,
sino de una actitud reaccionaria y muy consciente que atiende a un repliegue
ideolégico frente al conservadurismo en el campo de la lucha por la transfor-
macién del sistema.

Para estas corrientes, que en realidades como el caso de Espafia estin
ganando cada dfa mas espacio dentro de la vida publica, el feminismo de-
berfa “echarse a un lado” y permitir reconstituir un supuesto movimiento
obrero tradicional inexistente cuya llegada anhelan, y cuya ausencia achacan
precisamente a la lucha que las mujeres estan liderando por el cambio en el
presente. Su ceguera y posicionamientos reaccionarios les impiden ver que
el feminismo, lejos de ser un movimiento “parcial”, se ha constituido desde
sus origenes como un frente y agente de cambio y trasformaciéon social en
un sentido global y universal, ofreciendo un mundo de posibilidades a partir

143 Clara Serra en SERRA, C. & GARAIZABAL, C. & MACAYA, L. (2021). Alianzas
Rebeldes. Un feminismo mds alld de la identidad. .. 52-53.
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de la lucha conjunta contra todas las formas actuales de opresién y discrimi-
nacion. La compafiera Claudia Korol escribe acerca de la lucha que libran en
América muchos de estos colectivos, y el verdadero alcance y profundidad
que tienen en todos los ambitos:

Con esas aproximaciones dialogamos e indagamos la realidad,
pensamos la lucha antimperialista y promovemos articulaciones
para sostenerla, y desafiamos las sexualidades normadas para su-
primir el deseo; hacemos desde la critica a las politicas extractivis-
tas del capital transnacional hasta la critica a la familia patriarcal
como lugar de enajenacion de autonomia de las mujeres; desde los
nuevos modos de precarizacion laboral hasta la funcionalidad de
la division sexual del trabajo en esas l6gicas; desde el cuidado de
las semillas hasta los procesos colectivos de sanacién de nuestras
subjetividades arrasadas por la violencia politica y la violencia do-
méstica; desde los tipos de sociedad que sofiamos hasta como este
sueflo se manifiesta en nuestras organizaciones. '*

5.2 Mujeres y Sur-Global:
feminizacion de la pobreza y resistencias feministas.

Habiendo tomado en cuenta algunas consideraciones acerca del mo-
vimiento feminista como gran agente social de transformaciéon en nuestro
tiempo, a pesar de los retrocesos y amenazas que recorren el horizonte, es
importante situar el foco en las mujeres y el Sur-Global. Los posicionamien-
tos recogidos de las compafieras Claudia Korol, Clara Serra, y de otras mu-
chas militantes en lucha, ponen de manifiesto la importancia de reconocer
toda la accién y el potencial trasformador del movimiento feminista a lo largo
del mundo, con especial interés en el marco de los pafses del Tercer Mundo.

El estudio de las imagenes producidas en torno a las mujeres y la femi-
nidad a partir de los carteles de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos
de Asia, Africa y América Latina tiene un sentido pleno si atendemos a diver-
sos factores. El primero de ellos es que, aunque la OSPAAAL no fuera nunca
una organizacion focalizada exclusivamente en la lucha feminista, tanto en la
revista como en el disefio grafico Tricontinental existe un espacio donde la
lucha de las mujeres por sus derechos y reivindicaciones ocupa siempre un
lugar significativo. Se pueden localizar multitud de articulos, columnas y re-

144 KOROL, C. (2016). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. Buenos Aires. Edito-
rial el Colectivo, 23.
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presentaciones donde las mujeres tienen una presencia muy relevante como
protagonistas y agentes de su propia historia.

El segundo elemento que da pleno sentido al andlisis de las imagenes
femeninas a través de la obra de la OSPAAAL gira en torno a la propia na-
turaleza y vocacion con la que nacié la organizacion. La solidaridad triconti-
nental y la lucha de los pueblos en un sentido amplio y desde un plano ter-
cermundista ofrece un espacio de analisis muy amplio donde el movimiento
feminista y las representaciones de las mujeres y la feminidad estan llamadas
a ocupar, y de hecho ocupan en el legado Tricontinental, un espacio pri-
mordial. Esto se debe a que, aunque el colonialismo, el neocolonialismo o el
Imperialismo sean realidades que hayan azotado a los pueblos del mundo sin
hacer distinciones particulares en la poblacion, existen importantes brechas y
diferenciaciones entre la situacion de las mujeres y los hombres en el mundo
desde una perspectiva global.

Segtn datos de las Naciones Unidas, cerca del 70% de las personas
pobres en el mundo son mujeres. Esta realidad no refleja un hecho azaroso
o puntual, sino que responde a un fenémeno conocido como feminizacion
de la pobreza a nivel global. A pesar de ocupar un espacio fundamental en
el trabajo productivo a lo largo de todo el mundo, las mujeres son los seres
humanos que mas sufren las nefastas consecuencias que el sistema capitalista
mundial impone, especialmente, a las dos terceras partes de la Humanidad.
La brecha salarial, la no remuneracién de cuidados y trabajos doméstico-re-
productivos, la precariedad, la violencia y, en definitiva, todas las consecuen-
cias que emanan de la desigualdad existente entre hombres y mujeres en el
marco del sistema patriarcal de dominacion mundial, hacen que las mujeres
sean las personas que mas padecen dentro de todo el Globo terrestre, y en
particular, dentro del mundo de los Condenados de la Tierra en Asia, Africa
y América Latina.

Hs por esto, que el estudio de la imagen y la representacion de las mu-
jeres en el arte grafico de la OSPAAAL tiene un interés especial, pues pre-
tende analizar no solo las formas de plasmar las luchas y realidades de los
pueblos oprimidos del mundo, sino también profundizar en las imagenes de
las oprimidas dentro del mundo de los oprimidos'®, de aquellas que verdaderamente,

145 Existe un fragmento de un anarquista espafiol de principios del siglo XX que refleja
a la perfeccion esta realidad de opresion multiple que sufren las mujeres debido a su condi-
cién:

“Tristisima es la condicion de la mujer obrera (...) En cudnto ha salido de la cuna ya se ocupa de las
tareas domésticas o de ir al taller (...) donde cose, teje, sufre, se agota, suda sangre y agua, y su cuerpo se va
debilitando durante diez; horas o mds para aportar a la_familia algunas monedas semanales para pagar al
médico 0 al farmacéutico que curardn las enfermedades que ha contraido en su trabajo (...) Anadid a toda
estas miserias de orden econdmico, las amarguras de su condicion moral y el abandono intelectnal que sufre,
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y con mas fiereza, enfrentan los males de una triple opresion capitalista, pa-
triarcal y racial. Este yugo, que recae con especial fuerza sobre los hombros
de las mujeres, provoca a su vez efectos particulares en las formas de lucha
y resistencia. Frente a la opresion particular que enfrentan las mujeres y a la
llamada feminizacién de la pobreza, encontramos también lo que ha sido de-
nominado como feminizacioén de las resistencias populares. Al ser las mujeres
las que mas sufren las consecuencias del actual sistema de dominacién, son
ellas también las que se situan en vanguardia y a la cabeza de los procesos
de resistencia en nuestro tiempo presente dentro del marco del Sur-Global:

Frente a la feminizacion de la pobreza, somos protagonistas
de la feminizacion de las resistencias populares. Este concepto
habla del papel protagénico de las mujeres en las organizaciones
populares. Mujeres que en Argentina transformaron el pafial de
sus hijos e hijas desaparecidxs en pafiuelo, en bandera, y lo han
hecho un simbolo de lucha contra la impunidad, y de la socializa-
ci6n de la maternidad. Mujeres que en las villas asumen las tareas
de organizacion del asentamiento, el enfrentamiento a la represion
policial, las luchas por garantizar la educacion, la salud, la alimen-
tacion, el trabajo, la vivienda. Mujeres que se organizan sindical-
mente, y disputan el poder machista y burgués de los patrones,
del Estado, y también en los sindicatos y en las calles. Mujeres
que ocupan latifundios y los ponen a producir, ocupan las sedes
de las empresas transnacionales del agronegocio y denuncian sus
politicas de muerte.

Mujeres que enfrentan los feminicidios, muchas veces a cos-
ta de sus propias vidas. Mujeres que en los caracoles zapatistas
escriben sus leyes, y las cumplen. Mujeres que crean comunas
bolivarianas, socialistas y antipatriarcales, enfrentando la guerra
economica de la burguesfa y del Imperio, y a la violencia machista
y homofébica de sus organizaciones. Mujeres que en los terre-
nos minados de Colombia, hacen de la paz con justicia un aporte
a la lucha de todos los pueblos del continente. Mujeres que en-
cabezan las luchas contra las transnacionales de la mineria o del
agronegocio. Mujeres que luchan contra el Golpe de Estado y son
guardianas de los rfos, bosques, playas, en territorios indigenas y
garifunas. Mujeres de los pueblos mayas, que denuncian la violen-

tanto si es pobre como rica, y no digamos si la mujer es esclava de esclavo (...)”
- ”A las mujeres ““. Conferencia de José E Prat dirigida al Centro Obrero de Barcelona.
(1903). En AROSTEGUI, J. (2006). Historia de Espaiia. Barcelona, Vicens Vives, 216.
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cia sexual sufrida en la dictadura. Mujeres que cuidan las semillas
y organizan escuelas de agroecologia. Mujeres que rehacen la vida,
en clave de deseo y de abrazos.

“Feministas compafieras” nos decimos, porque un dato cen-
tral de nuestro modo de ser y estar, es precisamente acompafar-
nos. No so6lo entre mujeres, sino entre quienes sufren distintas
violencias estructurales. Racismo, homofobia, transfobia, lesbo-
fobia, xenofobia, misoginia... son distintos modos de dominar,
disciplinar, lastimar y matar.'*

Los procesos de lucha y resistencia que estan liderando las mujeres en
América Latina, y, cada dia mas, en todo el mundo, van mucho mas alla de
la lucha parcial por los derechos de las mujeres. En intima conexion con el
tercero de los temas que hemos escogido para el analisis y el estudio del cartel
Tricontinental, las mujeres tradicionalmente han liderado, y siguen liderando,
la lucha contra el Imperialismo en todas sus formas, particularmente, y con
especial fuerza en el caso de América Latina, en lo que a las luchas contra las
transnacionales y la globalizacion se refiere. La activista y especialista argen-
tina Roxana Longo ha estudiado en profundidad el papel de las mujeres a lo
largo de esta lucha:

América Latina es una region en la que sigue siendo necesa-
rio propiciat y sostener un dialogo referido a la relacion entre el
feminismo, el marxismo y la critica al colonialismo. Sobre todo
teniendo en cuenta que vivimos en sociedades socialmente deter-
minadas por los conflictos de clase, la subalternizacion racista y la
dominacién patriarcal ejercida sobre las mujeres. En el contexto
actual, las mujeres estan siendo fuertemente instrumentalizadas,
ya que no solo se necesita que garanticen la reproduccién/pro-
duccién del sistema capitalista a través del trabajo doméstico, de
los trabajos de cuidados; sino que en la actualidad se convierten
en un bastién importante para las 1dgicas de acumulacién de las
empresas transnacionales que prefieren emplear a mujeres porque
son mas baratas, mas flexibles, mas expuestas a situaciones de su-
perexplotacion, y por su situacion de irregularidad (...)

El proceso de liberalizacién de los intercambios comerciales,
la apertura de mercados y las nuevas logicas de desenvolvimiento
de las empresas transnacionales, el crecimiento de la subcontrata-
cion y la externalizacion de la produccion produjeron consecuen-

146 KOROL, C. (2016). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. .. 18-19.
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cias relevantes en la division sexual del trabajo tanto en el espacio
publico, el productivo y no reproductivo.'*’

La globalizacién, asi como los procesos que trae aparejados, han tenido
un impacto significativo en la vida de todas las mujeres del mundo, especial-
mente de aquellas que habitan el Sur-Global. Existen una amplia serie de con-
ceptos en esta linea, como pueda ser el de las cadenas globales de cuidados'*®, que
sirven para comprender el impacto especifico que pueden llegar a tener en
la vida de las mujeres algunos de estos procesos en el marco de su opresion.

Estar en la vanguardia de la lucha y resistencia frente al sistema reinan-
te no es una tarea sencilla. Las mujeres, especialmente en los contextos del
Sur-Global, se juegan dia tras dia la vida en el combate por erradicar todas las
formas de opresion que las someten. Los colectivos y organizaciones femi-
nistas se han demostrado como la mejor forma de organizar las resistencias
y movilizacion popular en el marco del sistema mundo que habitamos. En
el espacio de América Latina estas organizaciones han ido ganando especial
fuerza en los dltimos tiempos, existiendo colectivos de mujeres indigenas y
campesinas como el CONAMURRI en Paraguay, que constituyen un ejem-
plo perfecto de organizacion de lucha feminista, anticapitalista y de compo-
nente indigena contra la triple opresion que enfrentan las mujeres en buena
parte del mundo.

Dentro de otros escenatios, sin embargo, las formas de lucha y resis-
tencia de este tipo son todavia mas complicadas. Un buen ejemplo para com-
prender las barreras que enfrentan las mujeres en la lucha contra la domina-
ci6én de las transnacionales y el sistema racista y patriarcal que todavia impera,
lo encontramos en el testimonio de Evelia'®, una activista contra la accién
de las mineras en el Estado mexicano de Guerrero que cuenta las veces que
se ha jugado la vida con tal de no renunciar a la idea de que otro mundo es

posible.

147 Roxana Longo, Encuentros y biisquedas del movimiento de mujeres y del feminismo popular,
recogido en KOROL, C. (2016). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. .. 27-28.

148  “El concepto de cadenas globales de cuidados se refiere a cémo las mujeres profe-
sionales de paises desarrollados descargan sus tareas de cuidados en mujeres que han tenido
que migrar como estrategia de supetvivencia, al tiempo que abandonan sus hogares, dejando
sus propias tareas de reproduccién y cuidado de los suyos a cargo de otras personas”. Nuria
Alabo, ¢A quién libera el feminismo? Clase, reproduccion social y Neoliberalismo, en SERRA,
C. & GARAIZABAL, C. & MACAYA, L. (2021). Alianzas Rebeldes. Un feminismo mas alli de la
identidad. .. 183-184.

149 Recogido por Alejandro Pedregal en PEDREGAL, A. (2018). Evelia. Testimonio de
Guerrero. México. Akal.
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5.3 El contexto cubano: la situacion de las mujeres
y el movimiento feminista en la Cuba revolucionaria.

Aunque constituida como una organizacién no gubernamental, la OS-
PAAAL estuvo muy vinculada al contexto y a la realidad cubana a lo largo de
toda la historia. La composicién cubana de la mayor parte de los artistas, asi
como el hecho de que la sede se ubicara en La Habana, imprimi6 un sello de
cubanidad a toda la obra y produccién grafica de la organizacién. Para com-
prender y poder profundizar en el analisis de las imagenes y representaciones
femeninas, es importante analizar previamente el contexto en el que estas
obras fueron producidas. Es decir, ahondar en los aspectos relacionados con
el movimiento de liberacién de las mujeres en el marco particular de Cuba.
Sélo asi se pueden entender con claridad los avances y los elementos novedo-
sos incorporados en los modelos y las formas de representacion rupturistas
en torno a la feminidad, al mismo tiempo que los aspectos todavia anclados
a la tradicién. Muchos de estos elementos pueden explicarse a partir de las
propias concepciones extendidas en torno a las mujeres en la Cuba en que
vivieron y produjeron los artistas para la organizacion.

Antes de que la Revolucion triunfara en Cuba, la situacién de las muje-
res en la Isla ofrecia diversas facetas que ilustran la complejidad de la lucha
feminista a lo largo del tiempo. A principios de la década de los veinte exis-
tian en Cuba algunas asociaciones de mujeres que luchaban por una serie de
derechos civiles tales como el reconocimiento al voto, al divorcio y a una se-
rie de cambios en la legislacion de propiedad y el ambito laboral. Estas orga-
nizaciones, imbuidas por un espiritu feminista procedente de Gran Bretafia
y los Estados Unidos, consiguieron logros importantes y tempranos como el
reconocimiento del sufragio femenino en 1934."

La realidad, sin embargo, pronto revelaria que la lucha de las mujeres
en la Isla tenfa todavia mucho camino por recorrer. A pesar de éxitos y logros
tempranos a nivel de reconocimiento politico e institucional, las mujeres cu-
banas nunca llegaron a articular un movimiento feminista propiamente dicho
que calara en el seno y el imaginario colectivo de la sociedad en su conjunto.
La mayoria de las organizaciones que lucharon tan combativamente por de-
rechos a lo largo de la primera mitad del siglo XX habian desaparecido casi
en su totalidad para 1940, una vez fuera aprobada la Constitucién que recogia
buena parte de sus demandas. La tarea de cambiar profundamente la socie-
dad y erradicar desde la raiz todo el machismo que existfa en Cuba se quedé

150 En 1920 se habia fundado en Cuba el primer Club Femenino. (GARGALLO, E
(coord.). (2013). Antologia del pensamiento feminista nuestroamericano. Tomo 11. México. Biblioteca
Ayacucho, 593).
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grande para estas primeras compafieras que, sin embargo, cosecharon logros
impresionantes para la época teniendo en cuenta el contexto y la realidad
sociocultural a la que se enfrentaron.

La vida de las mujeres en la Cuba prerrevolucionaria, al margen de los
tempranos reconocimientos formales politico-institucionales, era increible-
mente complicada. Las mujeres cubanas constitufan una proporcién me-
nor de la poblaciéon econémicamente activa que la de cualquier otro pafs
de América Latina (13%)"". Las dificultades laborales, la brecha salarial y la
discriminacion racial en la Isla se sumaban a un racismo recalcitrante que
manaba de los poros de una sociedad todavia muy anclada en la tradicion y la
herencia colonial. En este marco, las mujeres lo tenfan muy complicado para
acceder a puestos de trabajo dignos que le permitieran salir de una situacién
de opresion y subalternidad absoluta.

No fue hasta la llegada de la Revolucion cubana que realmente hubo
una verdadera voluntad politica por combatir estos males y mejorar la situa-
cién de las mujeres cubanas en todos los ambitos de la vida y la sociedad. En
su primer discurso a la nacién el 1° de enero, Fidel Castro mencioné la nece-
sidad de terminar con la discriminacién de la mujer, especialmente en lo que
se referfa a las trabajadoras'. A lo largo del proceso revolucionario cubano
las mujeres habian jugado un papel destacado en la lucha dentro de determi-
nados contextos. Vilma Espin, Melba Hernandez, Haydee Santamaria, Celia
Sanchez o Asela de los Santos fueron grandes combatientes revolucionarias
comprometidas con el Movimiento 26 de julio. Con el triunfo en La Haba-
na, los nuevos y las nuevas dirigentes del pais se pusieron manos a la obra
en lo que a la situacion de las mujeres cubanas respecta, especialmente en el
ambito laboral. Se aprobaron nuevas regulaciones que prohibian el despido
por embarazos, se atendi6 a la situacién de la mujer en el ambito agrario,
se tomaron medidas contra las politicas de discriminacion y desigualdad...
Todo ello amparado por la notable presencia que adquirieron algunas de las
destacadas dirigentes revolucionarias en los primeros gobiernos nacidos des-
pués del triunfo de la Revolucion'.

151 STABLE, M. (1993). La Revolucién Cubana. NY, Colibti, 69.
152 Ibidem, 135.

153 Laapertura de posibilidades para la incorporacion de las mujeres al mundo laboral
fue un logro decisivo de la Revolucién cubana a menudo minusvalorado desde Occidente. La
educadora y guerrillera guatemalteca Yolanda Colom trabaj6é con multitud de comunidades
indigenas a lo largo de la década de los sesenta en Guatemala. A pesar de ser un contexto
social diferente al cubano, existen también notables similitudes en lo que a reivindicaciones
y postulados de las mujeres se refiere. Uno de los elementos principales para la lucha por la
liberacion de las mujeres era su incorporacion al mundo laboral:

“Las mujeres, ademas de saber el oficio doméstico, necesitaban instruirse y aprender a
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En agosto de 1960, a partir de un nicleo de mujeres formado como
delegacion para el congreso de mujeres latinoamericanas realizado en Chile
en noviembre de 1959, se anunci6 la creacion de la Federacion de Mujeres
Cubanas o FMC con Vilma Espin a la cabeza. El hecho de que la lucha por
la igualdad entre hombres y mujeres se institucionalizara dentro de la isla
fue un proceso que trajo consigo aparejadas enormes ventajas, pero también
algunos e inevitables inconvenientes. Desde su nacimiento en los albores de
la Revolucién, la FMC hizo un trabajo titanico por hacer efectiva la igualdad
entre hombres y mujeres dentro de todos los ambitos de la vida en Cuba.

La federacion y el gobierno cubano no se contentarfan con ver cum-
plida la legislacion laboral respecto a las trabajadoras, sino que se puso en
marcha un ambicioso proyecto para lograr la equiparacién en términos de
representacion politica en el marco de la militancia y la dirigencia dentro de
la Isla'®*. Desde el estallido de la Revolucion hasta el dia de hoy los niveles de
participacion de las mujeres dentro de las filas de militancia y dirigencia del
Partido no han hecho mas que aumentar'>. La lucha por el acceso de las mu-
jeres a los estudios superiores también ha sido grande y ha cosechado éxitos

resefiables desde el triunfo revolucionario'.

Tan solo encontramos algunas excepciones puntuales que se han ido
corrigiendo con el paso del tiempo. Sin duda el caso mas famoso serfa el del
acceso de las mujeres a la carrera de medicina en Cuba. En determinados
momentos histéricos y coyunturas politicas se primé el acceso de hombres
a los estudios de medicina dentro de la Isla debido a las politicas internacio-

trabajar para ganar su propio dinero. Decfa que una mujer debia de saber valerse por sf misma,
de manera que, si el hombre le pegaba o la dejaba por otra, se podia ir sin temor de que los
hijos pasaran hambre. Hasta si el hombre sale bueno hay que saber trabajar afirmaba, porque
se puede morir o, como su marido, sirven a la comunidad sin ganar dinero. Pase lo que pase,
agregd, la mujer que habla castilla y sabe trabajar sale adelanta. Y varias veces repitié que lo
que una gana con sus manos no se lo quita nadie”. (COLOM, Y. (2018). Mujeres en la alborada:
nuestra vida en la selva, nuestra vida en la gnerrilla. Logrofo. Editorial Pepitas, 123).

154 “Cuba fue la primera nacién en firmar y la segunda en ratificar la Convencién sobre
la eliminacién de todas las formas de discriminacién contra la mujer, aprobada en 1979 y que
entr6 en vigor en 1981, documento del cual son signatarios hoy 189 Estados.” (Redaccion
Prensa Latina (2021). “Rcsaltan patticipaciéon de mujeres en p()htlca en C uba , C Omultado

ca-en- cuba)

155  Pueden consultarse las cifras detalladas en el estudio de Marifeli Pérez Stable ante-
riormente citado, Ibidem, 233-245.

156 Cuba es, junto a Ruanda, el pafs con mayor representacién femenina patlamentaria
del mundo (53,4%) segtn los datos del Foro Econémico Mundial (World Economic Forum
(2021): “Los paises con la mayor proporcion zz’e mujeres en el Parlamento”, C omulmdo en https://

parlamento/).
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nalistas de asistencia y colaboraciéon médica que puso en marcha el gobierno
cubano, a través de las cuales se enviaban médicos cubanos a todas partes del
mundo para ejercer sus funciones.

Estas politicas, especialmente en los afios algidos de las independencias
africanas, obligaron al Partido a tomar la decisién de favorecer el ingreso a
los hombres a los estudios de medicina debido a los problemas que desen-
trafiaba enviar a mujeres cubanas a pafses como Argelia o Angola, donde
los procesos revolucionarios no habia llegado a alterar sustancialmente la
situacion de la mujer, y existian fuertes reticencias, rechazos y desigualdades
que hacian que las propias mujeres cubanas enviadas en estas misiones se
encontraran con problemas y situaciones complicadas'’. Al margen de estos
hechos anecdéticos y puntuales, la FMC logré cosechar éxitos importantes
que no encuentran punto de comparacién en el marco regional de América
Latina.

Desde el Partido, el gobierno cubano también luché por estar al tanto
de la situacién y poner en marcha politicas que fomentaran la igualdad real
entre hombres y mujeres en Cuba. A mediados de los setenta el gobierno
cubano realizé una serie de encuestas entre los habitantes de la provincia de
Matanzas en relacién al bajo nimero de mujeres que habfan sido elegidas
como delegadas del Poder Popular en la region. Los resultados de las encues-
tas arrojaron una realidad dilucidadora: el bajo nimero de mujeres represen-
tantes se debia a que mas de la mitad de los encuestados consideraban que
el lugar de la mujer estaba en el hogar, las tareas domésticas, la familia y el
marido.

Asimismo, cuando se pregunté a las propias mujeres de la region acerca
de si en el caso de ser elegidas podrian ejercer su cargo y funciones adecua-
damente, la respuesta mayoritaria fue que no, debido precisamente a la falta
de tiempo que conllevaba el trabajo doméstico y el cuidado de la familia.
Episodios como este demuestran que los procesos de cambio y lucha por la
igualdad son increiblemente lentos y complejos de llevar a cabo. Por muchas
politicas y campafias de concienciacioén que se hicieran, el machismo seguia,
sigue y seguira existiendo por mucho tiempo tanto en Cuba como en todas
partes del mundo. La diferencia fundamental respecto a otros paises y terti-
torios radica en la voluntad politica real por revertir este tipo de situaciones.
En el caso de la provincia de Matanzas que hemos comentado, por ejemplo,
diez afios después de estas encuestas y elecciones, el nimero de mujeres
delegadas elegidas se habia duplicado. El resultado de estos avances se debia

157 No fueron casos extremadamente comunes, pero existen testimonios de algunas
experiencias complicadas que vivieron mujeres internacionalistas cubanas en Argelia por su
condicién de mujeres.
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a los esfuerzos conjuntos de la FMC y el gobierno cubano unidos a una red
social y a una cultura revolucionaria enfocada en avanzar y romper con los
vestigios de la vieja sociedad.

Indudablemente, la ausencia de un movimiento feminista al margen de
la accién del FMC tuvo sus inconvenientes también, pero es un hecho inne-
gable y reconocido, incluso por personas poco afines al proceso revoluciona-
rio (como ocurre con la propia especialista Marifeli Pérez Stable, cuyas cifras
estamos recogiendo), que los logros y los horizontes alcanzados en materia
de igualdad que se han conseguido en Cuba gracias a la accién conjunta y co-
laboracién de la FMC y el Partido son de una importancia muy significativa.

Si tomamos en cuenta el contexto y la situacién de paises vecinos,
con un tejido poblacional semejante al cubano, encontramos que los avances
conseguidos en este campo son todavia mayores'™®. A pesar de fenémenos
tristemente célebres como el jineterismo y la prostitucion en general, que el
gobierno cubano ha tratado de combatir y gestionar cada vez mas con el paso
de los anos, serfa impensable poner en duda el compromiso del proyecto
nacional cubano nacido de la Revolucion de 1959 en torno a la lucha por la
igualdad entre hombres y mujeres'”. Naturalmente, sigue quedando mucho
camino por recorrer, tanto en Cuba como en todas partes del mundo, pero
a aquellos que califican la lucha por la igualdad llevada a cabo por la FMC
como la “historia de un fracaso”, se les podrfa argumentar que, tanto para el
ambito de la lucha por la liberacion de las mujeres como para otros muchos,

158  Para poner en perspectiva la realidad cubana con un contexto latinoamericano
préximo, en la misma época en que estaba teniendo lugar todas estas transformaciones, en
Guatemala comprar a una mujer costaba mds o menos lo mismo que una gallina, y los grupos
de concienciacién feminista mas avanzados del pais se contentaban con usar el cinto en lugar
del machete para pegar a sus mujeres, porque: “a veces en vez de datle planazos, les damos
filazos y las herimos. De ahora en adelante cuando nos enojemos con ellas solo les vamos a
pegar con varejon de guayaba” (COLOM, Y. (2018). Mujeres en la alborada: nuestra vida en la selva,
nuestra vida en la gnerrilla. .. 117).

159 Hacemos mencion en particular al caso de la prostitucion y el turismo sexual en
Cuba porque es uno de los puntos donde los criticos mas acérrimos del proyecto cubano
centran sus argumentos para desbaratar los logros en materia de igualdad alcanzados en la isla.
Curiosamente, algunos de los que aluden constantemente a esta realidad en Cuba no mencio-
nan otros casos como los de México, Brasil, Colombia o Costa Rica, donde existe un turismo
sexual mucho mas arraigado, y donde los sucesivos gobiernos no han impulsado medidas en
profundidad con objeto de mejorar la situacion real de las mujeres en los mismos términos
que hemos analizado dentro del caso de Cuba. Especialmente hipdcrita se vuelve esta critica
en particular cuando se hace desde Espafia, el pais europeo que mas prostitucion consume y el
tercer pafs de todo el mundo en términos de consumicion de prostitucion. Los problemas y las
distintas realidades en torno al jineterismo deben de abordarse desde una perspectiva que deje
de lado todos los prejuicios que muchas de estas corrientes continian sosteniendo en torno a
la Cuba nacida tras la caida de Batista.
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el “fracaso” que constituye la Revolucién cubana ha llegado mucho mas lejos
que los éxitos de los demas, especialmente si tomamos en cuenta el contexto
heredado, asi como la situacién de las mujeres en los paises de la region, por
no hablar de otras partes del mundo.

Un caso particular que ilustra el proceso de cambio que supuso la Revo-
lucién en relacién a la situacion de las mujeres y la lucha por la igualdad lo en-
contramos en un hecho anecdético dentro de las misiones internacionalistas
cubanas llevadas a cabo en la década de los sesenta. Tras el triunfo de la in-
dependencia de Argelia frente al colonialismo francés Cuba presté asistencia
al gobierno del FLN en su lucha por la construccion de una nueva nacién. A
lo largo de este proceso hubo momentos dificiles y roces con Marruecos que
obligaron al gobierno argelino a solicitar asistencia médica y militar a la Cuba
revolucionaria. Fidel mandé6 enviar una mision internacionalista conformada
por un Grupo Especial de Instruccién y un cuerpo médico, los cuales ope-
raron en el pafs desde 1961 hasta su retorno en 1964. Los cubanos enviados
a apoyar a la recién conformada nacion argelina tenfan las instrucciones de
comportarse de manera ejemplar, respetando en todo momento y de la ma-
nera mas solemne las tradiciones, religiéon y costumbres del pueblo argelino.
A su retorno, sin embargo, uno de los hechos de los que mas se quejaron los
voluntarios internacionalistas cubanos después de sus afios de estancia en
Argelia fue lo molesto que habfa resultado contemplar el trato que se daba
alli a las mujeres'®.

Este hecho anecdético sirve para ilustrar el impacto en la conciencia
que tuvo la Revolucién dentro de la sociedad cubana. Desde una perspectiva
eurocéntrica se tiende siempre a menospreciar los avances obtenidos en ma-
teria de igualdad dentro del marco de algunos paises y proyecto del Sur-Glo-
bal, pero partiendo de la base y el contexto que analizamos, es importante
reconocer los logros alcanzados por mucho camino que todavia falte por
recorrer'®'. Esta toma de conciencia llevada a cabo a partir de la consumacion

160 La historia completa de esta odisea africana se puede consultar en GLEIJESES, P
(2004). Misiones en conflicts. La Habana. Editorial Ciencias Sociales, 75-76. El destacado papel
que jugaron las mujeres en el proceso de independencia argelino ha sido también objeto de
muchos estudios y analisis. Sin embargo, el postetior rumbo que tomé el gobierno del FML
nacido de la independencia unido al auge de corrientes islamistas y al propio sustrato étnico
y cultural preexistente, hacen que hoy la situacién de las mujeres en Cuba y Argelia sean dos
mundos completamente distintos.

161 Muchos de estos avances que hoy nos parecen insignificantes y relativos deben
de ponerse en contexto para comprender su alcance y profundidad. Al mismo tiempo que la
Revolucion cubana triunfaba y declaraba su voluntad plena de lucha por la igualdad efectiva
entre hombres y mujeres dentro de la isla, en Argentina, que no es precisamente uno de los
paises de la regién mas atrasados en materia de igualdad, en la misma década de los sesenta,
las mujeres eran todavia consideradas incapaces, no podian ser testigos en juicios y su presen-
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de la Revolucion va a ser fundamental a la hora de impulsar un cambio en el
seno de la propia sociedad cubana en si misma, de donde van a salir la mayor
parte de los artistas que trabajaron y produjeron imagenes con representa-
ciones femeninas para la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia
Africa y América Latina. Buena parte de los elementos y modelos feministas
rompedores respecto a la tradicion heredada que vamos a contemplar en la
obra de la OSPAAAL se encuentran influenciados por la cultura difundida
en torno a la importancia de la lucha de liberacion de las mujeres en el marco
de la Cuba revolucionaria.

5.4 La imagen y la representacion de las
mujeres a partir del triunfo de la Modernidad:
Naturaleza y Patriarcado.

El proceso de elaboraciéon de nuevos modelos e imdgenes en torno a
las mujeres dentro de la produccién grafica cubana de la OSPAAAL se vio
condicionado por el contexto particular cubano desde el que operaron los
artistas, asi como por el propio marco del Sur-Global. Sin embargo, a la hora
de tomar en cuenta los discursos y las tradiciones representativas sostenidas
y reproducidas en el tiempo en torno a las mujeres y a la feminidad, hay que
considerar procesos y corrientes de mayor calado que han influido durante
siglos a la hora de generar y reproducir modelos en torno a las representa-
ciones femeninas.

La imagen de las mujeres, asi como las distintas representaciones que
se han realizado de las mismas a lo largo de la historia, ha ido cambiando en
funcién del contexto y el lugar del mundo en que nos encontremos. Existe,
sin embargo, un hecho concreto que marca un antes y un después en el cam-
bio de la concepcion y la representacion de la mujer en todo el mundo, y es
el avance y el triunfo de la Modernidad. La Modernidad, entendida como un
proceso histérico enormemente complejo, con muchas facetas, ramificacio-
nes y perdurabilidad en el tiempo, alberga algunos hitos importantes acerca
de la concepcion de la imagen de los cuerpos y de la mujer en su conjunto,
que tienen una importancia mayuscula en las representaciones que estin por
venir después del triunfo de este fenémeno.

A partir del siglo X VI, los europeos se lanzan a la conquista del mundo.
En el viejo continente habian tenido lugar una serie de cambios y transfor-

cia en los sindicatos era muy limitada debido al machismo imperante dentro de los mismos
(Roxana Longo, Encuentros y biisquedas del movimiento de mujeres y del feminismo popular, recogido en
KOROL, C. (20106). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. .. 32).
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maciones sociales, politicas y culturales, que crearon las condiciones y sen-
taron las bases del dominio universal que ejerceran los europeos en todo el
mundo hasta al menos bien entrado el siglo XIX. En el marco de Occidente,
la Modernidad es considerada tradicionalmente como una etapa de progreso
y grandes cambios asociados al Renacimiento, al triunfo del pensamiento
racional sobre la supersticion, a las artes, a los avances cientificos y al esplen-
dor general en todos los ambitos de la vida. El Feudalismo y la Edad Media
desaparecieron poco a poco entre las tinieblas para dejar paso a las luces, a
los grandes Estados nacionales, y a las grandes empresas y “proezas” de unos
europeos que desde el inicio de la conquista de América habian llenado sus
arcas de plata y sus corazones de gloria y orgullo.

Detras de esta fastuosa fachada llamada Modernidad se esconden una
serie de fenémenos asociados a la misma, sin los cuales serfa imposible en-
tender el mundo tal y como se ha configurado a lo largo de la historia. Nos
referimos fundamentalmente a realidades como el colonialismo y la colonia-
lidad. Al proceso de sometimiento y dominacion ejercida por los europeos en
las dos terceras partes del mundo durante siglos. Resulta imposible compren-
der cémo las imagenes, el imaginario, la concepcion de la corporalidad y las
propias representaciones europeo-occidentales han llegado a la mente y los
pensamientos de todas las personas del mundo sin aludir primero al marco
del colonialismo y a la colonialidad.®?

El triunfo de la Modernidad y la conquista de América supuso el fi-
nal de multitud de concepciones y formas de representacion existentes en
el mundo al margen de la realidad europeo-occidental. Es bien sabido que,
a lo largo del globo terrestre, y en particular, en el espacio que ocupa el
continente americano, existieron sociedades con concepciones del mundo,
la naturaleza y el universo que nada tenfan que ver con la nocién patriarcal
androcéntrica europea imperante. Esto no quiere decir que el patriarcado no
existiera en el mundo precolombino, pues sabemos a ciencia cierta que exis-
tia y ejercia sus propios mecanismos de control y dominacién sobre la vida y
los cuerpos de las mujeres. El cambio que introdujo, sin embargo, el proceso
de “entronque” ( tal y como lo han definido algunas especialistas contem-
poraneas)'® entre el patriarcado ameticano precolombino y el europeo, es
fundamental para comprender el devenir en los imaginarios y las represen-
taciones del mundo, la naturaleza, y todos los seres del universo a partir del
triunfo de la Modernidad.

162 Sobre la profundidad de la herida colonial en la conciencia de los propios pueblos
colonizados no existe mejor obra que los trabajos de Frantz Fanon: Los Condenados de la Tierra
o Pie/ Negra, Mdscaras Blancas.

163 Marfa Lugones y Siobhan Guerrero Mc Manus han estudiado este fenémeno en
sus respectivas obras.
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Uno de los fenémenos mas importantes y significativos para compren-
der este cambio en toda su profundidad es el nacimiento y triunfo de lo que
se ha conocido como ciencia moderna o Revolucion cientifica occidental. Al
margen de lo que pueda parecer por las implicaciones actuales que damos a
la palabra ciencia, la Revolucion cientifica que vivié Europa en el marco de
la Modernidad fue un proceso que trajo consigo un cambio epistemol6gico
de unas dimensiones imposibles de medir todavia a dfa de hoy. En relacién a
la concepcion de las mujeres y su representacion, la filésofa argentina Diana
Malffia describe el proceso en estos términos:

Es interesante pensar que el sujeto politico, el ciudadano, y el
sujeto de conocimiento cientifico de la ciencia moderna, surgen al
mismo tiempo (en el siglo XVII) con este mismo sesgo de las atri-
buciones dicotémicas, produciendo un modelo de conocimiento
patriarcal.'®*

Hste nuevo modelo de conocimiento patriarcal que llega de la mano
de la Revolucién cientifica tiene una importancia mayudscula en el estudio
de las representaciones femeninas, pues trae consigo toda una nueva cos-
movisién del mundo y la naturaleza dentro de la que la mujer va a ocupar
un lugar determinado que todavia hoy se mantiene en multitud de espacios
y tepresentaciones'®. Este lugar es el de la mujer concebida como un ser pa-
sivo y subordinado asociado a la naturaleza. La historiadora e investigadora
ecofeminista Carolyn Merchant, que es considerada madre del ecofeminismo
a partir de la publicacién de su renombrada obra La Muerte de la Naturaleza:
Mujeres, Ecologia y Revolucidn Cientifica, analiza cémo a partir de este momento
la imagen de la mujer va a quedar indisociablemente ligada a la naturaleza
como un ser pasivo, subordinado y necesitado de un control y un dominio a
ejercer por los varones imbuidos de una nueva visién prometeica del mundo
y la realidad'®.

164 Diana Maffia, Contra las dicotomias: feminismo y epistemologia critica, en KOROL, C.
(20106). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas... 147.

165  Una concepcién de largo impacto y recorrido en torno a la relacion de las mujeres
con la naturaleza es aquella surgida a lo largo de los siglos XVI-XVII que asocia los secretos
de la naturaleza a la feminidad frente a los secretos divinos, vinculados a la masculinidad. (HA-
DOT, P. (2018). E/ velo de Isis: ensayo sobre la historia de la idea de la naturaleza. Barcelona. Alpha
Decay, 172).

166 Lavision de las mujeres vinculadas inexorablemente a la naturaleza como objeto de
subordinacién comparte espacio con una dptica que asocia a las mujeres con el espacio natural
a partir de la fertilidad y el ideal de renacimiento natural. En este sentido, la imagen de la Patria
idealizada y representada como una figura femenina ocupara también un espacio significativo
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Esta visioén serd fundamental debido al recorrido y al impacto que ten-
dra en el imaginario y la representaciéon de las mujeres a lo largo de todas
las formas de produccién artistica, incluidas, por supuesto, todas aquellas
elaboradas para la OSPAAAL. Naturalmente, de manera previa a la llegada
de la Revolucion cientifica y al triunfo de la Modernidad, las mujeres ya se
encontraban sometidas y subordinadas, presas de un sistema patriarcal de
dominacién mucho mads antiguo en el tiempo. La visiéon que se consolida, y
mas importante, que se expande e impone ahora en otras regiones del mundo
a medida que los europeos van avanzando en sus conquistas, tiene en cambio

un impacto diferencial en el imaginario de todos los pueblos del mundo.'®’

La destruccién de otras cosmovisiones, religiones, costumbres, mode-
los familiares, lenguas y tradiciones, ha sido calificada por algunas especia-
listas en la materia de epistemicidio europeo-occidental. Carolyn Merchant
profundiza a lo largo de su obra acerca de la pervivencia que tienen todavia
hoy estas visiones sobre la mujer y la naturaleza como seres pasivos y subor-
dinados en el imaginario, ya no solo de Occidente, sino del mundo entero:

Del mismo modo, cuando las mujeres intentan cambiar el es-
tado actual de dominacién sobre la naturaleza estan actuando para
revertir las construcciones modernas que culturalmente conciben

tanto a la naturaleza como a la mujer como pasivas y subordina-
das. 1%

La misma autora norteamericana continua esta linea conectando con
la propia realidad actual, donde tanto las mujeres como la naturaleza ocupan
una posicion de subordinacion:

La naturaleza animada viviente murié, mientras que el dinero

en los modelos producidos por la OSPAAAL.

167  De manera antetior al triunfo de la Modernidad y a esta Revolucién Cientifica, exis-
tian otras concepciones tanto de las mujeres como de la naturaleza en el mundo. Sin negar que
el patriarcado ha ocupado un papel destacado en muchas sociedades humanas, es importante
comprender también que no en todas, y muy especialmente, no de la misma manera, ha opera-
do siempre este sistema de dominacién patriarcal. Podemos encontrar distintas sociedades a lo
largo del globo tetrestre donde las mujeres han ocupado posiciones y espacios diversos dentro
del marco de una opresién patriarcal que los occidentales van, en cierto modo, a homogenei-
zar a la imagen y semejanza de la realidad occidental. A este respecto, la diversidad regional en
funcién de otros factores étnicos y culturales se convertira también en un elemento importan-
te a tener en cuenta.

168 MERCHANT, C. (1980). L.a Muerte de la Naturaleza: Mujeres, Ecologia y Revoluciin
Cientifica. Granada, Comares, 27.
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inanimado muerto se dot6 de vida. Cada vez mas, el capital y el
mercado asumirfan los atributos organicos de crecimiento, fuerza,
actividad, embarazo, debilidad, decadencia y colapso que oscu-
recen y desconciertan las nuevas relaciones sociales subyacentes
de produccién y reproduccién que posibilitan el crecimiento y el
progreso. A la naturaleza, las mujeres, los negros y los trabajadores
asalariados se les puso en el camino que imprimié un nuevo esta-
tus, el de recursos “naturales” y humanos para abastecer el sistema
mundo moderno. Podria considerarse ironico el nombre con que
se bautiz6 a estas transformaciones: racionalidad.'”

Al triunfo de estas concepciones, que tuvieron un impacto inmediato
y significativo en el imaginario y la representacion de las mujeres en todo el
mundo, hay que sumar otras nociones mucho mds antiguas que la Moderni-
dad misma, pero no por ello menos presentes e importantes. Los mandatos
de género mas arcaicos e interiorizados que el patriarcado impone a la mujer
como madre, como sostén de una familia, como sostén afectivo de la pareja,
como complemento del orden varonil, como responsable de los cuidados
y de las tareas reproductivas (ademas de las productivas) y como personas
subordinadas a los varones dentro del marco de un mundo injusto y desigual

que todavia pervive con fuerza en el seno de nuestras sociedades del siglo
XXI.

A lo largo de las imagenes escogidas para el analisis de las representa-
ciones femeninas del arte grafico de la Organizacién de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina, podremos reconocer el impacto de
algunas de estas nociones heredadas de la Modernidad. Junto a conceptos y
modelos tradicionales, apareceran también elementos rupturistas y originales
que imprimiran un sello al arte grafico de la OSPAAAL, el cual contribuira a
configurar y expandir nuevas formas de concebir y representar a las mujeres
y a la feminidad en el marco del Sur-Global.

5.5 Las mujeres como disefiadoras graficas del cartel
Tricontinental: entre corrientes tradicionales y mode-
los rupturistas.

Los motivos relacionados con imagenes femeninas ocuparon un papel
significativo en la producciéon grafica de la OSPAAAL. Sin embargo, si pro-
fundizamos en la doble dimensién de las mujeres como artistas ademas de

Lbidem, 311.
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como objeto de representacion, encontramos una realidad compleja y con-
dicionada por algunos de los elementos que hemos recogido en los capitulos
anteriores en relacion con la situacion de las mujeres en Cuba y dentro del
marco del Sur-Global.

De todos los artistas que pasaron por los talleres de la Organizacién de
Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina, tan sélo fueron
ocho las mujeres que trabajaron el cartel Tricontinental: Berta Abelenda, Gl-
adys Acosta, Clara Garcfa, Daysi Garcfa, Jane Norling, Asela Pérez, Helena
Serrano y Estela Diaz. En total, segin algunos catilogos especializados'”,
podemos localizar veintidés carteles disefiados por mujeres a lo largo de toda
la historia de la organizacion, lo que representa en torno a un 7% del total
de las obras producidas por la OSPAAAL. Esta brecha existente entre hom-
bres y mujeres a la hora de valorar la produccion grafica de la organizacion es
significativa'”". Aunque la Revolucién cubana luché por fomentar la igualdad
entre hombres y mujeres, potenciando la representatividad de estas tltimas
en todos los ambitos de la vida publica, politica y profesional, donde previa-
mente habfan permanecido excluidas, es innegable que en Cuba (como en
toda América Latina y el mundo en general) existia y existe ain una fuerte
cultura y mentalidad machista y patriarcal que impregna todos los dambitos y
aspectos de la vida diaria.

El diseno grafico no fue una excepcion, y aunque a medida que fue-
ron pasando los aflos se intentd combatir esta realidad, las cifras totales de
produccioén artistica de mujeres que trabajaron para la organizacion ofrecen
resultados marcados por una visible desigualdad. A pesar de esta realidad,
es ampliamente reconocido hoy dia el hecho de que algunos de los carteles
producidos por estas ocho mujeres constituyen las muestras mas depuradas
del estilo y el arte Tricontinental en su conjunto, tal y como ocurren con al-
gunos de los carteles de Berta Abelenda Fernandez, Helena Serrano o Gladys
Acosta Avila.

170 CUSHING, L. (2003). jRevolucion! Cuban poster art. San Francisco. Chronicle Book,

171 Otras mujeres como Mirta Mufliz jugaron un papel decisivo en la actividad grafica
de la otrganizacién, aunque no como disefiadoras de carteles.
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AT

Jornada internacional de solidaridad con

el pueblo de Corea 25 de junio al 27 de julia
International compaign of solidarity with

the people of Korea June 25- July 27
Campagne internationale de solidarité avec

le peuple de la Corée 25 juin au 27 juillet

Figura 22. Jornada internacional de solidaridad con el pueblo de Corea. Gladys Acosta
Avila. (1968). OSPAAAL, 33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la

OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

La persistencia de una relacion asimétrica desde el punto de vista epis-
temoldgico (relacion sujeto-objeto) en cuanto a la representacion y a los au-
torelatos de la feminidad se refiere continda siendo elemento significativo a
la hora de tomar en cuenta el impacto y la influencia de las imagenes produci-
das por la organizacion. Las llamadas “mujeres ausentes” en lo que a creacién
artistica respecta, permanecen todavia en el legado del arte grafico Triconti-
nental como resultado de la brecha existente entre hombres y mujeres en lo
que al acceso a trabajos de disefio y produccion grafica respecta dentro del
marco del Sur-Global a lo largo de la segunda mitad del siglo XX.

En este sentido, pueden percibirse algunas diferencias entre las obras
en las que las mujeres son al mismo tiempo artistas creadoras y objeto de
representacion y aquellas otras en las que las mujeres son representadas a
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manos de un varén. A lo largo de las imagenes femeninas que analizaremos
con detenimiento en el préximo capitulo, podremos reconocer una serie de
elementos principales que van a repetirse en las distintas representaciones.
De todos los componentes, sin embargo, el rasgo mas significativo en toda la
obra Tricontinental en relacidn a las figuras femeninas va a girar siempre en
torno a la dualidad compositiva entre los modelos representativos de muje-
res como figuras ligadas indisociablemente a la Maternidad, y mujeres como
sujetos activos y agentes principales en la lucha armada revolucionaria por la
liberacién nacional en el marco del Sur-Global.

En los casos de las obras con imagenes femeninas producidas por muje-
res se percibe una ausencia relativa del deseo expreso por remarcar ese fuerte
componente dualista entre la mujer como sujeto situado entre la maternidad
y la vanguardia de los procesos sociales del momento, como pueda ser la
lucha por la liberacién nacional. En el caso de las representaciones realiza-
das por varones, dentro de todos los elementos novedosos y rupturistas que
introduce la organizaciéon en su conjunto, son mas facilmente reconocibles
esos relatos y discursos tradicionales donde la maternidad ocupa un espacio
mas significativo ligado indisociablemente a la figura de las mujeres.
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6. Modelos de representacion de la
feminidad a traveés del cartel
Tricontinental

6.1 América

Figura 23. Hacemos la gnerra para conquistar la paz. Rafael Enriquez. (1984).
OSPAAAL. 47,5 x 69 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Comenzamos la serie de imagenes seleccionadas con esta obra realiza-
da por Rafael Enriquez en 1984 para la Organizacion de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina (OSPAAAL). Las dimensiones del
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disefio son mas grandes de lo habitual para el cartel Tricontinental. Fl titulo
de la obra, “Hacemos la guerra para conguistar la paz”, aparece situado en la parte
inferior de la composicién en los cuatro idiomas de la organizacion, incluido
el arabe, que sorprende para una fecha tan relativamente tardia como es 1984.
El disefio aparece firmado en el margen inferior derecho. En el cartel encon-
tramos la imagen de una guerrillera salvadorefia con un fusil en las manos y
un verde selvatico-boscoso de fondo.

Desde la década de los setenta, y especialmente desde 1979 hasta 1992,
El Salvador fue escenario de la lucha revolucionaria entre diversos grupos
armados que comunmente se han agrupado bajo el nombre del Frente Fara-
bundo Marti para la Liberaciéon Nacional o FMLN. La lucha armada de estos
grupos desarrollada contra el Estado titere salvadorefio fue respaldada tanto
por Cuba como por los principales paises del Bloque Socialista. A pesar de
lo prolongado en el tiempo, el conflicto terminé con un proceso de paz del
que emergi6 el FMLN como una notoria fuerza politica que llegd a gobernar
el pafs en diversos periodos del presente siglo, permaneciendo hoy dia como
principal fuerza de la oposicién.

El papel de las mujeres como combatientes revolucionarias a lo largo
del conflicto civil salvadorefio fue destacado'’?. En esta obra, el artista cuba-
no Rafael Enriquez escogid la imagen de una joven guerrillera para realizar
una composicién que ofrece una visién rupturista e innovadora acerca del rol
de las mujeres como sujetos revolucionarios en el marco de la lucha armada.
En el centro de la imagen encontramos una combatiente sonriente soste-
niendo un fusil M-16 con las manos. Su imagen no aparece subordinada ni
puesta en segundo plano respecto a la figura de ningun varén. No se deduce
ningun tipo de sexualizacion en el disefio, ni tampoco de elementos vincula-
dos al discurso de la maternidad y las tareas reproductivas que recuerden a la
division sexual del trabajo.

El presente disefio Tricontinental, a pesar de ser relativamente tardio,
constituye una muestra extraordinaria de la apariciéon de nuevos modelos e
imdgenes representativas en relaciéon a las mujeres del Sur-Global. A partir
del cartel realizado por Rafael Enriquez podemos reconocer una tendencia
clara a romper con algunos de los moldes y esquemas discursivos fundamen-
tales que habifan asociado la imagen de las mujeres a conceptos relaciona-
dos exclusivamente con la maternidad, los cuidados, el ambito doméstico, y
en definitiva la subalternidad y subordinacién en relacién a la figura de los
varones. Convertida en protagonista de la lucha armada como guerrillera y

172 Acetca de esta realidad, puede profundizarse en sus propios testimonios a través de
VELAZQUEZ, N. & IBANEZ, C. & MURGUIALDAY, C. (1996). Mujeres-Montasia: vivencias
de guerrilleras y colaboradoras del FMI.N. Madrid. Horas y Horas.
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sujeto historico a la cabeza del proceso mismo de liberacion, la representa-
cién femenina de la combatiente salvadorefia, realizada a partir de trabajo
cromatico sobre un fotomontaje extraido de las millones de imagenes que
nos legd el conflicto civil, constituye una muestra extraordinaria de una de las
lineas principales de lo que se va a constituir como el estilo Tricontinental en
el marco del disefio grafico ospaaalista relacionado con las figuras femeninas.

A lo largo de las siguientes composiciones podremos observar cémo
se repite en multitud de escenarios y contextos diferentes la representacion
de las mujeres como sujeto central en el marco de la lucha por la liberacién
nacional y las diferentes causas revolucionarias. En algunos casos estas com-
posiciones apareceran ligadas a elementos de la tradicion, asociando a las
mujeres con conceptos vinculados a la maternidad y a la naturaleza en un
sentido de renacimiento y vuelta a la vida. En otras ocasiones, como ocurtre
con este disefio de Rafael Enriquez en particular, la figura de las mujeres
aparecera al margen de todos esos elementos, erigiéndose como un modelo
autébnomo en el que la presencia femenina aparece al margen de todos los va-
lores a los que ha sido tradicionalmente asociada en el marco de los discursos
reproducidos a lo largo de la Historia, con especial fuerza a partir del triunfo
de la Modernidad.

La imagen de la guerrillera no aparece tampoco militarizada a pesar de
portar un arma, habiendo una ausencia de prendas militares y de comporta-
mientos o actitudes militaristas. [.a sonrisa en su rostro, unida a la naturalidad
y ausencia de agresividad en la pose, evidencia un sentido que busca profun-
dizar en aspectos relacionados con valores y principios frente a un disefio
focalizado en la disciplina y el sentido militarista que imprime la lucha arma-
da. El fondo verde sobre el que aparece la combatiente emula a la naturale-
za boscosa y selvatica, indomable e imposible de controlar, plasmada como
hogar y refugio de guerrilleros revolucionarios. En este sentido, la imagen
femenina aparece vinculada a la naturaleza a partir de una dimension alejada
de los presupuestos que relacionan la imagen de las mujeres y la necesidad
de subordinacién y control de los elementos naturales. El disefio de Rafael
Enriquez se centra en la realidad que presenta a las mujeres como sujetos y
agentes activos de la lucha revolucionaria al margen de otras concepciones
alternativas relacionadas con la naturaleza que podemos encontrar en dife-
rentes carteles.
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i Victoria o Muerte !
' — —

Victery or Dearht

Y e L

Figura 24. ;VVictoria o muerte! Rafacl Morante Boyerizo. (1971). OSPAAAL. 43 x
53 ecm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Este disefio fue realizado por Rafael Morante en 1971 para la Organi-
zacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina (OS-
PAAAL). La composicion central esta realizada a partir de dibujo abstracto
encabezado por una proclama que reza jVictoria o muerte! Bajo el cual se
sitda el resto del disefio conformado por cuatro siluetas humanas que sos-
tienen y ondean la bandera nacional de Bolivia. La figura principal de la obra
es la mujer que sostiene en sus manos la bandera. El cabello largo le cubre el
rostro, pero a partir del disefio de su boca se puede percibir un grito al cielo
que transmite y envuelve de enorme fuerza a toda la composiciéon. Como
si de una libertad guiando al pueblo de Delacroix se tratara, el autor sitia la
figura femenina a la cabeza de una columna de siluetas ubicadas bajo ella. En
la parte inferior izquierda encontramos la figura de una persona con los vesti-
dos tradicionales indigenas bolivianos al estilo de una pollera a franjas, la cual
aparece acompafiada por un minero con su casco y caracteristica dinamita en
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mano. Por dltimo, cerrando la composicién podemos reconocer la silueta de
una joven estudiante que sostiene en una mano un libro y en otra mano un
tusil. El disefio aparece firmado en el margen inferior izquierdo.

En Bolivia, el 21 de agosto de 1971, tuvo lugar un Golpe de Estado
liderado por el militar Hugo Banzer Suarez. Aunque el pais latinoamericano
habfa sido escenario de multitud de gobiernos militares desde 1964, como el
de René Barrientos contra el que combati6 la guerrilla Nancahuazd del Che
Guevara, el giro que se produce a partir del Golpe de 1971 es fundamental.
Los atisbos de desarrollismo y politicas de nacionalizacién y control de los
recursos naturales que habia iniciado el Estado dejan paso definitivamente a
un gobierno que se enmarca en el cuadro de Dictaduras militares latinoame-
ricanas apoyadas y financiadas por la CIA como parte del proyecto de contra-
insurgencia conocido como el Plan Céndor desarrollado en la década de los
setenta en el marco de América Latina. La represion, la persecucion politica,
la supresion de derechos civiles, y la entrega total del pais y sus recursos a los
intereses y la explotacién de compafifas transnacionales, son algunos de los
rasgos que caracterizaron este modelo de Dictadura militar.

Si atendemos al diseno del cartel podemos observar como el lema
iVictoria o muertel, escrito en los cuatro idiomas de la organizacion, aparece
situado en un plano central como grito de libertad y recuerdo de la memoria
de Ernesto Che Guevara, quien popularizé esta consigna antes de caer en
combate durante los dltimos dias de la guerrilla del Nancahuazu librada en
Bolivia cuatro afios antes de la produccion de esta obra. En la composicion
de Rafael Morante podemos reconocer cémo consigue representar a todo
un pueblo alzado en armas contra la Dictadura a partir del disefio realizado
con cuatro figuras humanas donde las imagenes femeninas realizadas en un
sentido abstracto ocupan un espacio fundamental.

En primer lugar, encontramos al componente indigena encarnado en la
silueta femenina que aparece dibujada vistiendo un gorro tradicional o Zuch’us
y lo que parece una pollera con tocados a franjas. En el marco del Estado
Plurinacional de Bolivia ha habido siempre una fuerte presencia de poblacién
indigena representada bajo la ensefia de la Wiphala. En los ultimos afios, a
partir de los sucesivos gobiernos del Movimiento al Socialismo (MAS), el
componente indigena ha ido ganando paulatinamente cada vez mayor vi-
sibilidad y reconocimiento dentro del panorama nacional e internacional.
Mucho antes del triunfo de estos gobiernos y proyectos nacionales, nume-
rosos grupos y movimientos sociales reconocian ya el peso que ocupaba el
componente indigena dentro del marco de paises como Bolivia, donde tra-
dicionalmente habian permanecido silenciados y alejados de la esfera publi-
co-politica del pais. La Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia,
Africa y América Latina trabajé por dar visibilidad a las distintas realidades
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indigenas marcadas por la subalternidad a partir de obras y disefios de este
tipo, donde el artista cubano Rafael Morante presenta a la figura femenina
indigena como uno de los baluartes de la sociedad boliviana en una fecha tan
temprana como es 1971.

Junto a la figura que representa a la poblacién indigena encontramos
también la silueta del iconico minero, que emergen como otro simbolo na-
cional debido a la importancia que alberga esta actividad econémica en el
Estado Plurinacional de Bolivia. Existe un notable sector de la poblacién del
pais que se encuentra directamente vinculado a las actividades mineras rela-
cionadas con la extraccién y exportacion de minerales a partir de los cuales se
pueden extraer elementos de un alto valor como ocurre con el caso del Litio
en la region del Potosi. La lucha por el control estatal de la riqueza que ge-
neran este tipo de explotaciones ha sido siempre un aspero campo de batalla
dentro de la vida politica en Bolivia, donde los sucesivos intentos de caminar
hacia un modelo de soberanfa nacional basado en la redistribucion de la ri-
queza han encontrado fuerte oposicién por parte de los sectores enfocados a
los intereses de las multinacionales por la explotacion y comercializacion de
estos preciados recursos.

Por ultimo, en la parte inferior de la composicion aparece una figura
femenina sosteniendo un libro y un fusil. Esta imagen sintetiza el ultimo
pilar sobre el que se sostiene la composicion alegorica del pueblo boliviano
realizada por Rafael Morante. Los estudiantes y la juventud sosteniendo la
lucha por el cambio hacia la promesa de un futuro mejor. El libro y el fusil.
La teorfa y la praxis. El estudio y el conocimiento para la comprension de los
grandes problemas y atropellos que suftre el pafs con objeto de su superacion
en una mano; la lucha armada revolucionaria para combatir a la Dictadura
en la otra.

En el mosaico general del pueblo de Bolivia que realiza Rafacl Morante
en esta obra la figura femenina ocupa un papel central. No se trata de image-
nes y representaciones donde podamos diferenciar rasgos ni detalles, pero a
pesat de ello, en este disefio realizado a partir de siluetas humanas dibujadas
en un sentido abstracto, se pueden reconocer elementos y modelos de con-
cepcion y representacion de la feminidad. La ausencia de valores patriarcales
asociados a la maternidad y los cuidados se puede apreciar a partir del espa-
cio que ocupan las figuras femeninas como protagonistas de la lucha por la
liberacion frente a la Dictadura. Situadas en un plano principal, las imagenes
femeninas emergen como el elemento central a la hora de identificar a la
resistencia del pueblo boliviano representado a partir de una metafora visual.

El peso que Rafael Morante otorga a las mujeres en el modelo composi-
tivo de resistencia frente a la Dictadura que nos presenta, adquiere un sentido
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pleno si tomamos en cuenta los sucesos que vendran con posteridad a la ela-
boracién de la obra. En 1978, siete afios después de la produccion y difusion
de este cartel, las mujeres bolivianas pertenecientes a organizaciones mineras
y sociales iniciaron una masiva huelga de hambre que propici6 el final de la
Dictadura. En 2019, casi cuarenta afios después de estos acontecimientos,
fueron también las mujeres, y en particular las mujeres indigenas y agrupa-
ciones mineras, las que lideraron la lucha y las protestas contra el Golpe de
Estado. Las mujeres han ocupado un papel decisivo en la vida politica del
pais a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XX como protagonistas a la
cabeza de un lento proceso de cambio y transformacion social, del que esta
muestra de arte Tricontinental ofrece un testimonio temprano ya a principios
de la década de los setenta.

ANGIET-A DAVIS

e

OSPARAL

Figura 25. Angela Davis. Alfredo Rostgaard. (1970). OSPAAAL. 33 x 53 cm.
Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue realizada por Alfredo Rostgaard en 1970 para la Organi-
zacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina (OS-
PAAAL). Se trata de un cartel elaborado a partir de un fondo negro donde el
titulo, que se encuentra situado en el encabezado a partir de un tono blanco,
transmite un mensaje claro y sencillo: Angela Davis. En el centro de la compo-
sicién encontramos representada a una mujer esposada que podemos identi-
ficar como la misma Angela Davis, quien aparece al mismo tiempo presa, con
los brazos caidos, y libre, con las manos arriba rompiendo las cadenas sobre
un fondo blanco y circular.

Angela Davis (1944-) es una activista norteamericana conocida en todo
el mundo por su lucha feminista, comunista, y en favor de los derechos civi-
les afroamericanos desarrollada en Estados Unidos durante los siglos XX y
XXI. Nacida en Alabama, esta icénica luchadora social desarrollé sus estu-
dios académicos al amparo de algunas de las figuras mas representativas de
la Escuela de Frankfurt, como fueron Theodor Adorno y Herbert Marcuse.
Al margen de su faceta mas academicista, que le llevé a viajar por diversos
lugares del mundo para potenciar su formacién hasta consagrarse como una
intelectual de prestigio, autora de numerosas obras y referente en el mundo
de la Universidad norteamericana, lo mas interesante acerca de la vida de
Angela Davis de cara a comprender esta muestra del arte Tricontinental, es
su faceta mas militante y luchadora.

Revolucionaria convencida, Angela Davis milité en diversas organiza-
ciones hasta convertirse en una distinguida representante del movimiento
obrero estadounidense. Ademas de su militancia comunista, Angela Davis
fue también una activista feminista de renombre que estuvo profundamente
involucrada en la lucha de las mujeres, tanto en un plano tedrico, como en
aspectos relacionados directamente con otras tareas como lucha social, el
activismo y la visibilizacién frente a todo el mundo.

De todas sus facetas y dimensiones, quizas el aspecto mas representa-
tivo de la vida y obra de la activista norteamericana fue el que estuvo direc-
tamente relacionado con la lucha en favor del pueblo afroamericano frente
al racismo y la discriminacién. Angela Davis simpatizé y estuvo en estrecha
conexién con el movimiento de liberacién afroamericano conocido como el
Black Phanter Party, una organizacién revolucionaria de autodefensa fundada
por Huey Newton para combatir la brutalidad policial y constituirse como
vanguardia de la liberacién dentro del propio corazén de los Estados Unidos.

Los miembros y simpatizantes del Black Phanter Party fueron perse-
guidos, asesinados y sometidos a duras penas de prisién por parte del go-
bierno de los Estados Unidos, quien se percaté pronto de la amenaza que
suponia el nacimiento de un movimiento de este potencial revolucionario en
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el interior del pafs norteamericano. Entre los muchos representantes de este
movimiento sobresale el pantera negra George Jackson, célebre por su obra
Soledad Brother: The Prison Letters, quien fue asesinado en prisién por guardias
estadounidenses en 1971.

Angela Davis serfa acusada de haber colaborado para ayudar a escapar a
George Jackson, implicado en el asesinato de un policia norteamericano, moti-
vo por lo cual fue perseguida y encerrada en prision por cargos de asesinato'”.
El encarcelamiento de la activista norteamericana se realiz6 sin pruebas que
demostraran los hechos por los que se le acusaba, poniendo en evidencia que
se trataba de una persecucioén politica puesta en marcha por el gobierno es-

tadounidense para acallar la voz de la icénica luchadora social afroamericana.

La captura y reclusion de Angela Davis despert6 una oleada de solidari-
dad en el mundo entero en favor de su liberacion. En Cuba, particularmente,
tanto el gobierno como las masas populares se solidarizaron con la activista
injustamente encarcelada. Los lideres del Black Phanter Party habian visitado
el pafs latinoamericano en repetidas ocasiones, llegando a trazar una estre-
cha relaciéon con algunos miembros de la inteligencia cubana como Manuel
Pineiro Losada ‘Barbarroja’. La Revolucion cubana se comprometié desde su
nacimiento a combatir todas las formas de opresion y discriminacion presen-
tes en el mundo, especialmente la discriminacion racial, de la cual el pueblo
afroamericano llevaba siendo victima siglos enteros en Estados Unidos. En
cuanto se hizo publica la noticia de que Angela Davis habia sido apresada por
la policia, los artistas cubanos de la OSPAAAL se pusieron manos a la obra y
comenzaron a realizar escritos y carteles pidiendo su liberacion.

Hsta obra realizada por Alfredo Rostgaard tuvo un gran impacto y di-
fusion. La eleccion del fondo y la gama cromatica negra y blanca para la
representacion no es casual, sino que responde a un intento del artista por
dar fuerza al mensaje de lucha y liberacién del pueblo afroamericano frente a
la discriminacién y persecucion racial ejercida por los blancos. Angela Davis,
con su iconico cabello afro, aparece representada sobre un fondo blanco del
que emerge con una presencia y un aura que estremece inmediatamente al
espectador. La imagen de la activista esposada mira directamente al especta-
dor, haciendo que se cuestione su propio papel en la lucha de liberacién que
se desarrolla ante sus ojos. Asi, mediante la presentacion tan directa de la ac-
tivista encarcelada se consigue despertar de manera inmediata el sentimiento

173 La relacién epistolar entre George Jackson y Angela Davis fue intensa durante la
tltima etapa en prisién del militante del BPP. George Jackson narra en sus diarios las disputas
diarias entre los presos de la carcel de Soledad por el control de la tunica television disponible,
en la cual los afroamericanos exigfan ver los discursos de Angela Davis, mientras que el resto
de presos tenfan otras preferencias. (Puede leerse en JACKSON, G. (1970). Soledad Brother:
cartas desde la prision. Barcelona. Virus Ediciones).
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de culpa y pasividad en la conciencia del espectador, quien puede reconocer
c6émo los brazos se presentan alternativamente caidos y cansados, presos del
sistema, y alzados en lucha alcanzado la liberacion.

La representacion de la feminidad en esta obra no transmite en absoluto
sentimientos de pasividad o subordinacién, sino que, por el contrario, a pesar
de estar presa, la figura de Angela Davis nos interroga con firmeza, taladran-
do directamente nuestra conciencia en relacion a la lucha por la liberacion
de todos los presos afroamericanos. El impetu con el que se alzan las manos
para romper las cadenas sobre ese fondo blanco envuelto en oscuridad nos
remite también a las luchas del pasado, a los esclavos negros combatiendo
port su liberacion. El pueblo afroamericano sigue siendo victima hoy dfa de la
discriminacion racial en Estados Unidos. La figura de Angela Davis rompien-
do las cadenas conecta la lucha de los presos afroamericanos del presente con
la lucha de sus antepasados por abolir la esclavitud.

Convertida en sujeto de su propia liberacion, la representacion de An-
gela Davis constituye un ejemplo extraordinario de un disefilo compositivo
que, en una fecha tan temprana como es 1970, rompe con todos los esque-
mas y normas prestablecidas al situar a una mujer negra y encarcelada, como
centro de la obra. El arte grafico difundido por la OSPAAAL contribuye asi
a construir nuevos modelos de representacion en torno a las mujeres y la fe-
minidad, situadas ahora a la cabeza de movimientos revolucionarios y causas
sociales de liberacion, como ocurre con el caso de Angela Davis.

En conjunto, la obra se constituye como una composicién capaz de
despertar una inmensa rabia y fuerza en el espectador a partir de una repre-
sentaciéon de la mujer donde la figura femenina, en este caso personificada
en la iconica activista Angela Davis, no apatece representada como una débil
victima a la que haya que socorrer y con la que haya que compadecerse por
su triple condicion de mujer, negra y encarcelada, sino que, por el contrario,
transmite toda la fuerza y el vigor que la luchadora y activista social contagia-
ba en persona a través de sus discursos y acciones revolucionarias.

Hste cartel tuvo un impacto inmediato en el mundo entero, y Angela
Davis, como seguidora de la obra de la Revolucién, y agradecida desde lo
mas hondo de su corazon con la solidaridad mostrada por los cubanos, pasé
varios afios en Cuba nada mas salir de prision, trazando relaciones extraordi-
narias con el gobierno cubano y con la FMC. Su recorrido no es unico, pues
otras luchadoras norteamericanas del movimiento de liberacién afroameri-
cano perseguidas por los Estados Unidos también fueron acogidas en Cuba,
como es el caso de la célebre Assata Shakur, quien todavia permanece pro-
tegida por el gobierno cubano a pesar de los intentos de Washington por
hacerse con su cabeza.
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Jornada de Solidaridad con el pueblo Afroamericane/18 de agoste (."'.'“-“

. iu
Day of Solidarity with the Afro-American People/ August 18 5“‘

¥
Journée de Solidarité avec le peuple Afro-américain/le 18 aotit
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Figura 20. Jornada de Solidaridad con el pueblo Afroamericano, 18 de agosto. Daysi
Garcia Lopez. (1969). OSPAAAL, 43,5 x 55 cm. Recuperado del portal web

oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Esta obra fue elaborada en 1969 por la artista cubana Daysi Garcia
Lépez para la OSPAAAL. El disefio fue realizado con motivo de la Jornada de
Solidaridad con el pueblo Afroamericano, 18 de agosto, evento que aparece ubicado
como titulo del cartel en los cuatro idiomas de la organizacion. El fondo del
disefio es blanco con bordes azules, y en el centro del cartel encontramos la
representacion de una efigie femenina con el cabello afro. En el interior de
la efigie, de color negro, aparecen dibujadas las figuras de dos guerreros con
ropas tradicionales africanas, un hombre y una mujer, sosteniendo un arco y
un fusil en compaiifa de un infante y de un arbol tropical.

El elemento central de la composicién lo constituye la efigie femenina
situada en un primer plano principal. Se trata de la representacion de una
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mujer negra, con el pelo afro, vista de perfil. El pelo afro es un tipo de cabello
natural propio de algunos pueblos de Africa y Asia, especialmente de Affica,
donde encontramos una gran presencia de este tipo de textura capilar entre
la poblacion.

A partir del triunfo de la Modernidad y la conquista de América, Africa
se convertird en un inmenso refugio de caza para los colonialistas y trafi-
cantes de esclavos, que pondran en marcha el proceso conocido como la
gran didspora africana a América. Tiempo atras, las poblaciones africanas ya
habfan sido esclavizadas y desplazas a algunas regiones de Oriente Medio,
pero va a ser ahora, a partir del desarrollo del comercio atlantico de esclavos,
también conocido como la Trata atlantica, que el fendmeno alcance toda su
plenitud.

Se estima que cientos de millones de africanos fueron capturados, escla-
vizados y desplazados a América por los europeos para servir como mano de
obra en el Nuevo Mundo. Con el triunfo de los procesos de independencia
en el continente americano y la entrada a la contemporaneidad, la esclavitud
va a desaparecer en numerosas regiones, pero no en los Estados Unidos,
donde pervivira hasta bien entrada la Edad Contemporanea como un pilar
fundamental de la economia y la sociedad, especialmente en las plantaciones
de azucar de los Estados del Sur. L.a Guerra de Secesién norteamericana
serfa el principio del fin de la abolicion formal de la esclavitud, pero no de la
discriminacion racial de los afroamericanos, que pervivird como un elemento
fundamental a lo largo de todo el siglo XX, llegando muy viva hasta nuestros
dias.

La lucha del pueblo afroamericano contra el racismo y la desigualdad
en Estados Unidos es una historia de terribles crimenes y sacrificios escrita
con la sangre de miles y millones de personas. Abolir la esclavitud no fue sino
un paso en la lucha final. A lo largo del siglo XX, con la esclavitud ya fuera
de escena, el pueblo afroamericano ha tenido que luchar con entereza hasta
ver reconocidos la plenitud de sus derechos civiles como ciudadanos nortea-
mericanos. A pesar de la igualdad formal desde el plano juridico, y de haber
conseguido notables victorias sociales, la disctiminacién racial sigue hoy mas
presente que nunca en HEstados Unidos. La interseccionadidad que conecta
y pone en relacion las distintas formas de opresion referidas a la clase, el
género y la raza tiene una vigencia plena en nuestro tiempo que podemos
recoger a través del testimonio de algunas muestras de arte grafico como las
que encontramos recogidas en este capitulo.

Alo largo de este proceso de lucha contra la discriminacion, el pue-
blo afroamericano de los Estados Unidos ha reconocido e identificado una
serie de simbolos propios como bandera a ondear en contra de la opresion.
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Uno de estos simbolos es precisamente el pelo afro. Condenados en los
tiempos de la esclavitud a cortar sus cabellos y reprimir su naturaleza, los
afroamericanos, tal y como explica Frantz Fanon en su obra Pie/ Negra Mdsca-
ras Blancas'™, fueron obligados a renegar de si mismos y concebir la negritud
como algo negativo de lo que escapar frente a la pureza de la blancura de los
amos coloniales.

HEste proceso tuvo un notable impacto en la conciencia del pueblo
afroamericano, que fue enseflado a odiarse y a no reconocerse a si mismo
como verdaderamente humano, quedando siempre un escalén por debajo de
la dignidad y el reconocimiento de una persona con la piel blanca. Cuando
el movimiento de lucha contra la discriminacién racial despert6 en Hstados
Unidos, especialmente a partir de la accion de organizaciones radicales como
el ya mencionado Black Phanter Party, los lideres, activistas y revolucionarios
decidieron volver a sus raices y reivindicar su propia naturaleza como un
simbolo de lucha frente a la opresion y a la discriminacion racial a las que ha-
bian sido sometidos. Asi, el cabello afro, tal y como aparece representado en
la imagen, fue convertido en una forma misma de rebeldia mediante la cual
romper con los estandares del sistema. El canon de belleza blanco, occidental
y caucasico serfa barrido desde abajo por la accién de los propios afroameri-
canos, que a partir de ahora dejarfan de renegar de su propia esencia y abra-
zarfan orgullosos sus origenes y los de sus antepasados.

Los principales lideres de los movimientos de lucha afroamericanos,
en particular los Panteras Negras, se dejaron crecer sus cabellos afros como
simbolo de rebeldia. El afro dejé de ser motivo de vergiienza para convertirse
en todo lo contrario, causa y bandera de orgullo, reconociéndose ahora como
herederos de una tradiciéon de lucha contra el sistema de la que todos se sen-
tian orgullosos de pertenecer. No es casual, por tanto, que en la imagen que
estamos comentando, realizada con motivo de la Jornada de Solidaridad con
el pueblo Afroamericano, aparezca en primer plano la figura de una mujer
negra con el pelo afro. La artista cubana Daysi Garcia supo reconocer todos
estos elementos y representd a una mujer con cabello afro como simbolo
mismo de esta rebeldia.

Dentro de la efigie femenina, como si estuvieran en su propia concien-
cia alojadas, encontramos dos figuras humanas y un arbol acompafidndola.
Se trata de dos combatientes africanos que lucha por su liberacion, represen-
tados con sus ropas tradicionales sosteniendo un arco y un fusil. Las armas,

174 “La vergiienza. La vergiienza y el desprecio de mi mismo. La ndusea. Cuando se
me quiere, se dice que es a pesar de mi color. Cuando se me odia, se aflade que no es por
mi color... Aqui y allf soy prisionero de un circulo infernal”. (FANON, E (1952). Pie/ Negra,
mdscaras blancas. Madrid. Akal, 116).
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una tradicional y otra contemporanea, constituyen una mezcla de elementos
del presente y del pasado, conectando asi la lucha de sus antepasados afri-
canos contra la esclavitud y la lucha de los pueblos actuales de Africa por
alcanzar su ansiada libertad e independencia.

Las ropas tradicionales y el tipo de arbol no dejan duda en torno a la
naturaleza africana de estas figuras. Es interesante que la artista combine a la
figura del varén y de la mujer como guerreros por igual. El hombre sostiene
un arco y la muyjer el fusil. Podria discutirse si se trata de un intento por re-
presentar al varén como combatiente principal en las luchas del pasado, y a la
mujer, con su fusil, como nueva protagonista de las luchas del presente a par-
tir de su propia liberaciéon femenina. De un modo u otro, Daysi Garcia hace
énfasis en remarcar la importancia de las mujeres en el proceso de liberacion
al colocar a la mujer como combatiente al lado del hombre, y ambas figuras
a su vez, dentro de la silueta principal de la mujer afroamericana situada de
perfil como objeto principal de la representacion.

En el capitulo anterior, donde analizamos la dualidad existente entre
las mujeres como artistas y modelo de representacion en el marco de la OS-
PAAAL, dijimos que existia una tendencia dentro de los carteles realizados
por mujeres a presentar la feminidad mas alejada de discursos y concepciones
tradicionales vinculadas esencialmente a imagenes relacionadas con los cui-
dados y la maternidad.

En esta obra, sin embargo, encontramos un sesgo que todavia pervive
al representar a la mujer africana, que lucha fusil en mano, con un nifio atado
a su espalda de la manera tradicional en la que son trasportados los infan-
tes por las mujeres africanas. La figura del varén aparece erguida y en un
plano superior al de la mujer, que encontramos encogida y todavia asociada
inexorablemente a esa idea de maternidad que le persigue como una carga
colocandose el nifio a la espalda. Teniendo en cuenta el momento en que
fue elaborado este cartel, serfa inconcebible pensar en el varén representado
sosteniendo al infante a sus espaldas y asumiendo su parte de responsabilidad
en el proceso de crianza de los hijos. Estos nuevos modelos de composicién
en torno a las masculinidades todavia hoy, bien entrado el siglo XXI, siguen
sin tener un eco importante en buena parte de las imagenes que ofrecen los
medios comunicativos de nuestra sociedad.

Otra lectura sobre esta obra podtia hacerse con base en otra idea com-
pletamente distinta. La presencia de la maternidad como un elemento retr6-
grado, propio de un modelo representativo tradicional de las mujeres donde
la feminidad aparece asociada inexorablemente a la labor reproductiva, po-
dria no ser el unico enfoque en torno a esta imagen. Por el contrario, podria
decirse que la artista cubana, en un intento por hacer aparecer a las mujeres
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en el marco de las luchas de liberacién como un sujeto activo y visible alejado
de los esquemas mas tradicionales y machistas, decide representar a la mujer
de la tnica manera en que habia sido imaginada y concebida hasta el mo-
mento: como madre. Asi, aunque la feminidad siguiera apareciendo ligada a
la maternidad, este tipo de obras supondrian un avance en relacion a todo lo
anterior al representar a las mujeres, aunque fuera como madres, en el proce-
so de liberacién como sujetos activos de la lucha armada. La maternidad no
serfa as{ un elemento presentado con una carga negativa tras de si, sino que
servirfa precisamente para visibilizar a las mujeres en espacios donde habia
permanecido ausente hasta el momento.

De un modo u otro, a pesar de que la maternidad siga presentada indi-
sociablemente vinculada a la mujer, no como algo necesariamente negativo,
pero si como una carga que recae exclusivamente sobre ellas, y no sobre los
varones, el detalle de la autora por colocar a la figura femenina en el plano
de guerrera con un fusil junto al hombre es notable tomando en cuenta el
contexto y el marco en que nos movemos.

La representacion de estas dos figuras humanas sobre el perfil de fondo
de la mujer afroamericana, dibuja un escenario de lucha, donde los antepasa-
dos africanos que combaten contra la esclavitud aparecen vinculados a su vez
a la lucha por la liberacion en el presente. De este modo, se consigue plasmar
y transmitir la idea del impacto que tiene en la conciencia de los luchadores
afroamericanos del presente, el recuerdo y el legado de lucha de sus antepa-
sados en el continente africano, cuyo legado recogen y reivindican como algo
propio que les sigue alentado a combatir en su propia causa.

Si nos fijamos en los ojos verdes de la efigie de la mujer afroamericana
vemos que estan realizados a partir del mismo color verde que las figuras afri-
canas que resuenan en su conciencia. Este uso cromatico no es casual, sino
que responde a un deseo expreso de la artista por comunicar al espectador
del cartel una gran idea: la figura de la mujer afroamericana del presente mira
al futuro a través de los mismos ojos de sus antepasados. La lucha que han
librado los africanos durante siglos contra el colonialismo permanece muy
viva en la mirada actual de los combatientes y activistas del presente. La figu-
ra femenina, convertida en sujeto central de las luchas del presente, observa
el futuro mediante unos ojos empapados por el recuerdo y el aprendizaje de
siglos de lucha legados por sus antepasados.
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Figura 27. Solidaridad con Cuba, 26 de julio. René Portocarrero Villiers. (1978).
OSPAAAL, 51,5 x 80,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Esta obra fue elaborada por René Portocarrero Villiers en 1978 para la
OSPAAAL. Si observamos la imagen podemos reconocer un fondo rojo con
una colorida figura femenina en un plano central, la palabra Cuba en la parte
superior izquierda, y la palabra solidaridad en el margen inferior colocada en
cuatro idiomas. Uno de los aspectos principales que distingue a este cartel de
los anteriores es que esta firmado por el autor, tal y como vemos en la parte
inferior del mismo. Esto se debe a que estamos analizando una obra realizada
en 1978, una fecha mucho mas tardia que las representaciones anteriormente
comentadas.
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La figura central del cartel representa a una mujer situada de perfil. Se
trata de una cabeza ornamentada a partir de un rico marco compositivo,
donde el dibujo inicial se encuentra complementado por multitud de trazos
y colores, que dan lugar a una representacion enormemente llamativa y com-
pleja formada por flores y elementos naturales que brotan de los cabellos de
la figura femenina. De todas estas figuras que aparecen entrelazadas dentro
de la cabellera se pueden reconocer tres fundamentalmente: la bandera revo-
lucionaria cubana del 26 de julio, las flores, y una paloma, ubicada en la parte
superior de la composicion. A simple vista, la representacion llama la aten-
ci6én por el uso anarquico y cadtico de los colores, que parecen querer romper
con las lineas y los limites l6gicos dentro de los que deberfan encajar para sal-
tar sobre el disefio de manera cadtica pero a la vez armoniosa, dibujando asi
un mosaico colorido que causa un impacto visual inmediato en el espectador.

Al margen del particular uso de los colores y de la cabeza ornamentada,
tan caracterfsticos de las obras de René Portocarrero, podemos profundizar
en la representacion de la mujer realizada por el artista. En primer lugar,
hay que tener en cuenta el motivo del cartel: esta obra fue concebida en
un perfodo relativamente tardio, para hacer un llamado a la solidaridad con
Cuba y la Revolucién cubana, permanentemente agredida y asediada por el
Imperialismo.

La figura femenina es una representacion simbolica de la Revolucion en
s{ misma, haciendo uso del recurrente recurso de identificar a la mujer con
grandes causas y alegorias, ya sea con la Patria misma o con conceptos como
la Libertad. Este uso de la feminidad para representar conceptos tiene una
larga tradicion y lo podemos encontrar en multitud de manifestaciones, des-
de las obras de Delacroix con la Libertad guiando al pueblo, pasando por la
Estatua de la Libertad en Nueva York, hasta la Estatua de la Madre Patria en
Rusia. Este modelo de composicién que representa a Cuba y a la Revolucion
a través de la imagen femenina de una mujer ornamentada, pertenece a una
corriente con larga tradicioén en el tiempo que no encuentra demasiado eco
en la produccion grafica Tricontinental .

Podemos observar como de la cabellera de la figura femenina nace la
bandera de la lucha por la libertad, la bandera del Movimiento 26 de julio,
que sigue muy presente en la sociedad cubana como recordatorio del com-
promiso perenne con la causa revolucionaria en la fecha de elaboracién de la
obra. Es interesante también analizar cémo de los mismos cabellos emerge
una paloma, simbolo universal de la paz. En 1978 el contexto internacional
se ha transformado radicalmente en relacién a la década de los sesenta. Los
llamados a la lucha armada y a la insurreccion universal habfan dejado paso a
los mensajes de paz en un mundo marcado por la violencia y las agresiones
del sistema Imperialista. Cuba aparece aqui representada como todavia revo-
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lucionaria y combativa a través de su bandera del 26 de julio, pero también
como una nacién comprometida firmemente con la paz mundial. Este ele-
mento es muestra del cambio que se opera dentro de las representaciones del
arte grafico Tricontinental a partir de mediados de la década de los setenta,
cuando la lucha armada desaparece de los horizontes revolucionarios, y otras
cuestiones como el cambio climatico, la deuda internacional, los movimien-
tos migratorios y la lucha por la paz, pasan a ocupar un papel fundamental
en la nueva Era.

Junto a la bandera revolucionaria y a la paloma de la paz, encontramos
el resto de cabellos convertidos en flores, dibujando asi una composicién
donde la imagen femenina aparece también asociada a elementos naturales.
Las representaciones de las mujeres asociadas a la naturaleza habian sido un
motivo recurrente en las obras artisticas y el imaginario colectivo a lo largo de
toda la Modernidad. En este cartel el artista cubano vuelve sobre esta senda
y realiza una composiciéon donde la feminidad vuelve a estar aparejada a los
elementos naturales simbolizados a través de las flores.

No se trata de un disefio donde podamos reconocer una tendencia
particular en torno a la asociaciéon mujeres-naturaleza que analizamos en el
capitulo anterior. El cartel no expresa un marcado sentido de subordinacion,
renacimiento o fertilidad a partir de la asociacion mujeres-naturaleza, sino
que responde a una corriente mas amplia donde la efigie femenina identifica
directamente a la Patria y a la Revolucion. La idea de la Patria como madre de
todas las cosas, a partir de la cual nace la Revolucion simbolizada en la bande-
ra del 26 de julio y el sentido por la paz identificado con la paloma es resucita-
da por Portocarrero en esta particular muestra del arte grafico Tricontinental.
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6.2 Africa
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Figura 28. Solidaridad con los pueblos de Africa. Rafael Morante. (1983). OSPAA-
AL, 33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Esta obra fue realizada por el artista cubano Rafael Morante en 1983
para la OSPAAAL. Su titulo aparece en los cuatro idiomas de la organiza-
cién: Solidaridad con los puebios de Afica. a obra se encuentra envuelta por un
marco de coloridas flores que rodean la figura situada en el centro sobre un
fondo blanco. La silueta de una mujer con un pafiuelo en la cabeza y un fusil
en las manos, realizada en color negro plano, ocupa el espacio principal de
la composicion.

El primer elemento que llama la atencion de este cartel es la presencia
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de las flores abrazando y envolviendo la silueta femenina en la composicién
central. A partir de colores vivos y formas diversas, estas flores, que aparecen
de manera abrumadora en los margenes del diseflo, como si quisieran absor-
ber la obra en su conjunto y enterratlo todo bajo su llamativo manto, nos re-
cuerdan a algunos elementos naturales que hemos comentado ya en relacién
a otros carteles y manifestaciones artisticas. De nuevo encontramos la figura
femenina asociada a la naturaleza, en este caso a las flores, que, con su belleza
y formas llamativas, constituyen el elemento clave al que las mujeres van a
aparecer ligadas en multitud de representaciones artisticas. El ideal de los
elementos naturales como sinénimo de vida, fertilidad y renovacion, vuelve
a aparecer vinculado exclusivamente a las mujeres, reforzando un discurso
que continua haciendo énfasis en los aspectos que vinculan a las mujeres y
la maternidad.

Sin embargo, como ocurre también en otros casos y manifestaciones,
la silueta femenina que encontramos situada en un plano central y en color
negro plano, no aparece representada simplemente como un sujeto pasivo
envuelto y abrumado por la belleza, sino que sostiene en sus manos un fusil,
lo cual nos permite reconocer una vez mas esa dualidad compositiva de belle-
za-naturaleza caminando de la mano de la lucha armada vinculada a las muje-
res como combatientes revolucionarias a la cabeza del proceso de liberacion.
Convergen por tanto dos corrientes: la tendencia original de la organizacion
por elevar a las mujeres a la categorfa de sujetos activos y combatientes re-
volucionarias con los fusiles en la mano al frente de las causas sociales y
las Iuchas por la liberacion, y la corriente tradicional, que hace énfasis en la
vinculacién entre mujeres y naturaleza, especialmente a partir de elementos
naturales concretos como puedan ser las flores.
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Figura 29. Sin titulo. Lazaro Abreu Padrén. (1968). OSPAAAL, 32 x 52,5 c¢m,
en serigraffa. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .ospaaal.com

Hsta obra fue realizada por Lazaro Abreu Padrén en 1968 para la OS-
PAAAL. Se trata de un disefio sin titulo donde no aparece elemento tipogra-
fico alguno al margen del logo de la organizacion situado en la parte inferior
derecha. Esto es una particularidad bastante grande y ocurre con pocos cat-
teles de la Tricontinental. Este cartel, ademas, fue producido en serigrafia
en lugar de en gffser, que es el método de impresién mas empleado por la
organizacion.

La obra presenta un disefio dividido entre unos margenes de azul oscu-
ro intenso, y un marco blanco con un fondo azul mas claro, sobre el cual apa-
rece situada la representacion central de la composicion. Podemos identificar
a dos mujeres negras, por sus ropas tradicionales podriamos decir que africa-
nas, sosteniendo a dos infantes y cargando con los fusiles a sus espaldas. Hsta
obra constituye una de las representaciones mas reconocidas del arte grafico
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Tricontinental donde aparecen imdgenes femeninas. A pesar de no tener un
titulo claro que nos indique qué motivo se representa, por la naturaleza de
las propias imagenes y la fecha de produccion, podemos concluir que se trata
de un disefio elaborado con motivo de la lucha por la liberacion africana
contra el colonialismo. El color negro liso, plano e intenso, con el que son
representadas las figuras humanas, unido a las coloridas ropas tradicionales
de estampados y pafiuelos, nos sitia de nuevo en el continente africano.

A lo largo de las décadas de los sesenta y los setenta, Africa fue el
escenario principal de multitud de luchas por la liberacién nacional puestas
en marcha para romper definitivamente con el dominio colonial. Desde la
victoria del pueblo argelino la llama de las independencias prendié en todo
el continente, e infinidad de grupos armados revolucionarios y movimientos
nacionales de liberacién tomaron la via de la lucha armada para aplastar de
una vez por todas al colonialismo.

Los revolucionarios cubanos, comprometidos con la solidaridad inter-
nacional y la liberacién de todos los pueblos del mundo, participaron activa-
mente en muchos de estos procesos, enviando equipo, voluntarios y material
de todo tipo para contribuir a la lucha armada en el continente africano. Al-
gunos de los escenarios donde los cubanos jugaron un papel decisivo para el
triunfo revolucionario fueron Guinea-Bissau y Angola, donde el esfuerzo in-
ternacionalista de los combatientes nacidos de las entrafias de la Sierra Maes-
tra termind por ser un factor determinante en la victoria definitiva. A lo largo
de todo este proceso, organizaciones de solidaridad internacional como la
OSPAAAL, se volcaron por entero en la lucha africana, siendo este cartel un
ejemplo extraordinario de algunas de las muestras de arte Tricontinental que
fueron producidas para solidarizarse con la lucha de los pueblos africanos.

Tomando en cuenta la fecha de la elaboracién del cartel, asi como la
vestimenta de las figuras femeninas, llenas de estampados y colores vivos,
podria deducirse que la inspiracion del artista cubano vino de la lucha de libe-
racion nacional librada por las mujeres en Angola. Otra lectura podria acercar
al disefio a las luchas en Mozambique o Guinea-Bissau. En todos los casos,
el sentido de la obra es africanista y continental en su conjunto, tomando la
idea de liberacién africana como continente en su totalidad al margen de las
luchas especificas.

Las figuras femeninas aparecen dibujadas a partir de siluetas y colores
planos que eluden los rasgos individuales de cada persona. Este gusto de los
artistas de la OSPAAAL por no profundizar en los detalles de los rostros no
es una cuestion meramente estil{stica o una eleccién personal, sino que tiene
un sentido. El proceso de la lucha armada revolucionaria por la liberacion ha
sido reconocido cominmente como un momento de enormes dificultades
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y complicaciones donde a menudo, no suele quedar espacio para el “yo” al
margen de la causa colectiva. En un mundo en ruinas, donde se combate a
vida o muerte por la independencia de una nacién entera, el sentido indivi-
dual del combatiente en si mismo pierde su razén de ser frente a la masa de
guerrilleros considerada en su conjunto, que es donde reside el verdadero
espiritu de lucha y fuerza para la liberacion. En esta obra, por lo tanto, este
sentido colectivo y generalizador de la lucha armada al margen de individua-
lidades y rasgos personales aparece manifestado a través de rostros vacios y
oscuros, que lejos de no identificar a nadie en particular, representa a fodas
las mujeres que lucharon por la liberacién nacional en Africa en su conjunto.

Junto al elemento del anonimato en la lucha revolucionaria, la obra de
Abreu Padrén tiene dos elementos destacados mas en relacion a la repre-
sentacion de las imagenes femeninas: los nifios y las armas. La asociacién de
maternidad y lucha armada tan caracteristica de los disefios de la organiza-
cion se repite una vez mas. Las mujeres aparecen identificadas como madres
al cuidado de sus hijos, los cuales sostienen en sus brazos como muestra de
la carga y responsabilidad que la tradicién patriarcal ha hecho recaer exclusi-
vamente sobre ellas frente a los varones.

La imagen de la mujer como combatiente en s{ misma, al margen de
la maternidad y todos los cuidados que les han sido asignados, es mas dificil
de encontrar en este tiempo, aunque también existen algunas muestras del
arte Tricontinental en las que puede reconocerse esta avanzada tendencia. El
tusil, colgando del hombro, vuelve sobre la idea de las mujeres como sujetos
activos y revolucionarias a la vanguardia de la lucha armada por la liberacion.
Como en otros casos, los artistas de la OSPAAAL no restringen a las mujeres
a los cuidados y la pasividad propia del ambito del hogar, sino que a pesar
de seguir cargando con el peso de otras tradiciones anteriores que asocian
inexorablemente a las mujeres con la naturaleza y la maternidad, encontra-
mos también el sello original de la organizacion a la hora de representar a la
mujer como combatiente activa en las luchas por la liberacion africana.
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Figura 30. Jornada de Solidaridad con el pueblo de Guinea-Bissan y Cabo 1 erde. Berta
Abelenda Fernandez. (1968). OSPAAAL, 33 x 54 cm. Recuperado del portal

web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Esta obra fue realizada por Berta Abelenda Fernandez para la OSPAA-
AL en 1968. El titulo del cartel aparece situado en la parte superior del disefio
en los cuatro idiomas de la organizacion: Jornada de Solidaridad con el pueblo de
Guinea-Bissan_ y Cabo Verde, 3 de agosto. Se puede reconocer un original fondo
naranja con una figura femenina central situada en primer plano, y dos re-
presentaciones de fondo ubicadas en un segundo plano. La imagen principal
representa a una mujer, una guerrillera guineana sosteniendo con sus manos
un fusil. El perfil de la joven combatiente se diluye y se entremezcla con el
propio fondo naranja, donde apatrecen situadas a ambos lados dos figuras
ancestrales de guerreros guineanos con atuendos tipicos de la region.

Guinea-Bissau es un pequefio pais ubicado en el Africa occidental.
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Aunque aparentemente minusculo e insignificante, la liberacion de este sim-
bélico enclave fue el principio del fin del Imperio colonial portugués en todo
el continente africano. Los cubanos estuvieron implicados en el proceso de
liberacién de Guinea-Bissau. A diferencia del fracaso del Congo con la ex-
pedicién de Guevara, que analizaremos en el siguiente capitulo relativo a la
vida y obra del Comandante, la misiéon cubana en Guinea-Bissau fue un éxito
rotundo. En Guinea-Bissau existia un partido sélido y bien organizado que
habia iniciado la lucha armada contra los portugueses en 1963. Con su ca-
rismatico lider a la cabeza, Amilcar Cabral, el Partido Africano para la Inde-
pendencia de Guinea y Cabo Verde (PAIGC) logré organizar a sus cuadros
para conformar un movimiento de guerrilla disciplinado y de una capacidad
de accién notable.

Amilcar Cabral fue uno de los lideres de pensamiento mas profundo y
de capacidad de accién mas demostrada entre los revolucionarios africanos
de su tiempo. Aunque no era estrictamente marxista, este ingeniero agro-
nomo comprendié con lucidez las profundas implicaciones que acarreaba
la lucha de los pueblos contra el colonialismo, el neocolonialismo y el Im-
perialismo. Su excepcional discurso en la Conferencia Tricontinental dejé
asombrados a todos los presentes, incluido a Fidel Castro, con quien le unié
una profunda amistad. Detras de su asesinato estuvo el servicio secreto por-
tugués en colaboracion con la CIA.

Los primeros contactos entre los cubanos y el PAIGC se produjeron
en Conakry durante el viaje del Che a Africa. Alli, el Comandante Guevara
conocié a Amilcar Cabral, quien solicité apoyo técnico a los cubanos para
lograr avances significativos en la lucha por la independencia. Durante siete
aflos de guerra sin cuartel, los cubanos instruyeron y acompafaron sobre el
terreno a los combatientes guineanos en su lucha por la libertad. E1 PAIGC
organizoé la lucha en tres frentes, donde los cubanos estuvieron muy activos
tanto como combatientes como de instructores. A diferencia de la mision del
Congo, y por deseo expreso de Cabral, la columna de cubanos se mantuvo
reducida a un nimero de 50-60 hombres en todo momento, quedando dirigi-
da por Victor Dreke. Es importante tener presente también, en particular to-
mando en cuenta la imagen que analizamos, que en Guinea-Bissau combatié
la primera internacionalista militar cubana, Concepcién Dumois (Conchita).
El PAIGC siempre neg6 que hubiera extranjeros combatiendo entre sus filas
durante la lucha contra los portugueses, siendo esta una politica de silencio
respetada por los cubanos, quienes nunca publicitaron ninguna de sus em-
presas internacionalistas. La independencia definitiva de Guinea-Bissau se
alcanzo6 en 1974.

En el momento en que Berta Abelenda elabora este cartel de solidaridad
con el pueblo guineano, la lucha contra los portugueses se encuentra en uno
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de sus puntos dlgidos. El proceso de liberacién guineano aparece recogido en
el legado Tricontinental como un hito histérico de lucha y solidaridad en el
Tercer Mundo. Atendiendo especificamente al cartel, podemos ver como se
representa en un plano central a una mujer combatiente guineana con su fusil
en las manos. A diferencia de disefios anteriores, en esta ocasion la mujer no
aparece identificada como una figura asociada a la maternidad o a la naturale-
za a través del ideal de renacimiento o fertilidad. En esta obra reconocemos
a una joven guerrillera armada situada a la cabeza del proceso revolucionario.
Este cartel constituye uno de los diseflos mas notables y avanzados del arte
grafico Tricontinental en cuanto a la representacion de las mujeres y la femi-
nidad al margen de tradiciones y corrientes pasadas.

Si atendemos a los detalles del disefio, nada de lo que aparece en esta
obra es casual. El arma que sostiene la joven guerrillera es un subfusil Sa vz.
23 de fabricacién checoslovaca. Este tipo de arma, producida en el campo
soviético en el momento en que es realizado este cartel, simboliza el apoyo
técnico y material que dio la Unidn Soviética al movimiento de liberacién de
Guinea-Bissau a través del envio de armas como este mismo modelo de sub-
fusil. La presencia de estas armas acabarfa siendo decisiva en la victoria final,
y la artista cubana, consciente de esta realidad ya en 1968, plasma de manera
de manera muy sutil este proceso a través del uso de los detalles.

En las lineas que dibujan el perfil de las ropas de la combatiente gui-
neana, podemos observar también cémo su camisa se funde con el fondo
naranja, donde encontramos representadas las figuras de dos guerreros
ancestrales identificados con su pasado de lucha anticolonial. Este rasgo es
uno de los elementos mas identificativos del arte grafico Tricontinental. La
combinacién de elementos del pasado y representaciones del presente para
conectar las luchas ancestrales de los antepasados con las batallas actuales
por la liberacion. El espiritu de la guerrillera guineana se funde y conecta con
el fondo naranja, donde esperan las imagenes de sus antepasados para alen-
tarle a continuar con la lucha por la Independencia en el presente.

El papel de las mujeres en la guerrilla y posterior construccion nacional
del Estado de Guinea-Bissau y Cabo Verde fue muy destacado y permanece
bajo el olvido hoy dia dentro del campo de la historiografia. Este diseflo de
Berta Abelenda constituye uno de los pocos testimonios graficos que pone
en evidencia esta realidad, abogando ademas por un modelo de representa-
cién increiblemente innovador para la década de los sesenta'”. Si situamos

175 HANNA, L. “A Short Archival Survey of the Representation of Women in OS-
PAAAL”. En INTERFERENCE ARCHIVE (2015). E/ Diseiio a las Armas. Armed by Design.
Los carteles y publicaciones cubanos de la Organizacion en Solidaridad con los Pueblos de Africa, Asia_y
Amiérica Latina (OSPAAAL). NY. Interference Archive Editorial, 43.
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los hechos en su contexto se puede comprender la importancia y el calado
que tuvo la difusién de algunas de estas imdgenes y representaciones en un
momento tan temprano como es la década de los sesenta.

En 1955, la activista afroamericana Rosa Parks serfa encarcelada en
los Estados Unidos por no ceder su asiento del autobus a un varén blanco.
A finales de la década de los sesenta, en Cuba, algunas artistas como Berta
Abelenda Fernandez estan realizando y difundiendo por todo el mundo dise-
fios donde mujeres negras aparece situadas en el centro de las composiciones
como sujetos a la cabeza de los procesos revolucionarios mas relevantes del
momento. El impacto que tuvo la irrupcion de estos nuevos modelos de re-
presentacion tuvo un alcance que ha llegado a nuestros dias.

Figura 31. Jornada de Solidaridad con Angola. Daysi Garcia. (1969). OSPAAAL, 33
x 54 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Hsta obra fue realizada por la disefiadora grafica Daysi Garcia en 1969
para la OSPAAAL con motivo de la Jornada de Solidaridad con Angola. El ti-
tulo Angola aparece situado a ambos lados de la figura central. En este cartel no
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encontramos representada a una mujer propiamente dicha, sino que se trata de
una figura femenina tradicional relacionada con el pasado ancestral de los pue-
blos que ofrece otro modelo alternativo en cuanto a los tipos de composicién.

Angola fue la joya de la Corona del Imperio colonial portugués hasta
que en 1961 se iniciara la lucha por su liberacion. El proceso de independen-
cia de Angola es extraordinariamente complejo por la cantidad de grupos
guerrilleros y agentes externos que hubo implicados. La causa angolefia ocu-
paria desde el primer momento un papel destacado en la produccion grafica
Tricontinental. Los cubanos, al igual que en el caso de Guinea-Bissau, se
implicaron profundamente en la causa angolefia.

El Movimiento Popular de Liberacion de Angola (MPLA), dirigido por
Agostinho Neto, lider6 la lucha contra el Imperio portugués por mas de diez
afios. En el momento de la independencia, sin embargo, cuando el dominio
portugués se caia ya a pedazos, habia en Angola tres grandes movimientos de
liberacion enfrentados entre si. Por un lado, encontramos al MPLA, de ten-
dencia marxista y dirigido por Neto; era el movimiento mas importante y me-
jor organizado, y hacia énfasis en la necesidad de acabar con el colonialismo y
la opresion imperialista de una vez por todas. Por otro lado, estaban el Frente
Nacional para la Liberaciéon de Angola (FNLA) y la Unién Nacional para la
Independencia Total de Angola (UNITA), dirigidos por Holden Roberto y
Jonas Savimbi. Estos dos grupos carecian de ideario politico, rechazaban a
los blancos exclusivamente por el color de su piel, y estuvieron apoyados por
Estados Unidos y el gobierno del Apartheid de Sudafrica.

Cuando los portugueses fueron definitivamente derrotados, los cuba-
nos y los soviéticos apoyaron firmemente al MPLA frente a los otros dos
movimientos, que eran en realidad titeres de los poderes imperialistas. En
el momento en que el MPLA estaba a punto de consolidar su presencia a
la cabeza de la recién nacida nacién angolefia, Sudaftrica, con el apoyo del
gobierno de los Estados Unidos, inicié una invasion a gran escala del terri-
torio angolefio para eliminar a los revolucionarios del MPLA. Fue entonces
cuando el MPLA de Neto solicité ayuda militar urgente al gobierno de Cuba
para hacer frente a la invasion sudafricana.

La decision de enviar tropas a Angola fue muy comprometida para La
Habana, debido a que desde la Unién Soviética no habfia interés alguno por
generar nuevas tensiones con los Estados Unidos en el marco de la firma
de los acuerdos SALT de misiles antibalisticos en Europa. A pesar de esto,
los cubanos, conscientes de que no podian desatender la peticién de auxilio
del pueblo de Angola, iniciaron por su cuenta una gran operacion militar,
la conocida como Operacion Catlota, para frenar los intentos del gobierno
sudafricano del Apartheid por ahogar la independencia de Angola.
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La misién militar involuctd a mds de medio millén de combatientes
internacionalistas cubanos, llegando a haber sobre el terreno al mismo tiem-
po cerca de cuarenta mil revolucionarios caribefios decididos a defender la
libertad de sus hermanos de Angola. Fue en la batalla de Cuito Cuanavale, en
1988, donde las fuerzas cubano-angolefias lograron expulsar definitivamente
a los sudafricanos del pafs y reafirmar su independencia. En las negocia-
ciones de paz, Fidel Castro exigié6 como condiciones indispensables para la
retirada total de los cubanos de Angola tres cldusulas: el fin inmediato del
régimen del Apartheid, la independencia total de Namibia —donde el movi-
miento de liberacién conocido como Organizacion del Pueblo de Africa del
Sudoeste (SWAPO en inglés) llevaba afios luchando por su independencia—,
y la liberacién de los presos politicos sudafricanos, entre ellos Nelson Man-
dela. El gobierno de Sudafrica solo cedi6 en el apartado de Namibia, pero
no se recuperarfa de la derrota sufrida. Pocos afios después el régimen del
Apartheid llegaria a su fin y Nelson Mandela serfa liberado.

La solidaridad mostrada por los cubanos con el pueblo de Angola nun-
ca serfa olvidada. Existe un amplio testimonio grafico de arte Tricontinental
que da muestra de la solidaridad desplegada desde La Habana para estrechar
lazos con el pueblo de Angola.

La figura femenina que aparece representada en la presente compo-
sicién es una imagen tipica angolena que recuerda al pasado anterior a la
dominacién colonial. En la cabeza de la figura dibujada a partir de tonos
azules y rosados encontramos representada una granada de mano sobre un
fondo amarillo. Como si de una idea ya presente en la conciencia de los an-
tepasados, encontramos aqui una composicion donde se conecta el pasado
colonial con las luchas por la liberaciéon y la independencia en el siglo XX. La
lucha armada resuena en la conciencia de los iconos femeninos pertenecien-
tes a épocas remotas como si de un pensamiento atemporal y predestinado
a cumplirse se tratara.

La figura femenina no ofrece demasiados detalles ni rasgos en parti-
cular, pero es una muestra extraordinaria y alternativa de modelos represen-
tativos de la feminidad dentro del arte grafico Tricontinental. Las mujeres
aparecen ya, vinculadas al pasado ancestral y mas remoto, como sujetos a la
cabeza de la lucha por la liberacion. A través de la figurilla femenina se vuelve
a conectar la herencia anticolonial perdida tras siglos de dominacién, con el
horizonte de futuro que permanece a la espera de ser conquistado por las
armas. La feminidad aqui, por tanto, aparece con esa doble funcién, siendo
un elemento capaz de recoger en si mismo toda la tradicion y la esencia de
un pueblo en busca de reconectar consigo mismo a través de un camino de
lucha hacia la liberacién.
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Figura 32. Solidaridad con Angola. Rafael Morante. (1977). OSPAAAL, 33 x 53
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Este cartel fue elaborado por Rafael Morante en 1977 para la OSPAA-
AL. El titulo So/idaridad con Angola aparece situado en la parte superior del
disefio en color naranja, mientras que abajo a la derecha aparece el logo de
la organizacién y la fecha del 4 de febrero. La firma del autor se sitia en el
margen inferior izquierdo. Habiendo analizado ya en el cartel antetior toda la
historia de lucha y solidaridad con el pueblo de Angola, es facil comprender
los motivos que se esconden detras de esta representacion. E14 de febrero de
1961 un grupo de combatientes angolefios opuestos a la colonizacion asalta-
ron un cuartel militar portugués en Luanda, dando inicio a la lucha armada
de liberacién nacional en Angola. Con el triunfo de la independencia el 4 de
febrero fue escogido como dia de fiesta nacional para conmemorar el inicio
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de la lucha armada que conducitia a la liberacion.

En la presente representacion realizada por Rafael Morante nos encon-
tramos con la imagen de una combatiente revolucionaria armada, presumi-
blemente del MPLA, volviendo su vista atrds con el rostro serio y la mirada
firme. En esta ocasién, como ocurre también con el cartel Berta Abelenda
Fernandez confeccionado para conmemorar la lucha de liberacién en Gui-
nea-Bissau, la guerrillera aparece despojada de todos los simbolos tradicio-
nalmente asociados a las mujeres en las corrientes de representacion anterio-
res. El fotomontaje utilizado por Rafael Morante para elaborar este disefio
transmite la imagen de una mujer liberada por completo de los atributos
vinculados a la feminidad por obra del Patriarcado.

La condiciéon inexorable de las mujeres asociadas a la maternidad y
al ideal de fertilidad y renacimiento de la Patria, es sustituido aqui por un
modelo de representacion en el que la feminidad se encuentra directamente
relacionada con otros valores que conectan de lleno con la lucha armada
revolucionaria. Las viejas corrientes que relegaban a las mujeres a espacios
secundarios alejados de las tareas fundamentales relacionadas con la lucha
por la liberacién nacional son barridas de un plumazo con algunos de estos
nuevos modelos representativos, a través de los cuales se consiguen difundir
nuevos imaginarios en torno a la feminidad en todo el marco del Sur-Global.

El semblante serio de la combatiente, recogido por el artista para la
composicién de esta obra conmemorativa, transmite un sentimiento de me-
lancolia y desesperaciéon que no cabtia esperar de una obra confeccionada
con motivo del aniversatio de la independencia nacional. Después del triunfo
de la independencia y la victoria sobre el Estado sudafricano del Apartheid,
Angola se vio envuelta en un conflicto civil entre distintos grupos y fac-
ciones que ha perdurado hasta el propio siglo XXI. La obra estd elaborada
en un sentido conmemorativo, pero al mismo tiempo tragico y melancdlico,
pues transmite un ideal de liberacién una vez sacudido el yugo colonial, pero
también de desesperacién y desencanto con el resultado de una lucha que no
parece tener fin. En este contexto, la solidaridad internacional con el pueblo
angolefio ocupa también un espacio significativo en el mensaje que busca
transmitir esta obra.
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4 SADARA
4l OCCIDERTAL

Figura 33. Sabara Occidental: independencia o genocidio. Rafael Enriquez Vega.
(1978). OSPAAAL, 47 x 72,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/

Este cartel fue elaborado por Rafael Enriquez Vega en 1978 para la
OSPAAAL. En esta ocasién, la obra aparece encabezada por un titulo sobre
el fondo blanco situado en la parte superior derecha que dice asi: Sabara Oc-
cidental: independencia o genocidio. La figura central de la composicion representa
a una combatiente sentada sosteniendo un fusil en sus manos. El disefio
aparece firmado en la parte inferior derecha, sobre el logo de la organizacién.

La cuestién del Sahara Occidental es una de las grandes luchas que
recorren las paginas de solidaridad construidas por la OSPAAAL a lo largo
de su mas de medio siglo de historia. Desde que los procesos de descolo-
nizacién arrancaran en Africa a partir de la segunda mitad del siglo XX, la
realidad del Sahara fue uno de los asuntos mas controvertidos por resolver.
La vieja potencia colonial espafiola se encontraba en los dltimos coletazos de
la dictadura franquista cuando el pueblo saharaui intensific la lucha armada
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con objeto de liberarse definitivamente del viejo yugo colonial.

Ni los intentos por convertir el Sahara en una provincia, ni las negocia-
ciones con el recién formado (en 1973) Frente Popular para la Liberacion de
Saguia el Hamra y Rio de Oro, mas conocido como Frente Polisario, llegaron
a buen puerto, y la lucha armada de los sarahuis continué avanzando ante la
atenta mirada del mundo entero. Conscientes de que no podrian conservar
las posesiones del Sahara por mucho tiempo, los espafioles, en particular el
futuro Rey Juan Carlos I, optaron por negociar con el territorio vecino de
Marruecos y con el gobierno de los Estados Unidos para efectuar la entrega
de los viejos dominios coloniales a los marroquies a cambio de apoyo al go-
bierno espafiol recién nacido de la Dictadura franquista.

Asi, gracias fundamentalmente a la intervencién del gobierno nortea-
mericano, quien preferfa un Sahara Occidental en manos marroquies a un
Estado independiente bajo la direccion del Frente Polisario, se perpetrd el
cambio de un régimen por otro. Los espafioles se retiraron y los marroquies,
a través del proceso de ocupacion conocido como la Marcha verde, tomaron
control de la mayor parte del Sahara Occidental. El Frente Polisario, como
movimiento de liberacion a la cabeza del pueblo saharaui, organizo la resis-
tencia para enfrentar al enemigo marroqui, pero pronto se demostrd que el
conflicto no tendria un final sencillo.

Los saharauis, utilizados como moneda de cambio por la vieja admi-
nistracién colonial espafiola, recibieron apoyo del gobierno argelino, tradi-
cional enemigo de Marruecos y aliado de la causa de autodeterminacion de
los pueblos. El monarca marroqui Hassan II, por su parte, conocedor del
apoyo que le habian garantizado los Estados Unidos, y siendo consciente de
que la expansion sobre el Sahara les reportaria notables beneficios politicos,
econdmicos y estratégicos, siguié adelante con la invasion a pesar de las duras
condenas internacionales ante este acto de guerra.

La ocupaciéon marroqui dio inicio a un prolongado conflicto militar
contra el Frente Polisario que ha llegado vivo hasta nuestros dias. Las tropas
marroquies cometieron terribles crimenes de guerra en el Sahara Occiden-
tal, y ante la incapacidad de doblegar la resistencia de los saharauis, optaron
por construir un muro fronterizo que parte, todavia hoy, en dos a la naciéon
saharaui. El apoyo de Argelia al Frente Polisatio permitié establecer campa-
mentos de refugiados donde acoger a la poblacién saharaui que hufa de la
ocupacién marroqui, constituyéndose como lugares emblematicos del desas-
tre humanitario que trajo consigo la ocupacion militar de Marruecos sobre
el territorio saharaui.

El conflicto del Sahara Occidental sigue hoy mas vivo que nunca. El
Frente Polisario no ha desistido en su lucha por recuperar la totalidad de su
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nacion frente a la ocupacion marroqui. La situacion internacional, sin embar-
go, lleva décadas estancada en una falsa paz donde las negociaciones perma-
necen congeladas, y la situacién de los saharauis en los campos de refugiados
se vuelve cada vez mas dificil con el paso del tiempo.

A finales de la década de los setenta, momento en que fue elaborado
este cartel, la contienda entre la monarquia marroqui y el pueblo saharaui
se encontraba en su punto algido. El ejército marroqui puso en marcha una
politica de bombardeos indiscriminados. incluyendo el uso de armas conde-
nadas internacionalmente como el Napalm, sobre las posiciones saharauis,
obligando a miles de personas a desplazarse y acabando con la vida de in-
contables civiles. Fue entonces cuando el mundo entero alzé la voz contra la
ocupacion marroqui del Sahara Occidental, la cual constituia una violacién
flagrante del derecho de los pueblos, y un intento de genocidio sobre el pue-
blo saharaui en su conjunto.

Esta obra del artista cubano Rafael Enriquez Vega denuncia abierta-
mente la situacién presentandonos el dilema en estos términos: Independencia
0 genocidio. O bien la independencia total de la nacion saharaui, libre del yugo
colonial espanol y de la dominaciéon marroqui, o bien el desplazamiento y
lento exterminio de los saharauis a través de las politicas genocidas puestas
en marcha por la monarquia marroqui.

En la imagen podemos ver representada a una guerrillera del Frente
Polisatio sosteniendo con sus manos su fusil. A diferencia de lo que ocurre
en otros pafses y movimientos de liberacion arabes, en el caso del Sahara
Occidental las mujeres tuvieron un papel protagonista en la lucha contra el
invasor de Marruecos. A través de la Unién Nacional de Mujeres Saharauis
(UNMS), la rama femenina del Frente Polisario, las mujeres saharauis se alza-
ron en la doble lucha por conseguir la liberacién de su Patria, y por alcanzar
su propia liberacién en cuanto a mujeres sometidas a los mandatos que el
Patriarcado les impone.

La combatiente aparece sentada, con la mirada puesta en el horizonte,
sosteniendo firmemente su fusil. De la misma forma que hemos podido ob-
servar ya en carteles anteriores, la imagen de la mujer aparece representada
al margen de elementos tradicionales vinculados a la idea de la maternidad o
al ideal de la naturaleza. La guerrillera aparece representada como una com-
batiente revolucionaria, vestida con sus ropajes tradicionales, en lucha por la
libertad. Podemos observar cémo el arma que sostiene no se trata de un fusil
de asalto AK de fabricacién soviética, sino que es un modelo de carabina
saharaui mucho mas tradicional.

La juventud en los rasgos de la guerrillera, unida al uso de un arma tra-
dicional y la eleccion de las zapatillas frente a las caracteristicas botas milita-
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res, ilustra la realidad de un pueblo en armas levantado, con sus medios, a su
manera, contra el invasor marroqui. El caracter miliciano e informal de la re-
presentacion no es novedoso en lo que a los disefios del arte grafico Triconti-
nental se refiere, pero en este cartel encontramos una muestra extraordinaria
del gusto de los artistas cubanos por realizar composiciones e imagenes de
los pueblos levantados en armas tal y como realmente son: informales, con
sus propios medios y caracteristicas, al margen de idealizaciones militaristas
que no encajan con la tradicién artistica de esta organizacion.

El hecho de que las mujeres tuvieran un papel tan activo en la lucha
saharaui por la liberacién se debe en buena medida al caricter socialista del
Frente Polisario, el cual abrié un espacio para la participaciéon de las muje-
res'’ no sélo en lo relativo a tareas de cuidados y asistencia, sino como pat-
ticipes directas de la propia lucha armada, tal y como encontramos reflejado
en esta representacion.

Figura 34. Long Live Free Zimbabwe. 1azaro Abreu Padron. (1978). OSPAAAL.
52 x 76 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL

http: .ospaaal.com

176 MEDINA MARTIN, R. (2016). Mujeres Sabaranis: tres tnizas para la memoria de la
resistencia. Sevilla. Aconcagua Libros, 109.
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Esta obra fue realizada por Lazaro Abreu Padrén en 1978 para la OS-
PAAAL. Su titulo dice asi: Long Live Free Zimbabwe, en espanol: Larga vida a
Zimbabwe libre. En el presente disefio podemos observar como sobre un
fondo naranja emerge la imagen de una mujer que sostiene un cartel donde
se puede leer el mensaje de larga vida a Zimbabwe libre en inglés.

A diferencia de otras obras de mayor complejidad en la composicion,
en esta ocasion tenemos ante nosotros un disefilo muy sencillo que persigue
transmitir una idea clara y un mensaje concreto. Zimbabwe, situado en la re-
gién meridional del continente africano, alcanzé su independencia definitiva
en 1980, después de largas décadas de lucha de liberacion contra el yugo co-
lonial que habia representado el establecimiento del viejo Estado de Rodesia.

Al tratarse de un proceso de independencia relativamente tardio en
comparaciéon con otros casos africanos, la liberacion de Zimbabwe no tuvo
gran impacto ni repercusion internacional en comparacion con otras realida-
des como la de Argelia, Guinea-Bissau o Angola algunos afios antes. La insur-
gencia del pueblo de Zimbabwe, organizado en La Unioén Nacional Africana
de Zimbabwe o ZANU, seria lo que finalmente acabaria por resquebrajar el
viejo orden colonial y abrir la via a la independencia después de una guerra
civil y lucha armada sostenida desde mediados de la década de los sesenta.

Los cubanos apoyaron firmemente la causa del pueblo de Zimbabwe
a través de todos los medios posibles. La OSPAAAL, como Organizacién
de Solidaridad comprometida firmemente con la liberacién de los pueblos
y el fin del colonialismo, produjo gran cantidad de materiales para alentar la
lucha y fomentar la solidaridad con el pueblo zimbabwense decidido a hacer-
se duefio de su propio destino. En el momento en que se realiza este cartel
la independencia de Zimbabwe es ya una realidad a punto de materializarse
de forma definitiva. El artista cubano se decide por un disefio que deja a un
lado la lucha armada y las conexiones con el pasado en pos de un mensaje
claro comprometido con la independencia y la liberacién. El hecho de que el
mensaje aparezca en inglés evidencia también que se trata de una obra rela-
tivamente tardfa, donde el inglés es ya, de manera incontestable, el lenguaje
universal para expresar los gritos y las llamadas internacionales, ya sea a la
lucha o a la solidaridad.

La mujer que sostiene el cartel aparece representada sin armas, pero con
sus vestimentas tradicionales africanas, como imagen viva del pafs naciente
que todavia lucha por su liberacién. Una vez mas encontramos un modelo
compositivo en el que la figura femenina aparece representada como elemen-
to central en el grito y la llamada por la independencia y la liberacion definiti-
va. La identificacién de la mujer con la Patria, como madre de todas las cosas
y alegoria de la libertad, serd muy utilizada por los artistas de la organizacion
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durante finales de la década de los setenta y principios de los ochenta. La de-
cisién por dejar atras imagenes de fusiles y lucha armada viene dada también
por los cambios en el contexto internacional, que poco a poco van a hacer
que estos modelos de representacion alternativos ganen fuerza frente a las
composiciones tradicionales de la organizacién, donde la lucha armada habia
sido siempre uno de los pilares fundamentales en las composiciones.

A lo largo de este capitulo ya hemos analizado otro disefio de Lazaro
Abreu Padrén con presencia de imagenes femeninas y motivo africanista. Tal
y como comentamos en relacién al arte Tricontinental y sus caracteristicas
fundamentales, a pesar de los grandes rasgos y tendencias que identifican a
las producciones artisticas elaboradas para la organizacion, algunos autores
llegaron a alcanzar un estilo propio y muy personal en sus disefios debido a la
ausencia de restricciones a la hora de producir obras artisticas.

Al contemplar las obras de Lazaro Abreu Padrén, de Alfredo Rostgaard
o de René Mederos, se comprende mucho mejor el alcance de este fenome-
no, siendo perfectamente reconocibles los estilos propios y personales de
cada artista en el marco de la produccion general de la organizacion. Uno de
los grandes legados de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia,
Africa y América Latina es poner en evidencia que la libertad de creacion y el
compromiso social y politico con la causa de los pueblos del mundo no son
cuestiones antagonicas, sino que pueden constituir dos caras de una misma y
extraordinaria realidad.
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Figura 35. 25 de mayo, Dia de Africa. Victor Manuel Navarrete. (1977). OSPAA-
AL, 45,5 x 75 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Finalizamos esta serie de carteles ambientados en el continente africano
con esta obra del disefiador cubano Victor Manuel Navarrete realizada para
la OSPAAAL en 1977, con motivo del 25 de mayo, Dia de Afiica. El titulo de
la obra apatece situado en el margen superior en los cuatro idiomas de la
organizacién, apareciendo la palabra “Africa” en un plano mucho mayor que
da fuerza al mensaje visual a través del uso tipografico. La representacion
central, realizada en tonos verdosos a través de un juego cromatico sobre un
fondo negro, consiste en una imagen donde podemos reconocer una serie de
combatientes africanos alzando los fusiles al cielo en signo de lucha y libera-
cién. El cartel fue realizado para conmemorar el 25 de mayo, Dia de Africa, y
aniversario fundacional de La Organizacion para la Unidad Africana (OUA),
creada en 1963 y reemplazada en 2002 por la Unién Africana.

En el fotomontaje observamos como frente a un fondo de guerrilleros
con sus fusiles AK en ristre aparece una mujer representada en primer plano
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de la composicion. La figura femenina, al igual que el resto de combatientes,
sostiene en una mano su fusil, pero a diferencia de sus compafieros, carga
también en la otra mano con un pequefo infante abrazado a su propio cuer-
pol77
las lineas fundamentales que hemos recogido a lo largo de este estudio, ilus-

. Esta imagen tan caracteristica, simbolica y representativa de algunas de

tra a la perfeccién la dualidad compositiva existente entre las mujeres como
guerrilleras, pero también como madres asociadas constantemente al cuidado
de los hijos. Las mujeres como combatientes revolucionarias a la vanguardia
de la lucha armada, pero también vinculadas a imagenes y elementos natura-
les relacionados con el ideal de belleza, fertilidad y renacimiento que marca
el Patriarcado en relaciéon a los principios que deben de regir el ideal de la
feminidad.

Los fusiles al cielo ilustran todo el proceso de lucha y resistencia que
los pueblos de Africa han tenido que liberar hasta alcanzar su liberacién de-
finitiva frente al yugo colonial. El hecho de que sea la mujer sosteniendo un
infante la que esta situada al frente de la imagen se utiliza como recurso para
simbolizar el transito hacia un nuevo futuro de libertad y prosperidad don-
de todo el pueblo alzado en armas se encuentra involucrado. La lucha por
la liberacién es un proceso nacional que envuelve a todos los miembros de
una comunidad identificada como un pueblo. La imagen de las mujeres a la
cabeza de esta nueva realidad es utilizada como un simbolo de renacimiento
y renovacion frente al viejo pasado colonial con el que se busca romper de
manera definitiva, planteando nuevos horizontes revolucionarios en los que
la feminidad ocupa también nuevos espacios'™.

177 La autora especialista Mary Nash profundiza sobre esta realidad en sus trabajos.
“Se ha planteado la existencia de una doble colonizacién de las mujeres de las sociedades
colonizadas y poscoloniales. La mentalidad imperial imponia su subalternidad como petsonas
colonizadas, pero también lo hacfan las imposiciones patriarcales de las culturas autdctonas”.
(NASH, M. (2004). Mujeres en el mundo. Historia, retos y movimientos. Madrid. Alianza Editorial,
237-238).

178  Sobre los nuevos espacios de la feminidad y el horizonte revolucionario, la expe-
riencia de la guerrilla en Filipinas a partir de la accion del Nuevo Ejército del Pueblo (NEP) es
especialmente dilucidadora en tiempos recientes. La investigadora y artista Paloma Polo reco-
ge y profundiza en esta realidad a partir de su obra POLO, P. (2019) E/ Barro de la Revoluciin.
Madrid. CA2M).

169



170

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

6.3 Asia

Figura 36. Aniversario bombardeo Hiroshima, 6 de agosto. René Mederos Pazos.
(1969). OSPAAAL. 32,5 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/

Hste cartel fue realizado por René Mederos Pazos en 1969 para la OS-
PAAAL con objeto de recordar el aniversario de los bombardeos sobre Hi-
roshima en 1945. El titulo de la obra aparece en los cuatro idiomas de la
organizacién situado sobre un fondo negro: Aniversario bombardeo Hiroshima,
6 de agosto. Encima del mismo podemos observar como la palabra ‘HIROS-
HIMA’ apatece escrita en color rojo difuminado. Debajo del texto, y como
figura central de la composicion, reconocemos el rostro de una mujer que
mira directamente al espectador con un semblante serio y desolado.

El 6 de agosto de 1945 el Ejército de los Estados Unidos bombarded

la ciudad japonesa de Hiroshima en el marco de la Segunda Guerra Mundial.
Este bombardeo, junto al perpetrado en Nagasaki tres dias después, cons-



MODELOS DE REPRESENTACION DE LA FEMINIDAD

tituye el dnico caso de ataque nuclear jamas realizado en la Historia de la
Humanidad. Amparandose en que mediante el uso de estas terribles armas
de guerra se ahorrarfan sufrimientos y pérdidas entre los ejércitos aliados, los
norteamericanos no dudaron a la hora de lanzar armas nucleares sobre las
dos ciudades japonesas. El resultado del bombardeo fue la muerte directa
de mas de doscientas cincuenta mil personas, la inmensa mayoria civiles e
inocentes. La rendicion incondicional de Japén una semana después de los
ataques ha sido utilizada frecuentemente como justificacion de estos terribles
crimenes contra la humanidad, que no encuentran precedente alguno en la
historia humana.

Estudios recientes demuestran que, al margen de los bombardeos not-
teamericanos contra la poblacién civil japonesa, el motivo principal que im-
pulsé la rendicién final del Imperio del Sol Naciente fue la amenaza directa
e inminente de invasion al territorio japonés por parte de la Uniéon Soviética.
Este hecho, oscurecido por la historiografia occidental, habria implicado una
ocupacion directa del territorio nipén a manos de los soviéticos, algo que
aterraba profundamente a los dirigentes del pafs.

La realidad historica evidencia que en el momento en que Hiroshima
y Nagasaki fueron bombardeadas, Japon ya se encontraba completamente
vencida sobre el papel. Los dltimos focos de resistencia podrian haber sido
aplastados mediante la amenaza soviética o a través del uso de otras tacticas
que no implicaran la muerte directa de cientos de miles de civiles sin posibi-
lidad de escapar. En Hiroshima fueron pulverizadas y quemadas vivas mads
de ochenta mil personas en cuestion de algunos segundos. A lo largo de
la Segunda Guerra Mundial se cometieron terribles crimenes y atrocidades
contra la poblacion civil, pero el uso de estas armas nucleares contra ciudades
industriales ausentes de grandes acuartelamientos o centros militares fue una
de las mas atroces e injustificadas actuaciones en el marco del conflicto.

El verdadero objetivo de las bombas atémicas, al margen de la rendi-
cién de un pais aislado y ya derrotado que no suponia una amenaza real, era
el de causar un gran impacto y terror psicolégico en los verdaderos enemigos
de los Estados Unidos. El bombardeo de Hiroshima y Nagasaki fue una de-
mostracién de fuerza por parte del gobierno norteamericano. La Unién So-
viética y los movimientos comunistas en el plano internacional amenazaban
con quebrar el orden capitalista en todo el mundo. Los regimenes fascistas
habian sido derrotados, pero si Estados Unidos querfa reafirmar su papel
hegemonico a la cabeza del sistema una vez hubiera concluido la guerra, de-
bia demostrar que era capaz de aplastar y pulverizar a todos sus enemigos y
amenazas. Si contemplamos las imagenes de las ciudades japonesas después
de la explosiéon podemos observar un inmenso campo de ruinas y cenizas.
Los efectos radiactivos de los bombardeos ocasionarfan también dafios per-
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petuos en la poblacion afectada por los ataques.

La destruccion de estas ciudades generd un inmenso debate al término
de la guerra en torno al uso de armas nucleares que ha llegado vivo hasta
nuestros dias. El Tratado de No Proliferacion Nuclear, firmado un afio antes
de la elaboracién de este cartel, es buena muestra de la importancia que alcan-
z6 la cuestion nuclear en el plano de la politica internacional entre las grandes
potencias. La amenaza real que representan estas armas para los pueblos es
la destruccién misma y total de toda la especie humana en su conjunto, as
como del mundo tal y como lo conocemos. La OSPAAAL, participe de estos
debates a nivel internacional, abogd siempre por la desnuclearizacion total
de las grandes potencias. El horizonte de muerte y terror que dibujaban este
tipo de armas de cara al futuro era una constante pesadilla en la cabeza de
todos los pueblos del mundo situados al amparo de las luchas constantes y
vaivenes propios de la Guerra Fria.

La presente obra de René Mederos recuerda el bombardeo norteameri-
cano de Hiroshima. La imagen fotografica central, modificada a color por el
autor, representa a una mujer victima de los efectos radioactivos de la explo-
sion atomica, cuya evidencia es palpable a través de las mismas quemaduras
de su rostro. Si nos fijamos, la palabra Hiroshima aparece en rojo y difumi-
nada, como si estuviera afectada por el propio bombardeo, que destruye y
arrasa todo a su paso con s6lo mencionarlo.

Frente a las tendencias anteriormente recogidas en cuanto a las formas
de representacion de las mujeres en los carteles de la organizacién, encon-
tramos aqui un nuevo matiz introducido, que es el duelo. La imagen de la
mujer abatida como simbolo de la destruccién y el final de todas las cosas.
La mirada de la japonesa refleja verdadero terror y desesperacion ante el su-
ceso que acaba de presenciar. El uso del fotomontaje por parte del autor es
un medio para concienciar al espectador acerca del peligro y la amenaza que
representa la existencia misma de las armas nucleares para el destino de todos
los pueblos. La imagen de la mujer japonesa se vuelve hacia nosotros, con su
rostro quemado, como si en su propia conciencia estuviera la intencién de
advertirnos acerca de los devastadores efectos de la amenaza nuclear.

El recuerdo de Hiroshima es uno de los mejores recursos para denun-
ciar el posible uso y la existencia de las armas nucleares. La destruccion, la
muerte y la desesperacién completa que nos transmite esta imagen femenina
en su mirada consiguen estremecer al espectador y hacerle pensar en el ries-
go que desentrafia el juego con el botén nuclear entre las grandes potencias
mundiales.
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Figura 37. Kampuchea renace, Rafacl Morante, OSPAAAL, 1982, 46 x 68,5 cm.
Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Esta obra fue elaborada por Rafael Morante en 1982 para la OSPAAAL.
El titulo aparece situado en la parte inferior del disefio en los cuatro idiomas
de la organizacién, y la obra se encuentra firmada por el autor en el margen
inferior derecho. En la parte superior aparece situada la palabra Kampuchea
en mayusculas a partir de un disefio tipografico diferenciado que resalta el
encabezado de la composiciéon. Con un simple vistazo podemos constatar
que se trata de un tipo de representaciéon muy diferente al realizado por René
Mederos como recuerdo de Hiroshima. A pesar de que en ambos disefios
se utiliza una imagen fotografica como elemento central, las composiciones
son radicalmente distintas, no sélo por el uso de colores, sino por el propio
sentido y significado que adquiere la figura y la representacion femenina. En
esta ocasion la imagen central la ocupa una joven sonriente que sostiene un
ramillete de flores en las manos.

Kampuchea es el nombre con el que se conoci6 a finales de la década
de los setenta y principios de los ochenta al actual pafs de Camboya. La caida
del Reino de Camboya fue un acontecimiento propiciado por el terremoto
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politico que supuso el escalado de la Guerra de Vietnam en la region. La lu-
cha de los movimientos revolucionarios contra los viejos 6rdenes dindsticos
aristocratico-feudales de los paises del sudeste asiatico habia florecido en
Laos, Vietnam y Camboya, produciendo situaciones de lucha armada donde
el potencial de las fuerzas comunistas pronto representd una seria amenaza
para los intereses de los Estados Unidos en la region.

A partir de la intervencién del gobierno norteamericano en Indochina,
se produjeron intensas campafas de bombardeos tanto en territorio viet-
namita como en Laos y en Camboya, donde se decfa que operaban y se
refugiaban comandos del Frente Nacional de Liberaciéon de Vietnam, mas
conocido en Occidente como el V7etcong. Mas de 260 millones de bombas
fueron arrojadas por los estadounidenses solo en Laos, sin contar las decenas
de miles de proyectiles que lanzaron sobre sus vecinos Vietnam y Camboya
a lo largo del conflicto. Estos bombardeos de saturacién arrasaron por com-
pleto decenas de miles de kilémetros, acabando con la vida de innumerables
personas y obligando al desplazamiento de otros tantos millones lejos de sus
hogares y territorios.

En este contexto, Camboya, también llamada Kampuchea, fue el hogar
del régimen de los Jemeres Rojos, el cual alcanzé el poder con el dirigente Pol
Pot a la cabeza. De apariencia maofsta, este gobierno puso en marcha nefas-
tas politicas de retorno al campo y vaciamiento de las ciudades que agravaron
la grave crisis humanitaria ya existente ocasionada por la larga guerra civil
camboyana y los bombardeos estadounidenses en la region. A causa del ham-
bre, las enfermedades y la represion interna, murieron cientos de miles de
personas en unos pocos afios, proceso que ha sido denominado por algunos
historiadores como el “genocidio camboyano”. Este término, problematico
en sf mismo debido a la complejidad de los acontecimientos y a la multitud
de actores implicados en el desastre humanitario que vivié la region, ilustra
el traumatico proceso por el que tuvo que atravesar el pafs a lo largo de la
década de los setenta.

El régimen de Pol Pot y los Jemeres Rojos fue aplastado por los comu-
nistas vietnamitas tras una invasiéon desencadenada a partir de los continuos
hostigamientos e intervenciones de los Jemeres en territorio de Vietnam'”.
El Estado que naci6 de la caida del gobierno jemer fue denominado Republi-
ca Popular de Kampuchea en los afios siguientes, nombre que encontramos
recogido en esta representacion.

El resultado tras décadas de guerra, luchas internas y bombardeos so-
bre Kampuchea o Camboya, fue la destruccion total del pais y el descenso

179 Existen evidencias historicas de que el gobierno de Pol Pot colaboré activamente
con la CIA para combatir a los vietnamitas.
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dramatico de poblacion a causa de los efectos prolongados del hambre y los
conflictos. La nacién inici6 un lento proceso de recuperacion en la década de
los ochenta, del que esta obra es fiel testimonio por parte del trabajo grafico
Tricontinental.

La imagen muestra a una joven camboyana sosteniendo un ramo de flo-
res en sus manos. Al igual que hemos visto en otras representaciones, aqui la
imagen de la mujer joven aparece identificada como la Patria naciente tras el
recuerdo de las ruinas y la devastacion. Todos los atributos tradicionalmente
asociados a la muyjer, como la fertilidad, la maternidad, la paz, la esperanza o
la libertad, se ven reflejados en esta figura sonriente que mira al futuro con
la vista puesta en la construccion de una nueva Patria. La naturaleza vuelve
a presentarse asociada a la figura femenina, teniendo especial fuerza el uso
de las flores, que aparecen representadas como icono de la belleza, el naci-
miento y la regeneracién de la nacién después de los desastres de la guerra.
Los simbolos tradicionalmente asociados a la representacion de la feminidad
continian muy presentes en diseflos de este tipo que podemos encontrar a lo
largo de la década de los ochenta.

Figura 38. Construiremos una Patria diez veces mds hermosa. Rolando Cordova Ca-
beza. (1976). OSPAAAL. 49 x 69 cm. Recuperado del portal web oficial de la

OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Para finalizar este recorrido por todas las representaciones de imagenes
femeninas recogidas en los carteles de la organizacién encontramos esta obra
producida Rolando Cérdova Cabeza para la OSPAAAL en 1976. El titulo:
Construiremos una Patria diez veces mds bermosa, aparece en la parte superior iz-
quierda en los cuatro idiomas de la organizacién. La figura central de la com-
posicion es una imagen fotografica femenina en la que podemos reconocer
a una mujer vietnamita sosteniendo una piedra entre sus manos mientras
sontfe al espectador.

En la misma linea que la obra relativa a Kampuchea, este disefio evoca
al proceso de reconstruccion que tuvieron que afrontar las naciones de In-
dochina después de décadas de conflicto y lucha armada. La rebelion para
sacudirse del yugo colonial vino seguida del combate contra las élites aristo-
cratico-feudales de la region, donde, finalmente, se librarfa una guerra abierta
contra el Imperialismo norteamericano. Los efectos de todos estos conflictos
fueron devastadores a nivel demografico. Las principales ciudades quedaron
destruidas a causa de los bombardeos. Los campos y las areas rurales tampo-
co escaparon a los estragos de la guerra y al uso de armas quimicas prohibi-
das por parte del Ejército norteamericano. Todavia hoy, a pesar de la victoria
conseguida por los movimientos de liberacion, la herida permanece abierta,
no solo en el recuerdo de los crimenes de guerra, sino en la vida cotidiana
del presente en Viet Nam. Las bombas sin estallar, las minas enterradas y los
efectos del terrible Agente Naranja contindan castigando a generaciones de
vietnamitas victimas de esta terrible agresion.

En el cartel, sin embargo, realizado en 1976, el autor no pretende trans-
mitir una idea de lucha, de venganza, de reparacion o de crimenes de guerra,
sino que se enfoca en la construcciéon de una nueva Patria verdaderamente
soberana e independiente bajo la bandera roja del socialismo. Nuevamente
encontramos a una imagen femenina como protagonista de este proceso.
Sonriente, la figura de la mujer vietnamita aparece todavia representada con
vestimentas militares. En sus manos sostiene una piedra, que simboliza la
construccion de una nueva Patria a partir de las ruinas y la devastacion de la
guerra. La feminidad aparece de nuevo asociada aqui a la representacion de
la Patria naciente, de la fertilidad, del futuro y de la regeneracion. Por dltimo,
si atendemos al detalle, veremos que en el pelo de la mujer hay una rosa, lo
cual nos conecta de nuevo con los elementos naturales y a todo el ideal com-
positivo que hemos recogido a lo largo de esta investigacion.



IMAGEN Y REPRESENTACION DE ERNESTO GUEVARA

7. Imagen y representacion de Ernesto
Guevara en los carteles de la OSPAAAL.

“Toda nuestra accion es un grito de guerra contra el Impetrialismo y
un clamor por la unidad de los pueblos contra el gran enemigo del

género humano: los Estados Unidos de Norteamérica...”

-Ernesto GucvztraI w0

7.1 El nacimiento de un mito:
de Rosario a La Habana.

Cheddi Jagan, célebre politico guyanés e icono latinoamericanista, dijo
en una ocasion que existian verdaderamente pocas personas que conseguian
convertirse en leyendas durante su vida. El Che fue una de ellas'™

obra de Ernesto Guevara (1928-1967) ofrece multitud de facetas y momentos

.Laviday

de enorme complejidad. Desde ese joven estudiante argentino con vocacion
latinoamericanista que recorria en moto un continente, hasta el combatiente
y célebre lider revolucionario perseguido y acosado en las selvas de Bolivia
por la CIA, hay un insélito camino que marca la trayectoria vital del que fuera
quizas el revolucionario mas famoso de todos los tiempos.

La construccion de la historia y la leyenda del Che comienza en Cuba.
A bordo del yate Granma, llamado as{ para ahorrar saliva y no tener que pro-
nunciar el diminutivo de Grandmother (“abuelita”), este argentino nacido en
Rosario lleg6 a las costas de Cuba por primera vez el 2 de diciembre de 1956
decidido a hacer historia. Ernesto Guevara habfa nacido en el seno de una
familia pudiente de Argentina en junio de 1928. Primero de cinco hermanos,
el joven Guevara tuvo una infancia tranquila que transcurrié a camino entre

180  GUEVARA, E. (1965). Mensaje a los pueblos del mundo a través de la Tricontinental.
ESTRADA, Ulises: Rebelion Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de Afyica, Asia y
América Latina. 1.a Habana. Ocean Sur, 26.

181  Cheddi Jagan sobre el Che Guevara para la revista Tricontinental, recogido en ES-
TRADA, U (2006). Rebelin Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de Africa, Asia y
Amiérica Latina. 1.a Habana. Ocean Sur, 267.
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Coérdoba, Paraguay y Buenos Aires. De inquietudes tempranas y ansia por
conocer y recorrer mundo, Ernesto Guevara curso los estudios de Medicina
en Buenos Aires poco antes de iniciar una serie de viajes por Latinoamérica
junto a su amigo de la infancia Alberto Granado.

A lo largo de estos viajes, el joven Guevara entré en contacto con di-
versas realidades y personalidades latinoamericanas que fueron marcando e
influenciando su pensamiento. Las imagenes de continua y desgarradora po-
breza contempladas en Chile, Pert, Colombia o Venezuela, dejaron huella en
la conciencia del médico argentino que pronto comenzaria a caminar por la
senda de un pensamiento profundamente social y comprometido con rever-
tir la situacion de los pobres del mundo. En Guatemala, en 1954, después de
un segundo viaje por el continente latinoamericano que le sirvié para reafir-
mar sus tempranas convicciones, conoci6 a la dirigente politica y exiliada re-
volucionaria Hilda Gadea, icono del APRA (Alianza Popular Revolucionaria
Americana) en Pert, con quien entablé una estrecha relacién que acabé por
convertirse en matrimonio en 1955. Fue precisamente Hilda Gadea, quien
habfa tenido una amplia y dilatada carrera politica revolucionaria dentro y
fuera del Pert, quien dio forma a estos primeros ideales humanistas de Gue-
vara, introduciéndolo de lleno en circulos izquierdistas de militancia politica
que comenzaron a frecuentar juntos a partir de entonces.

Después del Golpe militar patrocinado por la CIA contra el presidente
guatemalteco Jacobo Arbenz en 1954, Ernesto Guevara tuvo que abandonar
el pals y poner rumbo a México, donde pasaria dos afios de su vida. En Mé-
xico, Guevara y Hilda Gadea se casaron, quedando esta ultima embarazada
poco antes de poner fin a su relaciéon con el joven médico de Rosario. Fue du-
rante este periodo, sin embargo, cuando Ernesto Guevara entr6 en contacto
con algunos de los exiliados cubanos moncadistas que ya habia conocido
timidamente en Guatemala. Para este tiempo el Che Guevara se habfa con-
vertido en un comunista convencido de grandes aspiraciones revolucionarias,
y la experiencia de los cubanos unida al hecho traumatico de haber presencia-
do en persona el Golpe Militar patrocinado por la CIA contra el presidente
democraticamente electo en Guatemala Jacobo Arbenz, le decidieron a acep-
tar la invitacion de Fidel, Raul y el resto de integrantes del Movimiento 26 de
Julio para unir su vida y destino en la arriesgada empresa revolucionaria que
los cubanos se trafan entre manos.

Los revolucionarios partieron desde México y el Granma alcanzé Cuba
en diciembre de 1956 con 82 expedicionarios a bordo decididos a acabar con
el régimen dictatorial del general Fulgencio Batista. Desde su accidentada
llegada a las costas orientales de la Isla, hasta el establecimiento formal del
primer frente guerrillero en Sierra Maestra, los guerrilleros cubanos acompa-
fiados por este joven médico argentino tuvieron que afrontar una larga lista
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de dificultades de enorme envergadura. Como en todos los comienzos, los
primeros pasos del Che no estuvieron exentos de fracasos. En Alegria de Plo,
primer encuentro entre los combatientes rebeldes y el Ejército regular, las
fuerzas de la Dictadura de Batista emboscaron y aniquilaron a la mayor parte
de los 82 expedicionarios del Granma. El propio Ernesto Guevara estuvo a
punto de sucumbir en este enfrentamiento desigual de no haber sido por la
ayuda de su compafiero y futuro comandante de la Revolucion Juan Almeida
Bosque, quien carg6 con el joven argentino después de haber lanzado su fa-

)

moso grito convertido en lema revolucionario de: “Agui no se rinde nade, c...”.

A pesar de todos los contratiempos y obstaculos que tuvieron que en-
frentar los guerrilleros, para mayo de 1957 el Movimiento 26 de julio contaba
ya con una notable columna de combatientes dispuesta a mostrar su valor
frente a los soldados de Batista. Por aquel entonces, Ernesto Guevara era
ya un reputado combatiente que habia conseguido ganarse el respeto de sus
compafieros y de buena parte de los guajiros de Sierra Maestra, no gracias a
sus aptitudes militares, que eran extraordinarias por otro lado, sino a causa de
su labor como médico, que fue especialmente apreciada y bien recibida por
los combatientes y habitantes de una regién tan pobre y abandonada como
era la parte oriental de Cuba en ese momento.

Fue en el conocido asalto del cuartel militar de El Uvero por parte de
los guerrilleros, sin embargo, donde el Che Guevara comenzé a forjar su
leyenda como Guerrillero Heroico. Después de una actuacion memorable
asaltando posiciones enemigas y atendiendo a los heridos, el combatiente ar-
gentino fue condecorado poco tiempo después con el rango de comandante,
que tan solo tenfa Fidel Castro por aquel entonces. El revolucionario cubano
Juan Almeida Bosque, quien también participé en el asalto al Uvero, recuerda
asf la actuacion del Che en unas paginas escritas para la revista Tricontinental:

Muchas son las anécdotas, los hechos que sirvieron siempre
para mostrar la calidad y la sensibilidad humana de este hombre.
Aquella que narra el propio Che, en el pasaje que escribi6 sobre el
ataque a El Uvero. Su altisimo sentido de responsabilidad, su in-
teligencia, su capacidad para enfrentar las mas dificiles situaciones
contribuyeron decisivamente en aquel momento, a salvar la vida
de todos los que fuimos heridos durante ese episodio de guerra.'®

Conocido ya como Comandante Che Guevara, el revolucionario ar-
gentino tomé el mando de una Segunda Columna de guerrilleros (llamada

182 Juan Almeida Bosque sobre Guevara, recogido en ESTRADA, U. (2006). Rebeliin
Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de Africa, Asia y América Latina. .. 261.
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Cuarta para confundir al enemigo) y comenzé a operar junto a Fidel en Sierra
Maestra. Durante los afios siguientes, el que inicialmente fuera un discreto
médico argentino, acabd por convertirse en una de las figuras mas iconicas
y representativas de todo el movimiento revolucionario. El Che, gracias a
su valor mostrado en multitud de batallas y episodios de la lucha armada
revolucionaria, consigui6 ganarse el respeto de todos los combatientes y sim-
patizantes del movimiento, aunque Fidel en ocasiones le reprendiera por ser
demasiado temerario y agresivo en sus operaciones militares.

Sin miedo a nada, la leyenda naciente sigui6é cosechando éxitos y triun-
fos hasta alcanzar una posiciéon que comenzo a asustar a algunos miembros
del movimiento por la influencia que un convencido comunista (como era el
Che desde hacfa tiempo) comenzaba a ejercer sobre Fidel Castro, lider de la
naciente Revolucién de tintes sociales y humanitarios que todavia no habia
abrazado formalmente el comunismo. A pesar de los recelos sostenidos por
los sectores mas reaccionarios dentro del Movimiento 26 de julio, el ejem-
plo vivo de disciplina y sacrificio que representaba el Che, hicieron que la
confianza de Fidel en el revolucionario argentino fuera siempre en aumento,
hasta el punto de otorgarle a él las tareas mas importantes y comprometidas
de la lucha armada revolucionaria en Cuba.

Para mediados de 1958, el Comandante Guevara inicié un largo avance
hacia el occidente de la isla de la mano del iconico revolucionario Camilo
Cienfuegos, quien con su sombrero de alén e inmortal sonrisa se convertirfa
también en uno de los mas célebres revolucionarios cubanos de todos los
tiempos. Gracias a una sinergia y amistad que serd luego legendaria entre Ca-
milo y el Che, los revolucionarios cubanos lograron avances impresionantes
en un muy breve periodo de tiempo.

Con 148 combatientes a su mando, Ernesto Guevara logré conquistar
la mayor parte de Cuba en cuestién de un afio. Para el momento de la decisiva
Batalla de Santa Clara la columna del Che contaba con cerca de 300 guerrille-
ros, que fueron mas que suficientes para derrotar a un Ejército conformado
por decenas de miles de soldados, tanques, aviones y un sofisticado equipo
técnico-militar. Ni las armas ni los soldados pudieron contener el avance de
los tebeldes a la cabeza de todo un pueblo.'™ A principios de enero el Ejérci-

183 A diferencia de lo que ocurri en la Revolucion soviética, donde importantes sec-
tores del ejército zarista abrazaron con entusiasmo el triunfo de la causa revolucionaria, en
Cuba, a pesar de los repetidos intentos de Fidel por atraer militares a la lucha guerrillera, hubo
muy pocos casos de soldados que se unieran a los combatientes de la Sierra Maestra. El apa-
rato militar de Batista fue desmontado y aniquilado practicamente en su totalidad. Este hecho
repercutié mas adelante muy positivamente en la ausencia de una cultura militarista dentro del
Estado Mayor y el gobierno cubano, que, a pesar de impulsar misiones internacionalistas de
gran envergadura en Africa, nunca sucumbié a una militarizacién de la politica y la vida ptblica.
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to de Batista habia sido aniquilado. El Che y Camilo entraron en La Habana
y la Dictadura pasé al recuerdo con el exultante triunfo de la Revolucion
cubana.

Se ha convertido en costumbre dentro del campo de la Historia afirmar
que las tropas que combatian al servicio de Batista se encontraban increible-
mente desmoralizadas, y que el Régimen carecia de apoyo real alguno, siendo
estos los motivos ultimos que propiciaron la caida del fragil gobierno militar
del general cubano. Aunque estos factores no sean falsos e ilustren una reali-
dad indiscutible, las recurrentes menciones al deplorable estado de las tropas
de Batista no son inocentes, y en muchos casos se utilizan para crear una
imagen falsa de un Régimen que cay6 por su propio peso en lugar de hablar
de una Revolucién triunfante que heroica e inesperadamente venci6 a la Dic-
tadura después de largos afios de lucha armada revolucionaria.

Ni la falta de moral en las tropas de Batista, ni la ausencia de apoyos
externos firmes al dictador, pueden ser motivos que ensombrezcan la hazafa
militar realizada por los revolucionarios cubanos. Un grupo de poco mas de
una docena de guerrilleros inexpertos y mal pertrechados (los supervivientes
tras el desastre de Alegria de Pio) logré ganarse el apoyo de todo un pueblo
y capitanear una Revolucién en el marco de un pafs como Cuba. Esta sigue
siendo a dia de hoy una de las grandes hazafias politico-militares del siglo XX
y de toda la Historia de la Humanidad en su conjunto. Si hablamos desde un
plano estrictamente militar (que, por otro lado, es una prolongacién misma
de la linea y actuaciones politicas), la presencia del Che Guevara acabd siendo
un factor determinante. Este particular médico argentino fue reconocido no
s6lo como un combatiente valeroso (de ahi el sobrenombre de Guerrille-
ro Heroico), sino como verdadero genio militar de la tictica y la estrategia,
siendo capaz de lograr victorias inimaginables en situaciones de aplastante
inferioridad numérica, por no hablar de la diferencia técnico-militar existente
entre un ejéreito y otro). El triunfo de la Revolucion cubana, en palabras del
propio Comandante Guevara, fue un hecho sin precedentes que marcéd un
punto de inflexioén en todo el continente:

Ahora estamos colocados en una posicion en la que somos
mucho mas que simples factores de una nacién; constituimos en
este momento la esperanza de la América irredenta. Todos los
ojos —de los grandes opresores y de los esperanzados— estin
fijos en nosotros. De nuestra actitud futura que presentemos, de
nuestra capacidad para resolver los multiples problemas, depende
en gran medida el desarrollo de los movimientos populares en
América, y cada paso que damos esta vigilado por los ojos omni-
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presentes del gran acreedor y por los ojos optimistas de nuestros
hermanos de América.'®*

Con la tarea de construir una nueva naciéon por delante, Ernesto Gueva-
ra asumi6 diversos cargos en el recién formado gobierno revolucionario. De
esta etapa, algunos de los momentos mas significativos del Che los encontra-
mos como presidente del Banco Nacional de Cuba o Ministro de Industrias.
Fue precisamente en este dltimo puesto donde el Comandante desempeiid
una labor mas significativa, que fue puesta en valor por los autores soviéticos
de la época:

El (el Che) mantuvo una mano conductora en la
transformacion socialista de la industria por un periodo de
cuatro afios. Durante este periodo se puso fin completamente a
la explotacion de la clase obrera y a la propiedad privada sobre
los medios de produccion en Cuba. El pais se movié hacia una
economia planificada. El desempleo cronico, el latigo que se alzaba
sobre el pueblo trabajador en la Cuba prerrevolucionaria, ahora
estaba eliminado. El nivel de conciencia del pueblo trabajador
creci6. Miles de trabajadores actualizaron sus conocimientos,
aumentaron la produccién y participaron en la emulacion
socialista. El imperialismo norteamericano esperaba un colapso del
“experimento” cubano... Los trabajadores cubanos defraudaron
sus esperanzas. Mucho crédito en esto corresponde al Partido
Comunista de Cuba y al Che en particular, cuyo liderazgo pro-
pici6 la compleja y dificil transicién de las vias de la produccion
capitalista a la produccion socialista.'®

Siendo ya reconocido como ciudadano cubano de pleno derecho, Er-
nesto Guevara jugd un papel muy destacado en el acercamiento de la Revo-
lucién a la via socialista y en el compromiso de la construccién de un nuevo
Estado en estos términos. De los primeros guerrilleros que iniciaron la lucha
armada en Sierra Maestra para acabar con el Régimen de Batista, tan sélo
el Che y Raul Castro eran comunistas convencidos. El resto, Fidel incluido,
eran todavia por aquel entonces personas imbuidas por aspiraciones nobles

184  GUEVARA, E. (1969). Pasajes de la guerra revolucionaria. México. Serie Popular Era,
248.

185  Es imposible identificar al autor soviético en cuestién, pues no apatece citado por
la fuente que lo menciona. Cheddi Jagan en ESTRADA, U. (20006). Rebelion Tricontinental. 1as
voces de los condenados de la tierra de Africa, Asia y América Latina. .. 268.
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e ideales que no tenfan bien definido un pensamiento politico ni una linea de
actuacion clara. Aunque los principios fundamentales eran el compromiso
con la democracia y el patriotismo en memoria de José Marti y el resto de
héroes de la Independencia, cuando los expedicionarios del Granma encalla-
ron en las costas cubanas no estaba en sus planes la construccion del primer
Estado socialista de la historia del Hemisferio Occidental.

La necesidad de materializar las conquistas revolucionarias y tomar un
rumbo claro ante la impasible mirada de Washington, que contemplaba vigi-
lante a veinte millas como estos jovenes e idealistas revolucionarios ponfan
en juego sus intereses en la Isla a través de promesas de igualdad y justicia
social, hizo que personas como el Che, con un pensamiento politico firme y
unas propuestas politicas claras, comenzaran a ganar influencia frente a los
tibios y moderados que temian tomar cualquier medida que pudiera conducir
a un enfrentamiento directo con los Estados Unidos de América.

Fidel Castro, imbuido por ideales de autores latinoamericanos como
José Ingenieros, comenzo a darse cuenta de que la Gnica via para cumplir las
promesas de justicia social hechas a los humildes durante el proceso revolu-
cionario era caminar por la senda del socialismo. Si la Revolucion no queria
quedar en papel mojado, debia atreverse a construir una sociedad nueva que
dejara atras definitivamente las logicas de mercado y los resortes del sistema
capitalista, asociados indivisiblemente a la miseria y la explotacién de las ma-
sas frente al beneficio de unos pocos privilegiados.

A pesar de tener todas las de perder frente al Impertio y a la propia 16-
gica que dictaba la imposibilidad de construir un proceso revolucionario so-
cialista en un pafs de las caracteristicas de Cuba, los revolucionarios cubanos
se lanzaron a la aventura. Se atrevieron. Y lo hicieron de manera convencida
ante la certeza de que tomar cualquier otra via que buscara impulsar una serie
de reformas dentro del sistema capitalista, o pasara por ceder posiciones ante
las insaciables ambiciones imperialistas de los Estados Unidos, suponia re-
nunciar a todo lo realizado. La historia no ofrecia a menudo segundas opot-
tunidades. Cuba se convertirfa en el primer Estado socialista en el Hemisferio
Occidental o la Revoluciéon perecerfa en el intento. El pueblo cubano estaba
plenamente comprometido con la causa. El gobierno de los Estados Unidos
también se comprometié firmemente con otra causa muy distinta a partir de
ese momento. Aplastar la Revolucién cubana al precio que fuera.

Tomar el camino del socialismo en un mundo dominado por la Gue-
rra Fria entre dos superpotencias, estando ademds Cuba situada a menos de
veinte millas del Imperio, requerfa necesariamente de un acercamiento y una
alianza con la Unién Soviética. Ernesto Guevara jugatia un papel destacado a
lo largo de este proceso. A partir del triunfo de la Revolucion y de la difusion
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de las hazafas de los guerrilleros cubanos, entre ellos Guevara, comienza a
formarse el mito del Che. Esta leyenda, que alcanzara su punto algido con la
desaparicion fisica del Guerrillero Heroico en las selvas de Bolivia, ha sido
un proceso muy estudiando por historiadores especializados en la vida y obra
del guerrillero de Rosario. El mito comienza por una separacién clara entre la
trayectoria real, el pensamiento y la figura historica de Ernesto Guevara por
un lado, y termina con la creacion de una imagen completamente transfor-
mada del Che por otro.

7.2 El mito de Guevara, entre icono libertario
y revolucionario ortodoxo.

Existe un sector considerablemente amplio de personas en el mundo,
especialmente dentro del campo de la izquierda, que todavia hoy, medio siglo
después de la desaparicion fisica del guerrillero, contindan considerando a
Ernesto Guevara como un representante iconico de una autodenominada iz-
quierda libertaria, romantica, idealista y bohemia, mas cercana al movimiento
hippie que al socialismo real de la Unién Soviética. Estas corrientes abrazan
la fotografia del Guerrillero Heroico realizada por Korda y la colocan en un
altar de romanticismo libertario donde el combatiente revolucionario, con
sus cabellos largos y apuesto porte, se convierte en un paladin de los jévenes
e intelectuales de clase media que aspiran a un mundo mejor sin reparat en
cuestiones que tengan que ver con las vias de construccién del socialismo
real. Convertida en un simbolo inocuo y abstracto, la imagen del Che recorre
el mundo despertando simpatias y comentarios como si de un boceto publi-
citario o una animacion se tratara, absorbida por completo dentro del sistema
y ausente de todo contenido o mensaje revolucionario. Este mito e imagen
del Che tienen muy poco que ver con la historia real y el pensamiento politico
del guerrillero.

Ernesto Guevara fue siempre, por encima de todo, un convencido co-
munista y combatiente revolucionario. Comprometido con la lucha armada
como via para acabar con el sistema capitalista, el Che fue una de las persona-
lidades clave en el proceso que llevé a Cuba a abrazar el socialismo. Teniendo
como icono y referente absoluto a Lenin, Guevara llegb a convertirse en eso
que el padre de la Unién Soviética definiera una vez como un revolucionario
profesional. Es decir, una persona comprometida en cuerpo y alma con la cau-
sa de la Revoluciéon. El Che nunca fue un intelectual con ganas de aventura
que por la mafiana hiciera un trabajo de oficina y por las tardes abrazara un
fusil y paseara por las montafas. La lucha revolucionaria concebida en un
sentido profesional, y por tanto guevariano, consistia en vivir por y para la
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causa. Dedicar todo el tiempo, todos los esfuerzos y todas las energfas vitales
a estudiar, comprender y difundir el pensamiento marxista al tiempo que se
ponia en practica la lucha armada. Durante la Revolucion de Octubre Lenin
decia que los revolucionarios profesionales llegaron a ser tan pobres que te-
nfan que compartir unos Gnicos pantalones entre varios y vivir sin nada mas
que lo puesto'™. El Che Guevara puso en prictica a lo largo de su vida este

ejemplo en reiteradas ocasiones hasta su muerte.

Obsesionado con la causa revolucionaria, el Comandante fue ante todo
un combatiente disciplinado, ortodoxo, y comprometido con la autoridad, el
sacrificio y el esfuerzo como puntos clave para el triunfo de la lucha armada.
En este sentido, el Che es, como diversos autores han sabido ver, un auténti-
co Bolchevigue, es decir, un revolucionario ortodoxo de ideas claras que poco
o nada tiene que ver con esa imagen romantica y “libertaria” que dibujan
algunos sectores izquierdistas del guerrillero. El amparo que encuentran los
defensores de esta version transformada del Che como un simbolo en contra
de toda autoridad y ajeno al socialismo de la Unién Soviética, deriva de una
cierta concepcion voluntarista de la lucha armada revolucionaria que puso en
practica el guerrillero en diversas ocasiones a lo largo de su vida.

Frente al mecanicismo de los esquemas clasicos que hablaban de con-
dicionantes objetivos para la Revolucion, de posibles sujetos revolucionarios
y de realidades historicas mas y menos propicias para emprender la lucha
armada, el Che habrfa hecho gala con su ejemplo a lo largo de su vida de
cierto voluntarismo que escapaba a la rigidez de estos esquemas y cuadros
mecanicos. Lo que los defensores del mito del Che olvidan sefialar, es que
personajes tan denostados por los circulos de izquierda libertaria como es
Lenin, fueron acusados también de las mismas cosas que Guevara durante
los dfas de la Revolucién rusa. Lenin también promovid cierto voluntarismo
entre vanguardias y élites revolucionarias que le valieron numerosas criticas
de marxistas y companeros de Partido que tacharon al padre de la Revolucién
soviética de Blanguista."”’

186  Sobre las condiciones de los revolucionarios rusos puede consultarse la obra de
Lenin ;Qué hacer?, donde aborda muchas de las cuestiones relacionadas con la lucha armada y
accién revolucionaria.

187  El Blanquismo es una practica o corriente politica heredada de Louis Auguste
Blanqui, célebre revolucionatio y politico francés del siglo XIX, que hacifa énfasis en el papel
que podia ejercer la vanguardia y el golpe insurreccional en el triunfo de un proceso revolucio-
nario. En la tradicion marxista es costumbre acusar a Blanqui de decir bastaba una vanguardia
de revolucionarios avanzados para el triunfo de la causa en sf misma. Esto es falso. Un estudio
en profundidad de la obra de Blanqui deja ver lo irreal de esta proposicién. Indudablemente
Blanqui da un peso muy importante a la vanguardia y al golpe insurreccional en su obra, pero
de su pensamiento no se deduce en ningiin momento la idea de que esto baste para la consa-
gracion del triunfo revolucionario.
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El Che fue, al igual que Lenin, un firme defensor de la importancia
que adquirfan las llamadas condiciones “subjetivas” en el triunfo del proceso
revolucionario. Tanto para la lucha armada como para la construcciéon del
socialismo en Cuba, el Che Guevara fue el mayor impulsor de medidas como
el trabajo voluntario y la toma de conciencia por parte de los trabajadores y
combatientes como un paso fundamental para dejar atras el capitalismo y
abrazar la causa socialista. Esto no quiere decir que Guevara negara la im-
portancia de las condiciones objetivas a lo largo del proceso revolucionario.
Quiere decir que el Che no claudicaba ante el determinismo mecanico que
negaba la posibilidad de lucha y la agencia humana amparado en la cémoda
postura que suponia el reconocimiento de que “no existian las condiciones
objetivas necesarias” para emprender la lucha armada revolucionaria. A este
respecto, el pensamiento de Lenin y el Che eran dos gotas de agua. No hay
Revolucién que triunfe tnicamente a partir condiciones objetivas. No hay
crisis econémica lo bastante grande en si misma para dar pie a una Revolu-
cion sin tomar en cuenta los factores subjetivos:

“La sola opresion, por grande que sea, no siempre origina una
situacion revolucionaria en un pafs”.'*

“Porque la Revolucién no surge de toda situacion revolucio-
naria, sino solo de una situacién en la que a los cambios objetivos

antes enumerados viene a sumarse un cambio subjetivo”“”

Hsta linea de pensamiento, compartida por el Che y Lenin, no debe
confundirnos y hacernos olvidar la existencia de verdaderas corrientes aven-
turistas que, imbuidas por una especie de fe ciega en la lucha armada y la Re-
volucién, ignoraron las condiciones objetivas y el contexto donde emprender
el combate. Tras el triunfo de la Revolucién cubana estallé una especie de
euforia general que animo a cientos de militantes de izquierda a lanzarse a la
guerrilla, en la mayorfa de los casos impulsados mas por una fe entusiasta que
por una conviccién revolucionaria firme basada en la formacién previa y pre-
paracién que exige este tipo de lucha armada. Estos grupos de guerrilleros
operaron en Panama, Haiti, Nicaragua o Republica Dominicana, resultando
en todos los casos una aventura romantica que acabé en cadaveres, fama, y
un rotundo fracaso tras de si.

Fidel Castro calificé de aventuristas a la mayoria de estos grupos, aun-

188  LENIN, V. (1913). “La celebracién del 1° de mayo por el proletariado revoluciona-
ti0”, en Obras completas. (1960). Buenos Aires, Cartago, tomo XIX, 218-219.

189  LENIN, V. (1915). “La bancarrota de la 1I Internacional”, en Ibidens, tomo XXI,
212.
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que ciertamente y en algunos casos, como en la lucha contra las dictaduras
de Trujillo y Somoza, el gobierno cubano enviara ayuda a todos aquellos
dispuestos a luchar, entre los que participaron algunos cubanos como Delio
Gomez Ochoa, preso en las carceles de Trujillo hasta la muerte del dictador.
Aunque fracasaran, el legado de estos combatientes no es nulo, pues es re-
conocido hoy que algunos de estos movimientos revolucionatios inspirados
por los cubanos y el ejemplo del Che sirvieron para sembrar la semilla de
insurreccién contra las dictaduras.

A diferencia de ellos, sin embargo, el Che Guevara nunca subestimo el
peso de las condiciones objetivas en las posibilidades de la lucha armada, y
aunque su triste final parezca indicar lo contrario, el Comandante jamas pecé
de aventurismo u oportunismo como se le acusa, sino que midi6 paso a paso
todos sus movimientos con enorme minuciosidad antes de emprender cual-
quier tipo de accién armada. El fracaso de la guerrilla en Bolivia responde
mas a otros factores que a una supuesta falta de planificacién del Guerrillero
Heroico, quien nunca abandond la senda del estudio y la disciplina que carac-
terizan a un militante y revolucionario profesional comprometido.

A este respecto, el célebre historiador Eric Howbsbawm resume a la
perfeccion esta gran diferencia entre el mito del Che como icono “libertario”
y el verdadero Comandante Guevara como revolucionario convencido con la
tarea de todo combatiente, es decir, hacer la Revolucion:

Para resumir el asunto brevemente, en el debate eterno que
divide a la izquierda revolucionaria en ortodoxa y heterodoxa, cal-
vinista y anabaptista, jacobina y sans-culotte, marxista y bakuni-
niana, el Che estuvo firmemente del lado de la primera y en contra
de la segunda. Esto esta hasta tal punto oscurecido, no solo por
el ambiente predominante del movimiento de jovenes rebeldes y
disidentes que han elegido al Che como uno de sus simbolos y
que es en gran parte hetorodoxo y libertario, sino también por la
estrategia especifica y tactica de la revolucién por medio de una
guerrilla voluntatia, esa accién con la que su nombre esta princi-
palmente asociado. Sin embargo, esto también refuerza el parale-
lismo con el bolchevismo. (...) Es caracteristico del estilo jacobino
(v bolchevique) de los revolucionarios hacer hincapié en el papel
de la iniciativa, en la organizacion, el liderazgo y el sentido estraté-
gico contra la accidon paralizante y las certezas de la inevitabilidad
historica (...).

El bolchevismo era un estilo duro, y Guevara se hizo un hom-
bre duro. La rebelion es inutil sin disciplina, organizacién y lide-
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razgo: el cuadro de la vanguardia revolucionaria. Resulta inutil a
menos que sea eficiente y esté preparado para no reconocer limi-
tes a su deber, y no hay recompensas materiales por las acciones.
Sus memorias (del Che) son basicamente un conjunto de vatiacio-
nes sobre el tema de que el entusiasmo no es suficiente y que las
guerrillas no pueden subsistir sin disciplina (la pena por infracciéon
es la muerte), conocimiento practico del trabajo y un puritanismo
voluntario, aunque también son una admisiéon de que estos con-
flictos son los motivos que en realidad llevaron a la mayoria de los
combatientes al Ejército Rebelde.'”

7.3 El pensamiento teérico de Guevara: marxismo
antidogmatico e internacionalismo tercermundista.

Una de las facetas del Che Guevara que entronca mas con esta linea de
revolucionario ortodoxo comprometido con la causa comunista es su inte-
rés por el estudio y la comprension del gran corpus tedrico del marxismo.
El médico argentino mas famoso de la historia aproveché todas y cada una
de las oportunidades que tuvo para ampliar sus conocimientos en el campo
del marxismo y leer todas las obras posibles de autores como Marx, Engels,
Lukacs, Lenin, Mao, Stalin, Trotsky, e incluso Hegel. Sus notas, reflexiones y
apuntes sobre algunas de estas obras han llegado hasta nosotros, evidencian-
do un conocimiento profundo de la teorfa revolucionaria en sus Cwadernos
de Lectura de Bolivia, que han sido estudiados por especialistas en la materia
como Néstor Kohan. El Che Guevara no encontré nunca contradiccion al-
guna entre su vocacion latinoamericanista (que tiene como referente a Simoén
Bolivar) y su pensamiento politico marxista, a pesar de los famosos insultos
y célebres comentarios despectivos que Marx lanzara sobre el icono de las
independencias latinoamericanas. La dimensién mas eurocéntrica de los es-
tudios de Marx y Engels, completamente superada y corregida hoy dia'’,
tampoco supuso un freno para el Comandante de la Revolucién cubana, que

190  HOBSBAWM, E. (2018). ;1"7va la Revolucion! Barcelona. Editorial Critica, 292-293.

191 Esta completamente demostrado hoy dfa que la idea de Marx y Engels como au-
tores eurocéntricos y tibios ante el colonialismo es completamente falsa y sacada de contexto,
deducida a partir de frases muy concretas de la inmensa obra de Marx y Engels con la inten-
cién clara de denostar la obra completa de los padres del socialismo. Existen por el contrario
muchas paginas, estudios y reflexiones de Marx y Engels que reflejan un verdadero interés por
los pueblos colonizados, a los que reconocen como sujetos politicos capaces y revolucionarios
al mismo tiempo que denuncian con vehemencia los crimenes colonialistas del Impetio Bri-
tanico. Sobre este tema, autores como Domenico Losurdo y el ya citado Néstor Kohan han
reflexionado en sus obras.
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expresé con tan bellas palabras su posicionamiento respecto a la obra de los
padres fundadores del socialismo cientifico:

Nosotros, los latinoamericanos, podemos, por ejemplo, no es-
tar de acuerdo con su interpretacion (de Marx) de Bolivar o con
el analisis que hicieran Engels y él de los mexicanos, dando por
sentadas incluso ciertas teorias de las razas o nacionalidades inad-
misibles hoy. Pero los grandes hombres descubridores de verda-
des luminosas, viven a pesar de sus pequefias faltas, y estas sirven
solamente para demostrarnos que son humanos, es decir, seres
que pueden incurrir en errores, aun con la clara conciencia de la
altura alcanzada por estos gigantes del pensamiento. Es por ello
que reconocemos las verdades esenciales del marxismo como in-
corporadas al acervo cultural y cientifico de los pueblos con la
naturalidad que nos da algo que ya no necesita discusion.'”

El pensamiento politico de Guevara es complejo y ofrece diferentes
facetas y dimensiones. De todas ellas, la mas relevante, y la que aqui mas
nos interesa para el estudio de la representacion del Guerrillero Heroico en
los carteles del arte Tricontinental, es su faceta internacionalista, es decir, el
pensamiento del Che en relacién a la lucha revolucionaria de los pueblos del
Tercer Mundo.

Uno de los aspectos centrales del pensamiento politico-revolucionatio
guevariano es su caracter global o “totalizante”. Frente a una concepcién lo-
calista o provinciana de la causa revolucionaria y la lucha socialista, Ernesto
Guevara apost6 siempre por la necesidad de concebir la lucha revolucionaria
desde una perspectiva global que no tomara en cuenta exclusivamente la lu-
cha particular de un pafs o un continente, sino que tuviera presente las aspi-
raciones revolucionarias de todos los pueblos a lo largo del mundo entero.
Esta manera de concebir la lucha revolucionaria trae aparejada una serie de
aspectos y cuestiones en los que merece la pena reparar con detenimiento.

El primero de ellos nos lleva a pensar en la actualidad que adquiere
el pensamiento guevariano a este respecto. El capitalismo es un sistema de
dominacién mundial que lleva imperando durante siglos a pesar de los con-
tinuos cambios y transformaciones que han tenido lugar desde sus inicios en
la Edad Moderna hasta la época presente. En el tiempo en que vivié el Che
Guevara, el sistema capitalista se encontraba quiza en uno de los momentos

192 GUEVARA, E. (1960). “Notas para el estudio de la ideologfa de la Revolucion
cubana”. Citado en KOHAN, N. (2013). E# /a selva. 1 os estudios desconocidos del Che Guevara. A
propdsito de sus Cuadernos de lectura de Bolivia. Barcelona. Yulca, 192-193.
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mas criticos y delicados de su historia. La Unién Soviética y el Bloque Socia-
lista en su conjunto se habfan comprometido con la idea de dejar atrés el ca-
pitalismo y las logicas de mercado que el conjunto del sistema trafa aparejadas
consigo. Al mismo tiempo, la llama de las independencias recorria con fuerza
el Tercer Mundo a través de multitud de movimientos y procesos revolucio-
narios, los cuales clamaban no s6lo contra el orden colonial que les habian
oprimido durante siglos, sino también contra todos los sistemas de opresién
que habian funcionado (y seguian funcionando) de manera analoga para re-
primir y refrenar las aspiraciones de los pueblos, tales como el capitalismo, el
neocolonialismo, el neoliberalismo, y todos sus asociados.

A lo largo de toda la década de los sesenta existié un frente de opo-
sicion de miles de millones de personas comprometidas con desbaratar al
capitalismo como gran sistema mundo de dominacién universal. La lucha
se ejercia fundamentalmente en las dos terceras partes del Planeta corres-
pondientes al llamado Sur-Global. Y aunque hubiera multitud de diferencias
entre pafses y movimientos, asi como matizaciones a remarcar en torno a
las distintas visiones y perspectivas sostenidas para dejar atras el capitalismo,
podemos hablar de un verdadero anhelo wniversal entre los condenados de la
tierra por construir un mundo mas humano que nada tuviera que ver con la
presente dominacion del sistema capitalista mundial.

En la década de los noventa el Bloque Socialista se derrumb6. La Union
Soviética desaparecio, al tiempo que China y el resto de Estados socialistas
del mundo abrazaban el socialismo de mercado para no correr la misma
suerte que sus colegas soviéticos. El sistema capitalista alcanzo entonces un
nuevo estado de auténtica dominacion mundial que nunca antes habfa adqui-
rido con anterioridad. A excepcion de bastiones de resistencia bajo continuo
asedio como Cuba o Corea del Norte, el resto de paises pasaron a integrar
ahora de manera plena las cadenas mundiales de produccién y dominacién
del verdadero sistema-mundo. La Globalizacién, o como algunos autores
contemporaneos la han definido recientemente: “Una mera palabra para
describir el colonialismo financiero”*?, vino de la mano de una dominacién
capitalista-imperial sin precedentes en la historia humana. La Globalizacién
represent6 también una victoria crucial del Imperialismo en el ambito cultu-
ral, donde barrieron con todas las ideas y tradiciones de lucha contrarias a un
sistema que preconizaba haber conquistado el fin de la Historia.

Los Estados nacidos de los combativos procesos de independencia de
la segunda mitad del siglo XX habian fracasado en sus intentos por construir

193 “La Globalizacién capitalista es el Imperialismo clasico sin colonias”. SMITH, J.
(20106). Imperialism in the Twenty-First Century. Globalization, Super-Exploitation, and Capitalism’s
Final Crisis. New York. Monthly Review Press, 84. (Traduccion propia).
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paises verdaderamente soberanos al margen de los grandes poderes econo-
micos internacionales. El capitalismo habia vencido, y el precio a pagar por
seguir resistiendo lo seguirfan sufriendo pafses como Cuba y Corea del Norte.

En las dltimas décadas se han desarrollado nuevos frentes y formas de
lucha que han demostrado que la Historia no ha firmado su dltimo capitulo
con el final de la Guerra Fria y el triunfo de la economia de mercado. A pesar
de esto, es incuestionable que hoy dia el sistema capitalista sigue ejerciendo
una dominacién de alcance verdaderamente mundial sobre la esfera terrestre.
Es en este punto donde el pensamiento guevariano adquiere pleno sentido
y actualidad. Si ya en su tiempo, cuando nos encontrabamos ante un mundo
polarizado donde buena parte de la humanidad se encontraba dispuesta a
dejar atras (al menos formalmente) las logicas de la economia de mercado,
el Che hacfa tanto énfasis en la necesidad de plantear la lucha contra el ca-
pitalismo desde una perspectiva global, en nuestra época, donde el sistema
capitalista ha alcanzado su verdadero auge de dominacién universal, el énfa-
sis en la lucha y la solidaridad revolucionaria a un nivel verdaderamente global
tiene mas sentido y actualidad que nunca. Esta 6ptica del pensamiento del
Che esta en intima conexién con la vocacion internacionalista que puso en
practica a lo largo de toda su vida. En este sentido, ademas, podemos adver-
tir una plena afinidad de planteamientos entre los propositos y objetivos del
estilo Tricontinental y el credo revolucionario del guerrillero mas famoso de
todos los tiempos.

Este ultimo punto es el que dota de sentido al uso del término “totali-
zante” a la hora de hacer referencia al pensamiento de Guevara. Como buen
comunista y estudioso del gran corpus tedrico del marxismo, el Che com-
prendié pronto el sentido “totalizante” de la obra de Marx, que, tal y como
sefiala Lukacs, es el aspecto central del trabajo que nos legaron los padres del
socialismo: “Lo que distingue de modo decisivo al marxismo de la ciencia
burguesa no es el predominio de las motivaciones econémicas en la explica-
cién de la historia, sino del punto de vista de la totalidad.”***

Mediante una perspectiva muy hegeliana, este punto de vista de la to-
talidad y sentido “totalizante” (que no totalitario) de la Historia, permitiria
al Che comprender la necesidad de enfocar desde una 6ptica universal todas
y cada una de las luchas y rebeliones que enfrentan los distintos sistemas de
opresion y dominacién asociados al sistema capitalista mundial. Asi, la causa
de los pueblos habria de dirigir sus ataques directamente al sistema, a la rafz
de donde emanan todas las formas de opresion y discriminacion (de clase,
racial, nacional, e incluso sexista y patriarcal si tomamos en cuenta al siste-

194  LUKACS, G. (1923). Historia y Conciencia de Clase. 1.a Habana. Editorial Ciencias
Sociales, 17.
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ma capitalista-patriarcal como un conjunto). Esta faceta del pensamiento del
Che, desde la cual todas las luchas de los pueblos habrian de estar asociadas
en pos de abolir definitivamente el sistema capitalista mundial, es un elemen-
to fundamental que goza de especial fuerza y sentido entre ciertas corrientes
que ven en el momento historico presente un espacio donde el capitalismo
domina de manera universal y se hace mas necesario que nunca tejer redes de
solidaridad y resistencia que adopten esta perspectiva global y “totalizante”
del pensamiento marxista en general y guevariano en particular.

Otro aspecto importante dentro del pensamiento guevariano es el
marcado componente Humanista y antidogmatico de sus ideas. Aunque el
Comandante Ernesto Guevara fuera un comunista ortodoxo, de corte bol-
chevique, y estrictamente revolucionario, tal y como hemos comentado en
relacion a su pensamiento politico y al mito del Che, esto no quita que Gue-
vara tuviera una concepcién profundamente humanista del mundo y de la
causa revolucionaria.

A partir de las realidades de miseria y desigualdad contempladas duran-
te su juventud a lo largo de sus viajes por Latinoamérica, Ernesto Guevara
adquirié una optica radical en torno a la concepciéon misma de las desigual-
dades existentes en el mundo, donde el componente humanista de imposter-
gable y necesaria transformacion social habria de ocupar un espacio impres-
cindible en su pensamiento. Las injusticias, las miserias, la aplastante pobreza
y desigualdad que vivian los trabajadores del mundo, y muy especialmente las
masas del Tercer Mundo, debfan de ser superadas a través del camino hacia
el socialismo. Si el socialismo no servia para acabar con la situacién de opre-
sion, pobreza y desigualdad que pervivia en el mundo, el socialismo no ser-
via. Tuviera el prestigio que tuviera o se disfraza de mil maneras diferentes.

En este sentido, el Che, fue también un comunista profundamente an-
tidogmatico. El prestigio de la Unién Soviética y del socialismo real en Asia
y Europa del Este no le hizo perder el sentido critico a la hora de sefialar los
errores y las injusticias que se cometian dentro de nuestra propia trinchera. Y
aunque el Che fuera un firme defensor de la alianza y pervivencia de la Unién
Soviética y el Bloque Socialista en su conjunto, cuyos logros e importancia
en la lucha de los pobres del mundo no se atrevia a discutir, supo también
ver puntos de critica y mejora donde habia que seguir avanzando dentro del
propio campo socialista.

A este respecto, son famosos los escritos del Che en los que pone sobre
la mesa y critica las desigualdades que se cometifan en el marco de las relacio-
nes internacionales dentro del ambito socialista. El 24 de febrero de 1965,
durante el Segundo Seminario Econémico de Solidaridad Afroasiatica reali-
zado en el marco de la Conferencia Afroasiatica de Argelia, el Che Guevara
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pronuncié un rompedor discurso que pasaria a la historia conocido como el
“Discurso de Argel”.

Alo largo de este discurso, el Comandante de la Revolucién cubana se
atrevi6 a criticar algunos aspectos fundamentales que regfan las relaciones
internacionales mantenidas entre los paises del Tercer Mundo que habfan
abrazado la via revolucionaria y las potencias socialistas, fundamentalmente
China y la Unién Soviética. A pesar de que estos paises, (especialmente la
URSS) habian contribuido notablemente a la lucha de los pueblos del mundo
a través de ayuda técnica y apoyo politico, ideoldgico e incluso militar en la
lucha por las independencias, el Che Guevara criticaba que, en las relaciones
econémico-comerciales, siguiera imperando un fuerte espiritu capitalista que
impregnaba todos los procesos de intercambio. Si los soviéticos, los chinos,
los yugoslavos y los alemanes (de la RDA) eran verdaderamente comunistas
revolucionarios comprometidos con la causa mundial de liberaciéon de los
pueblos, debian de hacer mucho mas de lo que estaban haciendo hasta el mo-
mento. No bastaba con fijar precios especiales o enviar maquinaria obsoleta
a paises del Tercer Mundo a precio de coste, sino que habia que dar un salto
adelante y sacrificarse para asistir verdaderamente a los paises subdesarrolla-
dos a través de un auténtico espiritu internacionalista y revolucionario.

El Che, como representante de Cuba, conocia de primera mano la
importancia que debian de tener las potencias socialistas en la lucha de los
pueblos del mundo. En una Isla ausente de tejido industrial y condenada al
monocultivo del aztcar tras un pasado colonial que no serfa tan facil dejar
atras en el terreno productivo, los precios de compra y venta del azuicar y el
petréleo, especialmente teniendo en cuenta la situacién de Bloqueo impuesta
por Estados Unidos (antiguo principal socio comercial del pafs), condicio-
naban por entero las posibilidades de desarrollo de la via socialista en Cuba.

Era responsabilidad de las potencias socialistas con recursos como Chi-
na o la Unién Soviética, brindar un apoyo total a los pueblos del Tercer
Mundo en su lucha por salir del subdesarrollo. Si la ayuda y el internacio-
nalismo del Bloque socialista iba a estar sujeto a 16gicas de mercado y a una
mentalidad capitalista focalizada en ganancias y beneficios a la hora de asistir
y comertciar con los paises del Sur-Global, jamas se lograria vencer al Im-
perialismo. Y lo mas importante, jamas se lograrfa construir una auténtica y
verdadera cultura socialista de solidaridad internacional que pudiera pensar

e ir mas alla de las l6gicas de mercado y tasas de ganancias y beneficios. En
palabras del Che:

“El desarrollo de los paises que empiezan ahora el camino
de la liberacion, debe costar a los paises socialistas. Lo decimos
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asi, sin el menor animo de chantaje o de espectacularidad, ni para
la busqueda facil de una aproximacién mayor al conjunto de los
pueblos afroasiaticos; es una conviccion profunda. (...) Creemos
que con este espiritu debe afrontarse la responsabilidad de ayuda a
los paises dependientes y que no debe hablarse mas de desarrollar
un comercio de beneficio mutuo basado en los precios que la ley
del valor y las relaciones internacionales del intercambio desigual,
producto de la ley del valor, oponen a los paises atrasados ¢Como
puede significar “beneficio mutuo” vender a precios del merca-
do mundial las materias primas que cuestan sudor y sufrimientos
sin limites a los pafses atrasados y comprar a precios de mercado
mundial las maquinas producidas en las grandes fabricas automa-
tizadas del presente? (...)

Los paises socialistas tienen el deber moral de liquidar su com-
plicidad tacita con los paises explotadores del Occidente. (...) Te-
nemos que preparar las condiciones para que nuestros hermanos
entren directa y conscientemente en la ruta de la abolicién defi-
nitiva de la explotacién, pero no podemos invitarlos a entrar, si
nosotros somos un complice en esa explotacion. (...) Esto es solo
un antecedente, la tarea real consiste en fijar los precios que per-
mitan el desarrollo. Un gran cambio de concepcion consistira en
cambiar el orden de las relaciones internacionales; no debe ser el
comercio exterior el que fije la politica sino, por el contrario, aquel
debe estar subordinado a una politica fraternal hacia los pueblos.
(...) Esla hora de sacudirnos el yugo, imponer la renegociacién de
las deudas externas opresivas y obligar a los imperialistas a aban-
donar sus bases de agresion.'”

Como es facil imaginar, este discurso no senté especialmente bien en la
Unién Soviética y China'. Cuba le estaba “costando” a los soviéticos cerca
de tres millones de rublos convertibles al dfa. El Comandante de la Revo-
lucién cubana pedia precisamente a los paifses socialistas que, si de verdad

195  GUEVARA, E. (1965). Discurso pronunciado durante el Seminario Econémico
de Solidaridad Afroasiatica realizado en el marco de la Conferencia Afroasidtica de Argelia.

Consultado en Marxist Internet Archive (MIA). (https://www.marxists.org/espanol/guevara
escritos/op/libros/presente/23.htm).

196 El Discurso de Argel tampoco sent6 bien entre la alta oficialidad cubana, conscien-
te de la importancia de reforzar y mantener los vinculos con los soviéticos. A este respecto, el
internacionalista y destacado dirigente cubano Jorge Risquet dijo que no se trataba de si lo que
decfa Guevara era o no verdad, sino mas bien del momento y la forma de decirlo. (GLEIJE-
SES, P (2004). Misiones en conflicto. La Habana. Editorial Ciencias Sociales, 168).
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osaban llamarse comunistas a si mismos, salieran de esas logicas de mercado,
costes y beneficios con las que pretendian acabar. En determinados circulos
de burdcratas soviéticos, sin embargo, las palabras comunismo e internacio-
nalismo habfan adquirido con el tiempo un significado muy diferente al que
el Che (y el marxismo en su conjunto) le daba en sus principios. Poco con-
tentos con los costes que Cuba estaba comenzando a representar para una
Unién Soviética, que habia iniciado ya en la década de los sesenta un largo
proceso de crisis que acabaria con la desaparicién del pais, los soviéticos no
fueron el unico blanco de las criticas de Guevara. China, que también partici-
paba de estas dindmicas internacionales, fue igualmente criticada por el Che,
que no perdié ocasion tampoco para atacar las divisiones existentes dentro
del campo socialista (aludiendo al conflicto chino-soviético), tema que reto-
mara con fuerza en su célebre mensaje a los pueblos del mundo a través de
la Tricontinental'”.

Sin embargo, las criticas del Che Guevara a la Unién Soviética y al Con-
sejo de Ayuda Mutua Econémica (CAME) en su conjunto, no quedaron en
un simple ataque a los aspectos relacionados con los asuntos puramente eco-
némicos del intercambio desigual en el marco de las relaciones comerciales.
El marxista argentino Néstor Kohan ha recogido todos los aspectos contra
los que el Che acometié a lo largo de su vida en todos sus escritos e inter-
venciones:

La apuesta estratégica por el socialismo de mercado; la crea-
cion “en nombre del socialismo™; de instituciones fabriles de sig-
no capitalista con funcionarios estatales que cobran muchisimas
veces mas que un simple obrero o trabajador; la existencia de bu-
rocracia que separa o afsla a los dirigentes de las masas populares;
la peligrosa supervivencia de mecanismos de reproduccion so-
cial —como los estimulos materiales individuales y monetatios
o la autogestiéon financiera empresarial— que mantienen viva
¢ incluso alimentan la enajenacién sobre la conciencia so-
cialista, sobre la “superestructura” social y sobre la subjetividad
de las masas populares; el debilitamiento e incluso el abandono

197  En relacién a China, habria que decir que cruzaron una linea nunca sobrepasada
por los soviéticos al atreverse a declarar, con motivo de la Conferencia Tricontinental, que la
organizacion de la misma destilaba una notable “ausencia de firmeza frente al Imperialismo™.
Un comentario que, naturalmente, no senté bien al gobierno cubano, quien respondié dicien-
do: “Nosotros, cubanos, que desde hace siete afios luchamos contra Estados Unidos a ciento
cuarenta kilémetros de las costas americanas, no vamos a recibir lecciones de antiimperialismo
de nadie” BOUAMAMA, S. (2019). La Tricontinental. 1os pueblos del Tercer Mundo al asalto del
cielo. Bilbao. Boltxe, 102).

195



196

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

del internacionalismo proletario militante (sea en cuestiones de
geopolitica o también en el intercambio comercial entre dis-
tintas sociedades postcapitalistas); el escolasticismo como fre-
no de la filosoffa marxista; el dogmatismo intransigente y el
pragmatismo inconsistente que ha caracterizado sucesivamente
a la ideologia soviética en diversos periodos;la sustitucion de
la critica de la economia politica por la vulgar apologética; el
reemplazo de El Capital de Marx por los manuales (que no per-
miten pensar, pues el partido ya lo ha hecho por el lector y a éste
s6lo le resta digerir); la imposicion de estilos oficiales en la cultura
y el arte, como por ejemplo, el realismo socialista.'”®

Ernesto Guevara, aun siendo firme y convencidamente comunista y
partidario de la Unién Soviética, no renuncia al pensamiento critico que todo
marxista debfa de poner en marcha, incluso con aliados tan importantes para
la existencia misma de la Revolucién cubana como era el Estado soviético.
Debido a esta faceta del pensamiento guevariano se puede afirmar que el Che
no fue nunca un pensador dogmatico, sino que su vida y obra mantuvieron
siempre una linea humanista, propia e independiente, al margen de la Rea/poli-
11k, ya fuera china, cubana o soviética. La verdadera preocupacién y obsesion
del Che Guevara era la lucha de los pueblos por abolir el sistema capitalista
global y caminar hacia un mundo nuevo. Todo lo que supusiera vacilar, du-
dar o dar un paso atras en esta lucha, no tenfa cabida en el pensamiento de
Guevara. A este respecto existe una intervenciéon del Che especialmente
memorable y dilucidadora: el Discurso pronunciado en la conmemoracion
del segundo aniversario de la integracion de las Organizaciones Juveniles de
Cuba, el 20 de octubre de 1962. Aunque el motivo de la intervencién no esté
directamente relacionado con las cuestiones tedricas, se trata de una muestra
extraordinaria del pensamiento humanista y contrario a todo sectarismo sos-
tenido por el Che Guevara:

Yo creo que lo primero que debe caracterizar a un joven co-
munista es el honor que siente por ser joven comunista. (...) Junto
a eso, un gran sentido del deber hacia la sociedad que estamos
construyendo, con nuestros semejantes como seres humanos y
con todos los hombres del mundo. Eso es algo que debe carac-

198  “En todos estos cuestionamientos arriba mencionados la enumeracién y la orde-
nacién es nuestra, pero los términos y la forma de expresar cada critica son practicamente
textuales del lenguaje empleado por el Che en numerosos escritos y discursos” KOHAN, N.
(2013). En la selva. 1 os estudios desconocidos del Che Guevara. A propdsito de sus Cuadernos de lectnra de
Bolivia. .. 107.
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terizar al joven comunista. Al lado de eso, una gran sensibilidad
ante todos los problemas, gran sensibilidad frente a la injusticia;
espiritu inconforme cada vez que surge algo que estd mal, lo haya
dicho quien lo haya dicho. Plantearse todo lo que no se entienda;
discutir y pedir aclaracién de lo que no esté claro; declararle la gue-
rra al formalismo, a todos los tipos de formalismos. Estar siem-
pre abierto para recibir las nuevas experiencias, para conformar la
gran experiencia de la humanidad, que lleva muchos afios avan-
zando por la senda del socialismo, a las condiciones concretas de
nuestro pafs, a las realidades que existen en Cuba: y pensar -todos
y cada uno- cémo ir cambiando la realidad, cémo ir mejorandola.

Es decir: se plantea a todo joven comunista ser esencialmente
humano, ser tan humano que se acerque a lo mejor de lo humano,
purificar lo mejor del hombre por medio del trabajo, del estudio,
del ejercicio de la solidaridad continuada con el pueblo y con to-
dos los pueblos del mundo, desarrollar al maximo la sensibilidad
hasta sentirse angustiado cuando se asesina a un hombre en cual-
quier rincén del mundo y para sentirse entusiasmado cuando en
algtin rincén del mundo se alza una nueva bandera de libertad. El
joven comunista no puede estar limitado por las fronteras de un
territorio: el joven comunista debe practicar el internacionalismo
proletario y sentitlo como cosa propia. Acordarse, como debemos
acordarnos nosotros, aspirantes a comunistas aqui en Cuba, que
somos un ejemplo real y palpable para toda nuestra América, y
mas ain que para nuestra América, para otros pafses del mundo
que luchan también en otros continentes por su libertad, contra
el colonialismo, contra el neocolonialismo, contra el imperialis-
mo, contra todas las formas de opresioén de los sistemas injustos;
acordarse siempre de que somos una antorcha encendida, de que
nosotros todos somos el mismo espejo que cada uno de nosotros
individualmente es para el pueblo de Cuba, y somos ese espejo
para que se miren en €l los pueblos de América, los pueblos del
mundo oprimido que luchan por su libertad. Y debemos ser dig-
nos de ese ejemplo. En todo momento y a toda hora debemos ser
dignos de ese ejemplo.'”

Otra de las caracteristicas fundamentales del pensamiento guevariano

199 GUEVARA, E. (1962). Discurso pronunciado en la conmemoracion del segundo aniversario
de la integracion de las Organizaciones Juveniles de Cuba. Consultado en Centro de Estudios Miguel
Lnnqucz (C EME). Archno Chile seccion Amcnca Latina. (] httm www.archivochile.com
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es el componente zercermundista en la accion y el pensamiento del Guerrille-
ro Heroico. Una cuestién que estd en intima relaciéon con el objeto de este
estudio focalizado en el arte grafico Tricontinental. El Che fue uno de los
grandes defensores de un proceso revolucionario “totalizante” y global que
tomara en cuenta y atacara al sistema capitalista de dominacién universal en
su conjunto. HEsta perspectiva, sin embargo, se acrecienta y toma un catiz
nuevo cuando analizamos el lugar donde traslada Guevara el foco y las tareas
de la lucha revolucionaria de su tiempo.

A partir de la segunda mitad del siglo XX Occidente es escenario de
la aceleracion de un proceso conocido como la consolidaciéon del Estado
de bienestar. Iniciado tiempo atrds, este proceso sostenido a partir de la ex-
traccion de riqueza del Sur-Global por parte de las potencias y grandes me-
tropolis del mundo desarrollado, va a tomar ahora una nueva dimension. La
esclavitud y el colonialismo dejaron paso a nuevas formas de dominacion
mucho mis sofisticadas en el marco del Imperialismo contemporaneo, don-
de férmulas como el Neocolonialismo o el Neoliberalismo son empleadas
para ahogar las aspiraciones desarrollistas de los pueblos del Tercer Mundo.

Las promesas de libertad y de un futuro mejor obtenidas tras las in-
dependencias formales de buena parte de los paises del Sur Global, se con-
virtieron ahora en papel mojado con la evidencia de que la opresion, la de-
pendencia y la dominacién iban a continuar a través de nuevos mecanismos
mucho mas complejos y sofisticados que todo lo anterior. En la otra cara de
la moneda, los paises y las potencias occidentales a la cabeza del mundo iban
a iniciar un nuevo proceso de acumulacion y desarrollo sin precedentes en
la historia humana. Las viejas férmulas coloniales obsoletas dejaron paso al
nuevo sistema-mundo, que exhibfa una serie de ventajas comparativas res-
pecto a los mecanismos de dominacion anteriores. El Imperialismo reinante
inaugura la época de los grandes y renovados mercados globales, donde los
paises del Tercer Mundo estarfan condenados a ocupar el dltimo eslabon de
una cadena productiva que les condena a permanecer eternamente pobres y
subdesarrollados frente al escaparate de lujos y avances de un Primer Mundo
al que nunca podran ascender. El progreso, como decifa Walter Benjamin, se
convertirfa ahora mas que nunca en una ilusién para los Condenados de la
Tierra.

Frente a las grandes masas de hambrientos y miserables en el Tercer
Mundo, los trabajadores de los paises avanzados y las metrépolis capitalistas
experimentan durante este periodo una nueva realidad nunca antes conocida.
La presencia de sociedades socialistas nacidas de procesos revolucionarios
como es el caso de la Unién Soviética, donde los trabajadores disfrutaban
de unas ventajosas y envidiables condiciones laborales ante las narices de la
clase obrera de Occidente, obligé a las élites del sistema capitalista a cambiar
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de estrategia de dominacién para no poner en riesgo el sistema dentro de sus
propias metrépolis.

La pervivencia de un sistema de opresion y extraccion de riqueza global
donde Occidente permanecia a la cabeza, permiti6 a las élites de los paises
avanzados iniciar un proceso paulatino de “abrir el reparto del pastel”, es
decir, poner en marcha una serie de mecanismos de mejora en los medios
de vida y condiciones laborales de la clase trabajadora dentro de Occidente.
Este procedimiento no es del todo nuevo, pues Lenin ya habia aludido a esta
realidad en sus analisis donde mencionaba el impacto del Imperialismo en la
conformacion de la “aristocracia obrera” dentro del Primer Mundo. La gran
diferencia, sin embargo, es que ahora la brecha se va a agrandar todavia mas.
Los trabajadores occidentales van a acceder a condiciones de vida sofiadas en
tiempos pasados, las cuales, junto a una serie de cambios operados los pro-
pios sistemas sociales de Occidente, van a recibir la denominacién conjunta
de Estado de bienestar. Frente a ellos, la miseria de los pobres del Tercer
Mundo no va a hacer mas que aumentar a medida que el Imperialismo y los
mercados vayan ampliando y haciendo cada vez mas efectivos sus medios de
accion.

Es importante tener en cuenta que los progresos alcanzados en el nivel
de vida de los trabajadores de Occidente no fueron dados por las élites mag-
nanimas como gesto o muestra de su amable generosidad. Cada una de las
mejoras en las condiciones de vida y derechos de los trabajadores se lograron
tan s6lo después de siglos de luchas y sacrificios.  Sin embargo, dentro de
todo este panorama, si hubo algo que posibilito el cambio y la mejora en las
condiciones de vida de los trabajadores del Primer Mundo, al margen de la
lucha misma, fue el miedo a que el ejemplo de la Unién Soviética y el resto
de Estados socialistas pudiera prender en la conciencia de los trabajadores de
Occidente, y germinar en un proceso revolucionario que acabara por desba-
ratar a todo el sistema en su conjunto.

Se trataba de una estrategia de neutralizacion, a través de la cual, me-
diante ligeras mejoras en la calidad de vida de la clase trabajadora del Primer
Mundo (que no suponfan mucho en el monto total de ganancias para las ¢éli-
tes), se acabara por desterrar al fin la idea y los miedos de una posible Revo-
lucién en el corazén del mundo capitalista. Esta “cesion de pequefias cuotas
de plusvalor obtenido en el intercambio desigual con el mundo periférico y el

saqueo de los paises coloniales y semicoloniales”"

, acabd por surtir efecto y
neutralizar cualquier intento revolucionario setio en el interior del Occidente

capitalista, que a partir de la segunda mitad del siglo XX serd escenario de

200 KOHAN, N. (2013). E# la selva. 1os estudios desconocidos del Che Guevara. A propdsito de
sus Cuadernos de lectura de Bolivia. .. 246.

199



200

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

nuevos métodos de lucha y transformacion social alejados de la tradicién
revolucionaria pasada.

Esta realidad ya habfa sido percibida con anterioridad por bolcheviques
y otros muchos revolucionarios adelantados a su tiempo. Para la época del
Che, sin embargo, el proceso habia avanzado y se habia consolidado con
tanta fuerza que era impensable imaginar una Revolucién como la soviética o
la cubana en el corazén de las metropolis capitalistas de Occidente. Ernesto
Guevara, consciente de todo esto, defendié hasta el final de sus dias una vi-
sion de la Revoluciéon que no solo atendiera a la causa desde una perspectiva
global, como ya hemos comentado anteriormente, sino que pusiera el foco
de accién de la lucha armada revolucionaria en el eslabén mas débil de la
cadena, es decir, en los pafses del Tercer Mundo. Era en el Sur-Global, donde
la opresion del sistema capitalista asomaba a flor de piel y mostraba con toda
crudeza las consecuencias de la dominacién sobre los desposeidos, el lugar
al que debia desplazarse el foco de lucha revolucionaria si se queria construir
una nueva realidad y dejar definitivamente atras el viejo mundo.

La profundidad del sentido internacionalista del pensamiento de Gue-
vara se refleja con toda su plenitud en la dltima publicacién en vida del gue-
rrillero, también conocida como “el testamento politico del Che”. E/Mensaje
a los pueblos del mundo a través de la Tricontinental constituye una muestra inica y
extraordinaria de los ideales y principios de Ernesto Guevara, quien desapa-
reci6 fisicamente en Bolivia meses después de hacer este llamamiento a las
armas a los pueblos del Tercer Mundo contra el Imperialismo mundial.

Publicado en abril de 1965 por la OSPAAAL, a lo largo de este escrito
se recogen de primera mano las convicciones y el compromiso que adquirié
Guevara con la lucha de los pueblos del mundo. El texto fue elaborado en uno
de los momentos algidos de la Guerra de Vietnam, momento en que el pue-
blo vietnamita encar6 de frente al Imperialismo estadounidense y su aura de
invencibilidad tecnolégico-militar. A través de una estrategia de masas y una
prolongada guerra de guerrillas puesta en practica con notable disciplina y or-
ganizacion, los combatientes capitaneados por Ho Chi Minh lograron frenar
a la bestia que todos los pueblos del mundo se crefan incapaces de enfrentar.

El ejemplo de lucha y tenacidad mostrado por los guerrilleros asiati-
cos inspird profundamente al Che, quien encabez6 el Mensaje a los pueblos
del mundo con la consigna de “Crear dos, tres... muchos Viet Nam”, donde
los revolucionatios del mundo tendrfan que parar los pies al Imperialismo e
iniciar la lucha definitiva por la emancipacién universal. El compromiso de
Guevara con el pueblo vietnamita fue absoluto, llegando a criticar con dureza
a aquellos que se contentaban con desear suerte a los combatientes asidticos
mientras no hacfan nada por sumarse a la lucha:
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La solidaridad del mundo progresista para con el pueblo de
Viet Nam semeja a la amarga ironfa que significaba para los gla-
diadores del circo romano el estimulo de la plebe. No se trata de
desear éxitos al agredido, sino de correr su misma suerte; acom-
pafiarlo a la muerte o a la victoria. Cuando analizamos la soledad

vietnamita nos asalta la angustia de este momento ilogico de la
humanidad. !

Guevara no vacilara a la hora de definir como un deber verdadero de
todos los comunistas del mundo abrazar de lleno 1a lucha armada revolucio-
naria. El deber de todo revolucionario era hacer la Revolucion. Habia que
enfrentar al Imperialismo estadounidense en todos los rincones del Planeta,
sin importar que se estuviera combatiendo en Asia, Aftica o América Latina.
Sélo asi se lograria poner en practica y dar sentido pleno al Internacionalismo
proletario, que para el Che solo podia enarbolarse como bandera si se estaba
dispuesto a dar la vida misma por la causa de los pueblos del mundo, tal y
como evidencia en uno de sus ultimos textos:

Y que se desarrolle un verdadero internacionalismo proletatio;
con ejércitos proletarios internacionales, donde la bandera bajo la
que se luche sea la causa sagrada de la redencion de la humanidad,
de tal modo que morir bajo las ensefias de Vietnam, de Venezuela,
de Guatemala, de Laos, de Guinea, de Colombia, de Bolivia, de
Brasil, para citar sélo los escenarios actuales de la lucha armada
sea igualmente glorioso y apetecible para un americano, un asia-
tico, un africano y, aun, un europeo (...) Si a nosotros, los que en
un pequefio punto del mapa del mundo cumplimos el deber que
preconizamos y ponemos a disposicioén de la lucha este poco que
nos es permitido dar: nuestras vidas, nuestro sacrificio, nos toca
alguno de estos dias lanzar el ultimo suspiro sobre cualquier tierra,
ya nuestra, regada con nuestra sangre, sépase que hemos medido
el alcance de nuestros actos y que no nos consideramos nada mas
que elementos en el gran ejército del proletariado, pero nos senti-
mos orgullosos de haber aprendido de la Revolucion cubana y de
su gran dirigente maximo la gran leccion que emana de su actitud
en esta parte del mundo: «qué importan los peligros o sacrificios

201 UEVARA, E. (1965). Mensaje a los pueblos del mundo a través de la Tricontinental.
ESTRADA, Ulises: Rebelidn Tricontinental. Las voces de los condenados de la tierra de Afvica, Asia y
América Latina. .. 26.
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de un hombre o de un pueblo, cuando esta en juego el destino de
la humanidad.»

Toda nuestra accién es un grito de guerra contra el imperialis-
mo y un clamor por la unidad de los pueblos contra el gran enemi-
go del género humano: los Estados Unidos de Norteamérica. En
cualquier lugar que nos sorprenda la muerte, bienvenida sea, siem-
pre que ése, nuestro grito de guerra, haya llegado hasta un oido
receptivo y otra mano se tienda para empuflar nuestras armas, y
otros hombres se apresten a entonar los cantos luctuosos con ta-
bleteo de ametralladoras y nuevos gritos de guerra y de victoria.*”

7.4 Teoria y praxis revolucionaria:
El Che Guevara como internacionalista an6nimo.

Hasta ahora hemos hablado del pensamiento y el sentido internaciona-
lista de Guevara en un plano tedrico, pero no todo se quedé en palabras por
parte del Che después del triunfo de la Revoluciéon cubana. Si el Comandante
se atrevia a exigir sacrificios y un férreo compromiso de lucha a todos los re-
volucionarios y combatientes del mundo, era precisamente porque él mismo
en persona estaba dispuesto, con su ejemplo, a dar la vida por la causa de los
pueblos en cualquier rincén del mundo donde se dispusiera la lucha armada
revolucionaria.

Después del triunfo de la Revolucion el Che Guevara ocup6 diversos
cargos dentro del gobierno cubano. Al margen de su papel a la cabeza del
Ministerio de Industrias, el Che ocupé un rol muy destacado en el estableci-
miento de alianzas y relaciones diplomaticas entre Cuba y el resto del mundo.
Ernesto Guevara fue la pieza clave en el acercamiento y establecimiento de la
alianza entre Cuba y la Unién Soviética. Los viajes del guerrillero a la cuna de
la Revolucion de Octubre fueron clave en la firma de los primeros acuerdos
entre los dos gobiernos socialistas comprometidos con cambiar el orden del
mundo. Ademas de la URSS, el Che visit6 también los continentes de Asia y
Africa en calidad de representante del gobierno cubano, llevando su mensaje
de solidaridad y lucha por todos los paises que tuvo ocasién de conocet.

A pesar de haber sido una de las figuras mas representativas del triunfo
de la Revolucién cubana, Ernesto Guevara nunca se conformé con perma-
necer en Cuba y ejercer de diplomatico y Ministro de Industrias hasta el final
de sus dias. La obra que tenia la Revolucién por delante dentro de la propia
Cuba era inmensa y requerirfa de enormes esfuerzos y sacrificios, pero el
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Guerrillero Heroico no estaba dispuesto a pasar el resto de su vida dentro de
una Isla mientras los pueblos del mundo luchaban por su destino en multitud
de campos de batalla a lo largo de todo el Globo terrestre. Ni Fidel, ni Raul,
ni Almeida, ni ninguno de los héroes del 26 de julio podian abandonar Cuba
y dejar en manos de otros la empresa con la que habfan ligado su destino
desde que pusieron el primer pie en el Granma. Tenian la tarea ineludible y
el compromiso perpetuo con el pueblo cubano de construir un nuevo pais.

La historia del Che, sin embargo, discurriria por otros caminos. EI mé-
dico argentino nacido en Rosario habfa puesto su vida al servicio de la causa
cubana, pero una vez hecha la Revolucion y completada esta parte de la histo-
ria, era momento de mirar hacia otros rincones del mundo que necesitaran de
la ayuda y el sacrificio de un combatiente mas para liberarse del yugo del que
Cuba se acababa de sacudir. La idea original del Che nunca se habfa limitado
a ver liberada a Cuba de las garras del Imperialismo. El verdadero proyecto
del sofiador Comandante de la Revolucién cubana era ver a América Latina
y al mundo entero libres al fin del sistema capitalista. Y por muy grande y
utépica que nos pueda parecer esta vision hoy dfa, el médico argentino que
una vez saliera de Buenos Aires en su motocicleta dispuesto a recorrer otras
tierras, estaba decidido a conseguitlo.

7.4.1 En los albores de la Revolucion cubana: la frustrada campa-
fia de Masetti y el Ejército Guerrillero del Pueblo (EGP).

Desde el triunfo mismo de la Revolucién cubana el Che Guevara puso
su mirada en las posibilidades de continuar con la lucha revolucionaria dentro
de otros lugares del continente. Esta vision tan decidida a seguir combatien-
do en otros puntos de Latinoamérica con vistas a abolir de manera definitiva
la opresion que el sistema capitalista mundial mantenfa sobre el continente,
ha llevado a diversos autores a considerar a la Revolucién cubana como una
especie de “Revolucion permanente”, tal y como la calificé en su dfa el mar-
xista norteamericano Paul Baran.

Llegado este punto es importante ser cuidadosos con el lenguaje a la
hora de utilizar conceptos para definir determinados procesos historicos. Se
ha popularizado mucho en los tltimos tiempos la expresion “exportar la Re-
volucién” por el mundo entero. El uso de este término encierra una inmensa
problematica a la hora de hacer referencia a un proceso como es el Interna-
cionalismo cubano en su conjunto. Las revoluciones no se pueden exportar
ni hacer por encargo como si de un producto o una tarea de clase se tratara.
Stalin, como dirigente de la Unién Soviética, fue acusado de querer urdir un
complot internacional para controlar el mundo desde Mosct. Sin embargo,
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el mismo bolchevique es uno de los personajes mas vehementes de la histo-
ria a la hora de desmentir esta realidad: “La exportacion de la revolucion es
una patrafia. Cada pais puede hacer su propia revolucion si quiere, pero si no

quiere, no habri revolucién” *?

No existe una férmula magica ni los comunistas son zugenieros o especia-
listas profesionales —como decia Sidney Hook—"
siempre y por doquier a su voluntad.*” La hoja de ruta y el devenir de un

para hacer la revolucion

proceso revolucionario dependera por entero de las condiciones objetivas
y la voluntad de un pueblo por impulsar dicho proceso. Y eso era algo que
tanto el Che como el resto de dirigentes revolucionarios cubanos tuvieron
claro desde el primer momento.

La realidad, sin embargo, se demostré entonces mucho mas compleja,
pues América Latina en su conjunto era una region asolada por la miseria
y la pobreza mas absoluta de las masas. A lo largo del continente, y en esto
estaban de acuerdo tanto el Che Guevara como los principales lideres el go-
bierno norteamericano, exist{an las condiciones objetivas para el estallido de
nuevos procesos revolucionarios alentados por el ejemplo de los cubanos. Ni
Cuba ni el Che Guevara exportarfan la Revolucién a ningtn sitio, porque las
revoluciones y los procesos sociales de una envergadura tan gigante no se po-
dian exportar. Lo que si estaba claro era que el triunfo de la Revolucion cuba-
na a veinte millas del corazén del Imperio constituia un anhelo de esperanza
para todos aquellos dispuestos a combatir a lo largo y ancho del continente.

Los cubanos, ademas, comprometidos con la idea de ser la punta de
lanza que acabara por destruir el sistema capitalista de opresiéon mundial,
apoyarfan en la medida de sus posibilidades a aquellos que estuvieran dis-
puestos a combatir. Pero esto no significaba, no podia significar, que el Che
Guevara o el gobierno revolucionario cubano exportaran nunca Revolucién
alguna. En la II Declaracién de L.a Habana, pronunciada por Fidel Castro
frente al pueblo cubano el 4 de febrero de 1962, el dirigente de la Revolucién
cubana hace énfasis en esta realidad:

Aplastando la Revolucién Cubana creen disipar el miedo que

203 STALIN, 1. (1936). Entrevista publicada para el Times con Roy Howard, en Obras
completas vol. 11, 308, en LOSURDO, D. (2011). Stalin. Historia y critica de nna leyenda negra. Ma-
drid. El Viejo Topo, 62-63).

204 HOOK,S. Citado en ARISMENDI, R. (1983). Lenin, la Revolucion y Amiérica Latina,
tomo 1. Suecia. Uruguay Gruppen, 71).

205  Los unicos intentos por verdaderamente exporar la Revolucion en el peor sentido
del término acabaron en fracasos estrepitosos, como ocurtié en Finlandia y Polonia en la
primera mitad del siglo XX.
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los atormenta, el fantasma de la Revoluciéon que los amenaza.
Liquidando a la Revolucién Cubana creen liquidar al espiritu re-
volucionario de los pueblos. Pretenden en su delirio que Cuba
es exportadora de revoluciones. En sus mentes de negociantes y
usureros insomnes cabe la idea de que las revoluciones se pueden
comprar o vender, alquilar, prestar exportar o importar como una
mercancia mas. Ignorantes de las leyes objetivas que rigen el desa-
rrollo de las sociedades humanas, creen que sus regimenes mono-

polistas, capitalistas y semi-feudales son eternos. >

La Revolucién cubana inspiré profundamente a todos los revolucio-
narios del mundo a emprender la lucha armada, desde regiones tan cercanas
como El Caribe y Latinoamérica, a lugares tan remotos como Ceilan y Pales-
tina, donde los combatientes de A/ Fatah se dejaban crecer la barba rememo-
rando a los legendarios combatientes de la Sierra Maestra®’. Al margen de
los inmediatos intentos aventuristas de aquellos que pensaban que sélo hacia
falta una fe ciega y romantizada en el ejemplo cubano para triunfar en la lu-
cha revolucionaria, hubo importantes grupos guerrilleros que comenzaron a
planificar acciones serias de lucha armada en diferentes regiones de América
Latina con el apoyo y el entrenamiento de los combatientes cubanos. Segin
la CIA, entre 1961 y 1964, al menos 2000 latinoamericanos recibieron entre-
namiento y formacion guerrillera en Cuba. El Che Guevara estaba ansioso,
una vez completado el triunfo de la Revolucién cubana, de acudir a otros
rincones del continente para acompafar a nuevas empresas revolucionarias
decididas a continuar la lucha contra la opresion. Desde un principio, Gue-
vara fue una de las figuras que mas personalmente se implicé en el proceso
de ayuda y entrenamiento a los combatientes que solicitaban auxilio a los
cubanos.

Personalmente, el Che, que era argentino de nacimiento y habia pasado
toda su infancia y juventud viendo las terribles desigualdades que existian en
el pafs latinoamericano del Cono Sur, tenfa un especial anhelo por retornar a
su tierra natal y emprender alli una gesta revolucionaria que condujera a un

206 CASTRO, E (1962). 1I Declaracién de La Habana, 4 de febrero de 1962.

207 “Su Revolucién, Castro y el Che son muy conocidos entre nuestros combatientes.
Usted podra ver que hay muchos que se han dejado crecer las barbas rememorando a los
combatientes de la Sierra Maestra. Incluso tenemos algunos que han adoptado el nombre de
Castro, como este joven: -Me llamo Castro porque cuando pasaba la escuela de entrenamiento
para comandos, mi jefe, Moujahid, miembro del Comité Ejecutivo de Al Fatah, nos dijo un
dfa en una clase que él quetia que nosotros fuéramos como Fidel Castro”. (Declaraciones del
combatiente palestino Abu Amar recogidas en ESTRADA, U. (2006). Rebelion Tricontinental.
Las voces de los condenados de la tierra de Afyica, Asia y América Latina... 72).

205



206

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

nuevo triunfo semejante al de los cubanos. La vida politica de Argentina se
habia visto marcada a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XX por la
presencia del peronismo, un movimiento social y politico asociado a la figura
del general Juan Domingo Perén con un amplio respaldo entre las masas de
Argentina. Derrocado por un Golpe militar en 1955, Perén habia huido de-
jando tras de sf importantes sectores de resistencia que lucharfan contra los
sucesivos gobiernos militares hasta que se permitiera la vuelta del peronismo
y se pusiera fin a la persecucion politica de los militantes de izquierda. Tras el
Golpe de Estado de Argentina de 1962 contra el presidente Arturo Frondizi,
la situacion politica del pafs latinoamericano se deterioré ain mas, creando
un clima de hastio y desencanto generalizado entre una poblacién victima de
incontables abusos y violaciones por parte de los gobiernos militares. Desde
los altos mandos del Ejército no estaban dispuestos a permitir un retorno del
peronismo en el marco de unas elecciones libres, lo cual era un motivo de
peso para explorar nuevas vias de cambio y transformacion social al margen
de la via electoral, cuyas posibilidades se habian visto agotadas por obra de
los militares.

En este marco, tanto el Che como otros combatientes revolucionarios
afincados en Cuba, comenzaron a estudiar la posibilidad de iniciar la lucha
revolucionaria armada en Argentina con el fin de poner punto y final a los
gobiernos militares y sus farsas electorales. Naturalmente, el contexto y las
condiciones de lucha eran muy diferentes a las que los guerrilleros habian
encontrado en Cuba antes del triunfo de la Revolucion nacida de las entrafias
de Sierra Maestra. Argentina no era Cuba. Argentina no estaba gobernada
por Batista. El pueblo argentino tenfa multitud de diferencias politicas, socio-
légicas y culturales en relacion a la poblacién cubana, que en el momento del
triunfo revolucionario se encontraba en un estado completamente diferente
al de los argentinos por aquel entonces.

A pesar de todo esto, Argentina y Cuba compartian también importan-
tes rasgos en comun que los convertian en escenarios apropiados para el po-
sible triunfo de la lucha armada revolucionatria. Ambos territotios, con todas
sus diferencias, eran paises dependientes latinoamericanos situados a la cola
del sistema capitalista mundial. Argentina era un pafs mas desarrollado que
Cuba en numerosos aspectos, pero la Patria del Che era también uno de los
territorios mas profundamente desiguales dentro de toda América Latina. En
Argentina, a pesar de contar con algunas regiones industriales y un menor nu-
mero de personas analfabetas, habfa también una inmensa miseria y hambre
generalizadas entre la poblacion. Las masas desposeidas y al limite de la exis-
tencia representaban una amplia mayorfa frente a las élites, que se agarraban al
control politico de los militares para no ver puestos en peligro sus privilegios.

La inestable coyuntura politica y el desencanto electoral entre las masas
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argentinas eran también factores importantes a tener en cuenta a la hora de
valorar las posibilidades de puesta en marcha de un movimiento revolucio-
nario. La existencia, ademas, de notables nucleos de militantes de izquierda
organizados y constituidos como un frente de resistencia frente a los gobier-
nos titeres de los militares, era también un elemento interesante que tanto el
Che como el resto de revolucionarios tenfan en mente. Por dltimo, Argentina
compartia algunas caracteristicas fisicas y geograficas importantes con la Isla
de Cuba. Aunque hubiera diferencias remarcables y evidentes, la selva argen-
tina era un espacio con muchas similitudes a la Sierra Maestra, lugar donde
los guerrilleros cubanos habfan iniciado la lucha armada revolucionaria. Si
el territorio septentrional del pafs permitia poner en practica una tactica de
guerra de guerrillas como la que habia tenido éxito en el caso cubano, habia
que intentarlo.

En 1963, después de largos meses de preparacion y entrenamiento en
Cuba, un grupo mixto de revolucionarios argentino-cubanos adiestrados en
la Isla se encontraba dispuesto a iniciar la lucha armada en el pafs que habia
visto nacer al Che. El plan consistfa en crear un “Foco” revolucionario en el
norte del pafs a partir del cual extender las acciones armadas de lucha y mo-
vilizacién popular hasta consumar el triunfo del proyecto revolucionario tal y
como habia sucedido en Cuba. Esta teorfa, sistematizada poco mas adelante
por el filésofo francés Régis Debray en su libro sRevolucion en la Revolucion? Y
bautizada como “Foquismo”, ha sido objeto de multitud de debates.*”®

La idea central giraba en torno al debate entre las condiciones objetivas
y subjetivas de lucha revolucionaria que ya hemos recogido con motivo del
analisis del pensamiento guevariano. El peso de las condiciones materiales
objetivas en el estallido y las posibilidades del triunfo revolucionario era sub-
estimado por los guerrilleros como el Che a ojos de los dirigentes de los Par-
tidos Comunistas latinoamericanos. Los lideres de los Partidos Comunistas
de Venezuela y Bolivia tachaban de oportunistas a los revolucionarios cuba-
nos, quienes, segin ellos, no comprendfan y subestimaban enormemente el
trabajo que debfan realizar en el marco de los nicleos y poblaciones urbanas.

Los cubanos, por su parte, con el Che Guevara como idedlogo prin-
cipal a la cabeza, estaban convencidos de que el determinismo econémico
y los suefios con que las condiciones materiales objetivas por si solas des-
pertarfan los deseos de Revolucién y lucha armada entre las masas nunca
se harfan realidad. Si habia que esperar a que el frio, el hambre, la miseria o
los sueldos bajos impulsaran una Revolucién por si mismos, nunca habria
Revoluciéon. Estos factores, aunque indispensables, no tenfan el poder para

208  “Una nueva concepcién de la guerra de guerrillas ha salido a la luz” (DEBRAY, R.
(1967. Revolution in the Revolution? London, Penguin Books, 20).
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producir fuerzas combativas y creativas que pusieran en marcha el proceso.
Era labor de los mismos militantes y combatientes revolucionarios dar vida
a la Revolucion. Habia que crear diferentes focos de lucha armada a lo largo
del mundo, esos “Dos, Tres... muchos Viet Nam” de los que hablarfa el Che
en la Tricontinental, para dar alas al proceso revolucionario y combatir al
Imperialismo en diversas regiones al mismo tiempo.

Estos focos de lucha y resistencia debian crearse en los paises del Tercer
Mundo, que eran, segun el Che, los territorios idoneos para liderar la lucha
revolucionaria debido a las miserables condiciones de vida de las masas y los
pueblos del Sur-Global. Esta era la estrategia que Guevara tenfa en la cabeza
y con la que se lanzaron los revolucionarios latinoamericanos a la conquista
del mundo. Las criticas de los anquilosados Partidos Comunistas no servirfan
para frenar la voluntad de los guerrilleros revolucionarios, que con el Che
Guevara a la cabeza se prepararon para dar el salto a Argentina.

El grupo inicial con el que Guevara pretendia iniciar la lucha revolucio-
naria en su pafs natal estaba formado por treinta combatientes bien armados y
entrenados, a la cabeza del cual irfa el Che en persona, con Jorge Ricardo Ma-
setti como segundo al mando. Jorge Masetti era un periodista argentino que
habia estado implicado en el proceso revolucionario cubano desde los inicios
mismos de la lucha guerrillera en Sierra Maestra. Como tnica persona que
tuvo acceso a los combatientes revolucionarios cubanos del Granma desde el
principio, Masetti cubri6 el curso del proceso guerrillero a través de numero-
sOs reportajes y entrevistas a sus protagonistas, en particular a Fidel y al Che.

Masetti fundé la agencia de noticias Prensa Latina por encargo de Gue-
vara, con quien trabd una estrecha amistad. Después de varias misiones di-
plomiticas al servicio del gobierno cubano que le llevaron hasta Argel, Ma-
setti abrazo la idea de iniciar la lucha armada revolucionaria en su pais natal,
Argentina, y crear un foco combatiente de la mano del Comandante Che
Guevara. El plan consistia en que el grupo guerrillero llegara primero y se
instalara de manera firme en la selva argentina con Jorge Masetti al mando.
Entonces, una vez el grupo inicial de guerrilleros estuviera asentado, llegaria
el Che para unirse y liderar las operaciones de lucha armada que dieran inicio
formal al proceso revolucionario.

El Ejército Guerrillero del Pueblo (EGP), que es como se denominé a
este grupo dirigido por Masetti hasta la llegada del Che, penetr6 en la selva
argentina a través de Bolivia en septiembre de 1963. Jorge Masetti tenia el
rango de Comandante Segundo, pues el puesto de Comandante Primero es-
taba reservado para Guevara, quien permanecié en Cuba a la espera de que
los guerrilleros se asentaran para unirse a ellos y dar inicio a la lucha armada
revolucionaria. La aventura del grupo de combatientes dirigidos por Masetti,
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sin embargo, durarfa poco tiempo.

La selva argentina donde los revolucionarios habfan decidido poner en
marcha la lucha armada estaba ubicada en la provincia de Salta. Esta region,
situada al noreste del pafs, estaba caracterizada por tener unas condiciones
climaticas especialmente duras que dentro de la selva se volvian practicamen-
te insoportables. Las temperaturas extremas, la fauna salvaje, las accidentadas
condiciones del terreno y la falta de aprovisionamientos desde un principio
como fruto de una deficiente planificacién, tumbaron pronto los animos de
los combatientes dirigidos por Masetti, quien observaba cémo las condicio-
nes de la selva argentina resultaban mucho mas duras que las que los guerri-
lleros cubanos de la Sierra Maestra habian tenido que soportar.

Por si las dificultades de los comienzos fueran pocas en si mismas, las
Fuerzas de Seguridad argentinas tuvieron pronto conocimientos de la exis-
tencia del grupo armado gracias a la accion de diversos agentes secretos que
habfan dado el aviso al gobierno y los militares casi desde el principio. Con
la Gendarmeria Nacional Argentina pisandoles los talones en mitad de una
selva infernal, los combatientes revolucionarios no tardaron en ser localiza-
dos y capturados, siendo el grupo aniquilado practicamente en su totalidad.
El legendario Comandante Segundo Jorge Masetti desaparecio en el corazéon
de la selva sin dejar rastro, siendo el paradero de su cuerpo un misterio sin
resolver todavia hoy.

El fracaso del foco guerrillero de Argentina, asi como la muerte de Ma-
setti antes de la llegada del Che, afectaron profundamente a Guevara, quien
a partir de entonces reevalué las condiciones de lucha en el continente lati-
noamericano con base en otros parametros. Los puestos en la alta dirigencia
dentro de Cuba hacia tiempo que no entraban en los planes de futuro del
Guerrillero Heroico, quien se entregd por entero a la lucha revolucionaria a
partir de 1964. Las operaciones en América Latina habfan resultado un fra-
caso, pero en ese momento se abrieron nuevas oportunidades de crear focos
de lucha armada contra el Imperialismo en otras partes del mundo, como
podia ser Africa.

7.4.2 Un cambio de aires: la campafia en el Congo y el espectro
de Lumumba.

El 29 de junio de 1960 el Congo belga alcanzé su ansiada indepen-
dencia. Después de décadas de atrocidades y genocidio perpetrado durante
el reinado de Leopoldo 11, los belgas se presentaron como civilizadores y
magnanimos protectores de los congoleses en un vergonzoso acto de inde-
pendencia en el que la profunda voz de Patrice Lumumba agué la fiesta a
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los desvergonzados colonizadores. El carismatico lider africano pronuncié
un duro discurso en el que condenaba las tropelias cometidas por los belgas
durante el periodo colonial, lo cual no gust6 a europeos y norteamericanos,
que comenzaron a mirar con recelo al joven lider anticolonialista.

El 17 de enero de 1961 Lumumba fue asesinado. Su profundo sentido
anticolonial y la solicitud de ayuda realizada a la Unién Soviética para resolver
la crisis de Katanga, hicieron que la CIA pusiera el punto de mira sobre €,
eligiendo a las mationetas adecuadas para ejecutar el asesinato.”” La denuncia
de este crimen por parte del Che Guevara en la ONU resoné por el mundo
entero: “Querfa referirme especificamente al doloroso caso del Congo, Gnico
en la historia del mundo moderno, que muestra como se pueden burlar con
la mas absoluta impunidad, con el cinismo mas insolente, el derecho de los
pueblos.”!"

Tras el asesinato de Lumumba, y a instancias de las grandes potencias
imperialistas, el sefior de la guerra Moise Tshombe, conocido por el episodio
de Katanga y por los crimenes perpetrados contra su propio pueblo, fue
reconocido por los europeos y norteamericanos como presidente del pafs.
Junto a su ejército del ANC encabezado por Mobutu, Tshombe y los suyos
dirigieron el recién nacido pafs hacia una ruina absoluta. La corrupcion, la
violencia y la crisis se convirtieron en la sefia de identidad de este nuevo go-
bierno que le harfa el juego al neocolonialismo.

Mientras tanto, la llama que Lumumba habia encendido en el corazén
de los congoleses todavia no se habia apagado. Miles de seguidores del marti-
rizado lider anticolonial seguian combatiendo contra el criminal gobierno de
Tshombe y Mobutu. Estos guerrilleros, conocidos como los sizbas, estaban
dirigidos por Laurent Desiré Kabila, y pronto comenzaron a controlar am-
plias zonas del pais, llegando a representar una seria amenaza a ojos del poder
congolefio titere de Occidente.

El Che Guevara, a cargo de importantes tareas diplomaticas como re-
presentante del gobierno cubano a principios de los sesenta, habfa tenido ya
oportunidad de viajar con anterioridad por todo el continente africano. Su
presencia habia sido clave en el inicio del proceso de cooperacion, alianzas e
integracién Tricontinental entre América Latina y el mundo afroasiatico: “En

209 Ni Lumumba ni ninguno de sus seguidores eran comunistas. A pesar de esto, la
CIA convirtié el asesinato de Lumumba en una prioridad desde los inicios del proceso de
Independencia. A los propios setvicios secretos britinicos y belgas asombraba la obsesion
“apocaliptica” de la CIA por “ver comunistas detrds de cada arbusto”. Declaraciones del
embajador belga Rose en Leopoldoville, 1964. (Citado en GLEIJESES, P. (2004). Misiones en
conflicto. .. 111).

210 GUEVARA, E. (1964). Discurso pronunciado en la Asamblea General de las Naciones
Unidas, 1964.
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su dltimo viaje oficial a Africa el Che Guevara habfa obtenido apoyo para
ampliar la organizacién de solidaridad de los pueblos afroasiaticos e integrar
a América Latina.”*"!

A lo largo de sus viajes por Aftica, el Che habia tenido oportunidad
de reunirse y conversar con diferentes lideres revolucionarios africanos en-
frascados en luchas de liberaciéon por todo el continente. De todos ellos,
Laurent Desiré Kabila habia sido precisamente uno de los que mejor im-
presion habfa causado al guerrillero cubano-argentino durante el encuentro
que mantuvieron ambos combatientes en Dar es-Salaam en febrero de 1965.
Kabila estaba haciendo honor a la memoria de Lumumba y combatiendo con
fiereza frente a las marionetas del Imperialismo. Lo que el Che mas valoré
del encuentro con este joven lider guerrillero congolefo fue precisamente su
capacidad para reconocer la necesidad de enfrentar al Imperialismo desde
una perspectiva global, una visién que distaba mucho de las 6pticas limitadas
tan extendidas en Africa que reducfan la lucha de liberacién a una pequefia
esfera dentro de un plano local o regional que carecia de cualquier tipo de
componente internacionalista.

La lucha de los sizbas, con Kabila a la cabeza, frente al gobierno titere y
criminal de Mobutu, pronto darfa un vuelco con la intervenciéon de HEstados
Unidos y Occidente en auxilio de los asesinos de Lumumba. El gobierno
de los Estados Unidos y sus aliados no tard6 en enviar armas y dinero a la
dupla Tshombe-Mobutu para contener la rebelion de los sizbas. Sin embar-
go, ante los imparables avances de los guerrilleros, unidos a las desastrosas
capacidades militares del Ejército de Mobutu y la negativa de los paises eu-
ropeos a poner un pie en Aftica, los norteamericanos optaron por recurrir al
reclutamiento de mercenarios blancos procedentes de Sudafrica para aplastar
la lucha revolucionaria. Pronto, miles de mercenarios blancos coordinados
por el gobierno de Johnson y dirigidos por Mad Mike Hore, se encontraron
cometiendo los crimenes mas atroces e inimaginables en tierras congolesas.

La presencia de los mercenarios puso al borde del abismo a los rebeldes
simbas, que en poco tiempo se encontraron entre la espada y la pared debido
a la contraofensiva liderada desde los Estados Unidos. En ese momento la
Unién Soviética, China y la RDA se comprometieron a enviar armas a los
rebeldes, pero eso no bastarfa para contener a las unidades armadas y bien
entrenadas que opetraban en el Congo como agentes del Imperialismo. Kabi-
la, consciente de las deficiencias que habia en el interior del Ejército Rebelde
de los simbas, solicité al Che Guevara apoyo de instructores y combatientes
revolucionarios para poder hacer frente a los mercenarios sudafricanos. La

211 GILMAN, C. (2003). Entre la Pluma y el Fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario
en Amiérica Latina. Argentina. Siglo XX1,115.
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respuesta de Guevara no se hizo esperar.

El Che, con el fracaso de Masetti y el resto de grupos guerrilleros en
Latinoamérica todavia en mente, contempl6 la posibilidad de abrir un nuevo
foco de lucha revolucionaria en el corazén mismo del continente africano.
El pueblo del Congo solicitaba ayuda para combatir al Imperialismo, y si
habfa alguien que estaba dispuesto a iniciar la lucha revolucionaria alla donde
fuera, ese era Guevara. El legendario Comandante de la Revolucion cubana
renuncio a todos sus cargos en 1965 y escribid una carta a Fidel Castro donde
anunciaba que se entregaria por entero a la lucha revolucionaria internaciona-
lista a lo largo del mundo entero como un combatiente mas. Después de un
rapido proceso de seleccién y entrenamiento de voluntarios, el Che abando-
n6 Cuba acompanado por una columna de internacionalistas que se unirfan a
la noble causa de ayudar al pueblo del Congo por peticion expresa de Kabila.

Uno de los grandes mitos de la historiograffa en torno a la empresa
revolucionaria del Congo puesta en marcha por Guevara sostiene que la deci-
sion del Che por emprender la lucha revolucionaria en Africa fue el resultado
de las 6rdenes directas de Fidel Castro, quien, receloso del poder y el aura
que habia alcanzado el Guerrillero Heroico, se habria decidido por enviarlo
a morir primero al Congo y luego definitivamente a Bolivia. Esta leyenda
se ha demostrado hoy dfa que es una falsedad absoluta. La vida y el pensa-
miento del Che dan buen testimonio del ideal sostenido por el guerrillero en
torno a la necesidad de crear focos revolucionarios con objeto de combatir
al Imperialismo en cada rincén del mundo. El propio Guevara se expresa en
estos términos en relacion a la campafia del Congo: “Para mi el Congo no
era un sacrificio, era parte de una idea de lucha que estaba totalmente orga-
nizada en mi cerebro.”*2 El camino del Che en Africa no fue un recorrido
quijotesco, sino un proyecto solido orientado a la consolidacion de un foco
revolucionario en el corazén del continente a partir de cual poder combatir
al Imperialismo desde una perspectiva global.

La andanza del Guerrillero Heroico en el Congo duraria tan sélo nueve
meses. Como punto de partida hay que tener presente que ni Kabila ni los
congoleses esperaban que a la llamada de auxilio realizada a los cubanos
respondiera el mismisimo Che Guevara en persona. El aura de leyenda que
se habia construido por aquel entonces en torno a la figura del Comandante
era conocida en el mundo entero, y aunque su presencia suponia un anhelo
de esperanza para aquellos que conocfan su historia, el hecho de que el Che
fuera entonces la persona mas buscada del mundo por la CIA generaba cierta
intranquilidad en los dirigentes de la lucha armada en el Congo, que no que-

212 CABRERA, R. (2011). La Historia Cubana en Africa. 1.a Habana. CENDA, 33
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tfan ver morir al legendario Guevara en el marco de su propia lucha®®.

Al margen de la inesperada presencia del Che como dirigente de una
columna cubana de 120 internacionalistas, hubo otros problemas y errores
de planificacién con los que Guevara no conto antes de poner en marcha su
empresa revolucionaria. Es cierto que tanto a los cubanos como a los congo-
leses les unfa una misma causa de lucha armada por la liberacion y resistencia
frente al Imperialismo. Este hecho, sin embargo, no podia servir para eludir
las inmensas diferencias culturales que existfan entre las gentes de ambos
territorios. Cuando los cubanos llegaron al Congo se hicieron llamar por
numeros en swahili para identificarse a través de un cédigo militar compren-
sible a ojos de la poblacién africana; Victor Dreke, internacionalista cubano
y compafiero del Che, era Moya, que significa “uno”, el Che era Tatu, que
significa “dos”... Gestos inocentes y aparentemente irrelevantes como este
tuvieron un gran impacto, pues los combatientes congoleses, acostumbra-
dos a desconfiar de los blancos tras siglos de dominacion colonialista, jamas
llegaron a confiar plenamente en el grupo de internacionalistas cubanos que
habfan acudido hasta allf para apoyarles en su lucha.

La brecha cultural y diferencias lingtifsticas existentes entre cubanos y
congoleses no hicieron mas que aumentar con el paso del tiempo. Las gentes
del Congo acababan de conseguir su independencia después de una historia
de siglos marcada por la dominacién colonial de los blancos europeos en su
pais. Los cubanos, tomando en cuenta esta realidad antes de partir, habfan
tenido algunas precauciones, como componer un grupo conformado mayo-
ritariamente por voluntarios negros, y dar el mando formal de la columna
cubana a Victor Dreke, combatiente revolucionario cubano de raza negra
que fue presentado como el lider de los cubanos ante los combatientes del
Congo por encima del propio Che Guevara. Aun bienintencionadas, ninguna
de estas medidas terminarfa de funcionar. Los guerrilleros congoleses, acos-
tumbrados a acatar las 6rdenes del amo blanco colonial, obedecian tan sélo
al Che y a los cubanos de piel blanca que le acompafiaron en esta aventura,
como Osmany Cienfuegos o Fernandez Mell.

El marcado componente tribal que seguia perviviendo en el corazén
de los congoleses terminé también por dificultar todavia mas la empresa
revolucionaria. En palabras de Guevara: “los hombres no se catalogan por
sus condiciones personales, sino que estan englobados en el concepto de
tribu y es muy dificil salirse de é1.”?'"* La eleccion de los lideres de la lucha

213 Los testimonios de algunos de los lideres congoloses respecto de la presencia de
Guevara se recogen en el documental de EL-TAHRI, JIHAN (2007). Cuba. Une Odyssée Afri-
caine (T'V). Francia. BBC Films.

214 GALVEZ, W. (1997). E/ suesio afvicano del Che, squé sucedid en la guerrilla congolesa? La
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revolucionaria se hacfa entre las gentes del Congo con base en la pertenencia
de cada individuo a una determinada tribu, siendo este un criterio que ter-
minaba por situar a personas sin preparacion alguna a la cabeza de inmensas
columnas guerrilleras, lo cual se traducia en derrotas clamorosas dentro del
campo de batalla.

El Che luché profusamente por superar estas dificultades y hacer util la
presencia de los cubanos en Africa. Durante este periodo Guevara se esforzé
y llegd a aprender swahili para comunicarse con los combatientes sizzbas, los
cuales, sin embargo, no parecian suficientemente preparados para hacer fren-
te a todas las fuerzas internacionales del Imperialismo. Los congoleses eran
ademads personas enormemente supersticiosas que crefan firmemente que “el
fantasma de Lumumba” era quien acababa con sus enemigos en lugar de sus
tusiles. Pensaban que las armas de fuego mataban por el sonido, no por las
balas, y se negaban repetidamente a cavar trincheras para combatir porque
decfan que ese era el lugar para enterrar a los muertos. Cuando se iniciaron
los primeros combates contra los mercenarios sudafricanos, los simbas tira-
ron las armas por doquier para huir velozmente, abandonando tras de sf a los

heridos a su suerte sin atender 6rdenes de ningin tipo.*"

Ernesto Guevara, acostumbrado a la disciplina mostrada por los gue-
rrilleros cubanos en la Sierra Maestra, se llevé un duro revés al encontrarse
con esta desesperanzadora realidad en el marco de su nueva empresa re-
volucionaria africana. Por si fuera poco, los escasos lideres verdaderamente
capacitados para dirigir la lucha revolucionaria en el Congo, como podia ser
Kabila, se ausentaron de la lucha durante todos estos meses debido a que se
encontraban en El Cairo reclutando apoyos internacionales para la causa.

El Che se resistié a abandonar la empresa del Congo, pero después de
que el gobierno tanzano, principal aliado internacional de los combatientes,
retirara su apoyo, no les quedé mas opciéon que intentar salir del pais. Los
simbas habian sido aplastados en todos los frentes debido a la eficiencia me-
canica mostrada por los mercenarios blancos al servicio del Imperialismo.
Una columna de 120 cubanos no bastaba para ganar batallas en nombre de
todo un pueblo, y Guevara termind por reconocer una dolorosa realidad: “la
evolucion politica y social del Africa no hace prever una situacion revolucio-
naria continental.”*'®

Habana. Casa de las Américas, 148)

215  Elhecho de que los sizbas tiraran las armas al huir tuvo que doler especialmente al
Che, quien es sus dias de combatiente en Cuba perdi6 en una ocasién su fusil y fue castigado
por Fidel por ello a ir desarmado durante largo tiempo, algo que marcaria profundamente al
todavia entonces médico argentino.

216 GUEVARA, E. (1965). Escritos Revolucionarios. Edicion de Fernandez Buey. Madrid.
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A pesar de las inmensas penalidades que los guerrilleros padecieron a lo
largo de esta odisea, el Che Guevara se mostré en todo momento muy reacio
a abandonar el Congo. Los sacrificios de los cubanos, sin embargo, no fueron
realizados en vano. La columna cubana que permanecié en el Congo-Brazza-
ville tras la partida del Che impidi6 a las tropas de Mobutu avanzar gracias a
su resistencia y reorganizacion de las milicias en la region. La misién médica
cubana enviada al Congo realiz6é también una labor muy significativa.

El Che Guevara abandoné definitivamente el Congo y pasé los si-
guientes meses de su vida en Tanzania y Praga, donde tuvo tiempo para
pensar y planificar su siguiente empresa revolucionaria. Las lecciones que el
Guerrillero Heroico extrajo de la experiencia africana le acompafiarfan en
sus planes de futuro, los cuales le volverfan a llevar al continente que le habia
visto convertirse en un icono de la lucha revolucionaria en todo el mundo.

7.4.3 La caida del Guerrillero Heroico en Bolivia.

Ernesto Guevara, con el recuerdo todavia en mente de la caida de sus
compafieros en Argentina al mando de Masetti, se decidié por volver el foco
de lucha a América Latina. La experiencia africana habia resultado una gran
decepcion debido en parte al abismo cultural que habfa entre cubanos y con-
goleses. Volver a América Latina borrarfa de un plumazo estos problemas
y le devolverfa la ilusién al guerrillero con vocacién latinoamericanista que
soflaba con ver liberada la Patria Grande de Nuestra América. El lugar esco-
gido por Guevara para crear el foco guerrillero y emprender la lucha armada
revolucionaria de vuelta en América Latina serfa Bolivia.

Bolivia reunfa una serie de caracteristicas que la convertian en un lu-
gar ideal para crear un nuevo foco revolucionario dentro de Latinoamérica.
En primer lugar, se trataba de un pafs ubicado en el corazén mismo del
continente. Bolivia contaba ademas con una orografia idilica para la puesta
en marcha de acciones guerrilleras debido a la presencia de notables zonas
selvaticas y accidentadas que permitfan moverse y operar sin ser detectados
por el Ejército. La situacion social y politica del pafs acompafiaba también
en gran medida a las posibilidades de una accién revolucionaria. El gobier-
no militar de René Barrientos habfa llegado al poder después de un Golpe
de Estado llevado a cabo en el afio 1964. La represion y las practicas de los
militares generaron un amplio descontento entre la poblacién civil, especial-
mente dentro de amplios sectores de mineros y trabajadores que habian sido
fuertemente reprimidos por Barrientos.

Catarata, 2016, 174.
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Ademas de estos factores, en Bolivia existia también un panorama so-
cial y cultural muy diferente al argentino, con un componente indigena-cam-
pesino mucho mas relevante que el que tenfa su vecino del sur. La pobreza,
el analfabetismo y las desigualdades, se mostraban con especial fuerza entre
los circulos campesinos y las regiones rurales del pais, donde el Che tenfa pla-
neado comenzar una accién revolucionaria orientada a un trabajo conjunto y
coordinacién con la movilizacion de los trabajadores en los nicleos urbanos.
Tomando en cuenta las lecciones aprendidas de experiencias pasadas, el Che
tomarfa en cuenta una serie de precauciones importantes antes de emprender
la lucha armada en esta nueva ocasion.

Bolivia esta situada en el corazéon mismo de América Latina. El pais no
tiene acceso al mar, y limita con Chile, Argentina, Pert, Brasil y Paraguay. La
cordillera de los Andes, ademds, espina dorsal de Latinoamérica, atraviesa la
regién con fuerza, dando lugar a paisajes y escenarios en altura completa-
mente reconditos y alejados de las garras de la civilizacion. Las posibilidades
que Bolivia ofrecia para establecer un foco guerrillero a los pies de los Andes
y expandir desde ahf la lucha armada revolucionaria a otros paises y territo-
rios de caracteristicas similares, como Perd, el norte de Argentina, Paraguay
o Chile, fueron valoradas por el Che como un factor de peso a la hora de
decidirse por este pais.

Guevara no sofiaba tnicamente con ver una Revolucién triunfante en
Bolivia, sino que su proyecto aspiraba a despertar América Latina a partir del
foco inicial de lucha armada revolucionaria. De este foco habtian de nacer
nuevos focos en los pafses vecinos, haciendo asi realidad el ideal de crear dos,
tres, muchos Vietnam con el que se habia comprometido. Antes de la puesta
en marcha de la empresa revolucionaria, el Che se encargd de tejer alianzas
con numerosas fuerzas revolucionarias, o potencialmente revolucionarias,
dentro de los paises vecinos, poniendo la vista en la lucha revolucionaria a
una escala verdaderamente continental.

Al margen de las alianzas con fuerzas progresistas de territorios veci-
nos, el Che contactaria también con Mario Monje, lider del Partido Comunis-
ta de Bolivia, para coordinar una futura accién de masas organizadas a través
de los cuadros del Partido. Mario Monje representaba esa linea de dirigente y
burécrata comunista anquilosado y receloso de la lucha armada revoluciona-
ria que los cubanos impulsaban por el mundo. Reducido a la comodidad que
otorgaban férmulas mecanicas y deterministas en torno a las posibilidades
del triunfo de la Revolucion, el lider del Partido Comunista de Bolivia habia
sido criticado ya tiempo atras por los cubanos, que lo acusaron de ser una
mationeta del Imperialismo a la hora de frenar la lucha por la liberacién de
los pueblos. Existe un gran debate y, sobre todo, mucha oscuridad, en torno a
la relacion y el encuentro que mantuvieron Monje y Guevara en el momento
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de poner en marcha la guerrilla en Bolivia. Todo parece apuntar a una actitud
de recelo e inaccién absoluta por parte de Monje y la direccion del Partido,
que, a pesar de los intentos de Guevara, nunca se implicaria seriamente en el
proyecto de lucha armada del guerrillero.

Después de su estancia en Praga, el Che retorné a Cuba secretamente
y puso en marcha todos los preparativos para iniciar la acciéon guerrillera en
Bolivia a finales de 1960. Se planifico llevar a cabo el asentamiento inicial en
un terreno mucho mas favorable que el de la selva de Salta donde habia su-
cumbido la guerrilla argentina de Masetti. El nuevo grupo dirigido por el Che
en persona operarfa a orillas del tio Nancahuazy, en la parte oriental del pafs,
donde comenzaria la lucha armada revolucionaria. La columna conformada
para acompafiar a Guevara en esta empresa revolucionaria estarfa conforma-
da por cerca de cincuenta personas, la mayorfa de ellos combatientes bolivia-
nos, aunque habiendo también un alto numero de experimentados revolucio-
narios cubanos. Entre los guerrilleros se encontrarfan personalidades como
Tamara Bunke o “Tania la guerrillera”, inica mujer del grupo, y el intelectual
francés y padre de la elaboracion tedrica del “Foquismo”, Régis Debray. El
grupo guerrillero serfa bautizado con el nombre formal de Ejército de Libe-
racion Nacional de Bolivia (ELN), aunque posteriormente acabarfa siendo
reconocido por todo el mundo como la guerrilla de Nancahuaza.

La empresa revolucionaria boliviana duré once meses y acabd con la
caida en combate de la mayor parte de los guerrilleros, incluido el Che Gue-
vara, quien serfa capturado y ejecutado el 9 de octubre de 1967 en La Higue-
ra. Los errores cometidos por algunos combatientes durante los primeros
meses, cruciales en el desarrollo de la lucha armada revolucionaria hasta el
establecimiento firme del foco guerrillero, terminarfan por ser determinan-
tes en el fracaso de la empresa revolucionaria en Bolivia. Los desertores del
grupo informaron desde un inicio a las Fuerzas Armadas bolivianas acerca
de la situacion del grupo guerrillero en el pais, poniendo en alerta a todo el
Ejército de la misma forma que habia sucedido con el caso de Masetti en
Argentina.

Hubo ademas responsabilidades y culpas individuales que recayeron
especificamente sobre la figura de Régis Debray, a quien muchas personas,
entre ellas la propia hija de Guevara, acusan de haber sido el principal delator
del Che, ofreciendo una informacién clave al Ejército de Bolivia después de
que el intelectual francés fuera capturado en un intento por escapar a las pe-
nalidades de la vida en la selva. Otro de los grandes responsables de la caida
de Guevara parece haber sido Mario Monje, el dirigente del Partido Comu-
nista de Bolivia sobre el que el Che habia mantenido algunas dudas y recelos
antes de emprender la accién armada en el pais. La falta de apoyo real brin-
dada a los combatientes de Nancahuazti por parte de los comunistas pudo
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ser uno de los factores clave en el fracaso de la lucha armada revolucionaria.
Poco después de la muerte del Che, Fidel Castro acusaria a Mario Monje y a
los dirigentes del Partido Comunista de Bolivia de haber traicionado a Gue-
vara, abandonando a su suerte a los combatientes revolucionarios del pais.

7.5 Debates e interrogantes en torno a las
experiencias revolucionarias en América Latina: ¢El
internacionalismo cubano y el guevarismo como la

historia de un fracaso?

Al margen de responsabilidades individuales en la derrota de la guerrilla
de Nancahuazt, es importante hacer reflexiones concretas a partir de la cai-
da del Che en Bolivia sobre la lucha armada revolucionaria en el continente
latinoamericano.

Algunos autores como Eric Hobsbawm plantean que el fracaso de la
experiencia guerrillera de Guevara en Bolivia, asi como de los revolucionarios
latinoamericanos en su conjunto a lo largo del continente, fue el resultado
de la puesta en practica de una estrategia espectacularmente mal concebida.
Esta postura, ampliamente respaldada entre investigadores y eruditos de la
Historia, defiende que las condiciones que se dieron en Cuba para el triunfo
revolucionario de la guerrilla fueron excepcionales e imposibles de repetir
en otros contextos internacionales. Ademas de esto, segiin esta corriente, el
Che Guevara habria cometido importantes errores tactico-organizativos a la
hora de medir fuerzas revolucionarias y posibilidades de creacion de nuevos
focos guerrilleros a lo largo del continente. Como resultado del fracaso de
esta practica habrfan resultado muertos decenas de miles de combatientes
y guerrilleros pertenecientes a una generacion perdida de militantes por la
transformacion social, los cuales habrian dejado tras de si unos cadaveres
jovenes y la gloria de la fama del martirio en la lucha contra el Imperialismo.
El Che Guevara, Camilo Torres y Jorge Ricardo Masetti serfan el vivo ejem-
plo de este modelo de revolucionatio idealista y sofiador dispuesto a caminar
siempre hacia la muerte, pero alejado en todos los casos de la obtenciéon de
la victoria.

Las derrotas del Congo, de Argentina, de Bolivia, y de otros muchos
grupos revolucionarios en el mundo, sirvieron durante afios para alimentar
este relato. Sin embargo, existen una serie de cuestiones a tener en cuenta a
la hora de ofrecer analisis historicos en torno a las empresas revolucionarias
en las que estuvo envuelto Ernesto Guevara. En primer lugar, la labor del
historiador consiste en contextualizar los hechos y abandonar explicaciones
simplistas que busquen presentar la historia de la lucha guerrillera como la
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experiencia de un fracaso predestinado a sucumbir desde el comienzo mis-
mo de la accién armada. Es importante plantear el debate en torno a las vias
de la Revolucion y la lucha armada, asi como en relacion a las posibilidades
de éxito que oftrecia la tactica guerrillera de los focos defendida y puesta en
practica por Guevara a lo largo de su vida.

Los fracasos en América Latina son notables, pero ni mucho menos
condenatorios y totales. La Revolucién cubana fue un hecho excepcional en
sf mismo tnico e irrepetible, pero esta realidad no quiere decir que no hubie-
ra esperanza de poner en marcha nuevos proyectos revolucionarios y conse-
guir éxitos semejantes al cubano en otros rincones del mundo. En América
Latina en particular, existfan las condiciones reales y objetivas de miseria y
desigualdad que podian desembocar en un inminente estallido social a gran
escala. Las posibilidades reales de la Revolucién pasarfan por el trabajo sobre
los factores subjetivos y las vias mds adecuadas para materializar en victorias
todas las aspiraciones de los mas desposeidos. A ojos de millones de perso-
nas, la via electoral y reformista se habia demostrado inutil tras casos como
los de Salvador Allende en Chile y Jacobo Arbenz en Guatemala, motivo por
el cual la transformacion real del mundo debia de pasar necesariamente por
la via revolucionaria.

Luchar por construir un proyecto revolucionario con posibilidades de
victoria implicaba una serie de riesgos y dificultades. El abismo existente en-
tre las capacidades militares de los grupos guerrilleros y las fuerzas contrarre-
volucionarias era inmenso, siendo ademas la movilizacién de las masas una
tarea harto complicada en un contexto mundial gobernado politica, ideolo-
gica y culturalmente por el Imperialismo. Estos escollos, en todo caso, nunca
representaron una sentencia de muerte para todos aquellos decididos a optar
por la via de la lucha armada revolucionaria. Junto a las derrotas del Congo,
Argentina o Bolivia, caminan también éxitos resefiables como los de Cuba
y Vietnam, escenario este tltimo de la gran victoria frente al todopoderoso
Imperialismo gracias a la puesta en practica de una tactica que tenfa muchos
puntos en comun con el pensamiento guevariano.

Las corrientes mas criticas con los proyectos revolucionatrios puestos
en marcha en América Latina hacen énfasis en las derrotas y los fracasos,
pero para un analisis en profundidad es importante tomar en cuenta también
los triunfos conseguidos a partir de la lucha armada y la accién guerrillera en
el continente. En Nicaragua los Sandinistas se hicieron con el poder después
de una prolongada lucha guerrillera profundamente inspirada por el ejemplo
de Guevara. En El Salvador, los combatientes del Frente Farabundo Marti
para la Liberacién Nacional (FMLN) consiguieron sostener la lucha armada
revolucionaria durante décadas hasta llegar a un acuerdo de paz que les situd
en el poder y el gobierno con la llegada del nuevo siglo. En Uruguay, la gue-
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rrilla de los Tupamaros, reconocidos seguidores del pensamiento y la doctri-
na predicada por Ernesto Guevara, se convirtieron en una corriente social de
enorme atraccion entre las masas y creciente presencia politica participativa.

En Argentina, los Montoneros siguieron el ejemplo del Che para or-
ganizar la lucha armada a pesar de la represion y las practicas de exterminio
puestas en marcha por la Dictadura militar. En Chile, en el momento en
que Pinochet dio el Golpe que le condujo al poder, tan sélo el Movimiento
de Izquierda Revolucionaria (MIR) comandado por Miguel Enriquez estuvo
preparado y dispuesto a combatir, siendo todos ellos fervientes seguidores
del ejemplo del Che Guevara. En Perd, el Movimiento Revolucionario Tupac
Amaru (MRTA) y el Partido Comunista del Perti - Sendero Luminoso (PCP-
SL), de corte maoista, llegaron a controlar la mayor parte del Estado peruano
a través de una tactica de lucha guerrillera.

En Colombia, las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia -
Ejército del Pueblo (FARC-EP) y el Ejército de Liberacion Nacional (ELN)
pusieron contra las cuerdas al Estado colombiano después de décadas de
lucha armada revolucionaria sostenida. Los zapatistas en México, los movi-
mientos guerrilleros de Guatemala, y otros muchos grupos a lo largo del con-
tinente, consiguieron también alcanzar éxitos relevantes en el marco de una
tactica e ideologfa profundamente influida por el pensamiento y el ejemplo
del Che Guevara. Todo esto por no hablar de casos en Asia o Aftica, donde
multitud de grupos y movimientos revolucionarios de liberacion nacional
cosecharon victorias destacadas gracias a las tacticas y apoyo prestado por los
cubanos. Teniendo en cuenta este marco, serfa una frivolidad afirmar que las
tacticas y los proyectos de lucha armada revolucionaria puestos en practica
en el marco del Sur-Global a partir del ejemplo y la acciéon de Guevara cons-
tituyen la historia de un fracaso.

A pesar de que la hazafia de los cubanos no se volviera a repetir en nin-
gun escenario a excepcién del caso de la victoria de los Sandinistas en Nicara-
gua, es importante tomar en cuenta el impacto que tuvo el pensamiento y las
tacticas de Guevara a la hora de impulsar la lucha guerrillera en todo el mun-
do. A este respecto, al margen de la valoracion de la estrategia en si misma,
es importante tomar en cuenta otros factores a la hora de analizar la derrota
de buena parte de los movimientos revolucionarios, incluido el de Ernesto
Guevara en Bolivia. En la lucha contra el Impetialismo no combatian solo
los guerrilleros revolucionatios. Del otro lado, las fuerzas de la reaccién y la
contrainsurgencia también evolucionaron y aprendieron a reaccionar.

Si nos remontamos al principio del fendmeno, es importante remarcar
que el hecho de que la Revoluciéon cubana no encontrara precedentes en
América Latina tuvo grandes inconvenientes, pero también trajo aparejadas
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una serie de importantes ventajas comparativas respecto a los futuros movi-
mientos revolucionarios latinoamericanos. Los cubanos tuvieron que crear
de cero, sin poder tomar como referencia modelos previos, una Revolucién
en América Latina. Aunque es cierto que la guerra de guerrillas en el conti-
nente no la inventarfan ellos, pues en Brasil los Cangageiros ya la pusieron en
practica tiempo atras, la forma en que magistralmente se desenvolvieron en la
Sierra Maestra hasta hacerse con la victoria sembr6 un precedente en todo el
mundo. Los cubanos tuvieron que luchar ademds contra la idea firmemente
arraigada de que serfa imposible ver alzarse una Revolucién victoriosa en
el continente latinoamericano debido a la presencia de los Estados Unidos.
Contra todo pronéstico, los guerrilleros cubanos se atrevieron y consiguie-
ron la victoria.

La gran ventaja que tuvieron los cubanos respecto a los movimientos
revolucionarios que vendran después de ellos serfa precisamente la ambi-
gliedad sostenida por parte del gobierno de Estados Unidos a la hora de
intervenir en Cuba para ahogar la Revolucion desde la llegada misma de los
combatientes a Sierra Maestra. Al no existir precedente alguno de estas ca-
racteristicas en el continente, la CIA se atrevié a confiar en los combatientes
del movimiento 26 de julio como guerrilleros completamente ajenos a los
principios del comunismo y la justicia social que envolvian sus proclamas.
Ciertamente, los combatientes cubanos no iniciaron la lucha armada sien-
do reconocidos comunistas convencidos, pero serfa precisamente ese hecho,
unido al margen de acciéon que darfa el gobierno norteamericano a los guerri-
lleros, lo que posibilitaria el triunfo de la Revolucion.

A partir de esta experiencia los norteamericanos no volverfan a cometer
el mismo error. Desde 1960 se forj6é en Estados Unidos la nocién misma
de que era imprescindible combatir a todo movimiento revolucionario que
buscara transformar profundamente la realidad social de América Latina. In-
dependientemente de que estuviera definido como formalmente afin a los
principios del comunismo o no. La indefinicién inicial de Fidel Castro en
torno al comunismo y las cuestiones ideoldgicas habia sido un factor deter-
minante en la no intervencion directa de los norteamericanos en Cuba a lo
largo de la lucha contra la Dictadura de Batista.

A partir de la materializacién del compromiso real de los revoluciona-
rios cubanos con la lucha contra las desigualdades, que iba necesariamen-
te contra los intereses del Imperialismo, los Estados Unidos aprendieron la
leccién y no permitirfan que el ejemplo de Cuba volviera a repetirse nunca
mas en el continente. Todo movimiento popular, comunista o simplemente
progresista, que a partir de entonces pudiera representar una ligera amenaza
para los intereses norteamericanos en la regién, serfa rapidamente perseguido
y exterminado.
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El triunfo de los revolucionarios cubanos, que habia demostrado que
se podia romper con el fatalismo y construir una Revolucién en América, se
convirtié en un punto de inflexién para el gobierno de los Estados Unidos
a la hora de redefinir su politica exterior continental. Aunque el intervencio-
nismo y la defensa de sus intereses habfa primado siempre en los métodos
de acciéon norteamericanos, a partir del triunfo de los cubanos el objetivo
primordial serfa evitar que se repitieran nuevos casos como el de Cuba en
América Latina a cualquier precio. Y para prevenir esto se tomarfan dos vias
fundamentalmente.

La primera serfa la creacién de un programa de ayuda econémica cono-
cido como Alianza para el Progreso. A través de este mecanismo, el gobierno
de los Estados Unidos pretendia potenciar el desarrollo y maquillar las terri-
bles desigualdades que habia en el continente, las cuales amenazaban con-
tinuamente con hacer estallar la Revolucion en cualquier punto. La Alianza
para el Progreso serfa también un mecanismo de control sobre la economia
de los paises miembros, que pasarfan ahora a ser doblemente dependientes y
estar doblemente controlados por los Estados Unidos.

La segunda via serfa el uso directo de la fuerza. Los norteamericanos
llevaban interviniendo en la region para imponer su voluntad y favorecer sus
intereses desde el siglo XIX, pero estas practicas alcanzaran ahora una nueva
realidad nunca vista hasta el momento. A partir del estallido revolucionario
que desperto el triunfo de la Revolucion cubana, los Estados Unidos pusie-
ron en marcha y aceleraron una de las mayores operaciones de contrainsur-
gencia continental jamas vista en la historia humana. Esta macrooperacion
inclufa diversos tipos de acciones, que iban desde la intervencion directa para
derrocar gobiernos poco afines, como en los casos de Panama, Republica
Dominicana, Granada, Guatemala... hasta otro tipo de planes de contrain-
surgencia y guerra sucia mucho mads sofisticados.

LLa mayor parte de estas operaciones serfan puestas en marcha por la
CIA, que mantuvo una red de espionaje y sabotaje en el continente, con miles
de agentes preparados para actuar en defensa de los intereses norteameri-
canos en cualquier momento. En este marco, nos encontramos con casos
especialmente llamativos como el de la Escuela de las Américas, un centro de
entrenamiento estadounidense ubicado en Panama donde fueron formados
mas de 28.000 militares latinoamericanos en tacticas de contrainsurgencia
(asesinatos, torturas, terrorismo...) entre 1950 y 1975.

Ademas de la Escuela de las Américas y los proyectos de formacion
de los propios militares latinoamericanos, los agentes de la CIA financiaron
multitud de grupos paramilitares de contrainsurgencia conocidos como los
Escuadrones de la Muerte, que persiguieron, torturaron y ejecutaron a miles
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de guerrilleros y militantes de izquierda a lo largo de todo el continente. Junto
a esto, encontramos grandes subproyectos y operaciones en si mismas como
el archiconocido Plan Condor, que elevo a diversas dictaduras militares en
América Latina para prevenir el triunfo de nuevos movimientos revoluciona-
rios y perseguir a militantes combativos, resultando muertas y desaparecidas
decenas de miles de personas tras esta operacion.

A la hora de analizar los fracasos de las guerrillas y del proyecto gueva-
riano en particular es importante tomar en cuenta también todos estos facto-
res. Reducir todas las causas de la derrota de la lucha armada revolucionaria
en América Latina a errores en la tictica y organizacion de los guerrilleros
se convierte en una vision sesgada y reduccionista si tomamos en cuenta la
magnitud de los medios movilizados por los Estados Unidos para combatir
a los revolucionarios. La cantidad de muertes, desapariciones y torturas que
se llevaron a cabo en el marco de estas operaciones de contrainsurgencia rea-
lizadas en el continente ofrece cifras de represaliados que quedan proximo a
lo que podria ser considerado un auténtico genocidio.

Es por esto, que a la hora de hablar de fracaso o de emplear el térmi-
no fracaso con tanta ligereza en referencia a la caida del Che Guevara y del
resto de guerrilleros en el mundo, habria que preguntarse primero si no es
mas pertinente hacer uso del concepto de derrota. Aunque aparentemente el
significado sea el mismo y esto no cambie el curso de los acontecimientos
ya pasados, el lenguaje no es inocente, y las implicaciones que tiene el uso
de uno y otro término son muy distintas. El fracaso asume la incapacidad de
los combatientes a la hora de conseguir la victoria debido fundamentalmente
a errores propios y equivocaciones en el momento de emprender la lucha
armada.

El fracaso, ademis, viene asociado a la idea del final, como si del fracaso
de una accién armada como la del Che en Bolivia detivara necesatiamente
la imposibilidad de seguir combatiendo hasta hacerse con la victoria en el
futuro. El fracaso es representativo de todo lo malo, de todos los problemas,
de toda la incapacidad y de todas las equivocaciones cometidas por el Che
Guevara y por el resto de combatientes revolucionatios.

Es por eso que el uso en exclusiva de este concepto ofrece una imagen
distorsionada de la realidad historica, transmitiendo un mensaje de impoten-
cia en la lucha revolucionatia cargado de contenido ideolégico. El concepto
de derrota, por el contrario, se aparece como mucho mas fiel a la realidad.
Tomando en cuenta la movilizacién puesta en marcha por los Estados Uni-
dos para dar captura al Che, que estaba librando una guerra abierta contra el
Imperialismo, es mas que pertinente hablar de derrota en lugar de fracaso,
sobre todo si tenemos en cuenta todos los medios que los norteamericanos

223



224

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

pusieron en marcha hasta acabar con el Guerrillero Heroico. La derrota ilus-
tra ademas el hecho de que efectivamente hubo una lucha entre dos bandos,
entre dos ideas, entre dos enfrentadas maneras de entender el mundo, de la
que finalmente el Imperialismo saldria victorioso. El espectro de Guevara,
sin embargo, no desaparecerfa tras su muerte en Bolivia. La figura del Co-
mandante de la Revolucién cubana se convertirfa en un motor de la lucha
revolucionaria en el mundo entero después de su caida en Bolivia.

7.6 Memoria e imaginarios en torno a la muerte
de Guevara: tras las huellas de un guerrillero
convertido en Cristo.

La muerte del Che Guevara fue un hecho que tuvo un impacto inmenso
en todo el planeta. Y lo tuvo por numerosas razones. La primera fue el final
de la vida misma del legendario Comandante de la Revoluciéon cubana. El
Che, después de alcanzar la gloria y la eternidad ya en vida, renuncié a toda
la fama y comodidades que bien se habfa ganado para continuar con la lucha
revolucionaria hasta ver liberado hasta el dltimo rincén del mundo. En pala-

bras de Cheddi Jagan:

Su auténtico internacionalismo fue evidenciado en su decisién
de dejar a un lado a su familia, fama y fortuna para continuar la
guerra de liberacién en Africa y América Latina. S6lo un revolu-
cionario e internacionalista verdadero, después de haber alcanza-
do la cima del éxito (la segunda posicion en la direccién cubana,
el amor y la lealtad del pueblo cubano) habria tomado el curso
que ¢l adoptd: comenzar de nuevo, desde abajo con el arma en la
mano.?"”

El Che muerto seguirfa siendo una importante fuerza politica capaz de
inspirar y movilizar a las masas a través del ejemplo que dejé inmortalizado
con su propia historia. Su caida en combate, sin embargo, marcaba el final
de una época que habia estado caracterizada por la proliferacion de la lucha
armada revolucionaria en todo el mundo.

Algunos autores como Hrnest Mandel han trazado un cuadro dialéc-
tico de “revolucién mundial” a tres bandas entre el triunfo de la Revolucion

217  Cheddi Jagan sobre el Che Guevara para revista Tricontinental, recogido en ES-
TRADA, U (2006). Rebelion Tricontinental. Tas voces de los condenados de la tierra de Afri-
ca, Asia y América Latina... 271
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cubana en 1959 y el final de la guerra de Vietnam en 1975. La Revolucién
mundial habria comprendido a los movimientos anticapitalistas de protesta
presentes en Occidente, las revoluciones antiimperialistas diseminadas por el
Tercer Mundo, y las revueltas antiburocraticas dentro de los paises del Bloque
socialista. En algunas regiones como América Latina, la cultura de comba-
tividad habrfa llegado a tal punto dentro de la conciencia de la juventud, que
el socialismo vy el ideal por la construccién de un mundo nuevo habria per-
manecido presente en los suefios de toda una generacion negada a sofiar con
un futuro utdpico y lejano que jamas llegarfan a ver. Los suefios del mafiana
tendrian que hacerse realidad hoy, y con cada nuevo amanecer tendria que
renacer la esperanza de un nuevo mundo. La historia del Che Guevara, es en
gran medida la que mejor refleja el espiritu y el ideal de toda una generacion
de este tiempo, la cual, tras la muerte del guerrillero, convertiria su estela en
un simbolo e icono universal de rebeldia y lucha contra todas las injusticias.

La caida del Che Guevara en Bolivia fue un momento concreto a través
del cual podemos percibir y reconocer la fuerza e intensidad de la lucha de
toda una corriente historica que encontraria en Guevara a su mas distinguido
representante. En otros contextos y momentos histéricos, como pasa con
el martirio de miles de personas y combatientes durante la Segunda Guerra
Mundial, el halo que envuelve a la lucha y al recuerdo de los caidos no es
un espectro de esperanza, no es una fuerza viva, combativa y generadora
que resuene en la conciencia de los que aun caminan para inspirar y seguir
motivando la lucha un dia mads. Se trata mas bien de una especie de silencio
largo en mitad de un mundo marcado por los horrores y el pesimismo donde
no hay lugar para la esperanza. La ejecucion del Che en Bolivia es algo muy
distinto. El Comandante Ernesto Guevara, que habfa alcanzado ya la gloria
en vida, sabia que mas pronto que tarde su compromiso en la lucha por los
pueblos le acabaria por conducir a la muerte. El propio Fidel Castro y el resto
de sus compafieros cubanos ya advirtieron desde el principio lo temerario
en las acciones del Che, quien combatia movido por una voluntad feroz que
hacfa parecer que no existiera la palabra miedo dentro del vocabulario del
guerrillero.

Guevara sabia que, aunque la guerrilla de Bolivia o Argentina fracasaran
y él mismo resultara abatido en combate, nada podria detener el avance de
la lucha de los pueblos hasta su liberacion definitiva. La fe ciega que tenfa el
guerrillero en el triunfo revolucionario estaba envuelta en un halo de espe-
ranza y compromiso que alumbrarfan a toda una generacion futura. La Re-
volucion iba a llegar. No importaba cuantos cayeran o cuantas veces hubiera
que empezar de cero. El Imperialismo temblarfa mas pronto que tarde, y un
brazo joven se alzarfa de nuevo para recoger el fusil de manos del caido. Y asi
hasta la victoria final. Este era el verdadero anhelo del Che. Un deseo que se
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encontraba en consonancia, ademas, con la realidad efectiva de la lucha ar-
mada revolucionaria que se desarrollaria en todo el continente tras la muerte
del guerrillero. Como dirfa Fidel en la velada solemne para rendir homenaje
al péstumo comandante de la Revoluciéon Ernesto Guevara, “iMillones de
manos se extenderan para empuilar las armas!”*'®. Y asf lo hicieron. El histo-
riador Enzo Traverso recoge todas estas ideas relacionadas con el optimismo
politico y fervor revolucionario que desperté la muerte del Che:

En Bolivia, en octubre de 1967, el Che Guevara entendi6 con
claridad que su movimiento guerrillero habfa fracasado, pero el
sentimiento de que la historia estaba de su lado nunca lo aban-
doné. En una conversacién con sus guardias, muy poco antes de
que lo asesinaran, admiti6 su fracaso pero agrego a la vez que la
Revolucién era “inmortal”. A diferencia de los combatientes del
gueto de Varsovia, el Che sabia que su muerte lo transformarifa en
un martir y su sacrificio no se producirfa en medio de un mundo

silencioso e indiferente.?"”

La derrota del Che en Bolivia mantuvo siempre un halo de grandeza
que ha llegado intacto hasta nuestros dias. Detras de su caida hay lugar para
la critica y la reflexiéon en torno a la lucha revolucionaria, pero es incuestio-
nable que el final de su historia tiene ese aroma de gloria y esperanza que
siguen despertando la admiracién de millones de personas en el mundo. Los
lamentos y la tristeza por la muerte del guerrillero quedaron ensombrecidos
por el brillante sol de lucha y combatividad que irradi6 la imagen del guerri-
llero desde la escuela infantil de La Higuera en Bolivia. Nada de oscuridad,
desencanto o desasosiego. L.a muerte del Che lo terminé de convertir en
eterno. El recuerdo de Guevara sigue grabado en la memoria popular de los
combatientes de toda América Latina.

Al igual que ha sucedido con la figura de otros muchos iconos revo-
lucionatios convertidos en mito después de su muerte, la figura del Che ha
tratado de ser remodelada a posteriori para vaciarla de contenido y conver-
tirla en un inofensivo simbolo rebelde y libertador. Desde distintas esferas y
ambitos, se ha intentado crear una imagen del Che “aceptable” y moderada

218  CASTRO, E (1967). “tMillones de manos se extenderdn para empuiar las armas!” para
revista Tricontinental, en ESTRADA, U. (20006). Rebelidn Tricontinental. Las voces de los condenados
de la tierra de Afvica, Asia y América Latina. .. 4.

219  TAIBO II, P (1996). Ernesto Guevara, también conocido como el Che. México,
Joaquin Mortiz, citado en TRAVERSO, E (2019). Melancolia de Izquierda. Después de las ntopias. ..
84.
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que podria encontrar cabida dentro de los simbolos de todo el continente,
dejando al margen todos los principios e ideales revolucionarios que habian
guiado y regido precisamente la vida del Guerrillero Heroico. En México,
después del triunfo de la Revolucién mexicana, los campesinos de Cuautla
de Morelos se opusieron a que los restos del lider revolucionario Emiliano
Zapata fueran trasladados a la capital del pafs, arguyendo que “ese ingreso en
un pante6n donde cohabitaban vencedores y vencidos, asesinos y victimas,
setfa una segunda muerte”.** Con el caso de la memotia y los imaginarios
colectivos en torno a la figura del Che ocurre algo parecido.

Ernesto Guevara fue ejecutado en Bolivia por orden de la CIA. Para ese
momento, el espectro que envolvia al guerrillero cubano-argentino era tan
grande, que desde los Estados Unidos sabian muy bien que no habfa mas op-
cién que hacerlo desaparecer fisicamente, aunque eso implicara convertirlo
en un martir para el resto de la eternidad. El Che Guevara nunca fue juzgado
por el Imperialismo. No podia serlo. Como se dice popularmente en América
Latina, sentar al Che en un banquillo frente a un tribunal norteamericano
habrfa sido “como tratar de juzgar a Cristo”. La lucha por la liberacion de los
pobres del mundo que habfa librado Guevara lo habia situado en una posi-
cién semejante a la del icono del cristianismo. Las diferencias entre las dos
figuras son evidentes, pero las semejanzas son también palpables. A ojos de
millones de personas en el mundo, condenar al Che a muerte ante un tribunal
habrfa sido como ver a Pilato lavarse las manos frente a Cristo, y el gobierno
de los Estados Unidos nunca estuvo dispuesto a permitir eso.

Los intentos de los norteamericanos por evitar agrandar la leyenda del
Che mediante un juicio no lograron evadir la comparacién del martirio del
Che con el sufrido en la cruz por el mismisimo Jesucristo. Después de la
ejecucion del guerrillero en Bolivia fueron reveladas varias fotograffas donde
aparecia el cuerpo del Comandante Guevara abatido, con los ojos abiertos,
mirando al vacio de la eternidad. Inmediatamente después de la publica-
cion de estas fotografias multitud de autores, especialistas, y personalidades
publicas de América Latina, pusieron en evidencia las similitudes existentes
entre las imagenes que habfan salido a la luz de la muerte del Che vy las re-
presentaciones del martirio cristiano de Jesucristo. Jesus habia vivido para
ayudar a los pobres y habfa sido colgado en la cruz por ello. El Che habia
vivido para luchar del lado de los pobres del mundo y habfa sido asesinado
por ello. Como dijera Régis Debray: “Ese cadaver cristico del que salié una
leyenda —los ojos abiertos, la cabeza levantada por la tabla, extendido sobre
un lavadero de cemento a modo de lecho lujoso — fue ofrecido al mundo

220  BENSAID, D. (1989). Moi, la Révolution. Remembrances d’une bicentenaire indigne. Paris,
Gallimard, 230.
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por sus enemigos”?!

El sincretismo que surgi6 entre la figura de Guevara y de Cristo tras la
muerte del guerrillero, se convirtié en una importante y particular forma de
culto de la memoria del Comandante de la Revolucion cubana. En La Higue-
ra, Bolivia, lugar donde fue martirizado el Che, estd muy extendido el culto
a Guevara por parte de la poblacion local, que le ruega ayuda como si de un
Santo se tratara. En la misma Cuba, mas ajena al cristianismo, se ha llegado
también a venerar la figura del Che como una especie de Santo en el marco
de las religiones sincréticas cubanas de la Santerfa. El especialista en el cartel
cubano Jorge Bermudez nos habla de una representacién del Che donde se
juega con esta imagen:

Otro cartel de interés, « Ché, de Daniel Cruz, utiliza el cartel
en el cartel para devolver al guerrillero convertido en santo, pero
en el mundo propio de las religiones sincréticas cubanas. El texto,
dibujado, y en altas y bajas (¢ Ché), mas que completar la idea de la
imagen visual, la refuerza, gracias a un juego combinatorio entre
la conocida interjeccion de los argentinos y el término aché, de la
santeria cubana, cuyo significado es prosperidad, buena suerte.*”

La imagen del Che no habia sido enormemente difundida o publicitada
en vida del guerrillero. Como dijimos en capitulos antetiores, tan sélo en-
contramos algunas muestras concretas de representaciones guevarianas muy
localizadas en los carteles cubanos antes de que el Che cayera en Bolivia. Tras
su muerte, sin embargo, esto va a cambiar. El mito y la leyenda que se conso-
lidan con el martirio de Guevara encuentran en el cartel un medio idéneo de
difusién. En este contexto, fue precisamente el diseflo grafico en general, y
el cartel en particular, el medio artistico que emergié para rescatar la imagen
del Guerrillero Heroico y difundirla por todo el mundo para expandir su
ejemplo, tal y como recuerda el artista cubano Héctor Villaverde:

El cartel y solo el cartel, supo entonces contrarrestar el vacio
visual que entorno a la imagen del Che, de manera ex profesa,
crearon los medios de comunicaciéon de masas bajo el control de
las grandes transnacionales de la informacién. El caracter alterna-
tivo del medio, como nunca antes, se impregné de universalidad,
convirtiéndose sus mensajes de asunto guevariano en parte esen-

221 DEBRAY, R. (2007). Praised Be Our Lords. A Political Edncation. Londres, Vetso, 103.
222 BERMUDEZ, J. (2000). La Imagen Constante. Tl cartel cnbano del sighy XX... 241.
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cial de la cultura visual de la segunda mitad del siglo XX.**

La icénica imagen del Che tomada por Korda fue difundida por el edi-
tor italiano Gian Giaccomo Feltrinelli por todo el mundo un mes después
de que fuera hecha la fotografia. Pero fue el polaco Roman Cieslewicz, por
su parte, quien realiz6 la primera composicién del Che en un cartel fuera de
Cuba, iniciando asi las representaciones con motivo guevariano a nivel in-
ternacional. De todas las instituciones y organizaciones que trabajaron para
difundir la vida y la obra del guerrillero, la OSPAAAL fue la que mas se volco
con la imagen del Comandante.

Después de su caida en Bolivia, el Che Guevara pasara a ocupar un
espacio central en los motivos y las representaciones del arte grafico Tricon-
tinental**. Con cada aniversario de su muerte, se van a producit obras con-
memorando el Dia del Guerrillero Heroico, donde los artistas cubanos van a
volcar todo su ingenio en representar al guerrillero mas famoso de todos los
tiempos en diversas facetas que comentaremos a continuacion.

223 VILLAVERDE, H. (2010). Testimonios del Diseiio Grdfico Cubano 1959-1974... 225-

224 CALVO G, Patricia. (2021). “Crear dos, tres, muchos Che: La internacionalizacién
de las ideas revolucionarias a través de Ernesto Guevara en la revista Tricontinental (1967-
1990)”, Revista Historia Social y de las Mentalidades, 25(2), 5-42. https://doi.org/10.35588/
rhsm.v25i2.4957
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8. La representacion de Ernesto Che
Guevara en el arte grafico Tricontinental
(Galeria de imagenes)

8.1 Década de los sesenta

DIA DEL GUERRILLERS
JOURNEE DU 6
"

Figura 39. Dia del Guerrillero Heroico. Helena Serrano. (1968). OSPAAAL, 34 x
54,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL

http://www.ospaaal.com
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Esta obra fue realizada por Helena Serrano en 1968 para la OSPAAAL
con motivo del primer aniversario de la muerte del Che. Lleva por titulo
Dia del Guerrillero Heroico, 8 de octubre. A partir de la muerte del Comandante
Guevara el 8 de octubre de 1967 en Bolivia, cada afio se conmemorari el Dia
del Guerrillero Heroico en la misma fecha, como aniversario y homenaje de
la caida en combate de Guevara durante el transcurso de la lucha armada
revolucionaria. La rememoracion de este dia se extendera por toda América
Latina, llegando a convertirse en una fecha iconica para recordar la vida y el
ejemplo con el que Guevara inspir6 a los pueblos del mundo. Buena parte de
los carteles de la organizacion seran producidos con motivo de esta misma
efeméride.

La presente obra, realizada tan sélo un afio después de la partida fisica
del Che, constituye una de las muestras mas reconocidas del arte Triconti-
nental. Con el titulo ubicado en la parte superior derecha en los cuatro idio-
mas de la organizacién, encontramos una composicién con la imagen central
de Guevara situada sobre el continente de América Latina. El fotomontaje en
torno al cual gira todo el disefio es la célebre fotografia realizada por Alberto
Diaz (Korda) en 1960 al Che en el entierro de las victimas de la explosion del
navio La Coubre en L.a Habana. Esta fotografia, editada por el artista irlandés
Jim Fitzpatrick poco tiempo después de su captura, acabarfa por convertirse
en la imagen mas difundida de toda la historia del siglo XX. Convertido en
icono de la lucha revolucionaria, el fotomontaje del Che traspasé fronteras,
llegando a los rincones mas reconditos del Globo terrestre gracias a la la-
bor de organizaciones como la OSPAAAL. El cartel realizado por Helena
Serrano que estamos analizando, fue, casi con toda seguridad, la obra mads
difundida del estilo Tricontinental con la imagen del Che.

El fotomontaje de Guevara aparece coloreado con base en un tono
rojo intenso. El disefio consiste en una composicion realizada a partir de
un efecto de superposicion de imagenes en clave de los cédigos del pop-op
art tan presentes en esta época en Cuba. La representacion del guerrillero se
expande, como si de un efecto optico se tratara, sobre toda América Latina.

La obra de Helena Serrano simboliza como ninguna otra la vocacién
latinoamericanista y el caracter internacionalista de la vida y el pensamiento
del Che Guevara. Desde su desembarco en Cuba hasta su final en Bolivia,
Ernesto Guevara mantuvo siempre un firme ideal y compromiso revolucio-
nario donde América Latina estaba llamada a ocupar un espacio reverencial.

Los viajes por el continente latinoamericano realizados durante su ju-
ventud calaron con fuerza en la conciencia del Guerrillero Heroico compro-
metido con la causa de los pueblos. A pesar de que el internacionalismo que
pregonaba Guevara debia de ser verdaderamente universal, tal y como de-
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mostr6 con su ejemplo en la campafia africana del Congo y en sus viajes por
todo el mundo, en la cabeza del guerrillero hubo siempre un deseo ardiente
por volver a América Latina y desarrollar allf su lucha revolucionaria. La Pa-
tria Grande acabaria por ser el lugar de descanso eterno del Comandante tras
su desaparicion fisica en Bolivia, dejando tras de si una estela legendaria que
ha llegado viva hasta nuestros dfas.

La vocacién latinoamericanista del Che Guevara se manifiesta extraor-
dinariamente en esta obra de Helena Serrano. Con el rostro del Guerrillero
Heroico situado en el corazén del continente, con especial detalle sobre la
propia Bolivia donde el Che cay6 en combate, la imagen de Guevara se ex-
tiende por el resto de la composicion simbolizando la expansion de la lucha
revolucionaria por toda Latinoamérica a partir de la inspiracion y el ejemplo
que supuso la vida del Che a ojos de miles de militantes latinoamericanos. El
uso de los colores por parte de la artista tampoco es casual, pues el rojo de la
imagen guevariana es el mismo color rojo que simboliza a la Revolucién, la
cual se extiende a partir del foco inicial por todo el continente hasta chocar
con el azul de los océanos, dando lugar asi a un disefio que cautiva inmedia-
tamente al espectador gracias al juego de luces y sombras realizado a partir
de los colores en los cédigos artisticos utilizados.

En conjunto, se trata de una de las obras mas latinoamericanistas jamas
realizadas con la imagen del Che. Su efigie, ubicada sobre el lugar donde el
guerrillero partié en vida para caminar hacia la eternidad, simboliza la ex-
pansion de la lucha revolucionaria acontecida después de la muerte del Gue-
rrillero Heroico. La desaparicion fisica de Guevara vino acompanada por el
estallido revolucionario en multitud de focos de lucha armada a lo largo todo
el continente, donde miles de brazos se alzaron para recoger el fusil y conti-
nuar con la Revolucién siguiendo los pasos de Guevara. El presente trabajo
es de una importancia inmensa, pues constituye un medio unico para la difu-
sion del mensaje revolucionario predicado por Guevara por todo el mundo
en un momento en que los medios tecnolégicos y audiovisuales no tenfan el
alcance de hoy dfa. Disefios de este tipo alentaron a generaciones enteras de
militantes y revolucionarios, constituyendo una obra artistica-visual de una
influencia y un valor como documento histérico inconmensurable.
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o

Figura 40. Dia del Guerrillero Heorico. Jests Forjans. (1969). OSPAAAL, 34,5 x
53,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Esta obra fue realizada por Jests Forjans para la OSPAAAL en 1969,
justo un aflo después que la anterior, con el mismo motivo, el aniversario
de la caida de Guevara en el Dia del Guerrillero Heroico del 8 de octubre. Con un
fondo negro oscuro y el titulo ubicado en la parte inferior derecha, junto al
logo de la organizacién, nos encontramos con una composicién mucho mas
sencilla donde el fotomontaje del Che realizado a partir de la fotografia de
Korda vuelve a cobrar protagonismo como elemento central.

Jesus Forjans realiza un disefio con base en un juego cromatico donde
el fondo de la efigie del guerrillero aparece rellenado a partir de pequefios
logos tipograficos donde puede leerse la palabra “CHE” repetida una y otra
vez hasta dar forma al rostro de Guevara. El sentido que tiene la repeticion
de la palabra Che para dar forma la efigie del guerrillero gira en torno a la
expansion del ejemplo de la lucha revolucionaria que inspiré la vida y obra
del Comandante de la Revolucién Cubana. Este va a ser uno de los motivos
mas repetidos en las imagenes guevarianas a lo largo de toda la produccion
grafica de la organizacion. Al estar volcada y focalizada en la lucha de los
pueblos y la solidaridad del Sur Global, la OSPAAAL va a centrar sus esfuer-
zos en reproducir imagenes del Guerrillero Heroico donde quede plasmado



LA REPRESENTACION DE ERNESTO CHE GUEVARA EN EL ARTE GRAFICO

el sentido de lucha revolucionaria y la expansion del ejemplo del guerrillero
por el mundo entero.

La elaboracién de esta obra gira en torno a la célebre expresion de Fidel
Castro donde afirmaba que millones de manos se alzarfan para recoger el fu-
sil que habia dejado el legado de Guevara. El mensaje se traslada a través de la
repeticion del mismo nombre una y otra vez: “Che, Che, Che, Che...” como
si millones de “Ches” se fueran a expandir por el mundo entero para seguir
las huellas del ejemplo internacionalista que Ernesto Guevara habia dejado.

A partir de la proliferacion de estos “Ches” en miniatura se completa la
imagen misma de Guevara, haciendo honor a su inmortal ejemplo, y cum-
pliendo con el legado que habia difundido entre los pueblos del mundo a
través de su dltimo mensaje a la Tricontinental. La altura y la inmensidad del
ejemplo del Che Guevara quedaria asi al alcance de nuestra mano. A través
del sentido que busca transmitir este diseflo, su imagen seguirfa siendo por
siempre la de un gigante a hombros del cual poder caminar hacia el futuro,
solo que en vez de con él liderando la batalla, a través de nuestro propio com-
promiso revolucionario, convirtiéndonos cada uno nosotros en un pequefio
Che a lo largo de nuestra vida dedicada a la gran obra de la Revolucion.

Figura 41. Che Guevara radiante. Alfredo Rostgaard. (1969). OSPAAAL, 32 x 53
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com
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Para concluir este primer recorrido por las imagenes mas representati-
vas producidas y difundidas por la OSPAAAL a finales de la década de los
sesenta, nos encontramos con esta obra de Alfredo Rostgaard elaborada en
1969 para la OSPAAAL. La imagen central del Che esta elaborada a partir
del icénico fotomontaje extraido de la fotografia de Korda anteriormente
recogida. En esta ocasion, sin embargo, el disefio esta trabajado de una ma-
nera distinta. El fondo de la composicion esta marcado por un color albero
calido, emergiendo la imagen central a partir de un juego cromatico arcoiris
muy original para el momento.

El titulo por el que es reconocido e identificado este cartel es el Che Ra-
diante de Alfredo Rostgaard. Si nos fijamos, de la iconica estrella de la boina
del Guerrillero Heroico salen proyectados una serie de rayos de color arcoiris
que dibujan la figura del Comandante en su rostro y su cuerpo. Los rayos
arcoiris dibujan un marco enormemente llamativo, donde los colores irradian
y se expanden por toda la composicion de modo simbélico y representativo.
La obra de Rostgaard busca transmitir un mensaje similar al de los carteles
anteriores a través de un recurso grafico rompedor y original desde el punto
de vista del disefio grafico-artistico.

De la estrella de la boina que simboliza la Revolucién en el mundo ente-
ro, emanan todos los rayos de esperanza, los cuales se expanden por el disefio
como si se difundieran por todo el Planeta al mismo tiempo que la lucha
inspirada por el ejemplo del Che prolifera en el mundo. La ola que se perfila
en el margen inferior de la composicion representa los mares, tanto en un
sentido universal de expansion geografica por todo el Globo terrestre, como
en un sentido metaférico a través de la imagen de la ola de revoluciones y
movimientos de liberacién que recorren el mundo alentados por el legado
del Guerrillero Heroico.

El uso de colores radiantes y llamativos para simbolizar el espectro de
lucha que parte de la figura del Comandante es muy innovador y no encuen-
tra punto de comparacion en el momento de su elaboracion. Los colores
arcoiris, ademas de la esperanza, representan otros muchos valores asociados
como puede ser el nacimiento de un nuevo amanecer después de la tormenta
de lucha revolucionatia que recorre el Planeta con una violencia indémita
asociada al conflicto. Este horizonte de esperanza que se dibuja de cara al fu-
turo irradia del ejemplo y del inmortal legado del Che, cuya imagen inspira a
los revolucionarios de todo el mundo a continuar con la liberacién y la lucha
de los pueblos.
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8.2 Década de los setenta

Figura 42. Dia del Guerrillero Heroico. 1.azaro Abreu Padron. (1970). OSPAAAL.
33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL

http://www.ospaaal.com

Ao largo de la década de los sesenta hemos podido observar una rela-
tiva continuidad en cuanto a los modelos de representacion con asunto gue-
variano. Serd un proceso lento y paulatino el que termine por dar a luz nuevas
formas y estilos compositivos en relacion a la imagen del Che Guevara. En
esta primera obra de la década de los setenta nos encontramos con un disefio
producido por Lazaro Abreu Padrén en 1970. La obra aparece firmada en
el margen inferior derecho por el autor. En la parte superior encontramos el
titulo, que, una vez mds se corresponde con el aniversario conmemorativo
del Dia del Guerrillero Heroico.
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El disefio esta realizado a partir de un fondo azul muy utilizado por
el artista cubano Lazaro Abreu Padron en sus composiciones, como la que
analizamos en el capitulo referido a las representaciones de la feminidad en
el arte Tricontinental. La imagen central de la obra representa a un poncho
andino tradicional con imagenes del Che Guevara colgando sobre la silueta
de un fusil coloreada de blanco. El disefio en su conjunto simboliza la lucha
armada revolucionaria llevada a cabo por Guevara en América Latina, en
particular en Bolivia, pais que le vio morir. El poncho andino tradicional que
cuelga del fusil es uno de los ropajes tradicionales mas tipicos de la region,
apareciendo composiciones geométricas, dibujos e imagenes folkloricas tra-
dicionales intercaladas con la fotografia del Che realizada por Korda, la cual
se repite en varios puntos de la composicion.

En conjunto, el mosaico artistico que plantea el autor es de gran impac-
to visual para el espectador, y nos traslada a un marco y a un foco localizado
concreto de lucha particular: los Andes y América Latina. A diferencia de
otras composiciones mas universalistas donde el espectro del Che se extiende
por todo el mundo como una sombra gigante que abarca la inmensidad del
espectro revolucionario universal, en esta ocasion el contexto aparece mucho
mas limitado a un marco reconocible por los elementos tradicionales que
caracterizan la region.

Ademas del poncho, el detalle del fusil es también significativo. No se
trata de un arma cualquiera. El artista cubano representa la silueta de una
Carabina M-2. Este modelo, de fabricacion estadounidense, fue el empleado
por el Che a lo largo de los afios en Sierra Maestra y durante su lucha final
en Bolivia hasta su captura. Del iconico fusil del Guerrillero Heroico cuelgan
todos los ropajes indigenas y tradicionales del corazon de América Latina,
desde donde debia florecer el foco de lucha armada revolucionaria que se
extendiera primero por la region y luego por el mundo entero.
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Figura 43. Che Guevara. Alfredo Rostgaard. (1970). OSPAAAL, 33 x 53 cm.
Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Este cartel fue elaborado por Alfredo Rostgaard en 1970 para la OS-
PAAAL. Como es tipico de este autor, la obra aparece sin titulo visible, que-
dando el logo de la organizacién en la parte inferior derecha. Hste disefio,
adn sin ser uno de los mas llamativos producidos por los artistas cubanos,
representa a la perfeccion algunos de los elementos centrales que se repiten
en las composiciones con motivo guevariano dentro del arte Tricontinental.
La imagen central, en colores grisiceos que también podemos encontrar con
tintes verdosos en posteriores reediciones del cartel, representa a una serie
de guerrilleros en la selva, alzando los fusiles al cielo, con la caracteristica
comun de compartir todos ellos el rostro del Che Guevara. La imagen del
Che se corresponde con una de las primeras fotografias que se difundieron
del guerrillero todavia en vida.

El sentido de la obra vuelve sobre la idea central de otras composicio-
nes: la expansion del ejemplo de lucha guevariano en todo el mundo a partir
del legado combativo e inmortal del Comandante de la Revolucién cubana.
El rostro de Guevara se multiplica en todos los guerrilleros decididos a em-
prender la via de la lucha armada y hacer realidad el suefio revolucionario.

Tal y como dijera Fidel Castro, millones de manos se extienden y empu-
flan el fusil, poniendo en evidencia una tnica y misma realidad repetida con-
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tinuamente en las representaciones del Che realizadas a finales de la década
de los sesenta y principio de los setenta: el martirio de Guevara en Bolivia
no acab6 con la obra del guerrillero, sino que, por el contrario, lo termind
de convertir en un martir y una leyenda de la lucha armada revolucionaria
capaz de inspirar a miles de combatientes en el mundo entero. El ejemplo de
Guevara es ante todo un recuerdo vivo e inspirador en el momento en que
se confeccionan estas obras, comprometidas con la difusion de la solidaridad
en la lucha revolucionaria por todo el Globo terrestre.

Figura 44. Dia del Guerrillero Heorico. Olivio Martinez Viera. (1971). OSPAAAL,
33 x 54 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Hsta obra fue elaborada por el artista cubano Olivio Martinez Viera en
1971 para la OSPAAAL. El motivo del cartel aparece situado como titulo
en la parte superior izquierda: Dia del Guerrillero Heroico, 8 de octubre. A
diferencia de imdgenes anteriores, en esta ocasion la obra no aparece repre-
sentada a partir de un fotomontaje, sino que el disefio es obra de un dibujo
original llevado a cabo por el autor. Sobre un fondo blanco emerge la efigie
del Che perfilada en tonos oscuros, desde donde nacen de manera diagonal,
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a la esquina superior derecha e inferior izquierda, imagenes representativas
de guerrilleros por el mundo. Junto al rostro de Guevara encontramos unas
coloridas estrellas naranjas de diversos tamafos entrelazarse entre si.

Este cartel elaborado por Olivio Martinez Viera goza de multitud de
peculiaridades. En primer lugar, la propia imagen central del Che, donde se
prescinde del recurrente fotomontaje realizado a partir de la fotografia de
Korda, en pos de un dibujo del Guerrillero Heroico original para el presente
disefio. La composicién esta realizada a partir de trazos oscuros que se difu-
minan y perfilan imdgenes reconocibles. De los cabellos y las barbas del Che
emergen figuras de combatientes armados presentes en todo el mundo.

La variedad en los ropajes, tonos de piel, tipos de armas y modelos
compositivos nos muestra a guerrilleros arabes, africanos, asiaticos y latinoa-
mericanos luchar en sus respectivos continentes por las respectivas causas y
movimientos de liberacién. Viet Nam, Palestina, Africa, América Latina. ..
Todos estan presentes en los tenues trazos perfilados por Olivio Martinez en
esta composicion, donde emergen de la conciencia y de la iconica barba del
revolucionario argentino cubano. Como si se tratara de una extension de su
propio cuerpo, la lucha armada revolucionaria emana de la imagen del Che,
quedando presente hasta en la propia mirada del guerrillero, donde podemos
reconocer también otras imagenes de combatientes y procesos revoluciona-
rios del mundo.

La efigie del Che como fuente permanente de guia y renacimiento para
movimientos revolucionarios de todo el planeta se acompafia de una com-
posicion muy particular de estrellas que complementa el disefio. En tonos
rojizos y anaranjados, estas estrellas hacen referencia al modelo de lucha re-
volucionaria que defendi6 el Che a lo largo de su vida. Elideal de crear “Uno,
dos, tres... muchos Viet Nam”, el sintetizado y conceptualizado por Régis
Debray como “Foguismo’.

Cada estrella simbolizarfa uno de los focos de lucha armada revolucio-
naria difundida por el mundo, y a través de las lineas y colores que las conec-
tan, estarfa el proceso de expansion en la solidaridad de las sucesivas causas
internacionalistas con las que los revolucionarios debian de comprometer sus
propios destinos.

La combinacion de la efigie del Che, las representaciones de guerrilleros
emergiendo de su propia figura, y la representacion de los focos revoluciona-
rios a partir de las coloridas estrellas rojas interconectadas entre si, dibuja un
mosaico compositivo donde se resume a la perfeccion la figura y el legado de
Guevara, tanto en lo referente a su vida y en su ejemplo inspirador al comba-
te, como en lo relativo a su pensamiento simbolizado en los focos de lucha
armada interconectados entre si.
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Figura 45. Che. Rafael Morante. (1972). OSPAAAL, 33 x 53 cm. Recuperado
del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Dejando a un lado el original disefio de Olivio Martinez, pasamos ahora
a un cartel mas clasico producido por Rafael Morante en 1972 para la OS-
PAAAL. El titulo de la obra aparece en el encabezado de la misma con la
palabra “Che”. La firma del autor se encuentra en la esquina inferior derecha,
sobre el logo de la organizacion.

A diferencia de la composicion anterior, donde podiamos observar ele-
mentos novedosos y nuevos modelos representativos, Rafael Morante vuelve
en esta obra sobre la conocida imagen del Che de Korda, la cual aparece
trabajada a partir de unos tonos oscuros combinados con un fondo a rayas.
El disefio estd realizado a partir de un complejo trabajo artistico elaborado a
partir del juego con distintas técnicas y tonalidades utilizadas para convertir
la fotografia del Che en un cartel atractivo y de impacto inmediato a ojos del
espectador.

No encontramos aqui, como en otras obras, un sentido “oculto” que
traslade un mensaje de expansion de lucha revolucionaria o de componentes
internacionalistas relacionados con el pensamiento del guerrillero, sino que
se busca reproducir la iconica imagen del Che, con su nombre remarcado,
como homenaje a la vida y al ejemplo del Comandante de la Revolucién
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Cubana. Los trazos que perfila el artista como fondo de la ilustraciéon son
bastante innovadores y originales desde un punto de vista del disefio grafico
al margen del propio trabajo sobre el fotomontaje.

Algunas de estas imdgenes, aunque no parezcan hoy especialmente
rompedoras o relevantes en cuanto al contenido o al significado artistico,
fueron las que contribuyeron a convertir la efigie del Che en un icono revo-
lucionario en el mundo entero.

Figura 46. Dia del Guerrillero Heorico. Olivio Martinez. (1973). OSPAAAL, 48,5 x
68,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .ospaaal.com

Retomamos los disefios realizados con motivo del Dia del Guerrillero
Heroico con esta obra realizada por Olivio Martinez en 1973 para la OS-
PAAAL. Se trata de una composicion donde el rostro de Guevara ocupa un
espacio central al margen de elementos secundarios y de mayor complejidad
comunicativa. En este caso no se utiliza el fotomontaje a partir de la fotogra-
tfa mas conocida del Comandante, sino que se emplea otra fotografia para
construir el disefio a través de un complejo trabajo cromatico. La obra apare-
ce firmada en el margen inferior derecho y podemos encontrar el titulo en la
parte inferior del cartel en los cuatro idiomas de la organizacion.
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Lo mas llamativo de esta representacion es el juego con los colores y
la gama cromatica empleada en el rostro del guerrillero. Aunque hoy en dia
algunos de estos efectos nos resulten familiares y carentes de valor artistico,
en el momento en que este cartel sale a la luz se trata de elementos enorme-
mente innovadores y originales que trasladan al espectador a nuevos mode-
los representativos y formas de composicion artistica desconocidas hasta el
momento.

El naranja y el rosa se combinan para dar color al fondo y vello capilar
del guerrillero, que mantiene su impasible mirada firme en el horizonte con
su acostumbrada presencia que basta para sobrecoger al espectador. Este di-
seflo no circul6 con especial fuerza fuera de Cuba, teniendo mayor eco entre
las redes de difusion y distribucion artistica aquellas obras donde aparecia
la imagen caracteristica del guerrillero realizada a partir de la fotografia de
Korda.

Figura 47. Esta Gran Humanidad ha dicho jBasta!, Dia del Guerrillero Heroico.
Pablo Labafiino. (1975). OSPAAAL. Recuperado del portal web oficial de la

OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue realizada por Pablo Labafino en 1975 para la OSPAAAL.
El disefio vuelve a ser realizado con motivo de la conmemoracién del Dia
del Guerrillero Heroico. Esta vez, sin embargo, al margen de la efeméride
tan repetida, encontramos un titulo propiamente dicho en la esquina inferior
izquierda de la composicién en los cuatro idiomas de la organizacién, que
dice asi: “Esta Gran Humanidad ha dicho ;Bastal’. Estas palabras fueron pro-
nunciadas por el Che en su famoso discurso de las Naciones Unidas el 11
de diciembre de 1964 en la sede de la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU) en Nueva York. A lo largo de esta legendaria intervencion, el Che
Guevara denunci6 ante el mundo entero los crimenes del Imperialismo y la
posicion de Cuba respecto a la lucha de los pueblos por su liberacion final.

El titulo esta extraido de sus declaraciones finales, que decian asf:

“Porque esta gran humanidad ha dicho «Bastal» y ha echado a
andar. Y su marcha, de gigantes, ya no se detendra hasta conquis-
tar la verdadera independencia, por la que ya han muerto mas de
una vez indtilmente. Ahora, en todo caso, los que mueran, moti-
ran como los de Cuba, los de Playa Girdn, moriran por su Unica,
verdadera e irrenunciable independencia (...) Patria o muerte”*>.

El impacto que tuvo este discurso en un lugar como la propia sede
de las Naciones Unidas frente al mundo fue inmenso. Las palabras del Che
viajaron por todo el Planeta hasta convertirse en proclamas legendarias co-
nocidas por todos los pueblos del mundo.

En esta obra, el autor rescata la mas célebre sentencia pronunciada por
el guerrillero para cerrar su intervencién. Esta gran humanidad habfa dicho
basta al colonialismo, basta al capitalismo, basta al Imperialismo, basta a to-
das las formas de opresion y dominacién que mantenfan sometidas a las dos
terceras partes del mundo. El momento de dejar atras el pasado, de echar a
andar y romper con las viejas cadenas que habian subyugado al Sur-Global
habia llegado. Las revoluciones y los movimientos de liberacion se expandfan
como la pélvora ante el brillante futuro de la Revolucién. Cuba era el primer
ejemplo palpable en el Hemisferio Occidental, y pretendia servir de modelo
a todos aquellos que combatian en aras de un futuro mejor.

La imagen que acompafia al mensaje de este disefio es un montaje reali-
zado a partir de una fotograffa del Che trabajada a color. El fondo azul resalta

225 GUEVARA, E. (1964). Discurso pronunciado frente a las Naciones Unidas el 11
de diciembre de 1964 en la sede de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) en Nueva
York. Consulado en el portal web Rebelion (https://rebelion.org/discurso-del-comandan-
te-che-guevara-en-la-asamblea-general-de-las-naciones-unidas/).

245



246

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

la figura del guerrillero, perfilada en blanco y negro en el centro de la com-
posicion. Aunque con similitudes en el disefio, no se trata de la fotografia de
Korda, sino de otro modelo representativo donde se ofrece una imagen muy
particular y poco repetida en los carteles con motivo guevatiano.

La mirada del Che se convierte en un elemento fundamental a la hora
de transmitir el mensaje comunicativo. Desafiante, con la cabeza en alto y los
ojos puestos en el futuro, Guevara parece estar repleto de fuerza y lleno de
energia revolucionaria. Los cabellos largos y ondulados del Comandante dan
un toque artistico y repleto de vida a la imagen del guerrillero mas famoso de
todos los tiempos. La simple imagen de Guevara basta para hacer un llamado
a la accién y a la causa de los pueblos simbolizada en el rostro mismo del
Guerrillero Heroico.

Autor: Rafael Enviques Vega / Pricera edicidn 2006, offset, 65 x 48 cms.

Figura 48. Che. Rafacel Enriquez. (1977). OSPAAAL. 40,5 x 69 cm. Recuperado
del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue elaborada por el artista cubano Rafael Enriquez en 1977
para la OSPAAAL, siendo reimpresa y difundida de nuevo en el afio 2006.
El cartel no presenta titulo visible, siendo una composicién bastante original
con un fondo negro plano donde aparece la imagen central de la efigie del
Che Guevara situada en el centro. A diferencia de otros fotomontajes, el dise-
flo estd realizado a partir de un dibujo original inspirado en las imagenes del
guerrillero. Lo primero que llama la atencion del retrato es el uso de colores
calidos en diferentes tonalidades que combinan con el negro del vello capilar
y la oscuridad del fondo, dando lugar a un mosaico cromatico bastante armo-
nioso desde el punto de vista artistico-compositivo.

Tal y como comentamos al final del capitulo dedicado a la vida y obra
de Guevara, después de la muerte del guerrillero su imagen fue asemejada
a la figura de Cristo como un martir de la libertad y de la lucha en nombre
de los pobres del mundo. En esta obra podemos observar un ejemplo de la
tendencia artistica que busca asemejar la figura del Che con la del simbolo
del cristianismo. En el mundo cristiano, la tradicién iconica y representativa
que ha llegado hasta nuestros dias ha tratado siempre de generar una imagen
de Cristo como un hombre joven, delgado, de cabello largo y barbas descui-
dadas. Este modelo ficticio heredado de las formas en que era representado
el “Cristo sirfaco” en la tradicion oriental, ha llegado vivo hasta nuestros
dias, constituyendo la forma principal en que imaginamos hoy dia la imagen
de Jesus de Nazaret. Las representaciones contemporaneas siguen haciendo
énfasis en estos atributos asociados a la sabidurfa (simbolizada a través de la
barba) y a la pureza, que sirven para presentar la figura de Jests de Nazaret en
los mismos términos que se representaria a un filésofo greco-oriental nacido
en la Antigiiedad.

La imagen del Che que tenemos ante nosotros recuerda a numerosas
representaciones de Cristo de acuerdo a los estandares establecidos por la
tradicion cristiana. El aspecto desalifiado, con cabellos largos y barbas des-
cuidadas del guerrillero, facilita que se establezcan paralelismos entre ambos
personajes. Sin embargo, incluso aqui, donde el Che aparece con el cabello
recortado y la barba perfilada, encontramos similitudes claras entre la forma
de representar al Comandante de la Revolucion Cubana y a Jests de Nazaret.
Con la mirada dirigida al cielo, esta imagen del Che constituye un ejemplo
perfecto del tipo de obras que llevan a pensar en una inspiracién en los mo-
delos de Cristo a la hora de difundir imagenes del Guerrillero Heroico, al
margen de que se especifique o se reconozca abiertamente la influencia artis-
tica en la composicion.
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8.3 Década de los ochenta en adelante

Figura 49. Dia del Guerrillero Heroico. Rafael Enriquez. (1980).
OSPAAAL. 48 x 71 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Para finalizar con las representaciones con motivo guevariano, reco-
geremos algunas imagenes producidas desde la década de los ochenta hasta
nuestros dfas. Este cartel fue realizado por Rafael Enriquez en 1980 para la
OSPAAAL con motivo del Dia del Guerrillero Heroico, apareciendo en la
parte inferior el titulo en los cuatro idiomas sobre un fondo negro y junto al
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logo de la organizacién.

La obra presenta unos colores vivos con un fondo rosa muy original
que llama inmediatamente la atencién al espectador que lo observa. La ima-
gen central del Che aparece acompafiada por unas estrellas amarillas y verdes
que simbolizan el espectro revolucionario que envuelve a su figura. En la par-
te inferior izquierda del disefio encontramos otras dos imagenes del guerrille-
ro realizadas a partir de fotomontajes, donde podemos contemplar diversas
facetas del Comandante de la Revolucion Cubana. En una de ellas aparece
con su iconica boina, atendiendo tareas comunicativas, puede que relaciona-
das con Radio Rebelde, emisora fundada por el Che en Cuba durante la lucha
revolucionaria. En la otra imagen se muestra con los brazos cruzados y una
iconica gorra que realza su papel como dirigente revolucionario a la cabeza
de la lucha de los pueblos.

Ademas de estas dos imdgenes, si atendemos a la esquina superior de-
recha del cartel podemos contemplar un mapa perfilado de América Latina
en color amarillo. De nuevo, los artistas de la OSPAAAL buscan resaltar la
faceta latinoamericanista de Guevara a través de este tipo de composiciones
donde la figura del guerrillero aparece asociada al continente que le vio nacer
y morir. Del mismo modo que habia hecho Helena Serrano en el cartel con el
que comenzamos los comentarios sobre las imagenes del Che, el sentido de
la Patria Grande vuelve a remarcarse en esta muestra del arte Tricontinental
vinculada a la figura del Guerrillero Heroico. Este tipo de representaciones
influyeron mucho, a la larga, en el proceso mediante el cual la imagen de
Guevara acabd por convertirse en un simbolo de libertad e independencia
dentro de los pueblos de América Latina.
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Figura 50. Hasta la victoria siempre. Victor Manuel Navarrete. (1980). OSPAAAL.
75 x 99 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.

ospaaal.com/

Este cartel fue realizado por Victor Manuel Navarrete en 1980 para la
OSPAAAL. El titulo de la obra aparece situado en la parte inferior sobre un
fondo rojo y en los cuatro idiomas de la organizacion, diciendo asi: “Hasta
la victoria siempre!”; junto a la palabra Che ubicada al lado derecho. El titulo
del cartel viene dado por una de las frases mas célebres y representativas
atribuidas a Guevara. Tras su muerte, el grito de jHasta la victoria siempre!
Se convirtié en un lema revolucionario repetido en el mundo entero por mi-
llones de personas comprometidas con la causa de los pueblos.

El origen de esta frase viene del discurso pronunciado por Fidel Castro
el 3 de octubre de 1965 en La Habana, donde el Comandante en Jefe de la
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Revolucion leyé en publico la carta que le habia enviado el Che poco antes
de partir a su misién internacionalista en el Congo y renunciar a los cargos
de dirigencia en el gobierno cubano. El final de la carta decfa asi: “Hasta la
victoria. Siempre, Patria o muerte”, pero la forma en que Fidel entono las
palabras acabé por convertir el lema de “Hasta la victoria”, en un “Hasta la
victoria siempre”, dando as{ origen al del lema del Guerrillero Heroico caido
en Bolivia.

Junto al titulo, encontramos la palabra “Che” en un disefio tipografico
muy particular. Se trata de la firma en pufio y letra de Guevara, que aparece
aqui recogida tipograficamente como forma de mantener vivo su legado y
hacer gala de su ejemplo. Al margen del titulo y los elementos tipograficos, el
centro de la composicion que estamos analizando lo ocupan una serie de re-
presentaciones del Comandante Guevara repartidas en seis cuadros morados
de fondo oscuro con imagenes del guerrillero, las cuales dibujan un mosaico
artistico enormemente llamativo donde podemos reconocer diversos foto-
gramas del guerrillero. Con la imagen iconica de Korda ubicada en el centro,
cada uno de los cuadros encierra una faceta de la vida del Che.

La serie de imdgenes esta disefiada para ser leida de arriba abajo y de
izquierda a derecha, siendo un recorrido cronolégico por la vida y obra del
guerrillero mas famoso de todos los tiempos. En las dos filas superiores se
observan fotogramas de Guevara relacionados con su etapa como guerrillero
en Cuba hasta su ascenso a Comandante y el triunfo heroico del proceso re-
volucionario cubano, del que sali6 convertido en un mito. En la serie inferior,
en cambio, contemplamos imagenes menos conocidas del guerrillero y mas
asociadas a la faceta internacionalista de la vida del Comandante.

La primera representacion de la fila inferior se corresponde con un fo-
tograma del Che realizado a partir de una fotografia que se hizo momentos
antes de que el Comandante tomara un avion afeitado y vestido de incognito
para poder salir inadvertido de Cuba rumbo a Africa, donde pondria en mar-
cha la campafia internacionalista del Congo que analizamos en el capitulo
anterior. A continuacién, justo a la derecha, nos encontramos con una ima-
gen del Che fumando de su Pipa tomada durante esta misma mision africana.
Por ultimo, a la derecha del todo y para finalizar con el cuadro compositivo,
aparece la icénica carabina M-2 del guerrillero caido en Bolivia situada sobre
la radiante estrella inmortal que simboliza la Revolucién.
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Figura 51. Che. Rafael Enriquez. (1982). OSPAAAL. 48 x 73,5 cm. Recuperado
del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Hste disefio fue realizado por Rafael Enriquez en 1982 para la OSPAA-
AL. Tal y como vemos por el elevado nimero de obras recogidas de este
autot, podemos reconocer a Rafael Enriquez como uno de los grandes dise-
fladores de carteles guevarianos producidos para la organizaciéon. En todas
sus obras, a pesar de la variabilidad en el disefio y el estilo, hay un sello propio
y una tendencia clara facilmente reconocible. En esta ocasion nos encontra-
mos con una composicion de carcter oscuro y fondo negro donde tan sélo
sobresale el rostro sonriente del Che coloreado a partir de un fotograma. La
firma del guerrillero que hemos visto en la obra anterior vuelve a aparecer
resaltada en blanco sobre un fondo negro.

Se trata de una representaciéon muy sencilla, pero de gran impacto para
el espectador, debido al contraste cromatico que surge entre el rostro del gue-
rrillero y lo oscuro del fondo en el disefio. En blanco, la sonrisa radiante del
Che acompafia su firma y la estrella de su boina, que también resplandece en
medio de la oscuridad desde donde continda brillando la efigie del guerrillero.

El trabajo cromatico realizado a partir de la fotografia del Che es de una
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calidad extraordinaria, llegando a transmitir toda la calidez y humanidad en
el rostro de Guevara que tanto le caracterizaron en vida. El sentido de esta
representacion, al margen de todo el impacto que tiene la mera imagen del
Guerrillero Heroico en si misma, gira en torno a la inmortalidad del legado
de Guevara, que transciende al paso del tiempo y prevalece sobre la oscuri-
dad en la que algunos quieren sumir su figura. Sonriente y alejado de un tono
melancolico, que tal y como estamos viendo en este libro, nunca aparecié
asociado a su figura, la imagen del Che prevalece en la eternidad como un
simbolo de esperanza y optimismo de cara al futuro. La brillantez con la que
todavia reluce la estela de Guevara en el horizonte se mantiene intacta, y
obras de este tipo como la aquf realizada por Rafael Enriquez, recalcan esta
idea.

Figura 52. Che. Rafael Morante. (1982). OSPAAAL. 41 x 60 cm. Recuperado
del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Pasamos ahora a una representaciéon muy especial del Che, realizada
por Rafael Morante para la OSPAAAL en 1982. Esta obra, ausente de titulo
y de una naturaleza muy diferente a las que hemos comentado con antetio-
ridad, responde a un modelo compositivo Gnico sobre el guerrillero que no
encuentra precedentes en la produccién Tricontinental. A lo largo de esta
investigacion hemos analizado representaciones del Che marcadas por una
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fuerte presencia del fotomontaje y el retrato a la hora de elaborar carteles
y disefios artisticos. En esta composicién nos encontramos con algo muy
distinto. A simple vista podemos reconocer un fondo negro liso con el perfil
del Guerrillero Heroico en el centro de la obra. Sin embargo, a diferencia de
otros carteles, en esta ocasion la iconica fotogratia de Korda ha sido vaciada
y rellenada por un fondo distinto elaborado por el propio autor.

Se trata de una representacion de la naturaleza realizada a través de la
efigie del Comandante Ernesto Guevara. En la icénica silueta del guerrillero
encontramos dibujado un espacio selvatico con cascadas y arcoiris conver-
giendo en mitad de un paisaje paradisfaco. La estrella de la Revolucion en la
boina del Che se mantiene firme en el horizonte dentro de un cielo azul que
brilla sobre el resto de la composicion.

Nos encontramos con el primer modelo representativo en el que la fi-
gura de Guevara aparece directamente asociada a elementos de la naturaleza.
En el capitulo correspondiente a la representacion de las mujeres pudimos
observar como se repetia una y otra vez este recurso tan simbolico de asociar
modelos de feminidad y elementos naturales. Retomamos aqui un uso de la
naturaleza muy distinto, pero que alberga puntos de conexién con algunas
de las lineas ya planteadas en relacion a las formas y modelos de feminidad
caracteristicos del arte Tricontinental.

La figura del Che aparece asociada a la naturaleza en un sentido de re-
generacion y nacimiento de la vida. La desaparicién fisica del guerrillero fue
un duro golpe en el corazén de todos los revolucionarios del mundo, pero
desde el primer momento en que se dio a conocer que Guevara habia caido
combatiendo en Bolivia, se hizo eco de un discurso que hacia énfasis en que
el Che no habfa muerto, sino que estaba mds vivo que nunca en todos los
combatientes dispuestos a empufiar su fusil para enfrentar las injusticias en
todo el mundo.

Este discurso, que ya hemos analizado en otras representaciones, aparece
ahora en un sentido metaférico que nos conecta directamente con la idea de
naturaleza. L.os que mueren por la vida no pueden llamarse muertos, y el Che,
que dedico hasta su dltimo suspiro a la causa revolucionaria de los pueblos del
mundo, es la dltima persona del universo que de acuerdo al autor podrfamos
definir como muerta. El Che estaba mas vivo que nunca, y de su legado rena-
cia una y otra vez el espiritu de lucha, perenne e inmortal, como la naturaleza
misma volviendo cada afio a regenerarse y ver brotar la vida de nuevo.

El arcoiris de un horizonte azul de esperanza sobre el que todavia brilla
la estrella de la Revolucion permanece firme en el futuro. El legado del Che
no era la historia tragica de un guerrillero asociado a la muerte, sino la de un
combatiente vinculado en todas sus facetas a la vida.
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Los elementos naturales que encontramos aqui asociados a la figura del
guerrillero conectan también con los propios medios de lucha en un sentido
pragmatico. De todas las formas existentes en la Naturaleza, Rafael Morante
se decide por los elementos selvaticos y verdosos para rellenar la silueta del
guerrillero. Esto no es casualidad, sino que atiende a un deseo del artista por
plasmar el componente selvatico como una realidad vinculada a la guerra
de guerrillas que caracterizé a la lucha revolucionaria puesta en practica por
Guevara a lo largo de toda su vida. Asi, la selva serfa el refugio natural de los
combatientes que, como el Che, se decidieran por empufiar las armas y seguir
los pasos del guerrillero cubano-argentino.

En conjunto, se trata de una de las pocas representaciones de Guevara
donde los elementos de la Naturaleza ocupan un espacio protagonista direc-
tamente asociado al guerrillero. Rafael Morante realiz6 un trabajo artistico
extraordinario al producir este cartel donde la vida, la eterna regeneracion de
la lucha, la selva como espacio guerrillero, y el horizonte revolucionario, se
encuentran al mismo tiempo presentes dentro de un Gnico mosaico artisti-
CO-COMPpOsitivo.

Figura 53. Che Iive. Rafael Enriquez. (1987). OSPAAAL, 33,5 x 48,5 cm.
Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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En una linea semejante al disefio anterior, pero a través de un lenguaje
grafico radicalmente distinto, nos encontramos con esta obra realizada por
Rafael Enriquez en 1987 para la OSPAAAL titulada Che 177ve. El cartel apa-
rece firmado por el autor en el margen derecho, y el titulo, a diferencia de
otras composiciones, se encuentra representado de manera particular desde
un punto de vista tipografico.

La obra se encuentra dividida en cinco recuadros con imagenes del gue-
rrillero a la manera de un collage. Encontramos la palabra Che dentro de la
estrella roja de la Revolucion sobre un fondo azul en el recuadro superior iz-
quierdo. A su derecha aparece la iconica imagen del Che realizada por Korda,
que es acompafiada por otros tres fotomontajes en los recuadros inferiores.
La palabra VIVE, que aparece en un modelo tipografico particular de fondo
blanco de contornos negros, recalca el mensaje central de la obra.

A nivel artistico-compositivo, este disefio se caracteriza por el uso del
fotomontaje y el collage para elaborar un cuadro compositivo novedoso en
torno al guerrillero. La combinacién de colores y las modificaciones croma-
ticas de las fotografias otorgan al cartel una imagen llamativa e impactante
para el espectador, donde sobresale fundamentalmente el mensaje de VIVE
situado en la parte inferior de la obra.

Del mismo modo que habiamos visto en el disefio anterior, el discutso
del Che como guerrillero inmortal cuyo legado prevalece sobre el paso del
tiempo se encuentra también enfatizado en este cartel. El Che no murié en
Bolivia, sino que su martirio y desaparicion fisica le confirieron la mortalidad
y la vida eterna como ejemplo de lucha revolucionaria en el mundo entero.
Asi, la caida de Guevara en América Latina no es concebida como una derro-
ta, sino que, a pesar de ser una pérdida terrible para los revolucionarios del
mundo entero, constituye una enorme victoria politica hacia la Inmortalidad,
donde la figura del Comandante de la Revolucién Cubana permanece firme
en el horizonte.
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Figura 54. OSPAAAL, 30 aniversario (1966-1996). Eladio Rivadulla Pérez.
(1996). OSPAAAL. 50,5 x 73 cm. Recuperado del portal web oficial de la OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/

Cerramos las representaciones con la figura del Che realizadas en el
siglo XX con esta obra de Eladio Rivadulla Pérez elaborada en 1996 para la
OSPAAAL. Como vemos por el titulo, el disefio fue realizado con motivo del
treinta aniversario de la organizacion, habiendo desaparecido ya el arabe de
los idiomas empleados por los artistas para escribir en sus disefios.

El fondo del cartel esta realizado a partir de un tono morado oscuro,
quedando situado en el centro la icoénica imagen del Che de Korda que tantas
veces hemos visto representada a lo largo de este capitulo. El fotomontaje del
guerrillero aparece trabajado a partir de tonos rojizos y negros, quedando ubi-
cada en la parte inferior una franja de color oscuro sobre la cual puede leerse
el lema “{Hasta la victoria siempre!” Sobre el que ya hablamos en obras ante-
riores. La iconica estrella de la Revolucion que encontramos en la boina del
guerrillero aparece escalonada de manera ascendente hasta la parte superior
del disefio, trazando un modelo de representaciéon novedoso no visto hasta el
momento.

Por la forma del disefio y el trabajo de los colores se evidencia que
nos encontramos ante una composicion de caracter tardio en el tiempo. Los
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mensajes simbolicos sobre la multiplicacién de la lucha armada a partir del
espectro del Che dejan paso a modelos representativos mucho mas sencillos
y esquematicos donde el mensaje revolucionario del guerrillero se pierde en
favor de otras formas y sentidos de comunicacién alternativos. Aqui, el lega-
do del Comandante de la Revolucién Cubana aparece simbolizado de manera
muy sintética y resumida. Su fotomontaje mas iconico, su lema mas represen-
tativo, los colores rojo y negro del Movimiento 26 de julio, y un fondo neutro
al margen de mas elementos complementarios. La estrella de la Revolucion
continia volando hacia el cielo a través de una serie que hace énfasis en la
continuidad y la permanencia del sentido revolucionario que defendi6 el gue-
rrillero, esta vez en un sentido mas metaférico y abstracto que a través de un
mensaje comunicativo directo que impulse a la accion.

Un cartel tan importante y significativo para la organizaciéon como es
el realizado con motivo de su treinta aniversario, lleva como motivo central
y unico la figura del Che Guevara. Este hecho simboliza la importancia que
mantiene el espectro del Che en el seno de la produccion grafica Tricontinen-
tal a lo largo de toda su historia, siendo la figura mas reproducida dentro de
todas las formas de expresion artistica que aparecen recogidas en el inmenso
legado grafico-visual de la organizacion.

Figura 55. XXV aniversario del mensaje del Che a los pueblos del nmundo.
Leonid Prado. (2002). OSPAAAL. 30 X 40 cm. Recuperado del portal web

oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Para finalizar nuestro estudio sobre la representacion de la imagen de
Guevara a través del arte grafico Tricontinental hemos recogido esta obra
realizada por Leonid Prado en 2002 para la OSPAAAL con motivo del XXV
aniversario del mensaje del Che a los pueblos del mundo. El logo de la orga-
nizacion aparece situado en la parte superior derecha junto a la firma del Che.
Las diferencias con los carteles que hemos ido analizado a lo largo de esta
investigacion son evidentes, saltando a la luz que se trata de una obra del siglo
XXI con solo un vistazo rapido a la composicion. Se trata de un gran collage
realizado a partir de fotografias sobre el cual encontramos la silueta de la ima-
gen del Che con su inconfundible insignia revolucionaria todavia brillando.

A lo largo de todo el disefio podemos reconocer una amplia serie de
imagenes que aluden a diferentes escenarios y momentos histéricos de la
época en la que es realizado el cartel. De arriba abajo y analizando de iz-
quierda a derecha, observamos fotografias del Partido Comunista brasilefio
y movilizaciones sociales en América Latina, imagenes de lideres revolucio-
narios e iconos de la lucha de los pueblos como Nelson Mandela en la lucha
contra el Apartheid o Yasser Arafat para la causa palestina, fotograffas de
Fidel Castro en Cuba, de Hugo Chavez en Venezuela, e incluso del cantautor
cubano Silvio Rodriguez, situadas junto a fotograffas de pancartas y movili-
zaciones contra el Bloqueo sobre Cuba. Imagenes satiricas denunciando la
figura de George Bush aparecen también junto a otros elementos represen-
tativos como es el fotograma donde se solicita solidaridad con ‘Los cinco’
presos cubanos detenidos en Estados Unidos en 1998 acusados de espionaje.

En conjunto se trata de una composicion muy completa que recoge
el legado de buena parte de las luchas que encuentran eco a lo largo de las
paginas de la revista y el legado artistico-visual Tricontinental. Las causas de
los pueblos de Asia, Africa y América Latina convergen aqui en un disefio
contemporaneo que continua estando atravesado y recorrido por el legado
que representa y simboliza la figura del Che. A pesar de ofrecer diferencias
notables respecto a los disefios de las décadas de los sesenta o los setenta, la
figura de Guevara continda inspirando y amparando la lucha de los pueblos
del mundo que todavia en el siglo XXI combaten contra todas las injusticias
y formas de opresion a las que el guerrillero enfrenté en vida. El legado de
Ernesto Guevara permanece vivo hasta el final de la Organizacioén de Solida-
ridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina en todas sus muestras
de arte grafico Tricontinental.
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9. La representacion del Imperialismo
norteamericano a traves del arte grafico
Tricontinental.

“...Las transnacionales son la sintesis perfecta, la expresion del mono-
polio mas desarrollada del capitalismo en esta fase de crisis general...
LLas companias transnacionales son el vector internacional de todas las
leyes que rigen el modo capitalista de produccion en la presente fase
del Imperialismo, de todas sus contradicciones, y son el instrumento
mas eficiente del Imperialismo para desarrollar e intensificar la subor-
dinacion del trabajo al capital a lo largo del mundo...”

- Fidel Castro®®

9.1 Hacia una definicion y
conceptualizacion del Imperialismo.

La historia del ser humano se encuentra dividida en una serie de etapas
delimitadas por los historiadores con la idea de facilitar la comprension y el
estudio de toda la accion humana desde el nacimiento mismo de la especie
a la llegada de nuestros dias. Los distintos periodos histéricos se encuentran
marcados por una serie de continuidades y rupturas producto de las con-
tradicciones y los condicionantes que impulsan continuamente al cambio y
la transformacion. Al margen de estas grandes etapas, sin embargo, existen
también otra serie de procesos historicos que han condicionado en buena
medida la vida y el desarrollo de las sociedades humanas a lo largo de siglos
y generaciones enteras. Uno de estos grandes procesos es conocido como el
Imperialismo.

El Imperialismo es un fenémeno de dominacién mediante el cual un
Estado, un pafs, una nacién o un pueblo, esté formalmente definido como un

226 CASTRO, E (1983). The World Econonic and Social Crisis: Its Impact n the Underdevelgped
Countries, Its Somber Prospects, and the Need to Struggle If We Are to Survive. Havana. Publishing

&S

Office of the Council of State, 146. (Traduccién propia).
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Imperio o no, ejerce un control, una dominacién o una influencia marcada
sobre otros paises, Estados o pueblos, a través de diversos mecanismos o
practicas coercitivas, que incluyen desde elementos de control y dominacion
econdmica, a practicas de expansion y control militar, penetrando incluso en
el terreno de lo cultural.

Desde el Imperialismo romano, ateniense o incaico, propio de socieda-
des y Estados de tipo tributario, pasando por realidades como la carolingia de
época medieval, o la de las republicas marftimas italianas de los albores de la
Modernidad, llegamos al inicio del periodo capitalista y el nacimiento de los
grandes Imperios coloniales propiamente dichos. El término Imperialismo
es empleado indistintamente a la hora de definir realidades y contextos tan
dispares como pueda ser el de Atenas en el siglo V a.C, y el de los Estados
Unidos de América en los siglos XX y XXI. Esta continua trasposiciéon del
término a realidades y momentos historicos tan diferentes entre sf ha hecho
que se pierda buena parte del sentido que le dieron los primeros estudiosos y
conocedores del fenémeno en toda su profundidad.

El Imperialismo constituye una practica politica mucho mas antigua en
el tiempo que el sistema capitalista. A finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, sin embargo, este proceso va a adquirir una importancia decisiva
en el devenir de la historia de todos los pueblos del mundo. El Imperialismo
es un fenémeno que no va necesariamente asociado a grandes procesos de
conquista y expansion territorial, sino que el trasfondo de su esencia reside
en los mecanismos mismos de dominacién econémica, militar y cultural, que
mantienen todavia hoy en una situaciéon de dependencia y subordinacion a
las dos terceras partes de la poblaciéon mundial. Es importante distinguir y
diferenciar el Imperialismo de otros conceptos y procesos asociados que ha-
bitualmente se presentan juntos, caminando de la mano, pero que no consti-
tuyen una misma y unica realidad. Imperialismo no es sinénimo de capitalis-
mo, pues como ya hemos comentado, el Imperialismo es anterior al triunfo
y la expansion del sistema capitalista a escala mundial. Imperialismo no es
sinénimo de colonialismo, pues el régimen colonial terminé y el dominio
imperialista se mantiene intacto en nuestros dfas. Imperialismo no es sinéni-
mo tampoco de Modernidad o de Intercambio desigual, pues el fenémeno
trasciende y va mucho mas alla de estos dos conceptos.

El nacimiento del Estado moderno de las ruinas del feudalismo, pro-
ceso que Thomas Hobbes describié tan audazmente en su Leviatin, marca
un punto de partida decisivo en el auge e impulso de la Modernidad. Los
nuevos Estados se lanzan a empresas de conquista y dominacién universal
anteriormente inimaginables en el marco de la fragmentacion politica propia
de la época feudal. Los primeros impetios ultramarinos comenzaran a crearse
bajo el auspicio de hispanos, britanicos, holandeses y portugueses, quienes
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dan inicio a la lenta conformacion del llamado sistema-mundo definido por
el sociblogo Immanuel Wallerstein en E/ moderno sistema mundial.

Los intercambios comerciales emprendidos desde la plataforma medi-
terraneo-continental a partir de las ciudades, ferias, y la frenética actividad
econémica de las Republicas marftimas italianas, va ir dejando paso paula-
tinamente al comercio ultramarino intercontinental y a la acumulacién de
recursos y capital en el corazon de Europa, cuna del nacimiento y expansion
del capitalismo mercantil. Algunos siglos después, el colonialismo comenzara
su andadura en el mundo a través del establecimiento y expansion del siste-
ma de dominacién colonial por los continentes de Asia, Africa y América.
A inicios de la contemporaneidad el dominio europeo-occidental se habra
terminado de consolidar en todas las esferas.

En este contexto es importante tomar en cuenta que las tempranas in-
dependencias de los pafses americanos no van a transformar sustancialmente
el cuadro de dominacién universal construido por los europeos. Los paises
latinoamericanos, una vez alcancen su independencia formal, permaneceran
atados a Occidente a través de diversos mecanismos de control econémico
que les van a sumir en una permanente situacion de dependencia y domi-
nacion. Mientras que los Estados Unidos de América, por su parte, van a
poner en marcha su propio proyecto de expansion territorial hacia el oes-
te, desarrollando de manera acelerada su sector productivo-comercial hasta
constituirse en un miembro destacado del grupo de paises pertenecientes al
Norte-Global, con ansias de dominacion y expansion de su influencia sobre
el resto del planeta.

El punto dlgido de este fenémeno lo encontramos a finales del siglo
XIX y principios del siglo XX. En este momento, el triunfo y la consolida-
cion del sistema capitalista es ya una firme realidad. El periodo denominado
mercantil-comercial habia dejado paso lentamente al triunfo de la Revolucién
Industrial, la cual introdujo en una dimension completamente nueva a todo el
mundo a principios de la contemporaneidad. Un siglo después, el nacimiento
del capitalismo financiero terminatfa por configurar el cuadro compositivo
del modo de produccion capitalista practicamente en su totalidad, el cual ha
llegado hasta nuestros dias a partir de algunos cambios y transformaciones
importantes, pero manteniendo en todos los casos una misma base y logica
operacional.

Junto a la consolidacion del sistema capitalista, los grandes Imperios
coloniales alcanzaran también en el periodo contemporaneo su punto de
maximo apogeo y expansion territorial. Con el Imperio britanico a la cabeza,
los paises europeos se lanzaran a una nueva carrera de bases por hacerse con
los dltimos territorios del mundo que habian escapado hasta el momento
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a la dominacién occidental. El reparto de Africa y la lucha por las tltimas
posesiones asiaticas consolidaran esta nueva realidad de un mundo controla-
do y sometido al completo por el Occidente capitalista. Sera a partir de este
momento, de maxima expansién y dominacion universal, cuando comience
a hablarse y analizarse formalmente, desde un punto de vista historico-cien-
tifico, el fenomeno del Imperialismo.

9.2 Nacimiento de los estudios modernos
sobre el Imperialismo: la Escuela marxista.

Los primeros grandes estudiosos y conocedores del Impetialismo los
encontramos en la misma Europa. Algunas personalidades histéricas como
Simén Bolivar o José Marti en América Latina, habian advertido y se habian
hecho eco mucho tiempo atras de las nefastas consecuencias que tenia el sis-
tema de dominacién imperial sobre el resto de pueblos del mundo, especial-
mente sobre los paises latinoameticanos en particular. A pesar de estas pri-
meras clucubraciones, no va a ser hasta que algunos de los grandes tedricos
de las esferas marxistas europeas fijen su interés en el proceso, que realmente
se pueda hablar de verdaderos estudios analiticos y formales sobre la cues-
tién del Imperialismo. John A. Hobson, economista y socialista inglés naci-
do en la segunda mitad del siglo XIX, es reconocido hoy dia como uno de
los primeros estudiosos del fenémeno imperialista en toda su profundidad.
Junto a su figura encontramos la de Rudolf Hilferding, economista marxista
vienés vinculado al Partido Socialdemécrata Aleman (SPD), quien escribi6 la
célebre obra de E/ capital financiero (1910), un libro que inaugura los estudios
sobre el Imperialismo en el marco de la Escuela marxista.

Las obras de Hobson y Hilferding tendran una influencia decisiva en
revolucionarios y te6ricos marxistas de su propio tiempo como Nikolai Bu-
jarin, Rosa Luxemburgo y el propio Vladimir Lenin. Las visiones de Hilfer-
ding, especialmente dilucidadoras en relacion a la cuestion del Imperialismo,
habifan abierto un nuevo mundo a ojos de aquellos que deseaban comprender
el sistema de dominaciéon mundial para poder barrerlo hasta sus cimientos.
El marxista vienés planted en fechas muy tempranas nociones enormemente
modernas y avanzadas para su tiempo: “El Imperialismo es la expresion po-
litica de la acumulacién de capital en su lucha competitiva por lo que todavia
queda abierto en el medio no capitalista.”*’

Al margen de estos primeros y notables aportes, el primer gran te6rico

227 HILFERDING, R. (1919). “Zur Soziologie der Imperialismen”, en LICHTHEIM, G.
(1972). E/ Imperialismo. Madrid, Alianza Editorial, 134.
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en poner sobre la mesa la importancia que tendra el estudio del Imperialis-
mo como fenémeno en si mismo fue Lenin. El lider de la Revolucién rusa
conocia y habia estudiado en profundidad la obra de todos sus colegas y
predecesores. Aunque Marx habia planteado ya en E/ Capital algunas pincela-
das sobre esta cuestion, va a ser Lenin, como espectador en primera persona
del auge del fenémeno en su tiempo, quien elabore y dé forma a la primera
gran teorfa sobre el Imperialismo a nivel mundial en su célebre Imperialismo:
fase superior del capitalismo (1917). Esta obra clasica, discutida y criticada ya en
su propio tiempo, constituira un verdadero hito y punto de partida en los
estudios sobre la cuestion. A lo largo de sus paginas, Lenin examinara el pro-
ceso mediante el cual la concentraciéon de capital conducia inexorablemente
al monopolio y al fin de la pretendida “libre competencia” que los liberales
tanto predicaban.

La esencia del Imperialismo se basarfa por tanto en la dominacién mun-
dial que una serie de carteles y oligopolios localizados en las metropolis ejer-
cfan sobre el resto del mundo:

Cuando Marx escribié El Capital hace medio siglo, para la
mayor parte de los economistas la libre competencia era una “ley
natural”. Mediante la conspiracién del silencio, la ciencia oficial
intentd aniquilar la obra de Marx, cuyo analisis tedrico e histérico
del capitalismo habfa demostrado que la libre competencia provo-
ca la concentracion de la produccion, concentracion que, en cierta
fase de su desarrollo, conduce al monopolio. Hoy el monopolio

es un hecho.?®

Al margen de los analisis en torno a los efectos mundiales de la concen-
tracion de capital en manos de unos pocos oligopolios, la obra de Lenin des-
plazaria el foco hacia la cuestion de la dominacion Imperial ejercida por las
metropolis sobre las colonias, siendo este un elemento central en el porvenir
de la lucha revolucionatia a lo largo del mundo entero. El revolucionario ruso
sentenciatfa rotundamente con la idea de que el Imperialismo, manifestado a
través de una imparable concentracién de capital y dominacién mundial del
Occidente capitalista sobre el resto del mundo, constituia la fase dltima y final
del sistema capitalista en su conjunto.

Hsta afirmacién desperté gran polémica en diferentes direcciones ya
en su propio tiempo. Por un lado, estaban aquellos que rechazaban la nocién
de que el Imperialismo pudiera considerarse como la fase ultima del sistema

228  LENIN, V. (1917). E/ Imperialismo: fase superior del capitalismo. Barcelona. Taurus, 27.
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capitalista de dominacién mundial. No habia pruebas de que una vez derri-
bado el capitalismo el Imperialismo fuera incapaz de pervivir y transcender a
su tiempo, tomando nuevas formas y manifestaciones en el marco de futuras
sociedades y modos de produccién.®® Por otro lado, nos encontramos con
el famoso debate y la polémica sostenida entre Lenin y Rosa Luxemburgo en
torno a la cuestiéon del Imperialismo.

Un afio antes de la publicacion de la obra de Lenin, el revolucionario
bolchevique Nikolai Bujarin habia sacado a la luz un escrito con el titulo de
La economia mundial y el Imperialismo, para el que el propio Lenin habia escrito
un prefacio. Bujarin ya apuntaba algunas lineas y elementos polémicos que,
junto a las teorfas de Rosa Luxemburgo, van a alimentar un debate a tres
bandas sobre la esencia misma y la nocién del Imperialismo.

Las divergencias existentes entre las obras de Bujarin y Lenin no van
a ser tan relevantes y destacadas como los puntos de roce sostenidos entre
el lider de la Revolucion de Octubre y Rosa Luxemburgo, quienes se van a
enzarzar en un arduo duelo teérico de altura que ha llegado vivo hasta nues-
tros dias. La teorfa que proponia Lenin evidenciaba una serie de insuficien-
cias teoricas que la lider espartaquista se encargarfa de remarcar. Al mismo
tiempo, la obra de Rosa Luxemburgo en torno al Imperialismo pecaba de
una visién mecanicista y economicista que también serfa criticada por Lenin.

El erudito contemporaneo francés Jacques Valier estudi6é con deteni-
miento en su libro E/ Imperialismo: Imperialismo y revolucion permanente en Lenin
y Rosa Luxemburgo™ las posturas de los dos lideres revolucionatios. A pesar
de las divergencias entre Rosa Luxemburgo y Lenin, que fueron muchas y en
muy diversos ambitos®!, se puede hablar de un “recorrido comun y estructu-
rado” en torno a la cuestion del Imperialismo®? entre ambos revolucionarios.

229 Sobre esta idea, algunos teéricos han argumentado que la presencia del Imperia-
lismo soviético o el Imperialismo chino constituyen realidades que han acabado por datles la
razon.

230 VALIER, J. (1977). E/ Imperialismo: Imperialisno y revolucion permanente en Lenin y Rosa
Liuxcensburgo. Barcelona. Fontamara. Las ctiticas a las posturas de ambos revolucionarios pue-
den consultarse en el capitulo quinto, referido a la presentacion de la historia del capitalismo.

231 Como también sucede con el debate en torno a la cuestién nacional y la autode-
terminacion sostenido entre ambos revolucionarios. Aunque parezca lejano e irrelevante para
nuestro tiempo, en el dmbito de la izquierda comunista espafiola este debate fue recuperado
con motivo de la lucha por la independencia de Catalufia en el afio 2017, habiendo amplios
grupos de personas que defendian la independencia de la regién amparados en la teorfa leni-
nista, mientras que otros reivindicaban la postura contraria parapetados en los esctitos de Rosa
Luxemburgo sobre la cuestién nacional.

232 PALLOIX, C. (1977). La cuestion del Imperialismo en Ienin y Rosa Luxenburgo. Madrid.
Castellote editor, 84.
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La teorfa en torno al Imperialismo sostenida por Rosa Luxemburgo
terminarfa por influir en posicionamientos trotskistas posteriores sobre la
Revolucién permanente, mientras que la postura leninista acabarfa siendo
analizada desde otros derroteros muy distintos. En todo caso, es importante
remarcar que existe una unicidad de pensamiento entre ambos lideres que
traspasara las diferencias y terminard por influir decisivamente en la confor-
macion de la gran Escuela marxista en torno a los estudios del Imperialismo.
A pesar de los errores y limitaciones propias de su tiempo, tanto Rosa Lu-
xemburgo como Lenin harfan contribuciones notables que permitirfan inau-
gurar una nueva corriente de estudios y analisis sobre la realidad imperialista
que ha llegado viva a nuestro tiempo.

Es importante tomar en cuenta que el empuje inicial de la Escuela mar-
xista sera decisivo en la aparicion de los estudios sobre el Imperialismo desde
una perspectiva global. Los cambios y transformaciones que tendran lugar a
lo largo del siglo XX, sin embargo, contribuiran a conformar una dimension
radicalmente nueva del fenomeno imperialista en su conjunto, ofreciendo
una serie de nuevas realidades que no pudieron ser tenidas en cuenta por
los padres fundadores del marxismo y que es importante analizar desde una
perspectiva actual.

9.3 El triunfo del fenémeno imperialista
contemporaneo: de las viejas potencias coloniales
a la hegemonia estadounidense.

La cuestion del Imperialismo ha sido objeto de profusos debates y dis-
cusiones desde el nacimiento mismo del concepto hasta nuestros dias. La
idea central que debemos de tomar en cuenta a la hora de analizar este fe-
némeno es la de wmplejidad. Bl Imperialismo tiene multiples rostros y ofrece
diferentes facetas en funcién de la perspectiva bajo la cual lo analicemos.
Reducir el concepto del Imperialismo a una lucha entre ricos y pobres a lo
largo del mundo serfa caer en una burda caricatura y simplificacién de este
complejo sistema de dominaciéon que extiende sus tentaculos hacia todas las
esferas. Si hacemos un recorrido por la historia universal del siglo XX, po-
demos contemplar todas las realidades, procesos y momentos histéricos en
los que el fenémeno imperialista jugd un papel decisivo en el devenir de la
especie humana.

Desde su auge y consolidacion en el marco del sistema capitalista a
principios del siglo XX, el sistema de dominacién Imperialista ha estado ca-
racterizado por una serie de practicas y métodos de actuaciéon que vamos
a repasar brevemente. En conjunto, se trata de una serie de mecanismos y
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estrategias de dominacioén impuestas por el Occidente capitalista a los pai-
ses del Sur-Global, pero es preciso realizar algunas matizaciones al respecto,
pues la realidad es mucho mas compleja que la simple apariencia que ofrece
este discurso.

El primer elemento a sefialar, que en buena medida constituye el punto
de partida para la comprension de las dinamicas que manifiesta el Imperialis-
mo contemporaneo, es el proceso de formaciéon de monopolios y acumula-
cién de capital en el marco del Occidente capitalista. Tal y como hemos visto,
este fenémeno no es nuevo, sino que se remonta a la aparicién misma del
capitalismo como sistema, el cual opera mediante unas logicas conducentes a
una continua acumulacion del capital en manos cada vez mas reducidas. Marx
descubrio esta realidad en su propio tiempo a finales del siglo XIX. Lenin
recuper6 la idea y la puso en perspectiva con la lucha entre las potencias y los
grandes Imperios coloniales de su época.

La competencia intercapitalista que surgiria entre las distintas naciones
europeas a principios del siglo XX acabé por convertirse en uno de los fac-
tores principales que explica el estallido de la Primera y la Segunda Guerra
Mundial. Los grandes monopolios y oligopolios occidentales, a veces liga-
dos intimamente al propio aparato Estatal, iniciaron un proceso de lucha y
competencia voraz por hacerse cada vez con mayor nimero de territorios,
recursos y mercados a lo largo del mundo. La carrera colonial, que se habia
iniciado siglos atras, pasarfa ahora a una esfera radicalmente nueva en el mar-
co del capitalismo financiero.

La lucha de intereses econémico-comerciales dentro de un mundo cada
vez mas globalizado e interconectado entre si por los grandes Imperios na-
cionales, contribuiria a avivar la llama del odio entre las naciones europeas, las
cuales desenterrarfan sus hachas de guerra para dar inicio a la gran carnicetfa,
también conocida como la Primer Guerra Mundial. La fuerza de la lucha
imperialista entre potencias europeas llegaria a tener tal impacto que acabatia
por arrastrar consigo también a grandes corrientes del movimiento socialista
imbuidas por el espiritu nacional. Los socialistas del SPD aleman cambiaron
la consigna de: “{Proletarios de todos los paises, unios!” por la de “iProleta-
tios de todos los paises, mataos!”.

Al término de la Primera Guerra Mundial la situacién internacional no
se habfa transformado sustancialmente en relacion a la dominaciéon Impe-
rialista de las grandes potencias europeas. Alemania habia sido derrotada,
pero las condiciones impuestas a los vencidos y los cambios acaecidos en
el contexto internacional darfan lugar a una corta tregua entre las potencias
Imperialistas conocida como el Perfodo de Entreguerras. En este momento,

PARETO, V. (1920). Escritos socioldgicos. Madrid. Alianza, 940.
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ademas, el sistema capitalista mundial atravesarfa una de sus peores crisis a
partir del afio 29, conformando un caldo de cultivo ideal para la aparicion de
nuevas corrientes politicas como serfa el fascismo.

Nacido para combatir al espectro comunista que habia despertado la
Revoluciéon de Octubre, el fascismo ganara impulso amparandose en un dis-
curso anticomunista e imperialista, que hablaba de la necesidad de volver a
empufiar las armas para combatir a los “enemigos de la nacién” y vengar
derrotas pasadas en suelo continental. En Alemania, escenario principal de
este fendmeno, el nazismo ascenderd bajo la bandera de un proyecto Impe-
rial revanchista que persegufa no sélo saldar cuentas con sus viejos enemigos,
sino construir un verdadero Imperio colonial en el corazén de la mismisima
Europa situado en el Este del viejo continente.

Las viejas potencias coloniales habfan excluido y derrotado las aspira-
ciones imperialistas alemanas en la Primera Guerra Mundial, dejandoles sin
aparentes posibilidades de expansion. Los nazis, retomando un viejo proyec-
to de expansion Imperial que habfa sido elaborado en la tltima década del
siglo XIX, se lanzaron a la empresa de construir su propia Africa en Buropa,
algo que las potencias capitalistas europeas no estaban dispuestas a permi-
tir. Enzarzados en una guerra universal contra sus rivales imperialistas y el
mundo comunista al mismo tiempo, los nazis fueron finalmente derrotados
en 1945, pero su andadura no fue el resultado de un recorrido quijotesco de
locura y desenfrenada ambicion, sino la historia del fracaso de un proyecto
imperialista que hundia sus raices en los ideales mismos que habian regido los
proyectos coloniales europeos en todo el mundo durante siglos.

Al término de la Segunda Guerra Mundial el mundo se habia trans-
formado radicalmente. Las naciones Occidentales no consiguieron ahogar
a la Revolucién de Octubre, ni en 1917 ni en 1945, y la Unién Soviética
era entonces una firme realidad. Reconocido como el principal responsable
de la victoria frente al fascismo, el mundo comunista contribuyé también a
prender una llama de rebeldia a lo largo de todo el Globo terrestre, donde los
Imperios coloniales de las viejas y desgastadas potencias europeas comenza-
rian lentamente a resquebrajarse. El planeta entero parecia estar cambiando y
reestructurandose después de las dos contiendas bélicas mundiales. El Impe-
rialismo estaba evolucionando y transformandose también.

Los rasgos fundamentales que habian caracterizado al sistema Imperia-
lista en los momentos previos al estallido de las dos guerras mundiales habfan
sido la continua acumulacién de capital en pocas manos a través de la con-
formaciéon de monopolios y oligopolios que bartian con la competencia, y la
lucha voraz y despiadada entre las grandes potencias y naciones imperialistas
por hacerse con todos los territorios, recursos y mercados que aun quedaban
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sin ocupar en el mundo. Estos elementos fueron decisivos en el desastre
europeo y universal que constituyeron las dos guerras, pero no sirven para
ilustrar un cuadro completo del sistema Imperialista tal y como ha llegado
vivo hasta nuestros dias.

Con el fin de la Segunda Guerra Mundial Europa quedé devastada. La
lucha habia convertido al viejo continente en un verdadero campo de ruinas,
pero habia un nuevo actor en el tablero que estaba preparado para hacer su
gran aparicién. Los Estados Unidos de América emergieron como los sal-
vadores de Europa occidental a partir de una nueva posicién que les situaba
a la cabeza del mundo capitalista. El pafs situado al otro lado del Atlantico
habfa iniciado un proceso de crecimiento acelerado a partir del triunfo de su
independencia y expansion hacia el Oeste.

El exterminio de los pieles rojas y la superioridad econémica y militar
respecto al resto de pafses del continente americano, fueron factores im-
portantes que les permitieron alcanzar pronto una posicion privilegiada se-
mejante a la de las viejas metrépolis del mundo europeo. La distancia fisica
respecto al viejo continente les permitié también involucrarse en las dos con-
tiendas mundiales sin miedo a ver comprometido su propio territorio y tejido
productivo por los efectos de la guerra, un factor crucial en la hegemonia
que alcanzdé el nuevo Estado americano en comparacién con sus agotados y
derruidos socios europeos al término del conflicto.

La concentracién de cientificos en Norteamérica, capaces de impulsar
notables cambios tecnolégicos dentro el tejido productivo estadounidense,
terminatfa también por ser un elemento importante en la consolidaciéon de
esta nueva hegemonia. En palabras de la economista brasilefia Vania Bam-
birra: “Estos cambios basicos en las fuerzas productivas elevaron a Estados
Unidos a un nuevo nivel de productividad muy superior al de sus aliados
capitalistas.”**

Gracias a todos estos factores Estados Unidos se convertiria en la gran
superpotencia que conocemos hoy, pero a diferencia de las viejas metropolis
continentales, los norteamericanos pondrfan en marcha una nueva politica
imperialista que se diferenciaria notablemente del proceso que habfan prota-
gonizado los antiguos Imperios coloniales, los cuales poco a poco iban lle-
gando a su fin. Francia, Inglaterra y el resto de naciones europeas, lucharfan
con ufias y dientes durante las décadas posteriores para no perder sus viejos
Imperios coloniales que habian sido tan gran fuente de beneficios y domina-
cién absoluta. Los estadounidenses, sin embargo, no estaban interesados en
construir un Impetio colonial a la europea, pues sabfan que la Era colonial

234 BAMBIRRA, V. (1974). E/ capitalismo dependiente latinoamericano. México. Siglo XXI,
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que habia caracterizado al Imperialismo “clasico” habia llegado a su fin. El
mundo nacido de la posguerra era un mundo nuevo, y la practica Imperialista

de este nuevo tiempo serfa dirigida por la gran superpotencia situada al otro
lado del Atlantico.

El acelerado proceso de concentracion de capital que habia caracteriza-
do al Imperialismo desde finales del siglo XIX va a alcanzar ahora su punto
de maximo esplendor. Después de la gran lucha intercapitalista continental
librada entre las viejas potencias europeas, el sistema alcanza al fin el nivel
pleno de integracién mundial, esta vez con Estados Unidos a la cabeza.

La presencia del Bloque comunista y de los Movimientos de Liberacion
del Tercer Mundo van a ser también factores importantes a la hora de con-
solidar este nuevo escenario, donde las luchas internas dentro de las propias
potencias imperialistas pasaran a un segundo plano en relacion al protagonis-
mo que habian tenido durante el periodo anterior. Las murallas arancelarias
que habfan caracterizado al Imperialismo proteccionista, en constate lucha y
competencia entre socios europeos, seran desplazadas con la llegada de una
nueva realidad.

Todas estas disputas y rivalidades entre socios imperialistas que, junto al
colonialismo, se habian constituido como sefia de identidad del Imperialismo
clasico, ocuparan un espacio mucho menos significativo en las dindmicas
del nuevo Imperialismo nacido de la posguerra. A partir de este momento,
el fendmeno imperialista se caractetizard por una setie de mecanismos y di-
namicas orientadas a mantener la dominacion de los pafses del Occidente
capitalista frente al Tercer Mundo, pero esta vez, mediante nuevos procedi-
mientos propios de un sistema integrado y en continua pugna con los movi-
mientos revolucionarios de liberaciéon que proliferaran en todos los rincones
del mundo.

9.4 Procesos, practicas y mecanismos
asociados al Imperialismo contemporaneo.

Las practicas y herramientas de dominacién puestas en marcha por
el nuevo sistema Imperialista en el marco de todo el Occidente capitalista,
también llamado Norte Global, van a perseguir un mismo y tnico objetivo
universal a partir de ahora: mantener en una posicién de sometimiento y
dependencia a los paises del Tercer Mundo (también llamado Sur Global)
que luchaban por romper con los grilletes del colonialismo que habfa carac-
terizado al dominio de las viejas potencias Imperiales. Manteniendo una si-
tuacion de control y dependencia sobre las dos terceras partes del mundo, la
estabilidad del sistema estarfa garantizada, pues la base sobre la cual se habfan
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erigido los grandes poderes Imperiales, que era la explotacion y extraccion de
plusvalfa del Sur al Norte Global, permaneceria intacta. ;Qué mecanismos
podrian garantizar esta situacién de dominio y dependencia una vez el puzle
de los viejos Imperios coloniales se comenzara a desmoronar? En América
Latina encontramos varios ejemplos que ya habfan sido puestos en practica
cerca de un siglo atras.

9.4.1 Neocolonialismo y acumulacién de capital en un plano glo-
bal: monopolios y transnacionales.

Los grandes poderes que se sitian a la cabeza del sistema imperialista
mundial nunca dejara de operar con base en la explotacion colonial directa
debido a un acto de gracia y voluntad motivado por un repentino impulso
de respeto a los Derechos Humanos. Las viejas potencias europeas lucharan
por el mantenimiento de sus colonias hasta el limite de sus fuerzas, pero una
vez el sistema colonial caiga por completo, se desarrollaran nuevas férmulas
y mecanismos de control sobre los antiguos territorios, tal y como sucedera
con la conocida practica del Neocolonialisnmo.

El Neocolonialismo es el término con el que determinadas corrientes
van a definir las nuevas relaciones de dominacién que van a emerger entre el
Occidente capitalista y las viejas colonias a partir del momento en que éstas
ultimas alcancen la independencia formal. La esencia del concepto reside en
que, sin tratarse de un sistema de dominacién de tipo colonial, continuara
persistiendo un modelo de relacién orientado a conservar muchos de los
rasgos fundamentales que habian definido al viejo sistema colonial durante
periodos anteriores. Especialmente en todo lo referido a la pervivencia del
control econémico y la ausencia de soberania nacional. Bajo la direccién
formal de unas nuevas élites nacionales entregadas al sistema se perpetuard la
dominacién y sometimiento que habfan caracterizado al colonialismo, tam-
bién desde una perspectiva social y cultural. La absoluta falta de independen-
cia real se convertira en el rasgo distintivo de este fenémeno tan presente en
los territorios liberados del yugo colonial después de siglos de lucha.

El Neocolonialismo comparte una serie de rasgos importantes con el
Imperialismo como sistema y practica de dominaciéon mundial. El Imperia-
lismo, sin embargo, va a englobar al Neocolonialismo y a situarse en una
esfera superior que irda mucho mas alla, empleando este nuevo sistema neo-
colonial como una simple herramienta para perpetuar las viejas relaciones
de sometimiento y superioridad que vendran ahora acompafiadas de nuevos
mecanismos de control.

De todos estos nuevos sistemas de dominacién que caracterizaran al Im-



LA REPRESENTACION DEL IMPERIALISMO NORTEAMERICANO

perialismo contemporaneo y funcionaran asociados a la férmula neocolonial,
la accién y aparicién de nuevos gigantes economicos, representados a través
de monopolios y companias transnacionales, serd un elemento fundamental.
El proceso de acumulacién de capital inherente al sistema capitalista seguira
siendo un rasgo fundamental del nuevo Imperialismo nacido a mediados del
siglo XX. A lo largo de este periodo, vamos a asistir a la conformacion de
los mayores monopolios, oligopolios y grandes companias transnacionales
que jamas hayan existido en la historia humana. Estos gigantes econémicos
actuaran como agentes autonomos en diferentes sectores del mercado, sien-
do su accién y presencia universal uno de los rasgos mas representativos del
nuevo Imperialismo mundial de nuestro tiempo.

En una fecha tan temprana como 1975, Giovanni Arrighi, economis-
ta italiano de gran fama y reputacién, reconocfa que “la ascension de los
grandes complejos oligopolistas al rango de la unidad de produccion tipica
en las economias capitalistas avanzadas ha tenido importantes repercusiones
sobre el proceso de desatrollo de las zonas todavia subdesarrolladas.”” La
accion de las multinacionales tendra un impacto diferencial en el sistema de
dominacién imperialista internacional por numerosas razones. En primer lu-
gar, se trata de compafifas que llevan el peso decisivo de la economia global
sobre sus hombros. En todos los sectores productivos y ramas de mercado
podemos encontrar grandes compafias transnacionales que ejercen un papel
diferencial en el control de la produccién, especialmente en aquellos sectores
mas punteros y tecnolégicamente avanzados, que se encuentran controlados
por monopolios increfblemente poderosos y restringidos.

Las grandes compafias transnacionales, por norma general, actdan afin-
cadas en el pais del Norte-Global u Occidente capitalista que les vio nacer.
Allf tienen su sede y base de operaciones, desde donde gestionan y organizan
la produccién y distribuciéon mundial de sus productos. El rasgo fundamen-
tal que caracteriza a las grandes multinacionales es precisamente su caracter
transnacional que llevan definido en el propio nombre. Es decir, se trata de
companias que tienen presencia en diferentes paises y operan por todo el
mundo a través de amplias redes de producciéon que conectan a los paises
desarrollados del Occidente capitalista con pafses miembros del Sur-Global.
Estos gigantes economicos realizan notables inversiones de miles de millones
de ddlares en paises subdesarrollados, donde operan persiguiendo siempre la
ley del méaximo beneficio. Algunos autores, como el historiador Enrique Ruiz
Garcia, ya a finales de la década de los setenta, denominaron al capitalismo

235  ARRIGHIL, G. (1975). Colonos, campesinos y multinacionales. Madrid. Comunicacién
serie B, 195.
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transnacional como “la fase superior del Imperialismo de nuestro tiempo.”*

La manera que tienen de funcionar estas compafias atiende siempre a
un mismo patrén. En primer lugar, deslocalizan la produccion para abaratar
costes, pudiendo ofrecer salarios y condiciones laborales deplorables a las
masas de trabajadores del Tercer Mundo. En segundo lugar, al margen de
extraer esta plusvalia de los trabajadores asalariados, las multinacionales ex-
plotan con frecuencia los recursos naturales de las regiones del Sur-Global,
apropiandose de amplios territorios para la puesta en marcha y aceleracién de
su produccion®’. En Honduras, por ejemplo, las transnacionales mineras son
duefias del 30% del territorio nacional: mas de 35.000 km2.**

El impacto ambiental que tienen las acciones de algunas de estas com-
pafifas en los paifses del Tercer Mundo es de un alcance inimaginable. Son
famosos los casos de Shell en Nigeria o Coca-Cola en los acuiferos de la
India, pero en conjunto atendemos a una misma y Gnica dinamica global.
Esta faceta de desastre ambiental impulsado por los agentes transnacionales
del Occidente capitalista es también un elemento clave del Imperialismo con-
temporaneo nacido a partir de la segunda mitad del siglo XX. Antes de esta
época las grandes compafiias y empresas del mundo también contaminaban
y dafiaban el planeta, pero la aceleracion del proceso y la concentracion de
la produccién de los sectores mas nocivos y perjudiciales en territorios sub-
desarrollados es consecuencia del triunfo total del fenémeno de dominacion
Imperialista a escala mundial.

Los beneficios que obtienen algunas de estas grandes multinacionales
gracias su accién de rapifia y explotaciéon de las masas de trabajadores y recur-
sos naturales a lo largo del Tercer Mundo, les situa en una posicion de fuerza
que les ha permitido convertirse en agentes y verdaderos sujetos politicos de
accion y presion para los Estados soberanos.

Las inversiones de las grandes compafiias estadounidenses a mediados
de la década de los setenta, que es el periodo que estamos abordando en el
estudio de la representacion del Imperialismo a través de los carteles de la
OSPAAAL, ascendian a mas de cincuenta mil millones en su conjunto. Estas

236 RUIZ GARCIA, E. (1978). Las Transnacionales. Fase superior del Inperialismo: la Era de
Carter. Madrid. Alianza Editorial, 145.

237  Sobre este tema en particular, los investigadotes John Saxe-Fernandez y Gian Carlo
Delgado-Ramos tienen un estudio interesante que abatca la accién del Impetialismo en rela-
cién también con el Banco Mundial: “La relacién entre geopolitica impetial y recursos natu-
rales se entiende mejor si se revisa espacialmente la localizaciéon de emplazamientos militares
y afines, con respecto a las principales reservas de biodiversidad, agua, petréleo y minerales”.
(SAXE-FERNANDEZ, ] & DELGADO-RAMOS, G. (2004). Imperialismo y Banco Mundial.
Madrid. Editorial Popular, 73.

238  KOROL, C. (2016). Feminismos Populares. Pedagogias y politicas. .. 274.
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cifras, mucho mayores en la actualidad, ponen en evidencia el peso que han
adquirido algunas de estas grandes compafias desde la segunda mitad del
siglo XX, cuando han terminado por convertirse en inmensos poderes eco-
némicos capaces de condicionar por si mismos el destino entero de buena
parte de los paises del mundo.

Hablaremos mas adelante de la faceta militarista del Imperialismo, pero
es importante tomar en consideracion el papel que jugaron algunas de estas
grandes compafias en procesos politicos contemporaneos como fueron el
Golpe de Estado en Chile contra Salvador Allende en 1973, o, todavia mas
reciente, las guerras por petréleo en Oriente Medio de Irak y Siria. La capa-
cidad de accién y presion politica que ejercen algunas de estas multinacio-
nales en el mundo, especialmente cuando los paises del Sur-Global intentan
tomar las riendas de su produccién nacional y dejar a un lado las inversiones
extranjeras de estos gigantes economicos, es una faceta fundamental del Im-
perialismo como sistema de dominacién de nuestro tiempo. El propio lider
de la Revolucién cubana, Fidel Castro, ya hablé en la década de los ochenta
del papel que ejercian estas compafifas en la expansion del capitalismo y per-
petuacion de la miseria de las masas en el mundo:

Las transnacionales son la sintesis perfecta, la expresion del
monopolio més desarrollada del capitalismo en esta fase de crisis
general. .. Las compafias transnacionales son el vector internacio-
nal de todas las leyes que rigen el modo capitalista de produccion
en la presente fase del Imperialismo, de todas sus contradicciones,
y son el instrumento mas eficiente del Imperialismo para desarro-
llar e intensificar la subordinacién del trabajo al capital a lo largo
del mundo.”

9.4.2 Norte y Sur-Global: Intercambio desigual y Teorias de la
Dependencia.

Tras la forma de actuar de estos gigantes econémicos como agentes del
Imperialismo en todo el Planeta, podemos reconocer una practica precisa
marcada por una voluntad de accién clara, que, en todos los casos, se basa
en la logica de extraer el maximo beneficio de cada inversion al tiempo que
se mantiene el actual esquema de dominacién sobre los pueblos del Tercer

239 CASTRO, E (1983). The World Economic and Social Crisis: Its Impact n the Underdevelgped
Countries, Its Somber Prospects, and the Need to Struggle If We Are to Survive. Havana. Publishing

&S

Office of the Council of State, 146. (Traduccién propia).
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Mundo, sumidos en una situacién de dependencia respecto al Norte Global.
Esta dependencia, al margen de los factores que ya hemos mencionado, se
construye también a partir de un proceso en si mismo asociado estrechamen-
te al fendmeno del Imperialismo: el intercambio desigual.

El intercambio desigual es un concepto que fue desarrollado en la
década de los setenta por el economista greco-francés Emmanuel Arghiri.
A lo largo de sus escritos, este tedrico marxista, buen conocedor de la Ley
del Valor de Marx y de los estudios de Lenin y Rosa Luxemburgo, analizé
la desigualdad existente en términos de intercambio entre pafses del Norte
capitalista desarrollado y Estados del Sur-Global. La base de esta relacion asi-
métrica se encontraba en las diferencias de base y punto de partida entre los
paises avanzados del Occidente capitalista que habian visto nacer la Revolu-
cién Industrial, y aquellos otros que habian servido durante siglos como co-
lonias y meros lugares de extracciéon de materias primas y recursos naturales.

Esta situacion de desigualdad, que ha perdurado hasta nuestros dias,
constituye un rasgo fundamental del Imperialismo como fenémeno en si
mismo. Los paises del Tercer Mundo, carentes de infraestructura y medios
técnicos para desarrollar cualquier labor productiva mas alla de la produccion
de materias primas para la exportacion al Norte-Global, se vefan obligados a
entrar en los mercados internacionales, donde los Estados capitalistas avan-
zados imponian precios y condiciones en el marco de una relacién asimétrica
de visible desigualdad. Incapaces de competir contra el tejido productivo
y los avances tecnolégico-industriales del Occidente capitalista, los pueblos
del Sur-Global no tendrfan mas opciéon que continuar produciendo materias
primas para la exportacion si querfan poder adquirir productos tecnolégica-
mente avanzados que les permitieran subirse al tren del desarrollo.

Durante mucho tiempo se planteé que la esencia misma del problema
se encontraba en la ausencia de tejido industrial en el marco del Tercer Mun-
do que pudiera competir con los paises avanzados. Esta ilusion, sin embargo,
que fue compartida por numerosos pueblos y grandes teéricos obsesionados
con erradicar el subdesarrollo, se ha demostrado hoy falsa. Los cubanos,
entre ellos Ernesto Guevara, defendian que para que Cuba pudiera escapar
de la dependencia y el subdesarrollo era necesario dejar atras el monocultivo
del aztcar heredado de época colonial, y poner en marcha un tejido industrial
potente capaz de autoabastecer a la Isla y situarla al margen de las exigen-
cias del mercado del Occidente capitalista. Los intentos por diversificar la
economia y expandir el proceso de industrializacion en Cuba no alcanzaron
grandes éxitos, y, desde luego, no permitieron al pais escapat a la situacion
de dependencia en que el monocultivo del azicar les mantenia sumidos, esta
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20 Esto se debe, entre otros muchos factores, al

vez, con la Union Soviética
margen del Bloqueo y de la accién politica del Imperialismo norteamerica-
no, a que la industrializaciéon de los paises del Tercer Mundo se ha acabado
demostrando como una via falsa y un callejon sin salida para escapar al sub-

desarrollo.

El economista George Lichtheim, ya en la década de los setenta que
nos ocupa, reconocia que no habfa ningun factor ni légica dentro del fun-
cionamiento del sistema imperialista que impidiera a los paises del Tercer
Mundo llevar a cabo un proceso de industrializacion, pues este no serviria
para revertir las situaciones de control y dependencia sostenidas entre Norte
y Sur-Global, sino que, por el contrario, constituirfa una nueva fase a desa-
rrollar dentro del sistema:

De este modo, el capitalismo estadounidense, al igual que el
britdnico en su momento, hace de hecho que surjan competidores
extranjeros, y 1o hace por necesidad, como parte del proceso por
el cual el capital sale de las fronteras nacionales (...) La industria-
lizacién del Tercer Mundo es, de hecho, la tnica salida importante

que le queda todavia al capitalismo occidental.*"!

Hste posicionamiento generd gran debate en diversos entornos, espe-
cialmente dentro de la escuela leninista mas ortodoxa que seguia fiel al mo-
delo del Imperialismo clasico que el lider bolchevique habia analizado en
sus escritos a principios del siglo XX. En esta linea, el economista Harry
Magdoff, se mantuvo firme en estos razonamientos:

La integracion de capitalismos menos desarrollados en el mer-
cado mundial como abastecedores fidedignos y continuos de sus
recursos naturales lleva, con raras excepciones, a una dependencia
permanente de los centros de control monopolistas.**

El desarrollo del Imperialismo y el capitalismo mundial de la década

240 A pesar de esta situacién de dependencia respecto a la compra de azicar por parte
de los soviéticos, es demostrado hoy dia que el unico ejemplo de intercambio justo (y no des-
igual) habido entre paises industrializados y naciones subdesarrolladas en tiempos modernos,
lo encontramos en la relacién comercial mantenida entre Cuba y la Unién Soviética hasta su
colapso en 1991.

241 LICHTHEIM, G. (1972). E/ Imperialisno. Madrid. Alianza Editorial, 154.

242 MAGDOFE, H. (1969). The Age of Imperialism. New York. Monthly Review Press,
197.

277



LA IMAGEN TRICONTINENTAL

de los setenta hasta hoy difa, sin embargo, ha dado la razén a aquellos que
defendfan que la industrializacioén de los paises del Tercer Mundo no era la
via para escapar al subdesarrollo y poner fin al intercambio desigual entre
paises avanzados y naciones pobres. Esto se debe a numerosos factores. El
primero de ellos, tal y como ha desarrollado el economista John Smith en su
monumental obra Imperialism in the Twenty-First Century, es que la industrializa-
cion llevada a cabo en los paises del Tercer Mundo esta siempre orientada a la
exportacion, siendo este un proceso que no les acerca a los pafses desarrolla-
dos, sino que por el contrario, aumenta las diferencias entre paises del Norte
y el Sur-Global, potenciando la lucha desigual y competicion asimétrica entre
paises avanzados y regiones subdesarrolladas, y facilitando la ampliacién de
la explotacion laboral a partir de bajos salarios impuestos por las firmas im-
perialistas y grandes transnacionales del mundo entero”.

Tal y como afirma el citado economista inglés, encontramos una com-
petencia entre pafses del Norte y una competencia entre paises del Sur, pero
no una competencia real entre el Norte y el Sur-Global, pues el modelo pro-
ductivo integrado sigue estando en manos de las grandes firmas imperialistas:

Las compaiifas del Norte no compiten con las compafiias
del Sur, sino que compiten con otras compafiias del Norte por
ver quien deslocaliza la produccién a paises de salarios bajos mas
rapido y de manera mas eficiente. Mientras tanto, los paises del
Sur luchan ferozmente unos contra otros por ver quien consigue
vender su trabajo barato a las firmas mas punteras del Norte. En-
contramos asi una competicion N-N y S-S, pero no N-§, es decir,
entre empresas y no entre trabajadores (...) Apple compite con
Samsung y Nokia, pero no con FoxConn, Taiwan Semiconductor
Manufacturing Company (TSMC) y otros proveedores.

Igualmente, British Home Stores (BHS) y Marks & Spencer
(M&S) compiten entre si, pero no con sus proveedores de Ban-
gladesh. (...) La relacion de las transnacionales mas importantes
con sus proveedores es complementaria, no es competitiva, y, pot
tanto, es altamente desigual ***

La industrializacion de determinadas regiones pertenecientes al Sur
Global no ha alterado sustancialmente los esquemas del Imperialismo y el

243 COPEL, Z. (2019). The Wealth of (Some) Nations Inmperialism and the Mechanics of 'V alne
Transfer. London. Pluto Press, 10-12.

244 SMITH, J. (2016). Lmperialism in the Twenty-First Century. Globalization, Super-Exploita-
tion, and Capitalism’s Final Crisis. New York. Monthly Review Press, 84. (Traduccion propia).
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intercambio desigual. Arghiri ya supo reconocer en su dia el peso que tenfan

724 en las cadenas mundiales de

valor y en la perduracion del intercambio desigual.

la “industrializacion sin aumento de salarios

Los cubanos, por su parte, fueron algunos de los primeros actores po-
liticos criticos en alzar la voz contra esta situacion de injustica internacional.
Como ya hemos visto en el capitulo dedicado al pensamiento internaciona-
lista del Che Guevara, en Cuba se desarrollé pronto una nocion clara de las
barreras que el intercambio desigual representaba para los pueblos del Tercer
Mundo. Fidel Castro, lider de la Revolucion cubana, dio voz a los pueblos del
Sur Global como representante del Movimiento de Pafses no Alineados al
denunciar las practicas del Imperialismo a través del intercambio desigual en
la mismisima Asamblea General de las Naciones Unidas frente a los repre-
sentantes de todo el mundo:

El primer objetivo fundamental de nuestra lucha consiste en
reducir, hasta eliminarlo, el intercambio desigual que hoy prevale-
ce y que convierte al comercio internacional en un vehiculo pro-
vechoso para la expoliacién adicional de nuestras riquezas. Hoy
se cambia una hora de trabajo de los paises desarrollados por 10
horas de trabajo de los paises subdesatrollados (...) El intercam-
bio desigual, arruina a nuestros pueblos. [Y debe cesat! (...) El
abismo econdémico entre los pafses desarrollados y los paises que
quieren desarrollarse, en vez de disminuir se agranda. ;Y debe des-
aparecer! (...) Para los Pafses No Alineados esta correspondencia
que vincule de manera permanente los precios de sus metrcancias
exportadas a los precios de los equipos basicos, productos indus-
triales y materias primas tecnolégicas, que importa de los paises
desarrollados, constituye un pivote esencial de todas las negocia-
ciones econémicas futuras.**

El punto en comun clave entre la accion de las transnacionales y el in-
tercambio desigual, como procesos asociados entre si, y a su vez englobados
dentro del gran fenémeno del Imperialismo, es mantener a los paises del

245  ARGHIRI, E. & BETTELHEIM, C. & AMIN, S. (1972). Imperialismo y comercio
internacional: el intercambio designal. Madrid, Siglo XXI, 54-55.

246 CASTRO, E (1979). DISCURSO PRONUNCIADO ANTE EL XXXIV” PERIO-
DO DE SESIONES DE I.A ASAMBIL.EA GENERAL DE I.AS NACIONES UNIDAS,
EFECTUADO EN NUEVA YORK, EL 12 DE OCTUBRE DE 1979. Extraido de las ver-
siones taquigraficas del Consejo de Estado cubano. (http://www.cuba.cu/gobierno/discur-
$08/1979/esp/f121079¢.html)
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Tercer Mundo en una permanente situaciéon de dependencia.

En la década de los setenta, numerosos estudiosos e intelectuales del
mundo comenzaron a interesarse y escribir sobre esta situacion de depen-
dencia y desigualdad que impone el Imperialismo a nivel global entre unas
regiones y otras. Académicos como Samir Amin, André Gunder Frank, Ruy
Mauro Marini o Vania Bambirra, desarrollaron numerosos estudios sobre
esta cuestién en el marco de lo que es conocido hoy como las Teorfas de la
Dependencia. Esta corriente, que hemos ido analizando a lo largo de este
recorrido por la breve historia del Imperialismo, tuvo mucho éxito y nacid
asociado a otras nociones que aludian a realidades similares y relacionadas
con esta, como ocurre con la teorfa del “desarrollo desigual” vinculada a los
economistas Radl Prébisch y Hans Singer.

Estas corrientes ahondaban en el analisis de las diferencias existentes
entre los centros y las periferias, es decir, entre el Norte y el Sur-Global,
estudiando fenémenos asociados y englobados dentro del amplio marco del
Imperialismo. El éxito que alcanzaron algunos de estos estudios hizo que
pronto se desdibujara el patrén fundamental bajo el que operaban estas rea-
lidades (El Imperialismo), y se perdiera de vista la critica social al sistema de
dominacién en su conjunto. Sin embargo, como ya recordaba en su dia el so-
cidlogo brasilefio Octavio Lanni: “La nocién de dependencia no se desdobla
de la de Imperialismo; por el contrario, una se desdobla en la otra, integran-

dose ambas tanto empirica como tedricamente.”*’

El Imperialismo actia como un freno para el desarrollo econémico de
todas las regiones sometidas a los mecanismos de dominacién que hemos
analizado. Asi, a través de una falsa ilusién de independencia y libertad eco-
némica para comerciar en los mercados, los poderes imperiales mantienen a
las dos terceras partes del planeta bajo un yugo del que, tal y como expone
el socidlogo aleman Heinz Dieterich, dificilmente se liberaran dentro del sis-
tema actual:

LLa conclusion es clara: aun con los coeficientes de crecimiento
mas altos posibles, ninguna economia latinoamericana (ni del Sur
Global) lograra, ni remotamente, acercarse al nivel promedio de
vida de los ciudadanos del Primer Mundo. Al contrario, la férrea
légica distributiva del Imperialismo sigue abriendo cada vez mas
la brecha entre Norte y Sur.*

247 LANNL O. (1970). Imperialismo y cultura de la violencia en América 1atina. México. Siglo
XXI, 6.

248  DIETERICH, H. (1998). Cuba ante la razdn cinica. Navarra. Txalaparta, 176.
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9.4.3 La obra de John Smith con relacién al Imperialismo en el
siglo XXI.

Desde la segunda mitad del siglo XX el Imperialismo ha sufrido una
serie de cambios e importantes transformaciones que le han permitido seguir
vivo hasta nuestros dias. Tal y como reconoce el ecosocialista John Bellamy
Foster: “Esta universalmente aceptado que se ha entrado en una nueva fase
imperialista”**. A pesat de esto, la mayoria de los elementos que hemos ana-
lizado siguen plenamente vigentes en cuanto a la esencia misma que define al
sistema de dominacién en su conjunto. El economista britdnico John Smith
elabora en su obra el recorrido mas completo por las dinamicas del Imperia-
lismo contemporaneo del siglo XXI. A lo largo de este estudio, Smith analiza
el impacto de la Globalizacion de los procesos de produccion dentro de la
esfera de los pueblos del Tercer Mundo, haciendo referencia a muchos de
los fenémenos que hemos comentado con motivo de la conformacién del
Imperialismo contemporaneo. Conceptos clasicos como superexplotacion,
aristocracia obrera o proletariado, aparecen situados junto a otros fenéme-
nos mas recientes como deslocalizacion, zonas para la exportacion (EPZs)
o crisis climatica global. La critica a las nociones mas superadas de la teoria
del Imperialismo de Lenin viene de la mano de una puesta en valor de los
trabajos de Marx y de una larga serie de autores que contribuyeron a realizar
las primeras formulaciones sobre el fendmeno del Imperialismo.

Elementos que ya fueron planteados por algunos clasicos como Ruy
Mauro Marini que tanto impacto han llegado a alcanzar en nuestro tiempo,
como ocurre con la cuestién del “subimperialismo”, también aparecen reco-
gidos a lo largo de esta obra.”” No faltan tampoco criticas feroces a medi-
dores de desarrollo contemporaneos como el PIB, que lejos de ser un reflejo
del desatrollo real de los paises, se utilizan para enmascarar gran cantidad de
aspectos y realidades relacionadas con Imperialismo y la situacion de depen-
dencia y dominacién que impone sobre los pueblos.

Por dltimo, habria que recordar que el debate sobre el fenémeno del
Imperialismo sigue también muy vivo en nuestro tiempo. Al igual que hicie-
ran Bujarin, Lenin y Rosa Luxemburgo en su época, hoy dia nos encontra-

249  BELLAMY FOSTER, J. (2015). E/ nunevo Imperialismo. Barcelona. El Viejo Topo, 7.

250 “La consolidacion del Imperialismo como fuerza dominante del capitalismo in-
ternacional no se realiza tranquilamente. En el curso de su evolucion tendrd que pasar por
un periodo extremadamente dificil, que se abre con la guerra de reparto colonial de 1914,
progresa por la crisis del 1929 y culmina con la guerra por la hegemonia mundial de 1939. La
economia que emerge de este proceso restablece la tendencia integradora del Imperialismo a
un nivel mas alto que el precedente.” (MARINI, R. (1977). Subdesarrollo y Revolucion. México.
Siglo XXI, 8-9).
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mos a tedricos como John Smith, David Harvey o Ellen Meiksins Wood,
discutiendo sobre el alcance y la profundidad del fenémeno imperialista en
el mundo entero. El papel de China como productor y nueva superpotencia
del siglo XXI es uno de los grandes focos en torno a los que gira el debate
actual sobre el Imperialismo

9.4.4 La dimension militarista del fenémeno imperialista contem-
poraneo: el nacimiento de los Estados Unidos como superpotencia.

A lo largo de este recorrido hemos sefialado algunos de los principales
elementos y mecanismos de dominacién que caracterizan al sistema impe-
rialista en su conjunto. Dejando a un lado todos estos aspectos, que hemos
centrado en el control y la dependencia econémica de los paises del Sur Glo-
bal respecto al Occidente capitalista, el Imperialismo contemporaneo ofrece
también otras facetas. Una de ellas, y por la que es mayormente conocido
e identificado, es la dimensién mas estrictamente militarista del fendmeno
concebido en un sentido amplio.

La cara mas belicista del dominio imperialista se encuentra en realidad
muy estrechamente ligada a algunas de las practicas y mecanismos que ya he-
mos comentado con anterioridad. Si nos remontamos al nacimiento del Im-
perialismo contemporaneo, momento que nosotros hemos situado a partir
del final de la Segunda Guerra Mundial®', podemos reconocer un elemento
fundamental a partir del cual desarrollar todos los analisis: el poderio y domi-
nio militar estadounidense a lo largo del Globo terrestre.

La hegemonia norteamericana dentro del mundo Occidental-capitalista
supone un punto de ruptura respecto al periodo anterior, marcando el inicio
de una nueva Era. Las mayores multinacionales y los mas grandes flujos de
dinero van a circular ahora hacia el pafs americano, que se va a consolidar
como la cabeza indiscutible del sistema a nivel mundial. Sin embargo, si bien
en el ambito econémico ya habfamos visto que la hegemonia de los nortea-
mericanos va a ser indiscutible, en el plano militar nos encontramos con una
realidad todavia mas acentuada. El poderio militar estadounidense constituye
la mayor y mas acabada muestra del dominio imperialista en nuestro tiempo.

Desde el nacimiento mismo de la nacién norteamericana, fundada so-

251  Existen otras periodizaciones alternativas del fenémeno imperialista contempora-
neo. El intelectual Pablo Casanova distinguié cinco etapas o periodos fundamentales: (1880-
1905, 1905-1920, 1920-1935, 1935-1959, 1959-presente). CASANOVA, P. (1979). Imperialismo

y liberacion: una introduccion a la historia contempordnea de Amiérica Latina. México. Siglo XXI Edi-

tores, 5-6. En este capitulo hemos optado por un modelo mas simplificado para dibujar un
panorama general del Imperialismo.
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bre los restos de los pueblos nativos indigenas exterminados durante la Ex-
pansion hacia el Oeste, existe un marcado sentido de providencialismo y
destino manifiesto que envuelve a toda la politica y cultura estadounidense.
La Doctrina Monroe, que expresaba el interés de los norteamericanos por
expandir sus esferas de control e influencia a todo el continente en su con-
junto, constituye una temprana y extraordinaria muestra de las motivaciones
que van a guiar al gobierno de los Estados Unidos en la puesta en marcha de
su politica exterior.

A pesar de los grandes éxitos del sistema de propaganda norteamerica-
no por construir sus propios mitos para hacérselos creer después a las gentes
de su propia nacion (a la manera de los antiguos romanos), el ideal de los
Estados Unidos como paladin de la democracia, los derechos humanos, la
libertad, y, sobre todo, el pacifismo, es uno de los mayores mitos de nuestro
tiempo. La construccion de este relato se remonta a los orfgenes de la nacion
norteamericana misma, pero la expansioén de la narrativa a todo el mundo y
el aprovechamiento de este discurso para la justificacion de terribles crime-
nes de guerra y puesta en practica de grandes politicas militaristas a escala
mundial se aceler6 a partir de la consolidaciéon de Estados Unidos como gran
potencia mundial.

El economista estadounidense Harry Magdoff demostrd ya en la déca-
da de los setenta que el mito de la gran nacién norteamericana como maximo
representante del pacifismo en la Tierra era una enorme mentira. A la hora
de pensar en la violencia del Imperialismo y la maquinaria militar estadou-
nidense, puede que se nos vengan a la cabeza escenas de Irak, Libia o Siria,
pero mucho antes que esto, en fechas tan tempranas como 1942, cuando los
Estados Unidos todavia no se habfan asentado como superpotencia mundial,
el politdlogo Quincy Wright evidencié que todo el relato de paz y libertad
predicado desde su tierra era parte de una enorme mentira:

Los Estados Unidos, que se han enorgullecido quiza con poca
justificacion de su pacifismo, han tenido durante toda su historia,
s6lo veinte afios en que su ejército o su marina no hubieran esta-
do en actividad en alguna parte del mundo (...) Si calculamos los
meses de guerra y los meses de paz nos encontramos con que los
Hstados Unidos estuvieron involucrados en actividades guerreras
durante tres cuartas partes de su historia, o sea, en 1782 meses de
un total de 2340 meses. **

252 Citado por MADDOFE, H. (1971). Militarismo e Imperialismo, en SWEEZY, P.
(1971). Economia politica del Imperialismo. Buenos Aires. Ediciones Periferia, 68-69.
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Desde un momento tan temprano como es mediados del siglo XX, el
ideal de la nacién norteamericana como garante de la paz a lo largo del mun-
do se habia demostrado como una enorme falacia. A partir de la consolida-
cién de los Estados Unidos a la cabeza del llamado “mundo libre”, el proceso
se va a acelerar y va a entrar en una dimension radicalmente nueva. El estudio
de la dimensién mas militarista del fenémeno imperialista contemporaneo
constituye, en gran medida y salvo algunas excepciones contadas, un recorri-
do por la politica exterior norteamericana a lo largo de los siglos XX y XXI.
Las viejas potencias capitalistas occidentales seguiran recurriendo a las armas
para defender sus intereses alld donde estos se vean comprometidos, pero
la hegemonia de los norteamericanos en el globo terrestre va a ser tal, que,
desde la segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias, el halo de muerte y
destruccion que deja tras de si el Imperialismo va a tener siempre un marcado
aroma a barras y estrellas.

Es importante también tomar en cuenta el contexto internacional en
que se va a alcanzar esta supremacia militar estadounidense a la cabeza del
Imperialismo. Como ya hemos comentado al inicio de este capitulo, a partir
del término de la Segunda Guerra Mundial el mundo va a quedar dividido en
Bloques y esferas de influencia. La lucha de los pueblos por la independencia
y la construccion del socialismo va a proliferar en numerosos rincones del
planeta, abriendo fuegos dentro del sistema que los norteamericanos, como
maximos representantes y defensores del mismo, se van a encargar personal-
mente de apagar.

La lucha contra el comunismo y contra todos los movimientos que
cuestionaran la dominacién imperial serfa ahora también una lucha personal
para los Estados Unidos de América, garante tltimo del sistema de domina-
cion Imperial-capitalista en un plano universal. Es por eso que, aunque exis-
ten numerosos ejemplos y casos de actuaciones militares llevadas a cabo por
las viejas potencias europeas para imponer su ley y orden a lo largo del siglo
XX —especialmente en el marco de los antiguos dominios coloniales—, el
factor decisivo en el periodo contemporaneo a partir del final de la Segunda
Guerra Mundial sera el dominio imperialista de los Estados Unidos en su
faceta mas puramente militarista.

Separar lo estrictamente militar de las practicas y mecanismos emplea-
dos por algunos de los agentes del Impetialismo que ya hemos analizado en
los capitulos anteriores es una tarea complicada, pues en dltima instancia,
forman parte de un mismo proceso y constituyen, en la practica, parte de una
unica realidad. En la forma de actuar de algunas transnacionales, a pesar de
haber ausencia de una practica militar en si misma, encontramos una violen-
cia implicita que es importante tomar en cuenta.
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La lucha por la defensa de los intereses de estas grandes companias
en la puesta en marcha de Golpes de Estado e intervenciones militares a lo
largo del mundo sera un elemento fundamental. Especialmente en relacion a
la accién directa de algunas de estas empresas, que emplearan el chantaje, el
desabastecimiento, el sabotaje, y todo tipo de medios coercitivos, para hacer
valer sus intereses por doquier. Algunas de estas practicas, que incluyen ase-
sinatos y desapariciones forzosas a través del uso de sicarios y paramilitares,
como en el caso de la ambientalista hondurefia Berta Caceres y otros tantos
en América Latina, constituyen una realidad de violencia y dominacion, que
sin ser especificamente militar en s{ misma, merece la pena resaltar para com-
prender el alcance del fenémeno imperialista en toda su profundidad.

9.4.5 Modelos y practicas de agresion imperialista en la época
contemporanea.

La guerra, concebida en un sentido amplio y desde un punto de vista
completo, va mucho mas alla de las acciones militares desarrolladas por los
ejéreitos en el campo de batalla. Dejando a un lado los intereses econdémicos
y la accion de las grandes companias que ya hemos mencionado, a la hora de
analizar la dimension militarista del Imperialismo habria que tener en cuen-
ta que existen cuatro formas fundamentales de hacer la guerra en la época
contemporanea: guerra ideoldgica-propagandistica, la guerra econémica, la
guerra sucia o la puesta en marcha de acciones de contrainsurgencia, y la
intervencién militar directa.

En la mayoria de los casos, estas diferentes formas de agresion aparecen
combinadas entre si, especialmente la guerra ideologica-propagandistica con
el resto, pues sirve para justificar la puesta en marcha de acciones militares
directas o indirectas que atentan frontalmente contra la soberania de una
nacion y el derecho de los pueblos. A menudo encontramos estas distintas
modalidades sucederse entre si como parte de un mismo y tinico proceso, co-
menzando por una guerra propagandistica, seguida de acciones econémicas
y de contrainsurgencia, para acabar con una intervencion militar directa que
sea el culmen y ponga fin a la agresion.

La guerra ideoldgico-propagandistica.

El estudio de esta dimension de la dominacién imperialista entronca
directamente con la faceta cultural del Imperialismo. El proceso de globaliza-
ci6n ha tenido un papel fundamental en la difusién de valores e ideas propias
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del estilo de vida (Awmerican Way of Life) estadounidense por el mundo.

La faceta cultural del Imperialismo abarca diversas esferas de la vida,
que van desde el dia a dfa y lo mas mundano, hasta la sofisticacién de la Aca-
demia y el mundo espiritual. Marx ya habia advertido en su dia que las ideas
dominantes de una sociedad eran las ideas mismas de la clase dominante. En
un mundo conectado y sometido al poder de unas mismas élites, esta realidad
se hace mas patente que nunca, entrando de lleno en el campo de la Ideologia
en mayusculas, tal y como la habia descrito el padre fundador del socialismo
cientifico a la hora de hacer referencia a la capacidad de produccién y difu-
sién espiritual de ideas, formas de pensamiento y maneras de entender el
mundo.

El Imperialismo encierra a los pueblos del mundo en una misma y uni-
ca dimension cultural, reduciendo todas las formas de entender la vida a una
sola manera de afrontar la realidad. La individualidad propia del pensamiento
capitalista y neoliberal barrera de un plumazo con infinidad de cosmovisio-
nes y realidades alternativas condenadas a caer de forma paulatina en la mar-
ginalidad. El avanzado desarrollo tecnoldgico y la expansion de los grandes
medios de masas contribuiran también en gran medida a acelerar y dar alas
a este proceso, que traera aparejado consigo una brecha digital en todo el
mundo en cuanto a formas de dominacién cultural se refiere.

Los medios de difusién y comunicacién han ido cambiando y evolucio-
nando durante toda la histotia, con particular fuerza a lo largo de los siglos
XX y XXI. Del dominio del periédico y la radio pasaremos al reino de la te-
levisién y a la reciente hegemonia de los medios digitales. En todos los casos,
la idea fundamental que es importante asimilar es la de estos grandes instru-
mentos y canales de comunicaciéon y difusién como objetos que nunca han
sido elementos neutrales en manos de los pueblos, sino que siempre, dentro
del campo capitalista-imperialista con especial fuerza, han servido a las éli-
tes como herramientas para la expansion de sus formas de pensamiento y
deseos de dominacién. Esta pretendida apariencia de neutralidad enmascara
una muy peligrosa realidad donde los intereses de los poderosos encuentran
grandes canales de difusién como medio para alcanzar sus objetivos.

En este sentido, la lucha ideoldgica ha sido siempre un campo de batalla
fundamental, siendo este un elemento que explica la importancia que tiene
poner en valor el legado y la obra de organizaciones como la OSPAAAL,
que tanto han hecho para combatir el pensamiento nico que propugna el
sistema a partir a partir de nuevas vias y canales de comunicacion.

Como en ningun caso se trata de objetos neutrales, sino de herramien-
tas al servicio de los intereses del Imperialismo, los gobiernos y las grandes
corporaciones, los medios de difusién y comunicacién constituyen un ele-
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mento crucial a la hora de emprender y sostener la lucha ideoldgica-propa-
gandistica contra los pueblos por todo el mundo.

En esta linea, las pautas de accion seguidas por este tipo de guerra ofre-
cen a menudo un mismo patrén y hoja de ruta. Un pueblo, movimiento so-
cial o causa concreta, choca de pronto contra los intereses del Imperialismo
y pasa a convertirse en una amenaza. A partir de ese momento, el sistema,
por medio de sus distintos agentes y mecanismos, va a luchar por eliminarlo
con todas sus fuerzas. El primer paso, o uno de los primeros pasos siempre,
es poner en marcha la maquinaria propagandistica que constituye la gue-
rra ideoldgica. Criminalizar al movimiento que desaffa al Orden Imperial se
convierte en una tarea primordial a llevar a cabo por los grandes medios de
difusién y comunicacion controlados por las élites. Se procede a presentar
la realidad distorsionada, de manera que estas fuerzas antiimperialistas sean
percibidas por el gran publico como una terrible amenaza para el orden y el
bienestar general. Asi se consigue manejar a la opinién publica y preparar el
terreno para futuras acciones de mayor escalado que vayan mas alla del plano
ideolbgico-cultural.

El alcance y la efectividad de estos medios es incuantificable en el mun-
do presente, y no ha hecho mas que crecer a medida que se han ido desarro-
llando nuevos avances tecnologicos y plataformas cada vez mas sofisticadas
de acceso al conocimiento e informacion. En nuestro propio tiempo, no deja
de sorprender el impacto que tienen algunas de estas formas de agresion ur-
gidas mediante la propaganda y la difamacién. Encontramos casos como los
de Cuba y Venezuela, por ejemplo, donde paises con un amplio historial de
lucha social en pos del cumplimiento y la salvaguarda de los derechos huma-
nos, son vendidos y presentados por los grandes medios como terribles dic-
taduras sanguinarias con las que hay que poner fin urgentemente. Este tipo
de guerra, ademas, sitia cominmente al agresor en la posicién de agredido,
colocando a superpotencias como los Estados Unidos en un rol de victimas
que se ven obligadas, muy a su pesar, a intervenir y combatir todas estas ame-
nazas que alteran y desaffan la “prosperidad” del orden mundial establecido.

No es necesario profundizar en el éxito que han alcanzado estas formas
de lucha ideolégica y cultural dentro del campo Imperialista. Actualmente,
cualquier persona de Santiago de Chile, Oregon, Madrid, o Taiwan, que ca-
mine por la calle y sea preguntada acerca de la situacion en Cuba, Venezuela
o Corea del Norte, tendrd en su cabeza pensamientos negativos y reacios
asociados a pobreza, autoritarismo y rechazo generalizado.

Por el contrario, si les preguntasemos sobre Corea del Sur, Arabia Sau-
di, Pakistan o Estados Unidos, el imaginario nos llevaria a respuestas relacio-
nadas con progreso, riqueza, desarrollo y libertad. Que a un ciudadano espa-
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fiol le preocupe mas el gobierno de Nicolas Maduro que su propia situacion
personal, y considere urgente y necesaria una intervencioén de los marines en
Venezuela, no es algo inocente ni casual. Es el resultado de una amplia guerra
ideolbgico-propagandistica llevada a cabo por los agentes del Imperialismo
a nivel internacional.

En esta lucha, la mentira, la difamacién y el engafio tienen un peso
determinante a la hora de construir relatos y explotarlos hasta las dltimas
consecuencias. “Un malvado dictador en América Latina o en Oriente Me-
dio oprime a su pueblo y abraza el comunismo para conducir a todo un pafs
hacia la represion y la miseria. Los Estados Unidos, muy a su pesar, tendran
que intervenir para restaurar el orden, la democracia y la libertad”. Esta es la
narrativa explotada y repetida hasta la saciedad por los grandes medios para
justificar las acciones armadas del Imperialismo contra el derecho y la sobe-
ranfa de los pueblos.

No importa que todo se trate de un relato ficticio y una enorme false-
dad. Del mismo modo que tampoco importa que nunca se encontraran las
supuestas armas de destruccion masiva que justificaron la invasion nortea-
mericana de Irak en 2003, la cual trajo aparejada consigo cerca de medio mi-
ll6n de muertes. Parece haber caido también en el olvido que lideres politicos
como Salvador Allende, Jacobo Arbenz o Haya de la Torre, que llegaron al
poder democraticamente a partir de unas elecciones parlamentarias libres,
fueran derrocados militarmente por Golpes impulsados por la CIA. Al Im-
perialismo no le importan las razones ni la verdad, sélo le mueve la defensa a
ultranza de sus intereses. Y en este sentido, el control y el manejo de la opi-
nién publica es fundamental para poder justificar sus crimenes sin despertar
el clamor y la indignacion general de las masas.

Lla mentira y la difamacion contra los movimientos que desaffan al
orden establecido se combinan con el silencio sepulcral ante los crimenes
propios y aquellos realizados en el marco de regimenes fieles y aliados, tal y
como ocurte en el presente con los casos de Israel o Arabia Saudi. De este
modo opera el primer tipo de guerra que pone en practica el Imperialismo
para atacar a sus enemigos y justificar futuras acciones de escalado que agu-
dicen y profundicen en el conflicto, como pueda ser la guerra econémica.

La guerra econdmica.

A diferencia de la guerra cultural o ideolégico-propagandistica, este
otro tipo de agresion trae aparejadas consigo toda una serie de desastrosas
consecuencias materiales que recaen directamente sobre pueblos y nacio-
nes enteras. A pesar de contar con multitud de modalidades y dimensiones
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alternativas, en esencia, la guerra econémica consiste en poner en marcha
diversos mecanismos, estrategias o politicas, con objeto de debilitar y asfixiar
al movimiento, pueblo o causa en cuestion que el sistema imperialista se
proponga destruir.

Si atendemos a la historia y a la realidad presente, este tipo de guerra
imperialista ha sido empleada comtinmente como practica para ahogar y so-
meter a paises y naciones enteras reacios a acatar los preceptos imperiales.
Las particularidades que alberga esta forma de agresion son multiples. La
primera de ellas pasa por el estudio de su antigliedad y largo recorrido en
el tiempo. Aunque parezca una practica sofisticada y novedosa, este tipo de
guerra se remonta a la propia noche de los tiempos. En el marco del capitalis-
mo y el Imperialismo de la Era Contemporanea encontramos casos de guerra
econémica que tienen una radical actualidad.

En 1918, tras el resonado triunfo de la Revolucién de Octubre, el mun-
do entero parecia estar dispuesto a poner en marcha su propia Revolucion.
En los paises de Europa del Este, los movimientos comunistas, con gran
acogida dentro de la sociedad, se lanzaron a la conquista del poder politi-
co siguiendo el ejemplo de sus camaradas bolcheviques en Rusia. En este
contexto, gobiernos como el de Bela Kun en Hungtfa o el conformado en
Austria tras el derrocamiento de los Habsburgo, se mostraron decididos a
abrazar el socialismo y construir un nuevo orden que barriera con todas las
miserias a las que el capitalismo y el Imperialismo les habfan condenado tras
la Primera Guerra Mundial.

Los Estados Unidos de América, en una fecha tan temprana como esta,
y petfilandose ya como la gran superpotencia a la cabeza del mundo im-
perialista, contemplaron la situacién con preocupacion, optando por poner
en marcha una estrategia de guerra econémica para acabar con la amenaza
bolchevique que representaba para el Imperialismo la libre voluntad de los
pueblos por construir su propio futuro al margen del sistema impuesto.

Herbert Hoover, presidente del gobierno norteamericano, lanzarfa un
ultimatum a los gobiernos de Austria y Hungria, amenazando con bloquear
ambos paises e imponer un cerco econémico que les privara del acceso a vi-
veres para abastecer a su poblacion de forma permanente. Las opciones que
les quedaban a los austriacos y hungaros sobre la mesa eran dos: o someterse
al mandato de los Estados Unidos y abandonar los deseos de sus pueblos por
dejar atras las penurias del sistema capitalista y caminar hacia un nuevo mo-
delo de sociedad, o, literalmente, morir por inanicioén. El célebre intelectual y
lider comunista italiano Antonio Gramsci, denunciaria en el diatrio .Avants, el
16 de diciembre de 1918, este chantaje y tipo de guerra econémica impulsada
por el gobierno de los Estados Unidos a través de sus aliados, con un breve
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articulo titulado: “La bolsa o la vida, el orden burgués o el hambre™:

Entre las glorias y los esplendores de la sociedad capitalista
solo faltaba esto: el chantaje del hambre. Ejercido a lo grande, a
gran escala, contra un pueblo entero. Mientras se parlotea sobre
“Sociedad de Naciones, “Familia de las naciones”, basada en la
independencia y la libertad de los pueblos, del fondo de América
llega el brutal reclamo a la realidad. Los pueblos de Europa, ham-
breados por cuatro afios de una guerra que ha matado a los hom-
bres y esterilizado los campos, subordinan el hambre de libertad
al hambre de pan (...) Estd en el orden burgués y capitalista de las
cosas. Se podria observar que la nota de Argentina a la Repuiblica
Austriaca®™ es un verdadero atentado contra el derecho de las gen-
tes. Pero ¢acaso no es el régimen capitalista un continuo atentado
contra el derecho de gentes, el derecho individual y el derecho
colectivo? De modo que nosotros, los socialistas-comunistas, no
podemos ni debemos sorprendernos si Argentina plantea al pue-
blo de Austria el dilema amenazador: “jO el orden burgués o el
hambre!”. Pero, squé dicen los vacilantes apdstoles de una “Socie-
dad de Naciones” en pleno régimen capitalista, gracias al cual esta
permitido lanzar a un pueblo libre e independiente la canallesca
intimidacién: La bolsa o la vida?”>*

La estrategia del presidente norteamericano, llevada a cabo a través de
sus aliados argentinos, a los que presionaron para que no suministraran ali-
mentos a los austriacos, termino siendo un éxito rotundo para los imperia-
listas. El gobierno francés celebro la determinacion de los estadounidenses a
la hora de imponer este chantaje, que reconocieron como un tipo de guerra
verdaderamente eficaz frente a las intervenciones militares directas, las cua-
les trafan aparejados multitud de inconvenientes y posibilidades de fracaso.
Tiempo después, el propio gobierno norteamericano se jactaria del hecho
de que su amenaza de matar de hambre a la totalidad del pueblo austriaco
hubiera funcionado, siendo el motivo principal por el que este pafs no habia
abrazado finalmente el socialismo.

253 Gramsci se refiere a la nota que el embajador de la Republica Argentina habia
enviado a los austriacos, diciendo que no entregarfan productos alimenticios a menos que se
garantizara la permanencia del orden capitalista en el pais. El gobierno de Argentina actio
siguiendo 6rdenes de los norteameticanos en todo momento.

254 GRAMSCI, A. (1918). “La Bolsa o la vida, el orden burgués o el hambre” en Avan-
#. Citado en LOSURDO, D. (2015). Antonio Gramsci: del liberalismo al comunismo critico. Madrid.
Disenso, 91-92.
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Al margen del largo recorrido en el tiempo que tiene esta practica den-
tro del propio Imperialismo contemporaneo hay otros elementos importan-
tes a destacar. El primero de ellos es el completo atentado contra todos los
tratados y acuerdos internacionales existentes en torno a los derechos huma-
nos que supone la practica de este tipo de guerra a manos de los agentes del
Imperialismo.

La soberania e independencia de las naciones, como vemos, se ve vio-
lentada una vez mas por esta forma de agresion imperialista tan eficaz, que
somete a un chantaje perverso a los pafses que se atrevan a escapar de la gran
prision que constituye el sistema capitalista mundial. O someterse a los man-
datos del Imperialismo o el aislamiento y la muerte. La gran particularidad,
ademas, de este tipo de practica, reside en que se desencadena directamente
contra toda la poblaciéon de un pafs. Es decir, constituye un chantaje y una
gran amenaza colectiva a un pueblo en su conjunto, sin importar su condi-
cién o sus posturas politicas individualizadas. Asi, a través de este tipo de
guerra, toda la poblacién civil de un pafs es represaliada y atacada al mismo
tiempo, no distinguiendo entre hombres, mujeres, nifios, ancianos o enfer-
mos. De este modo, si el gobierno del pais agredido no cede al chantaje del
Imperialismo y decide reivindicar su derecho y soberanfa para caminar libre-
mente hacia otro modelo de sociedad, la guerra econémica ya se encarga de
hambrear y empobrecer al pueblo hasta tal punto que la situacion se haga in-
sostenible, y las propias masas se vean forzadas a retirar su apoyo al gobierno
y acatar los mandatos del Imperialismo.

Este tipo de violencia es disfrazada siempre por los grandes medios de
comunicacion, pero supone una de las mayores y mas terribles muestras del
alcance del fenémeno imperialista en lo que a la violacién de la soberania
y del derecho de los pueblos se refiere. Esta practica, ademas, se realiza sin
una declaracién de guerra formal por parte del Imperialismo, que actia sin
atender a tratados y acuerdos internacionales, ignorando y violando repetida-
mente los derechos fundamentales de los pueblos del mundo. Si atendiéra-
mos al impacto real, y a cémo se traducen estas politicas econémicas dentro
de las poblaciones de los paises agredidos por los agentes del Imperialismo,
no serfa una locura condenar a los Estados Unidos y al resto de potencias
imperialistas de haber cometido, y seguir cometiendo hoy dfa, verdaderos cri-
menes contra la humanidad, recogidos y punibles segun los propios tratados
y regulaciones internacionales reconocidas por las Naciones Unidas.

La otra cara, sin embargo, de este tipo de guerra econémica llevada a
cabo por el Imperialismo, es el efecto adverso que a menudo consiguen estas
practicas dentro de las propias naciones agredidas. Al tratarse de un tipo de
guerra que ataca directamente a toda la poblacién en general de un pais en
su conjunto, sin hacer distinciones entre civiles, revolucionarios, indiferentes
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y comprometidos, sumerge a los pueblos en una légica de castigo y polari-
zacion donde los perjudicados por estos mandatos imperiales acaban por
identificarse y cerrar filas en torno a su propio gobierno y proyecto politico.
El fil6sofo liberal italiano Guido De Ruggiero, ya en una fecha tan temprana
como 1922, advirti6 esta realidad a partir del Bloqueo que las potencias im-
perialistas impusieron al recién nacido gobierno bolchevique:

El bloqueo de la Entente, que queria acabar con el bolche-
vismo, mata en cambio a hombres, mujeres y nifios rusos; ¢acaso
los pobres hambrientos podian sutilizar elegancias democraticas
con los hambreadores de la Entente? Ellos, como es natural, han
cerrado filas en torno a su gobierno, han identificado en los ene-
migos del gobierno a sus propios enemigos.*”

El mejor ejemplo del resultado de este tipo de guerra llevada a cabo por
el Imperialismo lo encontramos precisamente en Cuba. El pueblo cubano
lleva siendo victima de un Bloqueo ilegal, inmoral e inhumano, por parte del
gobierno de los Estados Unidos, mas de sesenta afios. Este “embargo eco-
némico”, que es en realidad un tipo de guerra brutal y agresiéon imperialista
desenfrenada, ha sumido a los cubanos en una situacién material complicada,
dificultando o haciendo imposible ya no sélo el comercio y el desarrollo eco-
némico de la isla, sino cosas tan basicas y humanas como la adquisicién de
medicinas e instrumentos para combatir la reciente pandemia de COVID-19
durante estos ultimos afios.

A pesar de las dificultades y las carencias que ha expandido este Blo-
queo entre los cubanos, el efecto adverso de las politicas estadounidenses ha
sido el vuelque total de las masas con el gobierno y la Revolucion. El pueblo
cubano, comprometido desde el primer momento con el proyecto revolucio-
nario, se ha mantenido firme en todo momento del lado de la Revolucion,
y en este proceso, aunque pueda parecer ironico, ha contribuido también en
gran medida el Bloqueo y la guerra econémica imperialista. La falta de hu-
manismo y ferocidad que han exhibido los agentes del Imperialismo a través
del uso de estas practicas, ha sacado a la luz también, a ojos de millones de
personas, el verdadero rostro del sistema imperialista y lo arbitrario de sus
mandatos.

Ademas de Cuba, cuya resistencia estoica no encuentra punto de com-
paracién en la historia humana, encontramos también otros casos en nuestro
propio tiempo donde ha sido puesta en marcha este tipo de guerra. A través

255  RUGGIERO, G. (1922) citado en LOSURDO, D. (2015). Antonio Gramsci: del libe-
ralismo. .. 93.
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del eufemismo presentado bajo el término de “sanciones econémicas”, em-
pleado como si los Estados Unidos de América tuvieran potestad para casti-
gar a los pueblos que no acatan los mandatos del Imperialismo, el gobierno
norteamericano recorre el Planeta agrediendo a todos los paises que no se
someten y acatan las reglas impuestas desde Washington. Venezuela podria
ser el ejemplo mas actual, donde la guerra econémica desatada por el Impe-
rialismo, unida a las estrategias internas de sabotaje y desestabilizacion lleva-
das a cabo por las fuerzas de la oposicion, han situado al pafs en una situacion
dificil, donde el gobierno bolivariano, elegido democraticamente, ha sido ob-
jeto de multiples atentados e intentos de derrocamiento por mandato del
Imperialismo. El crimen del gobierno venezolano es reivindicar su soberania
y no vender sus recursos petroleros a las grandes compafifas extranjeras. Del
mismo modo que ocurri6 con el gobierno democratico de Salvador Allende
tras la nacionalizacion del Cobre en Chile, el pueblo de Venezuela tendra que
seguir combatiendo y siendo victima de este chantaje y guerra abierta hasta
que no se rindan y agachen la cabeza frente al Imperialismo. De la resistencia
de los venezolanos, como de los cubanos, principalmente, depende por ente-
ro que el Imperialismo no consume su control absoluto sobre todo el marco
de América Latina.

Ademas de Cuba y Venezuela como casos mas sonados de escenarios
de guerra econémica reciente, nos encontramos con otros ejemplos actuales
como puedan ser Nicaragua, Iran, Corea del Norte, Bolivia o Siria, donde al
margen de otras estrategias imperialistas como las intervenciones militares
directas o la propaganda y desestabilizacion, la guerra y asfixia econdémica
sigue estando muy presente en todos los casos.

Frente al impacto que pueden llegar a tener estas politicas de sanciones
y bloqueos, la construccion de lazos de solidaridad entre los pueblos del Ter-
cer Mundo agredidos por el Imperialismo, se ha demostrado como una de
las grandes férmulas a partir de las cuales construir nuevos espacios de lucha
y resistencia que pongan freno al avance de estas practicas. La estrecha rela-
cién entre Cuba y Venezuela, ademas de hitos recientes como la colaboracion
entre Venezuela e Irin para gestionar de manera conjunta la extraccion y el
tratamiento del petréleo, son muestra fidedigna de la importancia que tiene la
cooperacion y solidaridad global entre los paises del Sur-Global para resistir
los envites de la guerra econémica desatada por el Imperialismo, la cual ataca
directamente a la soberanfa y a los derechos fundamentales de los pueblos
reconocidos en los acuerdos y tratados internacionales sobre los derechos
humanos.
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De la guerra sucia y subversiva a la intervencidn militar directa.

Si bien la guerra ideolégica-propagandistica, sumada a la guerra econo-
mica, bastan en buena parte de los casos para hacer caer gobiernos y arrasar
paises enteros, el Imperialismo acostumbra a poner todas las cartas sobre la
mesa a la hora de conseguir sus objetivos y hacer valer sus intereses. En los
casos en que difamar a un gobierno o proyecto politico y asfixiarlo economi-
camente no basta para aniquilarlo por completo, todavia queda la opcion de
eliminarlo directamente a través del uso de la fuerza bruta. En este aspecto
diferenciamos entre dos formas de hacer la guerra: la guerra sucia, subversiva
o de contrainsurgencia, y la intervencién militar directa.

La guerra sucia, subversiva o de contrainsurgencia es un mecanismo
recurrente puesto en marcha por el Imperialismo para derribar gobiernos y
aplastar causas revolucionarias. Como ya hemos comentado en el capitulo
referido al Che Guevara, la Agencia Central de Inteligencia norteamericana,
o simplemente CIA por sus siglas en inglés, ha tenido un papel determinante
en el rumbo de los pueblos del mundo durante los siglos XX y XXI.

La CIA ha sido la herramienta mas utilizada por los poderes impera-
listas para hacer valer sus intereses en los casos en que la guerra econémica
en sf misma y la propaganda no son suficientes. Algunas de las actividades
que esta organizacion ha realizado para mantener el orden y la estabilidad del
sistema de dominacién mundial incluyen: espionaje, vigilancia y recogida de
informacion, financiacién de grupos armados y agentes de desestabilizacion
directos, sabotaje, compra de cargos y corrupcion, financiacion de fuerzas
politicas y compafifas, entrenamiento y equipamiento militar de fuerzas irre-
gulares y paramilitares, amenazas, asesinatos, secuestros, torturas y un largo
etcétera que conforma una lista practicamente interminable.

El objetivo fundamental de la CIA ha sido el de velar por el sistema
imperialista y el mantenimiento del orden mundial a través de todos los me-
dios que sean necesarios. Esto incluye, por supuesto, practicas como las que
hemos recogido, que escapan totalmente a la legalidad y a los mecanismos a
los que formalmente estan sujetos a cefiirse los Estados de derecho.

A través de estas practicas de guerra sucia, subversiva y de contrainsur-
gencia, los agentes del Imperialismo han conseguido derribar multitud de
gobiernos democraticos y neutralizar a gran cantidad de agentes revolucio-
narios a lo largo de la historia. Serfa imposible hacer una lista de todos los
escenarios en los que este tipo de ticticas han sido utilizadas, pues abarcaria
todos los momentos histéricos de la Era contemporanea en los que ha habi-
do un intento por salir y escapar a la dominacién del sistema.

Dejando a un lado las cuestiones “menores” de vigilancia y espionaje,
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encontramos a la CIA como responsable directa de la captura y el asesina-
to de destacados lideres y personalidades politicas del siglo XX, como son
el Che Guevara, Mehdi Ben Barka, Patrice Lumumba o el propio Salvador
Allende. Por poner el ejemplo mas representativo, la CIA traté de asesinar a
Fidel Castro en cientos de ocasiones. Lo que diferencia este tipo de guerra
de la intervencion militar directa son los medios y las formas de ejecucion. A
pesar de ser acciones realizadas de forma clandestina y no reconocidas abier-
tamente por los Estados, esta constatado a partir de documentacién descali-
ficada que la CIA organizo, dirigié y ejecutd cientos de asesinatos de lideres
y personalidades politicas a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XX.

Ademas del asesinato de lideres revolucionarios y personalidades po-
liticas, este tipo de guerra incluye también acciones de sabotaje y politicas
directas de agresion y desestabilizacion de gobiernos Asi, mediante la finan-
ciacién, el entrenamiento y la puesta en marcha de grupos armados, las fuer-
zas imperialistas se han dejado sentir con especial fuerza en Oriente Medio,
financiando abiertamente el terrorismo, tal y como reconocié la propia Hi-
llary Clinton en una entrevista, y en América Latina, con el apoyo en multitud
de paises y escenarios historicos a numerosos grupos y fuerzas paramilitares
antisubversivas conocidos como los Escuadrones de la muerte.

En aquellos lugares donde no se trata de tumbar gobiernos, sino de
fortalecer dictaduras y reprimir movimientos revolucionarios, los agentes del
Imperialismo han actuado para formar, entrenar y equipar a los ejércitos pro-
fesionales en tacticas de guerra sucia y de contrainsurgencia. En ese sentido,
nos encontramos con grandes operaciones financiadas y organizadas por la
CIA para conseguir alcanzar sus objetivos, como pueden ser la Operacién
Condor en América Latina o la Operacion Gladio en Europa. Detras de estas
maniobras, puestas en marcha por los agentes del Imperialismo con base en
Washington, encontramos una cruda realidad marcada por los secuestros, la
tortura y el asesinato de decenas de miles de personas a manos de las fuerzas
imperialistas.

En todo este entramado, por supuesto, ocupan también un papel des-
tacado el apoyo directo y el patrocinio de Golpes de Estado militares im-
pulsados por la CIA a lo largo del siglo XX. La lista de Golpes de Estado
patrocinados por el gobierno de los Estados Unidos durante la época con-
temporanea ocuparia por si sola decenas de paginas de este libro. Lejos de
ser el recuerdo de una practica del pasado, esta herramienta del Imperialismo
sigue plenamente vigente hoy dia, tal y como demuestran los sucesos de Bo-
livia contra el gobierno del Movimiento al Socialismo (MAS) en el afio 2019.
Alo largo del analisis de las representaciones del Imperialismo a través de las
muestras de arte grafico de la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de
Asia, Africa y América Latina profundizaremos multitud de estas realidades
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concretas acontecidas especialmente dentro del marco de América Latina.

En una dltima fase, cuando la guerra ideolégica-propagandistica, la as-
fixia econémica y las acciones de guerra sucia o practicas subversivas no
bastan para hacer valer los intereses del Imperialismo, encontramos la accion
militar directa. Esta practica ha sido comunmente empleada como el dltimo
recurso de las fuerzas imperialistas para imponer su voluntad debido a to-
das las complicaciones y dificultades que puede traer aparejadas. A pesar de
esta realidad, en el marco del dominio imperialista contemporaneo no faltan
ejemplos de intervenciones militares directas, en la mayoria de los casos lle-
vadas a cabo personalmente por el Ejército de los Estados Unidos.

El caso de Viet Nam en la década de los setenta es quizas el ejemplo
mas representativo de intervencién militar directa llevada a cabo en defensa
de los intereses norteamericanos dentro del marco del continente asiatico.
Al margen del caso vietnamita, que analizaremos en profundidad a lo largo
de algunas representaciones de arte grafico de la OSPAAAL, encontramos
otras muchas intervenciones militares directas llevadas a cabo a lo largo del
siglo XX, especialmente dentro del marco de América Latina. A lo largo del
siglo XXI, lejos de desaparecer, este tipo de guerra abierta impulsada por el
Imperialismo no ha desaparecido, sino que encontramos ejemplos como los
de Irak, Libia o Siria, donde los aviones de la OTAN y las bombas norteame-
ricanas han sacudido con fuerza y hecho retumbar la tierra en todo el mundo.

Tomando en cuenta la naturaleza del fenémeno del Imperialismo en
su conjunto, desde sus facetas militaristas mas reconocidas a los aspectos
econdémicos mais relevantes, es interesante realizar un recortrido a través
de algunas de las principales muestras de arte grafico producidas desde el
Sur-Global en las que encontramos testimonio de esta realidad. Los carteles
realizados por la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa
y América Latina constituyen el mayor intento comunicativo jamas realiza-
do en el marco del Sur-Global por lanzar un grito de denuncia del sistema
imperialista internacional a través del disefio grafico y las composiciones ar-
tistico-visuales. Profundizar en estas obras es un ejercicio que permite pro-
fundizar en la historia del Imperialismo a lo largo de la segunda mitad del
siglo XX desde una perspectiva que toma como protagonistas y da voz a los
sujetos del Sur-Global.
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10. La representacion del Imperialismo
a traves del arte grafico Tricontinental
(Galeria de Imagenes)

10.1 Africa

Figura 56. Sin titulo. Olivio Martinez. (1975). OSPAAAL. 48,5 x 69 cm. Recu-
perado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Este cartel fue realizado por Olivio Martinez en 1975 para la OSPAA-
AL. El disefio aparece firmado en el margen inferior derecho y no muestra
ningdn titulo visible. El fondo de la composicién esta elaborado con base
en un color naranja, quedando la figura central dibujada a partir de trazos
oscuros realizados sin gran variedad cromatica. En un primer momento se
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trata de una obra que no llama especialmente la atencién al espectador tras
un rapido vistazo. Si nos detenemos, sin embargo, a analizar el detalle y el
sentido del trabajo, se trata de un disefio de gran complejidad y significado.

En el plano central encontramos una figura antropomorfa que sostiene
entre sus manos al continente africano. Llas manos son en realidad unas te-
nazas y un embudo, con los que aptieta y exprime a Africa para extraer cada
gota, las cuales caen directamente sobre su boca. De la figura humana emana
también, en la parte inferior, como resultado del proceso de extraccion rea-
lizado sobre Africa, el simbolo del délar multiplicado, el cual se reproduce
bajo la bandera de los Estados Unidos disimulada en torno a la figura prin-
cipal. Se trata de una representacién antropomorfe del fenémeno del Impe-
rialismo contemporaneo. La figura humana es representada por el autor con
brazos fuertes y marcada musculacion. Este no es un detalle causal, sino que
es un elemento especialmente escogido por Olivio Martinez para simbolizar
los métodos de fuerza, violencia y coaccidn, a través de los cuales opera el
sistema imperialista en el mundo entero.

La aterradora figura, caracterizada a través de rasgos monstruosos que
le imprimen un aspecto de bestia temible y alejada de su faceta humana, sos-
tiene con sus manos la silueta del continente africano. En sus manos no tiene
dedos, sino herramientas, artilugios, tales como unas pinzas y un embudo, a
través de los cuales asfixia al continente africano. El autor cubano refleja de
esta forma los mecanismos que pone en marcha el Imperialismo para extraer
riqueza de Aftica mediante todos métodos que hemos analizado en el capi-
tulo anterior. Esta alegoria constituye una denuncia directa del impacto del
fenémeno imperialista en el continente africano.

De todas las facetas que ofrece el Imperialismo contemporaneo, la fot-
ma mas reconocida mediante la cual el Norte-Global ejerce su dominacién
sobre el continente africano en su conjunto, es a través de la extraccion di-
recta de materias primas y recursos naturales. LLa bestia imperialista asfixia y
aprieta a los afticanos para arrancar esa gota, ese jugo, que simboliza todos
los recursos que el Occidente capitalista obtiene de la explotacion directa de
los pueblos obligados a seguir alimentando la imparable maquinaria imperial.
De la figura humana, que espera con desesperacioén a que caigan esos recut-
sos en su boca, emana también el simbolo del dinero. Las materias primas y
recursos naturales entran en el monstruoso cuerpo del Imperialismo y salen
convertidos en dinero, mas particularmente, en délares estadounidenses, que
se multiplican en la ultima fase del proceso representando las inmensas ga-
nancias que las grandes corporaciones transnacionales obtienen de la explo-
tacién directa del Sur-Global.

La bandera de los Estados Unidos, situada al fondo de la obra, se fun-
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de con la propia figura monstruosa de aspecto humano para terminar de
remarcar el sentido del marcado protagonismo que ejerce el gobierno nor-
teamericano dentro del sistema imperialista mundial desde la segunda mitad
del siglo XX.

La extraccién de recursos a través de diversos mecanismos de presion
y asfixia de pueblos y continentes enteros, con objeto de introducirlos en
circuitos monetarios de donde poder obtener beneficios que recaigan siem-
pre en los pafses situados a la cabeza del sistema imperialista mundial, es
representada de manera extraordinaria y enormemente clarificadora en este
disefio. La representacién del Imperialismo como una figura antropomorfa,
con rasgos monstruosos y semejantes a los de una bestia violenta que utiliza
la fuerza para alcanzar sus objetivos, es un elemento bastante innovador en
lo que a las representaciones de este fenémeno se refiere. La bandera de los
Estados Unidos y el simbolo del délar seran dos de los elementos mas utiliza-
dos en las composiciones de la organizacion donde se denuncie abiertamente
el sistema imperialista.

solidaridad s

:S:'"&'SF:E% CONGO L

Figura 57. Solidaridad con el Congo. Rafaecl Morante. (1973). OSPAAAL, 33,5 x 53
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com
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Esta obra fue realizada por Rafael Morante en 1973 para la OSPAAAL.
En este caso si encontramos el titulo de la obra en los caracteristicos cuatro
idiomas de la organizacion situado en la parte inferior del disefio sobre un
margen blanco, donde puede leerse: Solidaridad Congo. En la imagen central
de la composicién aparece un fotomontaje donde encontramos combina-
dos distintos elementos: en el fondo podemos observar varios edificios que
se corresponden con las sedes de algunas de las mas grandes compafifas
transnacionales norteamericanas del momento. Sobre los edificios podemos
reconocer la imagen de los logos de tres de estas empresas: Ford, Union Carbi-
de y General Motors. Por Gltimo, en la parte inferior derecha, encontramos el
fotomontaje de dos infantes congoleses victimas de la pobreza estructural
del sistema y en estado de visible desnutricion.

La obra de Rafael Morante simboliza algunos de los aspectos funda-
mentales relacionados con el Imperialismo vinculados al impacto y al pa-
pel de las transnacionales que hemos analizado en el capitulo anterior. Estas
grandes compafifas operan siempre siguiendo unas l6gicas de mercado fo-
calizadas en la extraccién del maximo beneficio, lo cual trae consigo unas
consecuencias nefastas para los pueblos que se ven obligados a participar
de sus procesos de produccion. La perpetuacion de la pobreza a través de
salarios bajos y condiciones laborales paupérrimas, el robo de preciados re-
cursos naturales y valiosas materias primas, la contaminacién ambiental. ..
Son algunos de los efectos inmediatos y mas palpables de la accién de estos
gigantes econdémicos, cuya fuerza y poderio puede medirse con el de Estados
soberanos incapaces de resistir a las presiones de algunas de estas compafifas.

En la ilustracion aparecen representadas tres grandes multinaciona-
les estadounidenses: Ford, empresa automovilistica fundada por el legenda-
rio empresario norteamericano Henry Ford, padre del llamado fordismo y la
produccién en cadena. Union Carbide, gigante de productos quimicos creado
en Texas en 1917, y General Motors, otro gigante econémico de los automo-
viles que también aparecié en Hstados Unidos a principios del siglo XX.
Los logotipos de estas empresas son representados en forma de estrella para
seflalar directamente a la figura de los nifios congoleses, cuyo fotomontaje
aparece trabajado a partir de un color anaranjado que resalta su presencia en
la composicion.

Como ya vimos en el capitulo dedicado a las expetiencias internaciona-
listas del Che Guevara, la independencia del Congo fue un proceso complejo
donde convergieron diversas fuerzas politicas e intereses internacionales en
pugna por hacerse con el control de la que fuera la joya de la Corona del
Imperio colonial belga. La proclamacién de la Republica Popular del Congo,
o Congo Brazzaville, de corte izquierdista, en 1970, frente a la Republica
Democritica del Congo o Zaire, situada bajo el control de la Dictadura de
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Mobutu, vino a introducir mas actores al tablero nacional, donde distintas
facciones politicas y movimientos sociales discutieron acerca de cuales debian
ser las vias mas apropiadas para combatir el subdesarrollo y escapar a males
que azotaban endémicamente la region, como el hambre o las epidemias.

En el Congo controlado por Mobutu, en este momento denominado
Zaire, la formula empleada por el gobierno para construir el nuevo Estado
vino acompafiada por un Neoliberalismo feroz y una marcada presencia de
las fuerzas imperialistas de todo el mundo. Habiendo sido respaldado por la
CIA para la ejecucion del asesinato de Lumumba, Mobutu era en realidad
un obediente pedn situado al servicio de los intereses del Imperialismo. La
receta ultra-capitalista para salir del subdesarrollo fue puesta en practica por
el gobierno de Mobutu una vez alcanzada la independencia formal, trayendo
consigo resultados nunca antes vistos en lo que a pobreza y subdesarrollo se
refiere.

Las nuevas medidas econémicas impulsadas por el gobierno permitie-
ron que grandes capitales y compafifas extranjeras penetraran rapidamente
en el pafs, un proceso que trajo aparejado consigo el aumento exponencial de
las desigualdades en la region. La caida en la miseria de millones de congo-
leses y el expolio de los recursos naturales del pafs, fueron las consecuencias
directas de la accién de las compafiias transnacionales. Los niveles de po-
breza y hambre en el Congo se dispararon al mismo tiempo que crecfan los
beneficios obtenidos por algunas de estas grandes corporaciones, las cuales
habfan obtenido la licencia para operar en el pafs gracias a los sobornos y la
corrupcién que caracterizaron al gobierno de Mobutu a lo largo de toda su
historia.

Rafael Morante denuncia esta cruda realidad a través de esta obra. Las
transnacionales norteamericanas que aparecen representadas recayendo di-
rectamente sobre el hambriento pueblo congolefio, llevaron a cabo un in-
tenso proceso de extraccion de materias primas y recursos naturales del que
el pueblo congolefio no recibié beneficio alguno. Ademas de este expolio al
descubierto, la acciéon de compafifas como la Union Carbide, focalizada en el
trabajo con productos quimicos, tuvo un inmenso impacto ambiental en la
regién. Fue precisamente Union Carbide la empresa responsable de uno de los
mayores desastres ambientales acaecidos en el siglo XX, el llamado Desastre
de Bhopal en la India, donde la fuga de unos plaguicidas dentro de las insta-
laciones de esta empresa provocd la muerte directa de cerca de veinticinco
mil personas y mas de medio mill6n de heridos en 1984.

Una década antes de este tragico episodio protagonizado por una gran
trasnacional norteamericana, artistas como Rafael Morante que producian
obras para la OSPAAAL, ya denunciaron, de manera casi premonitoria, el
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impacto que podia llegar a tener la presencia de algunas de estas peligrosas y
contaminantes instalaciones en paises del Sur-Global, los cuales eran utiliza-
dos como terreno de pruebas y elaboracion de algunos productos altamente
nocivos y de gran impacto ambiental sobre el medio natural del mundo entero.

Figura 58. Sin titulo. Alfredo Rostgaard. (1968). OSPAAAL, 29 x 48 cm. Recu-
perado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Hsta obra fue realizada por Alfredo Rostgaard en 1968 para la OS-
PAAAL. El disefio no presenta titulo alguno, como es habitual en los carte-
les de Alfredo Rostgaard. Nos encontramos con tres figuras situadas sobre
un fondo blanco. En la imagen superior aparece representado un billete del
Congo, conocido como un Zaire (moneda) o un cent makuta, emitido por el
Banco Nacional del Congo. En el billete aparece el rostro de Mobutu, quien
consolido su poder a finales de la década de los sesenta después de ejecutar el
asesinato de Lumumba, el précer de la independencia del Congo, por orden
de la CIA. En el plano central encontramos el mismo billete plegado por
la parte izquierda, apareciendo la imagen de un dolar estadounidense. Por
ultimo, en el billete situado en la parte inferior observamos el mismo billete
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plegado y convertido en un ddlar revelando una fotografia de la captura y el
asesinato de Lumumba.

En 1961 Patrice Lumumba fue asesinado por 6rdenes de la CIA. Lu-
mumba habia sido la figura central a lo largo del proceso de independencia
del Congo frente a la potencia colonial belga. En el discurso de concesiéon de
independencia a la antigua colonia pronunciado por el Rey Balduino, el mo-
narca alabé todo el progreso, la civilizacién y los avances que habifan venido
de la mano del dominio colonial europeo sobre el Congo Belga.

Este hecho fue recibido como una humillacién directa por parte de los
congoleses, quienes, habiendo sido victimas de un auténtico genocidio por
parte de los belgas, especialmente durante el reinado de Leopoldo 11, tuvie-
ron que presenciar también como en el momento de su independencia los
viejos amos coloniales abandonaban su pais orgulleciéndose de la labor “ci-
vilizadora™ llevada a cabo por la administracion belga durante mas de medio
siglo. Patrice Lumumba, a diferencia de otros lideres congoleses, rompid su
silencio y denuncié todos los crimenes cometidos por los belgas durante el
periodo colonial a través de un discurso valiente y atrevido que acabarfa por
costarle 1a vida.

Descontentos con las duras palabras que el lider congolés habia lan-
zado contra el dominio colonial, los belgas, en colaboracién con la CIA y el
gobierno de los Estados Unidos, comenzaron a planificar el asesinato de Lu-
mumba. El timido intento de acercamiento a la Unién Soviética realizado por
el Padre de la independencia del Congo terminé por condenatrle, y la CIA,
temerosa de presenciar el nacimiento de un nuevo Estado cercano al socia-
lismo en Africa, financié una operacién para capturar y asesinar a Patrice
Lumumba bajo la fachada de una operacién de las Naciones Unidas. El lider
del Ejército congolés, Mobutu Sese Scko, ejecutd la orden de la CIA y acabd
con la vida de Lumumba en 1961, descuartizandolo y haciendo desaparecer
sus restos en cal viva.

La obra de Rostgaard es una denuncia al papel jugado por el gobierno
de los Estados Unidos en el asesinato del lider de la independencia del Con-
go a través de la compra de un titere como Mobutu para ejecutar la orden. La
accion del Imperialismo se manifiesta en este caso mediante el ataque directo
y la desaparicion fisica de un personaje politico poco afin a los intereses
norteamericanos.

Detras de la moneda del Zaire de Mobutu, pafs fundado bajo los aus-
picios de los intereses imperialistas, subyace la imagen del Padre de la in-
dependencia siendo capturado y asesinado por sus propios compatriotas a
sueldo de la CIA. Esta fotograffa, que es la imagen de la verglienza de todo
un gobierno y unos militares vendidos a los intereses extranjeros, simboliza
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como ninguna otra el proceso de entrega de la recién conseguida soberania
de un pafs, a las potencias de Occidente.

La denuncia al Neocolonialismo se manifiesta también con fuerza en
el presente disefio Tricontinental. Bajo todos los ddélares estadounidenses
recibidos por Mobutu y su gobierno nacido de un vergonzante crimen, per-
vivird por siempre la imagen de Patrice Lumumba, verdadero Padre de la
independencia del Congo, quien serfa asesinado por denunciar los crimenes
del colonialismo y estar dispuesto a defender la soberania del Congo frente a
los intereses del Imperialismo.

10.2 Asia y Oriente Medio

Figura 59. Quien despoja a los demds vive siempre en el terror. Rafacl Morante. (1982).
OSPAAAL. 51 x 72’5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Pasamos ahora a Oriente Medio y el continente asiatico con esta obra
realizada por Rafael Morante en 1982 para la OSPAAAL, que lleva por titulo:
Quien despoja a los demds vive siempre en el terror, escrito en la parte superior del
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disefio en los cuatro idiomas de la organizacion. Se trata de una composicién
muy diferente a otros carteles que hemos analizado. El elemento original de
esta obra es el uso de la maqueta como figura central de la composicion. En-
contramos la imagen de un caballo de madera, al estilo del caballo de Troya,
situado frente a un fondo negro y un terreno arenoso, sobre el que aparecen
pequenas figuras de soldados que ondean una bandera del Estado de Israel.

El uso de la maqueta para realizar obras artisticas y manifestaciones de
disefio grafico es un rasgo original y muy particular del arte grafico Triconti-
nental. El impacto visual que genera contemplar una figura de este tipo den-
tro de un disefio cartelistico es inmediato en el espectador. En este caso par-
ticular encontramos una obra en la que Rafael Morante denuncia el papel del
Imperialismo norteamericano en Oriente Medio ejercido a través de la accion
del Estado de Israel. Israel es el mayor aliado del gobierno estadounidense en
el mundo. La existencia de este Estado sobre suelo palestino ha dado lugar a
uno de los conflictos mas longevos de la segunda mitad del siglo XX.

Desde el establecimiento del Estado de Israel, los colonos y el Ejército
israeli, respaldados militar y econdmicamente por el gobierno de los Estados
Unidos, han llevado a cabo una politica de ocupaciéon y despojamiento de
los territorios palestinos. Los crimenes israelies han sido elevados una y otra
vez a la Corte Internacional de Justicia de las Naciones Unidas, donde se ha
juzgado al Estado de Israel por crimenes contra la humanidad y el estableci-
miento de una politica de Apartheid y exterminio progresivo sobre el pueblo
palestino. El respaldo total del gobierno de los Estados Unidos, sin embargo,
ha permitido a Israel mantener y ampliar progresivamente sus dominios a
través del uso de la fuerza militar sobre poblaciones civiles palestinas.

En la obra que tenemos ante nosotros aparece un Caballo de Troya,
que simboliza al Impetialismo estadounidense penetrando en Oriente Medio
a través de un rostro disfrazado y que oculta su verdadera naturaleza. Del
caballo descienden militares israclies armados hasta los dientes y dispuestos
a continuar con sus politicas de expansion y represion sobre los pafses ara-
bes, en particular sobre el pueblo palestino. Ademas de atentar directamente
sobre Palestina, el Estado de Israel libré diversas guerras sobre los paises
arabes para expandir sus dominios y ocupar sus territorios, algunos de los
cuales todavia permanecen bajo su control hoy dia, como ocurre con los
Altos del Golan en Siria. La Guerra de Yom Kipur, librada en 1973, fue el
punto algido del conflicto arabe-israeli, constituyendo un momento clave en
el que el Imperialismo norteamericano evidencié su verdadero rostro frente
a los paises de Oriente Medio.

Rafael Morante muestra en esta obra como el Imperialismo se sirve de
agentes, aliados e intermediatios para hacer valer sus intereses en el mundo.
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Del gran caballo de Troya emergen peones y aliados israelies dispuestos a
expandir el sistema de dominacién mundial a través del uso directo de las
armas.

Asi, el Imperialismo consigue disfrazarse y actuar mediante mecanis-
mos indirectos que no le comprometen personalmente, pero que le permiten
seguir luchando por sus intereses mediante el uso de aliados que dependen
directamente de los Estados Unidos, como es el caso del Estado de Israel.
El uso de la maqueta y el caballo de Troya constituye una nueva y original
forma de representar al sistema imperial, la cual se suma a otros métodos y
elementos alternativos que dibujan un panorama de gran variabilidad y hete-
rogeneidad en el plano compositivo dentro del disefio-grafico Tricontinental.

it de fa [orie

LINPERTALISME A0

Figura 60. Jornada de Solidaridad con el Pueblo de Corea 25 al 27 de julio. Andnimo.
(1969). OSPAAAL, 33 x 52,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue realizada por un artista anénimo para la OSPAAAL en el
afio 1969. La composicion esta realizada sobre un fondo rojo, y en la parte
inferior del disefio podemos encontrar el titulo en los cuatro idiomas: Jornada
de Solidaridad con el Pueblo de Corea 25 al 27 de julio, Tropas invasoras del Imperialis-
mo norteamericano, [Fuera inmediatamente de Corea del Sur! En el centro del disefio
podemos contemplar a un militante y combatiente coreano, situado sobre el
mapa de Corea con un fusil a sus espaldas, pegando una patada a un marine
estadounidense para expulsarlo del pafs. Tras el combatiente coreano encon-
tramos a guertilleros de todo el mundo apoyando en su lucha al pueblo de
Corea.

Entre 1950 y 1953 tuvo lugar la Guerra de Corea, conflicto en el que el
Bloque capitalista y Bloque socialista midieron por primera vez sus fuerzas
dando inicio a la Guerra Fria. La division artificial de Corea en dos esferas
de influencia dio estallido a una contienda en la que la intervenciéon militar
norteamericana terminé por decantar la balanza hacia un statu guo que se re-
solvi6 con el mantenimiento de las fronteras entre Corea del Norte y Corea
del Sur en torno al Paralelo 38. La guerra se saldé con la muerte de mas de
tres millones de coreanos.

En el disefio de la OSPAAAL podemos ver como se representa el in-
tento del pueblo coreano por expulsar definitivamente al Ejército norteame-
ricano de la Peninsula de Corea en 1969. A pesar de que el conflicto terminé
formalmente en 1953, la llama permaneci6 latente durante toda la mitad del
siglo XX, habiendo llegado viva a nuestros dias. El joven combatiente corea-
no aparece pateando al marine de Estados Unidos, quien viste un uniforme
con la insignia nuclear como recuerdo de los devastadores ataques de Hiros-
hima y Nagasaki.

El Imperialismo se representa aqui a través de un militar norteameti-
cano, que cae rompiendo con la bandera de los Estados Unidos. Al mismo
tiempo que es derrotado, el marine suelta una rama de olivo, que simboliza
el falso mensaje de paz que los norteamericanos vendieron como discutso
para poner fin al conflicto de Corea. Durante la guerra, los marines estadou-
nidenses llevaron a cabo multitud de crimenes y matanzas indiscriminadas
contra la poblacién civil. Es por eso que la figura del joven coreano aparece
golpeando directamente al Imperialismo norteamericano, quien cae vistiendo
el uniforme de la constante amenaza de la guerra y el exterminio nuclear, al
mismo tiempo que su mensaje de paz se desvanece como una farsa y un dis-
curso creado para defender los intereses de los Estados Unidos en la region.

Detras del joven combatiente coreano encontramos cinco guertilleros
apoyandolo en su causa contra el Imperialismo. Estos cinco personajes sim-
bolizan, de izquierda a derecha, el apoyo que los pueblos de Africa, Asia,
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América Latina y Europa Oriental brindaron a los coreanos en su lucha con-
tra el Ejército de los Estados Unidos. El sentido internacionalista y de so-
lidaridad Tricontinental de la organizaciéon queda perfectamente recogido a
través de este recurso, que evidencia que el pueblo coreano no esta solo en la
lucha contra el Imperialismo, sino que le acompafan todos los combatientes
del mundo decididos a luchar contra la misma opresién en pos de su libertad.

4000

VIET NAM, TUMBA DEL IMPERIALISMO
VIET NAM, TOMB OF IMPERIALISM
VIET NAM, TOMB OF IMPERIALISM

R

L

Figura 61. 4000, 1iet Nam, tumba del Imperialismo. Alfredo Rostgaard. (1972).
OSPAAAL, 33,5 x 53,5 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL

http://www.ospaaal.com

Hsta obra fue realizada por Alfredo Rostgaard en 1972 para la OSPAA-
AL. El disefio aparece elaborado sobre un fondo negro liso, con el titulo del
cartel en blanco en la parte superior del mismo: 4000 Viet Nam, tumba del
Imperialismo. En la parte inferior de la composicion, como figura central de la
obra, encontramos el dibujo de un avién realizado a trazos blancos con un
corte interior negro que se funde con el tono general del fondo del disefio. Se
trata de un cartel sencillo, realizado a partir de dos colores, con un mensaje
muy claro: Viet Nam como tumba del Imperialismo norteamericano.
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En 1972 la Guerra de Viet Nam se encontraba en su dltima fase. La
imparable maquinaria militar estadounidense habfa sido derrotada progre-
sivamente a lo largo de un conflicto que terminarfa por confirmarse como
el mayor desastre militar en la historia de los Estados Unidos. A pesar de la
aplastante superioridad técnica y tecnolégica de las fuerzas norteamericanas,
la heroica resistencia del pueblo vietnamita se habfa consolidado como un
obstaculo infranqueable que jamas lograrfan derribar a base de cafionazos.

A lo largo del conflicto, la fuerza aérea de los Estados Unidos arrojé
sobre Viet Nam mads de cuatro millones de toneladas de bombas y 75 mi-
llones de litros de agente naranja, provocando la muerte directa de cientos
de miles de civiles y combatientes asiaticos. Los terribles crimenes contra
la humanidad que los norteamericanos cometieron en Viet Nam fueron un
factor importante a la hora de movilizar a la opinién publica internacional
en contra del conflicto de manera unanime y generalizada, dejando al gobier-
no de Washington sin ningun tipo de apoyos, ni siquiera de sus socios mas
acérrimos o de importantes sectores de su misma poblacion, donde existia
un descontento y rechazo generalizado hacia la deriva que habia tomado la
contienda algunos afios atras.

En el momento en que se elabora esta obra, sin embargo, la Guerra de
Viet Nam se encuentra ya en su fase terminal. Las conversaciones de paz se
habfan iniciado tiempo atras, y aunque existian importantes recelos por parte
del gobierno de Washington a reconocer la derrota, la tinica opcién real que
les quedaba era firmar algun tipo de acuerdo que les permitiera una sali-
da medianamente digna del sureste asiatico, lugar que se habia confirmado
como el escenario de la mayor derrota del Ejército estadounidense a lo largo
de su histotia.

A finales de 1972, el gobierno de los Estados Unidos ordend poner en
matcha la Operacion militar Linebacker 11. Una campafia de ataques aéreos y
bombardeos masivos sobre el pueblo de Viet Nam que perseguia reforzar las
posiciones norteamericanas antes de firmar los acuerdos de paz definitivos
que pusieran final al conflicto. Los B-52 estadounidenses sembraron el terror
una vez mas entre el pueblo vietnamita, ocasionando la muerte de miles de
civiles como consecuencia directa del ataque indiscriminado a posiciones ci-
viles, incluyendo escuelas y hospitales.

Hsta operacion militar, sin embargo, que constituy6 uno de los tltimos
episodios de la guerra de Viet Nam, fue también un momento importante
para las fuerzas de resistencia vietnamitas. A lo largo del conflicto, el pueblo
de Viet Nam levantado en armas contra el Imperialismo, habia ido desa-
rrollando y potenciando su capacidad militar notablemente con el paso de
los afios. El apoyo técnico de la Unidn Soviética y otros aliados socialistas
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fue decisivo a la hora de adquirir armas con las que poder hacer frente a la
superioridad tecnolégica de los norteamericanos. En ese sentido, las baterfas
antiaéreas y los misiles tierra-aire acabaron por confirmarse como dos de
los mecanismos principales en el combate contra el Ejército de los Estados
Unidos.

Las grandes operaciones militares en tierra con infanterfa implicaban
unos costes en vidas que el gobierno de Washington no podia justificar de
cara a la opinién publica estadounidense. Es por eso, que en los ultimos afios
del conflicto los bombardeos y las operaciones aéreas se consolidaron como
el principal instrumento de accién para seguir castigando al pueblo vietnami-
ta desde el aire. Los guerrilleros vietnamitas, sin embargo, aprendieron paula-
tinamente a defenderse con gran maestria de los bombardeos estadouniden-
ses. Las baterfas antiaéreas y los misiles tierra-aire acabaron por convertirse
en una pesadilla para la Fuerza Aérea de los Estados Unidos, que conforme
se prolongaba el conflicto iba perdiendo cada vez mas y mds aviones y pi-
lotos ante el descontento generalizado de importantes sectores del Ejército.

Durante la Operacion Linebacker 11, en 1972, el pueblo vietnamita al-
canzo el logro de derribar el avion nimero 4000 de las fuerzas armadas es-
tadounidenses. Es por eso que Alfredo Rostgaard coloca la cifra como titulo
del disefo, recalcando la idea de Viet Nam como tumba del Imperialismo
norteamericano. El hito de los 4000 aviones derribados por las fuerzas viet-
namitas fue celebrado a través de estampas y publicaciones en todo el mun-
do, convirtiéndose en un simbolo de la capacidad y la entereza que habian
mostrado los vietnamitas en la defensa de su soberania frente a la aparente-
mente invencible maquinaria militar estadounidense.

El disefio del artista cubano es sencillo y carece de detalles, pero el men-
saje que transmite es claro y profundo. A través de un color negro que evoca
a la muerte misma, el cartel se ofrece al espectador como un recordatorio de
la debacle que ha representado la agresién imperialista del gobierno de Esta-
dos Unidos contra el pueblo de Viet Nam. El epitafio de los 4000 aviones es
en realidad un grito del precio que los norteamericanos han tenido que pagar
ante la heroica resistencia del pueblo vietnamita, quien, a través de una infati-
gable lucha revolucionaria, consiguié alzarse con una victoria inaudita sobre
el Imperialismo, confirmando a Viet Nam como la gran tumba del invencible
podetio militar del Ejército de los Estados Unidos.
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LA PAZ DE NIXON
LA PAIX DE NIXON

NIXON'S PEAGE
WaiA, —

o3rARML

Figura 62. La Paz de Nixon. Lazaro Abreu Padron. (1972). OSPAAAL, 33 x 53
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Hsta obra fue realizada por Lazaro Abreu Padrén para la OSPAAAL en
1972. El disefio esta elaborado a partir de un fondo color rojo con el titulo
en la parte inferior derecha, donde podemos leer: La Pag de Nixon en cuatro
idiomas. La figura principal la encontramos en el centro de la composicion,
donde se puede reconocer un mapa de la Peninsula de Indochina, con los
nombres de Camboya, Laos, Viet Nam... sobre el cual aparece el presidente
de los Estados Unidos Richard Nixon subido sobre una serie de bombarde-
ros B-52.

Hste cartel, realizado el mismo afio que la obra anterior, se encuentra en
intima conexioén con los sucesos que hemos recogido en el disefio realizado
por Alfredo Rostgaard con motivo del avién numero 4000 derribado por las
fuerzas vietnamitas. En este caso, sin embargo, el enfoque es muy distinto.

311



312

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

Mientras que en el cartel de Rostgaard se transmitia un mensaje vinculado a
la muerte del Imperialismo y a Viet Nam convertido en tumba del Ejército
norteamericano, en esta ocasiéon nos encontramos con una denuncia de los
bombardeos de la administracion Nixon a través de una metafora visual muy
diferente. El hito de haber conseguido abatir miles de aviones de la Fuerza
Aérea norteamericana deja paso a un disefio donde los crimenes contra la
humanidad cometidos desde el aire por el Imperialismo ocupan el espacio
principal.

Los célebres B-52 descargan en cadena toneladas de bombas sobre los
pueblos del sureste asiatico, quedando marcados en el mapa los puntos de
impacto, que se concentran en Viet Nam, pero que también se extienden por
amplias regiones de Camboya y Laos. Encima de ellos aparece una figura
sonriente de Nixon, quien es representado de manera satirica simbolizan-
do la falacia e hipocresia de las propuestas de paz estadounidenses en los
acuerdos. Como hemos visto en el cartel anterior en relacién a los sucesos
relacionados con la Operacién Linebacker 11, aqui de nuevo se ironiza sobre
la manifestacién real de la paz por la que abogan los norteamericanos, que
se traduce en bombardeos indiscriminados contra la poblacién civil hasta el
ultimo dia mismo del conflicto.

En sus manos, el presidente Nixon sostiene una bandera donde puede
reconocerse una esvastica, siendo este un elemento recurrente y muy utiliza-
do por los artistas de l]a OSPAAAL para asemejar la magnitud de los crime-
nes cometidos por los norteamericanos en Viet Nam con los que los nazis
efectuaron durante la Segunda Guerra Mundial.

Las politicas de bombardeos indiscriminados durante afios contra po-
blaciones civiles se pueden equiparar a una tactica de exterminio y genocidio
sistematico contra el pueblo de Viet Nam, al que el gobierno de los Estados
Unidos traté de aniquilar por todos los medios posibles. Es pot esto que
Lazaro Abreu Padrén recurre a la esvastica para poner en relieve la magnitud
de los ctimenes cometidos por los norteamericanos en el sureste asitico, ge-
nerando asi un impacto inmediato en el espectador de la obra que es invitado
a reflexionar y poner en comparativa la violencia y la dimensién de ambos
episodios historicos.
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Figura 63. Sin titulo. Alfredo Rostgaard. (1969). OSPAAAL, 33 x 53 cm. Recu-
perado del portal web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Este disefio fue realizado por Alfredo Rostgaard en 1969 para la OS-
PAAAL. Se trata de un cartel muy particular en cuanto a la composicién y
el uso de los colores se refiere. La ausencia de elementos tipograficos viene
acompafiada por el empleo de un dibujo como figura central, en lugar del
recurrente fotomontaje que hemos analizado en otros muchos disefios. El
uso y la combinacién de los colores nos recuerda a otras obras de Rostgaard,
como la producida sobre Nixon en la que el Presidente de los Estados Uni-
dos era presentado como un hombre-lobo que recogimos en los primeros
capitulos de este libro.

La imagen central de la obra nos muestra a un soldado norteamericano
disparando un arma envuelto en un colorido mosaico que inmediatamente
llama la atencién del espectador. El marine estadounidense, reconocible por
las insignias de su uniforme, dispara de manera cadtica y desenfrenada su
arma. En la cabeza del soldado aparece la figura de un sefior de mediana edad
que parece conducir un vehiculo. Este disefio de Rostgaard constituye una de

313



314

LA IMAGEN TRICONTINENTAL

las muestras mas extraordinarias y originales de la representacion del Impe-
rialismo dentro de toda la produccion grafica Tricontinental. El soldado es-
tadounidense, con rasgos monstruosos, una mirada enloquecida y una boca
humeante, representa la brutalidad de la maquinaria militar estadounidense.
El marine es conducido por un sefior de mediana edad que lo maneja como
si de una maquina se tratara.

Tomando en cuenta el momento en que es producida la obra y los deta-
lles de la composicion, podemos decir que se trata de una representacion del
monstruoso aparato militar norteamericano operando durante la Guerra de
Viet Nam. La bestia enloquecida avanza sin control entre el caos cromatico
que simboliza la destruccion del Ejército estadounidense en el pafs asiatico.

El detalle de que el aparato militar imperialista, representado a partir
de un marine norteamericano, se encuentre dirigido por un sefior anénimo,
oculto en sus lentes y con una expresion helada en el rostro, constituye una
muestra extraordinaria de la calidad artistica de Rostgaard en sus produccio-
nes para la OSPAAAL. La bestia imperialista, el monstruo que arrasa impu-
nemente Viet Nam, enloquecido y preso de una rabia y fiereza descomunal,
se encuentra en realidad conducido por un sefor ajeno a los pormenores del
conflicto, que, desde su vehiculo, sin inmutarse ni un instante para pestafiear,
ordena y comanda las operaciones. Todos estos burdcratas, lideres politicos
y personalidades financieras situadas a la cabeza del sistema imperialista son
en realidad los que dirigen las acciones de la maquinaria militar imperialista
en el mundo entero.

Los crimenes, las matanzas, los episodios tragicos y la propia violencia
de la guerra, permanecen al margen de su burbuja y entorno inmediato. Ellos
operan como conductores, como dirigentes situados a la cabeza del sistema,
tal y como encontramos representado aqui de manera magistral por la me-
tafora visual de Rostgaard. Este disefio tan particular es una muestra de la
riqueza y la variedad en las composiciones del arte grafico Tricontinental, que
ofrece multitud de facetas a partir de las cuales analizar el Imperialismo en
sus distintas manifestaciones.
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10.3 América

SANTO DOMINGO: 19565

Figura 64. Santo Domingo: 1965. Alfredo Rostgaard. (1970). OSPAAAL, 32 x 52
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Este disefio fue realizado por Alfredo Rostgaard en 1970 para la OS-
PAAAL. La obra lleva por titulo: Santo Domingo: 1965, el cual aparece situado
en la parte superior izquierda de la composicion. El fondo del cartel, como
acostumbra a hacer Rostgaard en algunas de sus representaciones, esta elabo-
rado a partir de un color negro liso, sobre el cual emerge una silueta humana
en tono blanco situada en el centro del diseno. Sobre la figura blanca, que
representa el perfil de un marine de los Estados Unidos con su icénico casco,
encontramos un fusil negro que escapa del fondo oscuro y penetra de lleno
en la blancura de la silueta para realizar un disparo que rompe la armonia
cromatica y genera una especie de estarcido donde se funden los dos colores.

Santo Domingo es la capital de Repuiblica Dominicana. En 1965, un
afio antes de la celebracion de la Conferencia Tricontinental, la pequefia isla
vecina de Cuba fue escenatio de una agresion militar imperialista directa di-
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rigida por los Estados Unidos. Como antecedentes es importante tener en
cuenta que Republica Dominicana habfa estado gobernada por el sangui-
nario dictador Lednidas Trujillo hasta su muerte en 1961. La inestabilidad
politica que vino con su desaparicion terminé por alzar en el poder al iconico
politico e intelectual dominicano Juan Bosch, dirigente del Partido Revolu-
cionario Dominicano. Habiendo sido elegido democraticamente, Juan Bosch
puso en marcha toda una serie de reformas y medidas progresistas que termi-
naron por despertar los recelos de amplios sectores del Ejército y del propio
gobierno de los Estados Unidos. El movimiento comunista habia jugado un
papel importante en la resistencia contra la Dictadura de Trujillo, llegando a
generar abiertas simpatias entre amplios sectores de la poblacion.

Juan Bosch nunca fue comunista ni un politico especialmente cercano
a la lucha revolucionaria, pero los miedos que existian en Washington a que
emergiera una nueva Cuba en el Caribe terminaron por generar un caldo de
cultivo idéneo para el estallido de un Golpe de Estado dirigido por la Alta
Cdapula militar dominicana en 1963. Los partidarios de la via democratica y
constitucional no renunciarian tan ficilmente ante la reaccion de los militares,
iniciandose asf una contienda civil entre los partidarios de la via democratico-
constitucional encarnada en el presidente Juan Bosch, los que serfan conoci-
dos como “constitucionalistas”, y los militares y sectores mas conservadores,
denominados “lealistas”. La lucha se extendié durante dos afios en el tiempo,
y ante una inminente victoria del pueblo dominicano decidido a romper con
las cadenas de una nueva dictadura militar, el presidente de los Estados Uni-
dos Lyndon Johnson tom¢ la decision de intervenir directamente en el pafs.

La invasion militar de los marines a Republica Dominicana en 1965
constituye uno de los episodios mas flagrantes de violaciéon directa de la
soberanfa de un pueblo mediante el desembarco de miles de soldados es-
tadounidenses con o6rdenes de derrocar a las fuerzas poco afines a los in-
tereses norteamericanos. De todos los rostros que ofrece el fenémeno del
Imperialismo, encontramos aqui una de sus facetas mas abiertamente bru-
tales e indiscretas. En 1965 decenas de miles de marines desembarcaron en
Santo Domingo con la misién de evitar que se consumara la victoria de los
constitucionalistas y partidarios de la via democratica. La ocupacién nor-
teamericana se prolongé durante un afio y terminé con el asesinato, exilio y
desapariciéon de miles de dominicanos contrarios al Imperialismo. El miedo
que el triunfo de la Revolucién Cubana habia despertado en Washington se
traslad6 una vez mas en una intervencion directa de los marines para evitar
que se repitieran nuevos casos y se expandiera el ejemplo, consumando asi
una de las l6gicas mas habituales del Imperialismo norteamericano en todo
el mundo desde la segunda mitad del siglo XX.

Si atendemos especificamente al disefio, Rostgaard muestra cémo un
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soldado norteamericano, representado a través de una silueta de color blan-
co, que es el color de la reaccion y la contrarrevolucion por excelencia (como
en el caso de los blancos en la Guerra civil rusa), es atravesado por el disparo
de un fusil que emerge del fondo negro. El arma que dispara puede identi-
ficarse con una Carabina Kiraly-Cristobal de fabricacién dominicana, apare-
ciendo repentinamente de la nada, fundida entre la oscuridad, para realizar
un disparo certero contra el soldado estadounidense.

Durante la invasion a Santo Domingo los francotiradores dominicanos
abatieron a decenas de marines norteamericanos, representando esta obra
uno de estos episodios a través de una metafora visual en la que el Impe-
rialismo, vestido de blanco y simbolizado mediante la silueta de un marine,
es alcanzado por un disparo de un combatiente anénimo dominicano, que
emerge de la nada, fundido entre la masa oscura, que simboliza al pueblo
decidido a frenar y combatir al invasor. La obra fue realizada cinco afios
después de la intervenciéon norteamericana a Repuiblica Domicana, pero la
OSPAAAL la difunde en 1970 a modo de recordatorio de la voracidad im-
perialista y su nulo respeto al derecho de los pueblos, unido al recuerdo de la
capacidad de resistencia que pueden ofrecer las masas organizadas frente a la
fuerza del Imperialismo.

T PANAMA: RES ISTF‘EE’WEW
| PANAMA: TO RESIST 15 TO WIN

PANAMA: RESISTER C'EST VAINGHE

Figura 65. Panama: resistir es vencer. Alberto Blanco. (1989). OSPAAAL, 39 x 57
cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com
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Este disefio fue realizado en 1989 por Alberto Blanco para la OSPAA-
AL, con el titulo de: Panama: resistir es vencer, situado en la parte superior de
la composicion en castellano, inglés y francés. Se trata de un modelo tardio
elaborado en codigos que se diferencia bastante a otras imagenes que hemos
analizado a lo largo de este capitulo.

En 1989 el gobierno de los Estados Unidos ordené una invasién militar
al territorio panamefio sin aviso previo. Panama habfa permanecido toda la
década de los ochenta bajo una intensa inestabilidad politica, de la cual ha-
bian emergido personajes como el célebre dictador Manuel Noriega, situado
en el poder en el momento de la invasiéon. Noriega, antiguo confidente de
la CIA y hombre de confianza de los Estados Unidos, habia llevado a cabo
una serie de acciones que contravenian los intereses norteamericanos en la
region. El cierre de la Escuela de las Américas por orden del gobierno, unido
a una inmensa incertidumbre en torno al futuro del Canal y de los derechos
sobre el transito y el control del territorio, convencieron al gobierno nortea-
mericano de que la mejor opcidn era optar por la via rapida e invadir militar-
mente Panama para establecer un régimen afin a sus intereses.

La invasion de Panama fue justificada con base en los crimenes de No-
riega, pero tal y como hemos visto en multitud de ocasiones, el gobierno de
los Estados Unidos nunca actio movido por convicciones morales o deseos
de ayuda a los pueblos de América. La defensa de sus intereses es lo Gnico
que motivo siempre a los norteamericanos a actuar, y el caso de Panama no
es una excepcion. La invasion norteamericana, realizada sin una declaracion
de guerra formal de por medio, provoco la muerte de varios miles de civiles
panamefos situados al margen de la contienda y de las instalaciones militares
de la region. La invasion de Panama fue condenada de manera unanime en
las Naciones Unidas como un crimen de guerra y una violacion flagrante de
los derechos fundamentales de los pueblos y la soberania reconocida en los
tratados internacionales.

La obra que tenemos ante nosotros refleja de manera metaférica y muy
visual este proceso. El Imperialismo, representado a través de un dguila calva,
simbolo nacional de los Estados Unidos, engulle al pueblo panamefio, que se
convierte en una nueva victima de la impunidad con la que los norteamerica-
nos operaron siempre en América Latina. El uso del 4guila para representar
al Imperialismo se convertira en uno de los recursos mas utilizados por los
artistas de la organizacién para denunciar estas practicas a través del dise-
flo-grafico Tricontinental.
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Figura 66. E/ Salvador, jcontra la intervencion Imperialista! Rafael Enriquez. (1980).
OSPAAAL, 43,5 x 71 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Esta obra fue realizada por Rafael Enriquez en 1980 parala OSPAAAL,
llevando por titulo: E/ Salvador, jcontra la intervencion Imperialista, en los cuatro
idiomas de la organizacion. El disefio se encuentra realizado sobre un fondo
blanco donde podemos reconocer, en la parte inferior, un fotomontaje del
pueblo salvadoreno levantado en lucha con los brazos en alto. En la parte
superior de la composicion encontramos las patas de un aguila, simbolo del
Imperialismo estadounidense, que sobrevuela por encima del pueblo de El
Salvadort.

En 1980 dio inicio la guerra civil salvadorefia. Tal y como vimos en el
primer cartel referido a la representacién de las mujeres a través del dise-
flo-grafico Tricontinental, también realizado por Rafael Enriquez, el conflic-
to salvadorefio fue una contienda donde el pueblo de El Salvador, organiza-
do en el Frente Farabundo Marti para la Liberacién Nacional (FMLN), tuvo
que hacer frente a las élites reaccionarias y grupos ultraconservadores res-
paldados desde Estados Unidos. Desde el estallido de la lucha armada, que
se prolongaria por mas de dos décadas, el gobierno norteamericano envié
apoyo y suministros al gobierno y al Ejército de El Salvador, los cuales se ha-
bian caracterizado durante largos aflos por protagonizar episodios represivos
y continuas violaciones de los derechos humanos contra la poblacién. Desde
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Estados Unidos, ademas, se impulsé la creacién de multitud de Escuadrones
de la muerte, permitiendo que paramilitares de extrema derecha actuaran
con impunidad total en la persecucién, tortura y asesinato de opositores al
gobierno y gente sospechosa de simpatizar con el FMLN.

El conflicto se saldé con decenas de miles de vidas y un acuerdo de
paz poco satisfactorio para las dos partes, a pesar de que el FMLN acabara
constituyéndose como Partido politico y ostentando el poder durante am-
plios periodos del presente siglo. En el momento del estallido de la guerra,
sin embargo, el inico pensamiento que rondaba la mente de todas las fuerzas
progresistas de América Latina era el de evitar la intervencién directa de los
Estados Unidos en el pafs de la misma forma que habia tenido lugar en tan-
tos contextos y situaciones anteriores.

Esta obra es una muestra de la oleada de solidaridad que despert6 el
inicio de la lucha armada en El Salvador. Los attistas de la OSPAAAL alzaron
su voz con fuerza a través de representaciones de este tipo para impedir una
nueva invasion del Ejército norteamericano en la region. El aguila aparece
simbolizando de nuevo el poder Imperial, que sobrevuela al pueblo salva-
dorefio en pie de guerra contra la opresion y los intereses del Imperialismo.

oSPAARL

DIA DE SOLIDARIDAD MUNDIAL
CON LA LUCHA DEL PUEBLO
DE PUERTO RICO

23 DE SEPTIEMBRE

'WORLD DAY OF SOLIDARITY
WITH THE STRUGGLE OF THE
PEOPLE OF PUERTO RICO
SEPTEMBER 23

JOURNEE DE SOLDARITE
MONDIALE AVEC LR LUTTE DU
PEUPLE DE PORTO RICD

23 SEPTEMBRE
BUCESRA
SSAL L2

s

Figura 67. Dia de Solidaridad Mundial con la lucha de Puerto Rico. Olivio Martinez.
(1972). OSPAAAL, 33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue elaborada por Olivio Martinez en 1972 para la OSPAA-
AL con motivo del Dia de Solidaridad Mundial con la lucha de Puerto Rico, lema
que aparece situado como titulo en la parte inferior izquierda en los cuatro
idiomas de la organizacion. El cartel, con fondo blanquecino de tonos cali-
dos, se encuentra firmado, y representa en un plano central la figura del “gran
sello de los Estados Unidos de América”, un simbolo norteamericano utili-
zando cominmente como Escudo del pais. Si nos fijamos, el aguila imperial
aparece sosteniendo con su pata derecha un cartel donde pone Puerto Rico
en lugar de la icénica rama de olivo que deberfa de agarrar.

Con el final de la guerra hispano-estadounidense Puerto Rico dejé de
ser una colonia espafiola para convertirse, de facto, en territorio estadouni-
dense. A través de un recorrido similar al de Cuba, el gobierno norteameri-
cano se aduei6 de las antiguas posesiones coloniales espafiolas para ampliar
sus dominios en El Caribe y consolidar su hegemonia en el continente ame-
ricano. La poblacién boricua protest6 contra estos hechos, pero el poderio
militar estadounidense pronto se hizo sentir en la isla, que qued6 convertida
en una inmensa plantacion al amparo de las compafifas norteamericanas.

El Partido Nacionalista de Puerto Rico aparecié en la vida politica del
pais para expandir una reclama muy sencilla: Independencia total de Puerto
Rico. Este movimiento politico, que cont6 en sus filas con figuras insignes
como Pedro Albizu Campos o Juan Antonio Corretjer, tuvo un gran eco y
recorrido a lo largo de todo el siglo XX en el marco de la sociedad puerto-
rriquefia.

Las manifestaciones con motivo de la independencia de Puerto Rico
fueron reprimidas y censuradas por las fuerzas estadounidenses, que desde
el dia en que tomaron control de la isla iniciaron una guerra prolongada con
objeto de aplastar todas las reivindicaciones independentistas que recorrieran
el pafs.

Las acciones del gobierno de los Estados Unidos para combatir los
anhelos de independencia en Puerto Rico incluyeron asesinatos encubiertos,
secuestros, encarcelamientos, torturas y una permanente persecucion poli-
tica. A dia de hoy la lucha por la independencia total de Puerto Rico se ha
apagado sensiblemente en relacion a la beligerancia que adquirié en deter-
minados momentos del siglo XX. A pesar de esto, continda existiendo un
anhelo profundo en el corazén de amplios sectores populares del pais por
alcanzar su verdadera soberania y poner fin a la ocupacioén norteamericana,
que lleva prolongandose de manera ilegal y contraria a todos los convenios y
acuerdos internacionales por mas de un siglo.

El artista cubano Olivio Martinez representa aqui al Imperialismo a tra-
vés de la iconica aguila del sello norteamericano utilizado como Escudo del
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pais. En lugar de la rama de olivo, que es sinénimo de paz, el Imperialismo
norteamericano agarra con fuerza a Puerto Rico hasta asfixiarlo, simbolizan-
do asi el proceso de represion y persecucion llevado a cabo por el gobierno
norteamericano contra el pueblo boricua en lucha por su independencia.

Figura 68. Jornada de Solidaridad con Puerto Rico, 23 septiembre. Heriberto Echeve-
rrfa. (1971). OSPAAAL, 33 x 53 cm. Recuperado del portal web oficial de la

OSPAAAL http://www.ospaaal.com/

Hste disefio fue realizado por Heriberto Echevertia en 1971 para la
OSPAAAL con motivo de la Jornada de Solidaridad con Puerto Rico del 23 se sep-
tiembre, acontecimiento que aparece convertido en titulo en la parte supetior
de la obra en los cuatro idiomas de la organizacion. Se trata de una compo-
sicion realizada sobre un fondo azul claro en la que encontramos una figura
central elaborada a partir de una imagen donde podemos reconocer un cubo
de basura repleto de aviones y helicopteros estadounidenses en el cual puede
leerse: “Go Home”.
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Puerto Rico, desde que pasara a convertirse en territorio bajo control
norteamericano, ha sido siempre un espacio de inmensa importancia y valor
estratégico desde el punto de vista militar. La privilegiada posicion de la isla
caribefia ha sido aprovechada por el Ejército de los Estados Unidos para
poner en marcha multitud de operaciones y llevar a cabo amplios programas
de entrenamiento y maniobras militares. En este particular, las islas puerto-
rriquefias de Vieques y Culebra constituyen un buen ejemplo del impacto
del Imperialismo en una dimension alternativa a los casos que hemos venido
analizando hasta ahora. Vieques y Culebra son dos territorios boricuas que
fueron arrebatados por los norteamericanos con el fin de convertirlos en un
campo de pruebas y maniobras del Ejército estadounidense. A lo largo de
toda la segunda mitad del siglo XX, ambas islas han sido escenario de algunas
de las mayores operaciones militares de entrenamiento jamas llevadas a cabo.

Las poblaciones locales denunciaron desde un principio el robo del que
habfan sido victimas por parte del gobierno de los Estados Unidos, que usur-
po sus territorios sin compensacién ni justificacion alguna arguyendo que
la presencia de la marina y las tropas estadounidenses servirfan para dar un
impulso econémico a la regién. Después de casi medio siglo de ocupacion
las promesas se demostraron falsas. La presencia del Ejército estadounidense
no solo no reportd beneficio alguno para las poblaciones locales, sino que el
impacto de las operaciones militares puestas en practica por los norteameri-
canos se hizo sentir con fuerza en la regién. El gobierno de los Estados Uni-
dos autoriz6 bombardeos y el uso de armas experimentales sobre Vieques,
Culebra, y algunos otros puntos del territorio de Puerto Rico, ocasionando
un inmenso impacto ambiental en determinadas areas que quedaron com-
pletamente asoladas por los efectos de la actividad militar norteamericana.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XX, las protestas contra la
presencia de Bases militares estadounidenses en todo el mundo, muy en par-
ticular dentro de América Latina, se hicieron sentir con fuerza, construyendo
un discurso antiimperialista por la paz que, aunque haya perdido cierta fuerza
en nuestros dias, llegd a convertirse en un importante factor de movilizacion
social en determinados contextos.

En el disefio de Heriberto Echeverria contemplamos una representa-
cion del sentimiento de rechazo generalizado existente en América Latina
hacia la presencia militar estadounidense en tertitorios soberanos arrancados
a los pueblos mediante el uso de la fuerza. En esta ocasion no se trata de
una denuncia a una intervencion militar directa o a una invasién, sino al uso
de Bases Militares para expandir y consolidar la hegemonia imperialista en
todo el mundo a través de importantes maniobras militares con un inmenso
impacto ambiental en toda la region.
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Todos los aviones y helicopteros de la Fuerza Aérea estadounidense
aparecen arrojados a la basura en un cubo donde puede leerse la célebre
prédica de “Go Home”, a la que faltarfa afadir la palabra Yankees delante para
completar el lema. Yankees go home fue una de las frases mas utilizadas en todo
el mundo (en particular dentro de América Latina) para denunciar la presen-
cia militar imperialista liderada por los Estados Unidos en el Globo terrestre.

A través de esta expresion se exigi6 a los norteamericanos volver a casa
y renunciar a sus ambiciones imperialistas en todo el mundo, que iban siem-
pre aparejadas a terribles intervenciones militares y operaciones de contrain-
surgencia. De este modo tan simbélico y visual, Heriberto Echeverrfa arroja
a la basura de la historia la presencia militar estadounidense, solidarizandose
con Puerto Rico ante la injusta ocupacion del territorio boricua para servir
de espacio de maniobras y entrenamiento del Imperialismo norteamericano.

JONNADA DE SOLIDARIDAD CON EL PUEDLD DE FPUERTD RICD (13 OF SEFTIEMERE}

T% DAY OF SOLIDARITY WITH THE PEOFLE OF FUERTO RICO (SEPTEMEER 11§
JOURMEE DE SOLIDARITE AVEC LE PEUFLE DE FUENTO RICD (LE 23 SEFTEMERE)
e vi _Foriei0 st et e

Figura 69. Jornada de Solidaridad con el Pueblo de Puerto Rico, 23 de septiembre,
F. Pérez, E. Padron. (1969). OSPAAAL, 34 x 53 cm. Recuperado del portal

web oficial de la OSPAAAL http://www.ospaaal.com/
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Esta obra fue elaborada de manera conjunta por dos autores cubanos,
Faustino Pérez y Eladio Padrén, en 1969 para la OSPAAAL con motivo de
la Jornada de Solidaridad con el Pueblo de Puerto Rico, 23 de septiembre, evento que
aparece convertido en titulo de la composicioén en el margen inferior de la
misma a partir de los cuatro idiomas de la organizacién. Nos encontramos
con un disefio muy particular producido a partir de una imagen central don-
de podemos reconocer a una figura ancestral situada sobre un fondo rojo que
irradia una llamarada hacia arriba, en la cual aparece un mosaico compuesto
por logos de grandes firmas multinacionales.

La figura central de la composicion, de forma triangular y presentada a
partir de un fotomontaje trabajado con luces y sombras sobre un fondo rojo,
representa a un cex/ boricua, mas especificamente un trigonolito humanoide
vinculado a las culturas tainas ancestrales de Puerto Rico.

Los cemies son objetos elaborados a partir de materiales tales como
la ceramica, la terracota, el hueso o la madera, que fueron realizados por las
poblaciones indigenas americanas durante el periodo prehispanico como ob-
jetos rituales a través de los cuales conectar con los ancestros y antepasados.
El concepto cemi hace alusion también a deidades y espiritus pasados en el
marco de las culturas tainas. Estos pueblos ubicados en las Antillas, practi-
caron complejas formas de culto y religiosidad muy conectadas con figuras
alegdricas identificadas con elementos de la naturaleza y aspectos rituales
vinculados a los antepasados. Estas formas de espiritualidad prehispanicas
han llegado hasta nosotros gracias a figurillas como la que encontramos en el
centro de la composicion, identificindose con un cemi taino correspondien-
te a las culturas boricuas elaborado entre el Periodo prehispanico que va de
los siglos VII — XV.

Los artistas cubanos que elaboraron este disefio utilizan esta imagen
ancestral de los pueblos tainos para solidarizarse con Puerto Rico en el pre-
sente. El trigonolito humanoide aparece expulsando fuego de la boca, como
si estuviera envuelto de ira y frustraciéon. Este fuego asciende hasta quemar
los logos de algunas de las marcas y compaiifas trasnacionales mas presentes
en Puerto Rico en el momento de produccién de este disefio.

En esta composicién encontramos el recurrente uso de los elementos
del pasado para dar eco y fuerza a las luchas del presente, vinculadas en este
caso con los esfuerzos del pueblo boricua por deshacerse de la presencia
de las grandes firmas multinacionales que tan terrible impacto tenfan en la
region.

El Imperialismo aparece aqui identificado directamente con las empre-
sas transnacionales a partir de su dimension y faceta mas especificamente
econdmica, manifestindose el modelo de resistencia a partir de una compo-
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sicion muy original relacionada directamente con motivos ancestrales vin-
culados a las culturas tainas de los pueblos indigenas de Puerto Rico. La de-
nuncia del fenémeno imperialista adquiere asi una fuerza y una profundidad
todavia mayor, al realizarse a partir de los ecos y de la autoridad que imprime
apelar a las figuras del pasado para reivindicar la soberania y la independencia
de los pueblos del presente frente al impacto de las firmas transnacionales en
el marco del Sur-Global.

Solidaridad Mundial Con
World Solidarity With
Solidarite Mondiale Avec

LosS g gl oalnt)

Figura 70. Solidaridad mundial con Cuba. Rafael Enriquez. (1980). OSPAAAL, 51
x 75 cm. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http: .0spaaal.com

Hsta obra fue realizada por Rafael Enriquez en 1980 parala OSPAAAL,
y lleva por titulo Solidaridad mundial con Cuba. El fondo del disefio esta reali-
zado a partir de un color negro liso. En la parte superior de la composicién
encontramos el titulo en los cuatro idiomas de la organizacién con la palabra
Cuba resaltada en rojo. En el plano central del cartel encontramos la bandera
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de Cuba siendo apuntada por un arma sostenida por una mano estadouni-
dense que se vuelve sobre si misma.

El disefio que tenemos ante nosotros representa una de las muchas
muestras de solidaridad con el pueblo de Cuba difundidas por el arte gra-
fico Tricontinental. El hecho de que la Organizacién de Solidaridad de los
Pueblos de Asia, Africa y América Latina tuviera su Sede en La Habana, uni-
do al marcado componente cubano dentro de la plantilla de los artistas que
trabajaron para la organizacion, tiene su reflejo en la proliferacién de obras
vinculadas a la solidaridad con la propia Cuba, hogar de los pueblos y del es-
piritu Tricontinental. A pesar de esta realidad, no se observa en la produccion
de la OSPAAAL una sobredimensién de los asuntos cubanos, manteniendo
en todo momento un espacio dedicado a los asuntos relacionados con la
isla que no excede a lo reservado para otras causas, motivos y luchas de los
pueblos, como puedan ser algunas de las que hemos analizado a lo largo de
esta investigacion.

Cuba ha sido objeto de un Bloqueo total por parte del gobierno de los
Estados Unidos desde el triunfo mismo de la Revolucion. A través de una
practica que hemos recogido como propia del Imperialismo y muy extendida
en nuestro tiempo, los norteamericanos han tratado de hacer claudicar a los
revolucionarios cubanos mediante el aislamiento y estrangulamiento econo-
mico sostenido durante décadas. LLos métodos de agresiéon empleados por el
gobierno de los Estados Unidos, sin embargo, han ido mucho mas alla del
aislamiento econémico, incluyendo proyectos de invasion directa como el de
Playa Girén, pero también otras muchas practicas imperialistas dedicadas a
socavar los esfuerzos cubanos por mantener en pie el proyecto revolucionario.

En esta imagen Rafael Enriquez representa al Imperialismo a partir de
un brazo con la bandera estadounidense que emerge con una pistola dispues-
to a apretar el gatillo sobre Cuba. En el momento de abrir fuego, sin embar-
go, el cafién del arma se vuelve sobre la propia mano del Imperialismo, cons-
truyendo asi una metafora visual enormemente clarificadora y representativa.

Desde el establecimiento mismo del Bloqueo, algunas de las grandes
personalidades de la Revolucién cubana, en particular el Che, ya sefialaron
que la tactica estadounidense ofrecia dos realidades muy distintas. La primera
y mas evidente era la asfixia y las dificultades econémicas que acarreaba para
Cuba el establecimiento de esta medida politica criminal. La segunda, sin em-
bargo, era el reforzamiento de los ideales y el espiritu revolucionario mismo
debido precisamente al establecimiento del Bloqueo.

La guerra econémica de los Estados Unidos sirvié como aglutinante en
torno al cual forjar la unidad en Cuba en los momentos mas dificiles desde
el triunfo revolucionario. Lejos de conseguir una desafeccion por parte de la
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poblaciéon cubana hacia la Revolucion a partir de dificultades econémicas, el
Bloqueo y la guerra indiscriminada de los norteamericanos reforzo las con-
vicciones de las masas cubanas, que han podido sufrir en sus propias carnes
durante medio siglo la forma que tiene de operar la diplomacia estadouni-
dense.

Es por esto que la pistola aparece volviéndose sobre el propio Imperia-
lismo en el disefio de Rafael Enriquez. La continua agresion de los Estados
Unidos a Cuba ha servido para cerrar filas en la isla en torno al proyecto
revolucionario. Asi, las propias armas e instrumentos de coaccién utilizados
por el Imperialismo para derribar gobiernos que no les son afines se volve-
rfan contra ellos mismos a causa del efecto que a la larga generan en la pobla-
cion. La heroica resistencia y el férreo compromiso del pueblo cubano con la
Revolucioén, sin embargo, no debe hacernos olvidar el crimen que constituye
el mantenimiento del Bloqueo, contra el que los artistas de la OSPAAAL van
a publicar de manera prolifica.

;gtl\g:;\?:n MUNDIAL CON LA REVOLUCION CUBANA  WORLD SOLIDARITY WITH THE CUBAN REVOLUTION
MONDIALE AVEC LA REVOLUTION CUBAINE S 9011 3,48 > \ad
o] ) & cable Go L

Dr——

Figura 71. Solidaridad mundial con la Revolucion cubana. Victor Manuel Navarrete.
(1980). OSPAAAL, 51 x 75 cm. Recuperado del portal web oficial de 1a OS-

PAAAL http://www.ospaaal.com/
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G T THE BEONOMN BLOCHADE AGARIT CUAI = MON AL BLOCUS ICOMCMIGLE & CUmAl

Ple

Figura 72. No al Blogueo econdmico a Cuba, Gladys Acosta. (1992). OSPAAAL, 50
x 70 cm, en serigrafia. Recuperado del portal web oficial de la OSPAAAL
http://www.ospaaal.com

Continuamos ahora con estos dos carteles, el primero de ellos, elabora-
do en 1980 por Victor Manuel Navarrete para la OSPAAAL lleva por titulo
Solidaridad mundial con la Revolucion cubana. El segundo, realizado por Gladys
Acosta en 1992 para la OSPAAAL, aparece encabezado por la proclama de:
No al Blogueo econdmico a Cuba. Ambas obras estin producidas por la misma
organizacion, aunque en momentos historicos diferentes. La primera, reali-
zada a principios de la década de los ochenta, aparece con los cuatro idiomas
caracteristicos de la OSPAAAL, sobre un fondo blanco y con dos elementos
fundamentales: la bandera de Cuba en un plano inferior, y la imagen de Tio
Sam atravesado por un rayo en un espacio superior. En la segunda composi-
cion, realizada en una fecha mucho mas tardia, encontramos un fondo de co-
lor verdoso sobre el que puede reconocerse el perfil de Cuba siendo apresada
por los barrotes de un sombrero de copa alta norteamericano, el cual frena la
llegada de una serie de palabras ubicadas en la parte inferior de la obra.

El motivo por el que hemos agrupado estos dos disefios es porque
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comparten un modelo comuin en cuanto al patrén representativo del feno-
meno imperialista se refiere. Focalizados en la solidaridad con Cuba, ambos
carteles transmiten una imagen del Imperialismo norteamericano a partir de
la icénica imagen del Tio Sam. Esta figura humana de un sefior mayor con
barba y vestimentas con los colores de la bandera de los Estados Unidos es
uno de los simbolos mas utilizados para representar al Imperialismo en un
sentido metafdrico y de gran impacto visual. En la obra de Rafael Enriquez
encontramos la figura tipica del Tio Sam siendo atravesada por un rayo. La
ruptura del icénico simbolo norteamericano representa el impacto que tie-
nen las continuas muestras de solidaridad de los pueblos del mundo con la
causa cubana para los intereses del Imperialismo.

En la segunda imagen, por el contrario, a través de un disefio mucho
mas tardio, Gladys Acosta representa a Cuba atrapada por los barrotes de
la bandera norteamericana que aparece reproducida en el interior del som-
brero del Tio Sam. De nuevo, el Imperialismo aparece simbolizado a partir
de una metafora visual que juega con la icénica figura norteamericana, solo
que, en esta ocasion, el sombrero de copa impide el paso de unas palabras
que dicen: Petréleo, divisas, medicamentos, importaciones, exportaciones...
evidenciando el impacto que tiene el Bloqueo estadounidense en la llegada y
salida de productos desde Cuba.
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Conclusiones

La Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y Améri-
ca Latina (OSPAAAL) cerrd sus puertas definitivamente en el afio 2019. Con
la desaparicion de este organismo, que venia languideciendo desde finales de
la década de los noventa, se desvanecié también un suefio de cooperacion y
solidaridad internacional que se habia iniciado con la celebracion de la Con-
ferencia Tricontinental en el afio 1966. La OSPAAAL en sf misma constituye
la encarnacién viva del ideal revolucionatio y transformador que recorrié el
mundo durante toda la segunda mitad del siglo XX. El proyecto tercermun-
dista, concebido a partir del protagonismo que los paises constitutivos del
Sur-Global estaban llamados a cobrar en la construccién del Nuevo orden
mundial, debe mucho a la labor comunicativa de agitacién y contrapropagan-
da realizada por la organizacion a lo largo de sus mas de cincuenta afios de
historia.

El punto de partida de la presente investigaciéon estuvo en el triunfo
mismo de la Revolucién cubana. A lo largo de la primera parte de este estu-
dio hemos tratado de ofrecer una vision alternativa acerca del éxito revolu-
cionario en Cuba a partir de la victoria de los guerrilleros de la Sierra Maestra.
La Revolucién fue un torbellino que transformé radicalmente la sociedad
cubana hasta los cimientos. El viejo mundo, encarnado por el Régimen de
Batista, serfa derribado por el pueblo de Cuba después de largos afos de
lucha revolucionaria. La nueva Patria, nacida de los ideales humanistas y la-
tinoamericanos de José Marti, acabarfa por convertirse en el primer modelo
socialista dentro del Hemisferio Occidental bajo la direccion de Fidel Castro.

La Revolucién lo cambiarfa todo. El mundo del arte en general, y mas
en particular, el campo del disefio grafico y el cartelismo, quedarian profun-
damente transformados a partir del triunfo de los guerrilleros de la Sierra
Maestra. Tal y como evidenciamos en nuestro estudio a partir de los testimo-
nios de los propios artistas y disefladores cubanos del momento, una nueva
concepcion del arte sali6 a la luz. El arte social, vinculado directamente a las
masas y a las tareas que requeria la construccién de una nueva Patria fundada
en los valores socialistas e internacionalistas, acabarfa por imponerse a la
concepcion capitalista y mercantilista del arte que habfa imperado en Cuba
hasta 1959.
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Una de las nociones mas importantes y originales planteadas en este es-
tudio se encuentra directamente relacionada con los debates e implicaciones
sostenidos en torno al triunfo de una nueva concepcion artistica en Cuba a
partir del triunfo de los guerrilleros. Frente a las corrientes historiograficas
que afirman que el inicio del periodo revolucionario cubano vino acompa-
flado de un recorte de libertades fundamentales en lo que a las formas de
expresion y creacion artistica se refiere, en esta investigacion hemos plan-
teado todo lo contrario. Los modelos y las corrientes artisticas existentes en
Cuba durante la etapa prerrevolucionaria, dirigidas, concebidas y restringidas
a una ¢lite del pafs, fueron reemplazadas por una concepcion artistica nueva
que puso en valor formas alternativas del arte popular, acercando a las masas
realidades que hasta el momento habian permanecido en manos de circulos
y minorfas muy reducidas.

En esta investigaciéon hemos planteado que, en Cuba, pese a haber te-
nido influencia el Realismo socialista soviético, se desarrollaron numerosas
corrientes artisticas propias en todos los ambitos. Estas nuevas lineas y con-
cepciones artisticas surgieron como resultado de la mezcla y convergencia
de tendencias provenientes de los Estados Unidos, la Unién Soviética, y del
propio legado cultural cubano previo al estallido de la Revoluciéon. Es por eso
que a lo largo de este trabajo hemos sostenido que los artistas cubanos impri-
mieron un sello propio y muy personal a todas sus publicaciones, nacidas en
un clima extraordinario y muy particular, donde las tendencias artisticas del
mundo capitalista se mezclaron con los mensajes del ambito socialista para
dar espacio a unos modelos propios de creaciéon marcados también por la
propia realidad y tradicion cultural cubana del momento.

El ambito del cartelismo, cuya historia hemos analizado en profundidad
alo largo de este estudio, deteniéndonos en las particularidades de este medio
de expresion artistica en Cuba, cambiarfa para siempre a partir del triunfo de
la Revolucion. Los carteles comerciales de grandes companias y candidatos
politicos darfan paso a nuevos espacios dedicados a la causa revolucionaria
y a la solidaridad internacional. El gobierno y el pueblo cubano respaldarfan
esta nueva realidad mediante la creacién de numerosas instituciones dedi-
cadas a la creacion de incontables disefos politicos y culturales, dando asi
lugar a un panorama de extraordinaria riqueza y heterogeneidad artistica que
rompe con los viejos prejuicios de un mundo monolitico y gris difundido por
la propaganda estadounidense durante la Guerra Fria.

La Conferencia Tricontinental y la creacién de la Organizacién de So-
lidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina en el afio 19606,
marcaron un hito decisivo en la conformacién de un proyecto mundial foca-
lizado en la creacién de un Nuevo orden mundial donde el Sur-Global habria
de tener no solo espacio, sino ocupar pleno protagonismo. Frente a todos



CONCLUSIONES

los estudios focalizados en la influencia que tuvo el Movimiento de Paises
No Alineados (MPNA) en la conformacion del tercermundismo como ideal
y proyecto politico surgido en la segunda mitad del siglo XX, en la presente
investigacion sostenemos la hipétesis de que al margen de las grandes pla-
taformas y espacios politicos como el MPNA, la aparicién de la corriente
Tricontinental a partir de la celebracion de la Conferencia y la creacion de la
OSPAAAL en Cuba, tuvo un impacto decisivo en la creaciéon y difusion del
tercermundismo como ideal y corriente politica al margen de las dindmicas
de Occidente.

Dejando a un lado las altas esferas y los encuentros de burdcratas y
politicos sostenidas en despachos, el espiritu Tricontinental focalizé todos
sus esfuerzos en crear una corriente cultural autonoma e independiente que
pusiera el foco en las causas de los pueblos mismos de Asia, Africa y América
Latina. Asi, al margen de los grandes organismos y plataformas politicas, en
este trabajo sostenemos que la OSPAAAL y el ambito Tricontinental fue-
ron los verdaderos responsables de la conformacién del ideal tercermundista
desde un plano cultural, pero también politico, a partir de la reiteraciéon del
compromiso con los principios antiimperialistas y, al menos en sus inicios,
revolucionarios, de marcada impronta cubana.

De todas las manifestaciones y formas de expresion asociadas al espiri-
tu Tricontinental, el disefio grafico, y mas en particular, el cartel, representa
la muestra mas completa y acabada. A lo largo de este estudio hemos habla-
do en profundidad acerca del cartel Tricontinental, deteniéndonos en sus
principales caracteristicas, motivos y particularidades. Con esta investigacion
hemos tratado también de romper otro gran mito en torno a la libertad de
creacion en Cuba. A partir del testimonio directo de multitud de disenadores
vinculados a la OSPAAAL, hemos sostenido la hipétesis de que en Cuba los
artistas gozaron de una amplia libertad de creacion y experimentacion en el
ambito del disefio grafico. A pesar del debate sostenido en torno al Realismo
socialista, recogido también en la presente investigacion, desde las institucio-
nes cubanas nunca se coarté la libertad de creacion de los artistas siempre
y cuando respetaran los margenes que la existencia de la propia Revolucion
exigfa. En este sentido, la realidad de Cuba es también extraordinaria, exis-
tiendo cotas de libertad de creacién y experimentacion artistica mucho ma-
yores a las de otros pafses que formaron parte del Bloque socialista, y a las
de no pocos paises pertenecientes al llamado “mundo libre” en la actualidad.

A lo largo de esta investigacion hemos presentado también al feminis-
mo como gran corriente de cambio y transformacién social del siglo XXI.
Frente a los recelos y reticencias sostenidos por los sectores mas tradiciona-
listas y conservadores, en el presente estudio defendemos que las mujeres
en pie de lucha por sus derechos y reivindicaciones constituyen los grandes
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sujetos politicos de cambio y transformacion de la realidad global en el siglo
XXI. El enfoque de la interseccionadidad, que permite conectar las distintas
formas de opresién marcadas por las diferencias en lo respectivo al género, la
clase, la etnia y la orientacion sexual, es central en la comprension del alcance
que pueden llegar a tener, y, de hecho, llevan décadas teniendo, los distintos
feminismos en lucha contra el sistema de dominacién capitalista-patriarcal.
En este sentido, hemos tratado también de analizar el papel que ocuparon las
mujeres en Cuba a partir del triunfo revolucionario, deteniéndonos en las po-
sibles influencias e implicaciones que pudo tener este proceso en la posterior
conformacion del arte y el estilo Tricontinental.

Las mujeres y la imagen de la Feminidad ocupan un espacio muy signi-
ficativo en el arte grafico Tricontinental. Los artistas que produjeron para la
OSPAAAL, en particular las disefiadoras, cuyo papel especifico hemos ana-
lizado y recogido en la presente investigacioén, contribuyeron a conformar y
difundir un nuevo ideal e imaginario colectivo en torno a la figura femenina
dentro del marco del Sur Global a partir de la creaciéon de nuevos modelos y
formas de representacion tnicos y exclusivos del disefio Tricontinental. Jun-
to a las corrientes originales pervivieron también tradiciones anteriores here-
dadas de la Modernidad que seguian vinculando inexorablemente la figura de
las mujeres a la maternidad, los cuidados, y la imagen de la Naturaleza. A este
respecto, hemos planteado un debate acerca de las posibles interpretaciones
que ofrece la asociacién mujeres-Naturaleza, pudiendo considerarse desde
una perspectiva de control y subordinacién prometeica masculina, pero tam-
bién desde una 6ptica alternativa vinculada al renacimiento y a la fertilidad
que podria entrar en conexién con los primeros vestigios de manifestaciones
ecofeministas desde el Sur-Global.

Los analisis y las lineas de interpretacion recogidas en este trabajo acer-
ca de la Feminidad a través del arte Tricontinental son resultado de un largo
proceso de investigacién historica, etnografica y cultural realizado integra
y especificamente para este estudio de manera especifica y original. Es por
eso que planteamos que los materiales producidos por la OSPAAAL no han
sido investigados hasta el momento desde una perspectiva feminista en el
campo de la Historia. Y que dicha investigacion, de la que aqui esbozamos
algunas de las posibles lineas interpretativas a continuar, podria arrojar luz en
torno a la influencia y al importante papel jugado por algunas plataformas
y organizaciones no gubernamentales en la transformacion y el avance de
movimientos y causas sociales (como es la lucha feminista y de liberacion de
las mujeres) en el Sur-Global.

La Interseccionalidad y combinacién de las diferentes formas de opre-

sién sufridas por las mujeres atendiendo al género, a la etnia y a la clase
(entendida en un plano global tomando en cuenta la diferencia N-S) es re-
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presentada en los carteles a través de diferentes elementos que conectan ade-
mas la lucha del presente con el pasado colonial. La ruptura de los modelos
de representacion monoliticos que concebian a las mujeres del Sur-Global
como un todo susceptible de ser analizado bajo un unico marco tebrico al
margen de regionalismos y cuestiones locales es dejado atras por los disefios
de la organizacion, donde se atiende minuciosamente a cuestiones concretas
relacionadas con contextos y situaciones muy diferenciadas en los que las
mujeres aparecen como protagonistas.

Los simbolos y el legado colonial en las representaciones femeninas
son dejados atras en pos de una nueva forma de concebir la Feminidad bajo
una Optica feminista y decolonial, donde junto a los elementos rupturistas en
lo que a la realizacién de imagenes femeninas se refiere, podemos recono-
cer también un relato critico hacia los modelos y las formas de colonialidad
representados a partir de multitud de diferentes simbolos. Ha sido nuestra
labor, por ejemplo, ahondar en el significado de algunos de estos simbolos,
recopilando e interpretando informacién etnografica sobre multitud de pue-
blos y culturas recogidas en el arte Tricontinental. En los disefios de la orga-
nizacién ningun elemento aparece representado de manera casual, ni siquiera
las armas, cuyos modelos y procedencia hemos tenido que investigar para
descubrir procesos ocultos y asociados como puedan ser el apoyo logistico y
material de los soviéticos y los cubanos a distintas causas de liberacion.

De cara a investigaciones futuras y a posibles lineas de trabajo que haya
sacado a la luz la presente investigacion, persiste el analisis en profundidad,
no ya sélo del impacto de los elementos artistico-visuales, sino de toda la
obra tedrica de la Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa
y América Latina en su conjunto en relacion a la lucha de liberacion de las
mujeres en el marco del Sur Global.

Un segundo pilar importante que hemos recogido en este trabajo es
el estudio biografico preliminar planteado en torno a la figura de Guevara a
través del arte Tricontinental. Lejos de ser una biografia clasica y repetitiva
acerca de la vida del guerrillero, en la presente investigaciéon hemos tratado
de ofrecer una visioén original e innovadora acerca de la figura del Coman-
dante de la Revolucién cubana. La mitificacién de su figura, los debates en
torno a sus experiencias revolucionarias, y el analisis en profundidad de su
pensamiento politico han sido incluidos con objeto de ofrecer una visién lo
mas adecuada posible para la comprension e interpretacién de los modelos
de representacion del guerrillero recogidos en el arte grafico Tricontinental.

Una de las hipotesis centrales planteadas en este estudio es que la figura
de Guevara tuvo un peso decisivo en la aparicion de la corriente Tricontinen-
tal en sf misma. El pensamiento revolucionario del guerrillero, de marcado
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caracter tercermundista, influirfa profundamente en la conformaciéon de un
ideal y proyecto politico focalizado en el Sur-Global. En este proceso, la vin-
culacion de la figura de Guevara al amplio espectro Tricontinental tendrfa un
peso decisivo que hemos tratado de demostrar a lo largo de estas paginas. El
disefio grafico Tricontinental, por su parte, habrfa contribuido también, se-
gun planteamos en el analisis de los carteles, a conformar y difundir en todo
el mundo una imagen e ideal de Ernesto Guevara muy concreto y reconoci-
ble en relacién a su faceta internacionalista y mas focalizada en el Sur-Global.

El Imperialismo ocupa también un espacio decisivo en el mundo Tri-
continental. La conceptualizacion y el estudio preliminar realizados en torno
a este fenémeno para el presente trabajo permiten conocer el alcance y las
dimensiones de esta realidad contemporanea que ha llegado muy viva a nues-
tros dfas. A este respecto, la hip6tesis central planteada por nuestra investiga-
cién sostiene que los modelos y las formas de representacion realizados en
torno al fenémeno del Imperialismo por los artistas de la OSPAAAL, con-
tribuyeron decisivamente a difundir en todo el mundo una imagen concreta
y determinada, a partir de unas claves, codigos y elementos simbolicos-co-
municativos propios, de la realidad imperialista norteamericana en el Globo
terrestre.

En este sentido, planteamos también que la influencia del espectro Tri-
continental, de marcado tono antiimperialista en todas sus publicaciones y
manifestaciones, contribuyé decisivamente a dar un cariz antiimperialista a
todo el movimiento, la corriente y el ideal tercermundista que recorrié con
fuerza el mundo durante la segunda mitad del siglo XX, llegando con vida
hasta el presente. La difusién por todo el mundo de la imagen del Imperia-
lismo norteamericano como verdadero enemigo y obstaculo en el desarrollo
de los pueblos se debe en gran parte a la labor realizada de manera sostenida
por la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América
Latina por més de cincuenta afios. En intima conexién con este aspecto,
planteamos también que la OSPAAAL fue el primer gran organismo inter-
nacional no gubernamental en defender la necesidad de construir nuevos
lazos, espacios y plataformas de cooperacion y solidaridad entre los pueblos
de Asia, Africa y América Latina para afrontar la amenaza y las agresiones
imperialistas en las respectivas luchas y causas de los pueblos desde una 6p-
tica global focalizada en el Sur-Global.

La inmensa mayorfa de los materiales producidos por la organizacion
permanecen sin trabajar desde una perspectiva histérica, completa, compara-
da y actualizada. El trabajo realizado pretende abrir nuevas lineas de investi-
gacion, planteamientos y debates en torno al amplio espectro que representa
el mundo Tricontinental en su conjunto. La mirada feminista, poscolonial,
ecologista y antiimperialista de esta organizacion, inmortalizada en miles de
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articulos, publicaciones y carteles, tiene hoy, en el siglo XXI, mas vigencia y
actualidad que nunca. Los tiempos de crisis que estamos viviendo han puesto
de manifiesto la necesidad de volver a pensar en proyectos de cooperacion,
integracién y solidaridad entre los paises que forman parte del Sur-Global, y
en este campo, no existe experiencia histérica alguna de mayor impacto que
la de la Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América
Latina.
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A mediados de la década de los sesenta del pasado siglo, los continentes de
Asia, Africa y América Latina se convirtieron en escenario de multitud de
conflictos armados enmarcados en un contexto socio-politico de eferves-
cencia y maxima tensién entre las grandes potencias mundiales y los
pueblos del Sur-Global. Desde que en 1966 fuera fundada, a raiz de la
celebracién de la Primera Conferencia Tricontinental de La Habana, la
Organizacion de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina
(OSPAAAL) trabaj6é durante mas de medio siglo por la construccién de
nuevos espacios de integracion, cooperacién, alianzas y solidaridad interna-
cional frente al colonialismo, el imperialismo y todas las formas de opresion
que tradicionalmente habian sufrido los pueblos del Tercer Mundo.

A partir de la publicacion periddica de la revista Tricontinental, la OSPAA-
AL se consagré como la mayor plataforma no gubernamental de contra-pro-
paganda y solidaridad internacional que jamas haya existido en el Sur-Glo-
bal. Las muestras de arte grafico producidas por la organizacién alolargo de
su historia constituyen una corriente tinica en la que convergen multitud de
tendencias artisticas. Los codigos visuales del Pop & Op Art procedentes de
Estados Unidos, comparten espacio con el Realismo socialista soviético, el
Art Nouveau francés, el estilo Sachplakat alemin, el Origami japonés y el
arte social cubano en el arte-grafico Tricontinental.

La difusion de los disefios producidos por la OSPAAAL jugé un papel deter-
minante en la aparicién de nuevos imaginarios y modelos representaciona-
les en el Sur-Global, especialmente en relacién con las imagenes de las
mujeres — elaboradas a partir de una nueva concepcién de la feminidad
critica con los esquemas patriarcales-tradicionales —, la figura de Ernesto
Guevara, y la simbologia del fen6meno imperialista estadounidense en todo
el mundo. A lo largo de las paginas del presente libro se profundiza en el
nacimiento de la OSPAAAL y el estilo Tricontinental, asi como en las mues-
tras de arte-grafico difundidas por la organizacién en torno a los tres ejes
tematicos sefialados, con especial interés en el didlogo que se establece
entre el tercermundismo, el antiimperialismo, y la aparicién de nuevos
modelos de feminidad en el Sur-Global, con las mujeres situadas a la cabeza
de los procesos de cambio y transformacién social a lo largo de las muestras
de arte grafico Tricontinental.
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