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Am Ende des Zweiten Weltkriegs stand fur das Saarland eine kurze
Phase staatlicher Unabhangigkeit mit enger Anbindung an Frank-
reich. 1955 entschied sich die Bevolkerung fur einen Beitritt zur
Bundesrepublik. Das pragte auch die Architektur: Im Saarland ka-
men zwei Spielarten von Nachkriegsmoderne zum Tragen, die ihren
Niederschlag in Bauten und Planungen im ganzen Land fanden. lhre
Synthese ist einzigartig, aber immer noch viel zu unbekannt.
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LEITARTIKEL: Mit grolRer Geste

von Marco Kany

T

Mé}co Kany)

. Saarbriicken, ehem. Franzos/éché Botsch.a.ft (E’/’/d:

Peter Behrens und Le Corbusier stehen flir zwei Faden der Moderne,
die in der deutsch-franzésischen Nachkriegsarchitektur im Saarland
zusammentreffen: Hier das geschickte Multi-Talent, das Uber die In-
dustrie auf allen Mal3stabsebenen entscheidende Impulse gibt. Dort
der romanisch gepragte Kunstler-Architekt, der die grof3en Pflocke
einschlagt, entlang derer die Moderne zum weltweiten Erfolg wird -
und halbnackt in seinem Cabanon am Strand Muscheln sammelt
und die Wande bemalt. Diese beiden Pole — hier mit dickem Pinsel
und grob vereinfachend karikiert — unterscheiden die Pfade der Mo-
derne in Deutschland und Frankreich und pragen auch das Bauen im
Saarland nach dem Zweiten Weltkrieg.

In Deutschland

lhre Auftaktimpulse erhielt die Architekturmoderne in Deutschland
durch die Industrie. Fur deren neue Bauaufgaben wurde das klassi-
zistische Repertoire monumental ubersteigert und/oder expressiv
uberhoht. Die Gleichzeitigkeit von expressionistischer und funktio-
nalistischer Architektur ist fur Deutschland kennzeichnend. Die nati-
onalsozialistische Herrschaft bedeutete architektonisch bekanntlich

18/3 [3]



moderneREGIONAL

einen Wechsel hin zum historisierend-pathetischen Gro3enwahn,
die Moderne kam allenfalls bei Industriebauten zum Zug. Nach dem
Zweiten Weltkrieg wollte die Bundesrepublik an die ,,weil3e Moder-
ne” anknupfen, allerdings waren die besten Architekten dieses Stils
tot oder emigriert. Beim Wiederaufbau der zerstorten Stadte gab es
zwei Lager: Die einen wollten den Vorkriegszustand wiederherstel-
len — die anderen einen Neuanfang im Sinne der Architekturmoder-
ne mit Grun- und Freiraumen und einer autogerechten, funktions-
entmischten Stadt (, Ville Contemporaine”).

Comme en France

In Frankreich gab es diesen Bruch so nicht und folglich auch keine
Wieder-Anknlpfung. Auf dem Humus der Académie des Beaux-Arts
und des Art déco erschlossen stattdessen Architekten wie Le
Corbusier den Stahlbeton fur die Moderne. Die Absolventen der
Ecole des Beaux Arts entwarfen Leitlinien fir den Ausbau der Met-
ropolen, um die neuen Erfordernisse des Verkehrs mit der Umge-
staltung der Stadt in Einklang zu bringen. Sie hatten republikanisch-
sozialistische Ziele, die auf privaten Grundbesitz kaum Rucksicht
nahmen.

Le Corbusier hatte 1920 im , L’'Esprit Nouveau” die Prinzipien formu-
liert, die nach dem Zweiten Weltkrieg auch auf Saarbricken und an-
dere Stadte im Saarland angewandt wurden. Georges-Henri
Pingusson, die zentrale Figur beim Wiederaufbau in Saarbricken
und einer der prominentesten Vertreter des ,,Mouvement Moder-
ne”, hatte seine Karriere mit dem Hotel Latitude 42 in Saint Tropez
begonnen, das mit der Binnen-Erschliel3ung des franzésischen Su-
dens fiir den Massentourismus entstanden war. Der autoritére , Etat
francais” sah uberall staatliche Interventionen in den Stadtebau vor.
Schon wahrend des Zweiten Weltkriegs hatte die Vichy-Regierung
fir den Wiederaufbau der franzosischen Stadte geplant, was spater
auch auf das Saarland angewandt wurde. Der Wiederaufbau Saarb-
rickens bezog sich direkt auf den Wiederaufbau von Le Havre (von
Perret), Maubeuge und Sotteville-les-Rouens. Diese enge Verbin-
dung franzosischer und deutscher Planungsprozesse zeichnet in
diesem Heft das Interview mit dem Architekten DW Dreysse nach.
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Saarbriicken, ehem. Franzosische Botschaft (Bild: Marco Kany)
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Ein neuer Geist

Die ersten bahnbrechenden Nachkriegsbauten im Saarland dienten
als Symbole und Boten einer neuen, an Frankreich orientierten und
demokratischen Zeit. Die saarlandischen Stadte sollten dem , Esprit
Nouveau” folgen, das Leben ihrer Bewohner erleichtern und die
franzosische Hegemonialmacht sichern. Die beiden Traditionslinien,
die sich in der Nachkriegsarchitektur des Saarlands zeigen, sind eng
miteinander verbunden. So hatte nicht nur Le Corbusier selbst bei
seinem Aufenthalt im Atelier von Peter Behrens in Potsdam-
Neubabelsberg bei Berlin (1910-11) entscheidende Impulse erfahren.
Auch einer seiner ersten entscheidenden Bauauftrage fur die Mus-
tersiedlung Weilenhof in Stuttgart (1927) war nach den program-
matischen ,Funf Punkten zu einer neuen Architektur” entworfen.

Noch wichtiger fur das Saarland ist die Charta von Athen, die auf
dem |V. CIAM-Kongress unter Federfuhrung Le Corbusiers formu-
liert wurde. In Saarbrlicken berief die franzosische Militarregierung
Georges-Henri Pingusson, der mit der ,,Equipe des Urbanistes de la
Sarre” einen Wiederaufbauplan mit breiten Stral3en und riesigen
Wohnblocks vorlegte. Die Umsetzung scheiterte, da man massive
Enteignungen hatte durchfuhren und das unterirdische Infrastruk-
turnetz aufgeben miuissen. Das Saarland wurde 1957 mit der ,Klei-
nen Wiedervereinigung” politisch und 1959 wirtschaftlich der Bun-
desrepublik angeschlossen. Der franzosischen Bau- und Planungs-
kultur blieb keine Zeit, sich nachhaltig zu verankern. Wohl aber stell-
te sie wichtige Weichen und drlickte dem Saarland ihren Stempel
auf. Viele Bauten zeugen bis heute von der historisch eigenstandi-
gen Nachkriegsmoderne dieses Bundeslands.

Zum Beispiel: Bildungsbauten

Die KZ-Gedenkstatte ,Neue Bremm™® in Saarbriicken, entworfen von
André Sive 1947, ist das naheliegendste Symbol fur den franzosi-
schen Beitrag zum Sieg uber den Nationalsozialismus. Schon 1947
weihte der franzosische Militargouverneur die Gedenkstatte ein.
Sive leitete zusammen mit Marcel Roux das Team der ,Section
urbanisme et Reconstruction” im Saarland. Auch die , Marschall-
Ney-Schule” (heute Deutsch-Franzosisches Gymnasium), 1949 bis
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1954 von Pierre Lefevre in Saarbrucken gebaut, hat einen hohen
Zeichenwert: Auf dem Gelande der ehemaligen Ulanenkasernen trat
die Bildung sinnfallig an die Stelle des Militars. Dartiber hinaus war
das Gymnasium nicht nur der erste saarlandische Neubau einer
Schule nach dem Krieg, sondern auch einer der ersten Stahlbeton-
bauten im Land. Vor diesem Hintergrund wirft die Fotostrecke in
diesem Heft einen lohnenden Blick auf die Saarbriicker Schulen der
1950er Jahre.

Zum Beispiel: Wohnbauten

Die ,,Grands Ensembles” der franzosischen Nachkriegsstadte befeu-
erten das industrialisierte Bauen, das sich auch auf das Saarland
auswirkte: Das Beamtenwohnhaus Habitat am Stockenbruch von
Jean Schoffit aus dem Jahr 1953 wurde als achtgeschossiger Stahl-
betonbau mit 48 Wohnungen errichtet. Auch die beiden funfge-
schossigen Professoren-Wohnhauser in Saarbricken-St. Johann
(Bruchwiese) vom Pariser Architekten Marcel Roux entstanden 1951
nach den Vorgaben des Pingusson-Plans von 1947. Dem Weg des
industrialisierten Bauens folgt in diesem Heft der Fachbeitrag von
Carsten Diez am Beispiel des franzosischen Plattenbausystems Ca-
mus-Dietsch.

Zum Beispiel: Prestigebauten

Kaum ein Gebaude verdichtet den Wiederaufbau des Saarlands so
sehr wie die (ehemalige) Franzosische Botschaft in Saarbrlicken von
Georges-Henri Pingusson (mit Bernhard Schultheis und Hans Bert
Baur) aus dem Jahre 1954. Der Komplex setzt sich aus einem
schmalen Verwaltungshochhaus und einem Flachbau zusammen.
Franzosisches Sendungsbewusstsein im wahrsten Sinne des Wortes
zeigt die avantgardistische Sendehalle des Senders ,Europe 1” in
Uberherrn-Berus, die Jean-Francois Guédy und Bernard Laffaille
(spater Eugéne Freyssinet) 1955 entworfen haben. Die Spannbeton-
konstruktion ohne Stutzpfeiler war der weltweit erste Grol3bau mit
einem aus Beton gegossenen Dach, das auf vorgespannten Seilen
hangt. Am Beispiel beider Bauten portratiert C. Julius Reinsberg in
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diesem Heft, wie sich gerade bei den scheinbar unwichtigen Details
der Innenausstattung eine besondere Mischung aus technischer In-
novation und ,Elégance” herausbildete.

Zum Beispiel: Kirchenbauten

Nicht zuletzt war es die rheinische Kirchenarchitektur, die der saar-
landischen Nachkriegsmoderne eine neue Richtung gab. Dominikus
und Gottfried Bohms schufen beispielsweise flur St. Albertus Mag-
nus in Saarbricken 1954 einen eiformigen Bau aus 70.000 Ziegeln
der Vorgangerkirche. Fur Maria Konigin verband Rudolf Schwarz
ebenfalls in Saarbricken 1959 rotbraunen Sandstein mit einem auf-
sehenerregenden Stahlbeton-Gerlst. Neben solchen anerkannten
Inkunabeln schlummern an der Saar weitere bedrohte, veranderte
oder bereits verlorene Kirchbauschonheiten. Deren Spuren folgt Ka-
rin Berkemann in diesem Heft — und wirft damit einen Blick auf die
nachfranzdsischen Jahre.
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FACHBEITRAG: Plattenbau a la francaise

von Carsten Diez

Das zerstorte Saarland war nach Kriegsende fur Architekten und
Stadtplaner eine ,Terre Promise” — ein gelobtes Land — des neuen
Bauens. Auch der Konstrukteur Jean Prouvé wurde von der Aussicht
gelockt, hier seine Metallhaus-ldeen im grof3en Stile umsetzen zu
konnen. Auf seine Empfehlung an die franzosische Militarregierung
hin kam ebenso sein Freund, der Architekt G. H. Pingusson. Fur bei-
de standen im Saarland alle Turen offen: Prouvé wollte in Zusam-
menarbeit mit der Dillinger Hutte tausende Metallhauser bauen.
Pingusson traumte von einer modernen Stadt, wie Le Corbusier sie
zu Beginn der 1920er Jahren entwickelt hatte.

Die Metallhduser des Jean Prouvé

Wie nach dem Ersten Weltkrieg beflligelte auch 1945 die Kraft zum
Utopischen erneut die Innovation. Doch war dies mit einem Metall-
bau vereinbar, einem Leichtbau, bei dem schon die Konstruktion ei-
ne mogliche Mobilitat aufzeigt? Nach dem Krieg hatten viele Men-
schen dagegen das Bedurfnis nach Stabilitat und Bodenbestandig-
keit — Werte, die nur der Massivbau aus Beton und Stein garantieren
konnte. Daher musste Prouvés ehrgeiziger Plan der ,Maison Sarre”
von 1946 wohl scheitern. Ein 1947 in den Saarbrlcker Saaranlagen
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errichtete Musterhaus trug zwar noch Prouvés Handschrift (mit Pier-
re Lefévre), entsprach aber nicht seinen Anspriichen. Zurlickgekehrt
nach Frankreich, entwickelte Prouvé aus der ,,Maison Sarre” neue
Varianten.

Jean Prouvés Bewunderung flr die Automobilindustrie, insbeson-
dere fur André Citroén, war bestimmend fur sein Schaffen. Er sah
das Auto als perfektes Gehause und Vorbild seiner Hauser. So ent-
wickelte er ein Gebaude namens ,la Maison Citroen”, das 1951 in
Paris ausgestellt wurde. Prouvé hoffte, dass die Mitarbeiter der Fir-
ma Citroén darin wohnen wurden. Daraus wurde zwar nichts, doch
die Idee war nicht aufzuhalten - allerdings nahm sie durch Raymond
Camus nun den gegenlaufigen Weg.

Raymond Camus setzt auf Beton

Camus, ein ehemaliger Citroén-Ingenieur, ubertrug die in der Auto-
mobilindustrie erprobten Rationalisierungsmethoden auf den Hoch-
bau. Der Anstol3 kam vom Wiederaufbauministerium, das in der Be-
tonvorfertigung die Losung der enormen Wohnungsnot sah, beson-
ders unter dem Druck der Zement-Lobby. Befordert wurde dies
durch Le Corbusier, der mit dem Bau der ersten ,Unité
d'Habitation” in Marseille (1947-52) den Beweis erbracht hatte, dass
dem Beton in Frankreich die Zukunft gehorte.

Raymond Camus liel3 sich sein Plattenbausystem patentieren und
verschrieb sich der Aufgabe, der Wohnungsnot mit einer industriel-
len Bauweise zu begegnen. Sein erster Auftraggeber waren die ver-
staatlichten lothringischen Kohleminen. Die Bergmannsfamilien,
bislang notdurftig in Baracken untergebracht, sollten kiinftig in mo-
dernen Cités wohnen. Zu diesem Zweck griindete Camus mit dem
ortlichen Bauunternehmen Dietsch ein Fertigteilwerk in Marienau-
les-Forbach, im Osten Frankreichs nahe der der deutschen Grenze.
In zehn Jahren konnten insgesamt 6.000 Wohnungen im lothringi-
schen Kohlerevier errichtet werden. Seit den 1960er Jahre wurden
Lizenzen des Camus-Systems in viele europaische Lander verkauft,
vornehmlich in den damaligen Ostblock. Die Sowjetunion wiederum
entwickelte die Bauweise auf Basis der Camus-Patente weiter und
exportierte die Grol3tafelbauweise spater in die DDR zurtck.
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Die Losung der Wohnungsfrage

Noch in den frihen 1960er Jahren herrschte im Saarland grol3e
Wohnungsnot, vor allem in den Ballungsgebieten. Angesichts des
erwarteten Zuzugs von DDR-Fluchtlingen einerseits und von Ar-
beitskraften fur die wachsende Montanindustrie anderseits musste
sich die Planungsstrategie grundlegend andern. Die im Saarland
weit verbreitete Eigenheimforderung reichte nicht aus, genugend
Wohnungen bereitzustellen. Auf franzésischer Seite, wo man sich
mit ahnlichen Entwicklungen konfrontiert sah, wurden bereits Mitte
der 1950er Jahren industrielle Methoden im Wohnungsbau ange-
wandt. In Farébersviller wurde etwa nach Planen von G. H.
Pingusson in finf Jahren mit dem Fertigteilsystem der Fa. Camus-
Dietsch eine Cité mit 1.678 Wohneinheiten (WE) aus dem Boden ge-
stampft. Andere Grol3siedlungen im Département Moselle wie
Behren-les-Forbach (2.640 WE) und Freyming-La Chapelle (1.068
WE) folgten.

Wegen des Ruckgliederungsprozesses in die Bundesrepublik setzte
der Siegeszug der Platte im Saarland erst 1962 ein. Zuerst wurden
bis 1965 auf der Folsterhohe am Saarbrucker Stadtrand fast 1.000
Wohnungen im Camus-Dietsch-Verfahren errichtet. Parallel dazu
entstand zwischen 1962 und 1964 auf dem Eschberg ein neuer
Stadtteil mit 1.518 Wohneinheiten. Hier finden sich Vertreter aller
Typologien: vom Punkthochhaus tuber mehrgeschossige Wohnzei-
len bis zum Einfamilienreihenhaus. Dies war auch fur die
Folsterhohe vorgesehen, aber als die geplante Nachverdichtung mit
Reihenhausern nicht kam, blieb ein isoliertes Ensemble aus hohen
Zeilenbauten. In der Folgezeit entstanden im Saarland weitere
Grol3siedlungen in Fertigteilbauweise. Zwischen 1964 und 1968
wurden nach einem Konzept des Stadtplaners Ernst May die Sied-
lung Winterflo3 (711 WE) im Neunkircher Stadtteil Wellersweiler er-
richtet, wie beim Eschberg in gemischter Bauweise. Daneben ent-
standen mit dem Camus-System weitere gro3mal3stabliche Gebau-
deensembles als Nachverdichtungen in bestehenden Strukturen, so
z. B. im Saarbrucker Stadtteil Rodenhof und in Saarlouis.
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Saarbricken, Bungalow Camus-Diez(Bild: Marco Kany)
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Verdichtete Flachbauweise

Wahrend beim Massenwohnungsbau im Saarland das Camus-
System dominierte, experimentierten die franzosischen Nachbarn
mit neuen Bautechniken und Siedlungsformen. Zwischen 1960 und
1972 plante der Architekt Emile Aillaud in Forbach die Cité Le
Wiesberg nach organisch-kunstlerischen Prinzipien und wendete
beim Bau der 1.228 Wohneinheiten das neuartige Gleitschalungs-
system an, das im Gegensatz zur starren Grol3tafel freiere Baufor-
men erlaubte.

Eine ganzlich andere Form der Grol3siedlung findet sich in der
Wohnstadt Uberherrn. Das Demonstrativbauvorhaben des Bundes
wurde ab 1959 unmittelbar an der deutsch-franzésischen Grenze als
neue Stadt flr 20.000 Einwohner konzipiert, die den Zuwanderungs-
druck abfedern sollte. Da infolge des Berliner Mauerbaus 1961 der
Zuzug von Fluchtlingen ausblieb, zudem noch die Kohlekrise ein-
setzte, wurde in den Jahren 1963 bis 1968 mit 509 Wohneinheiten
nur ein kleiner Teil des ursprunglichen Plans verwirklicht. In verdich-
teter, ein- und zweigeschossiger Flachbauweise entstanden ab-
wechselnde Gruppierungen aus Hof-, Winkel- und Reihenhausern.
Trotz Verzicht auf Fertigteile konnten durch die Beschrankung auf
vier einheitliche Gebaudetypen dennoch niedrige Baukosten erzielt
werden.

Von der Platte zum Bungalow

Als der Erfolg der Grol3tafelbauweise in Westeuropa langsam nach-
liel3, wollte die Firma Camus-Dietsch ab Mitte der 1960er Jahre mit
angepassten und individualisierbaren Systemen stattdessen neue
Markte erschliel3en. Wieder diente das Saarland als Testmarkt. Den
Startpunkt setzte die Fertighausausstellung 1964 auf dem Saarbru-
cker Eschberg. In Saarbricken wurde eine Tochtergesellschaft ge-
gruindet, die bis in die 1980er Jahre beiderseits der Grenze viele Fer-
tigteilbauten verwirklichte: von Bungalows uber Doppel- und Rei-
henhauser bis hin zu Wohnheimen. In einem zweisprachigen, vom
Schweizer Grafiker und Leiter der Saarbrtcker Werkkunstschule Ro-
bert Sessler gestalteten Katalog konnte man sich sein Wunschei-
genheim zusammenstellen. Die Planung ubernahm ein auf das Ca-
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mus-Verfahren spezialisiertes Team bekannter Saarbruicker Architek-
ten, aus dem spater die Gesellschaft fur Bauplanung und internatio-
nale Cooperation (INCOPA) hervorging. Bis zur Schllissellibergabe
war das franzdosische Unternehmen aus Marienau in Kooperation
mit deutschen Firmen zustandig. Trotz breiter Konkurrenz (auch und
gerade aus der Bundesrepublik) galt das franzosische System im
Saarland als Inbegriff flr glinstiges, fortschrittliches und schnelles
Bauen — nicht nur fur grol3e Bautrager, sondern auch fiir das private
Eigenheim. Trotz dieser Erfolge musste die Firma Camus-Dietsch
1982 Insolvenz anmelden. Im gleichen Jahr wurde die Produktion
eingestellt. Damit endete nicht nur ein bedeutendes Kapitel der in-
dustriellen Systembauweise, sondern auch ein erfolgreicher Ab-
schnitt des grenzuberschreitenden Planens und Bauens.
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FACHBEITRAG: Sacre Brut

von Karin Berkemann

i

Saarlouis, ehem. Christkonigkirche, umgenutzt zum Kindergar-
ten (Bild: Sven Paustian,

Es gibt sie noch, die schonen Falle, mit denen Denkmalpfleger und
Kirchenvertreter gleichermal3en glicklich sind: Aus der profanierten
Christkonigkirche von Saarlouis wurde jlingst ein Kindergarten. Der
brutalistische Bau ist nur einer von vielen bemerkenswerten moder-
nen Gottesdienstraumen des Saarlands. Durch die Zusammenarbeit
deutscher Architekten mit franzosischen Kinstlern in der frihen
Nachkriegszeit, durch die folgenden Siedlungs- und Industrialisie-
rungsschube entstanden hier Kirchen, die sich im bundesweiten
Vergleich sehen lassen konnen. Viele von ihnen bekamen jedoch in
den letzten Jahren den sozialen wie kirchlichen Strukturwandel der
Region zu spliren: Manche haben eine Umnutzung erfahren, andere
warten geschlossen auf eine Losung oder sind endgultig abgeris-
sen. So lohnt ein kleiner Blick auf die verbliebene, versunkene und
verwandelte Kirchenlandschaft von Saarbricken, Saarlouis und Co.

Vorzeigebeispiele

Schon 1954 wussten Dominikus und Gottfried Bohm flr die Saarbru-
cker Kirche St. Albert virtuos mit Beton umzugehen. Mit einer ele-
ganten Skelettkonstruktion umfasste und uberfing das rheinische Ar-
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chitektenduo einen roten Ziegelbau auf ovalem Grundriss. Im Herbst
1944, wenige Wochen nach der Zerstorung der Vorgangerkirche, hat-
te der Gemeindepfarrer mit Dominikus Bohm mit der Planung einer
neuen Kirche begonnen. Heute schatzen Gemeinde und Fachleute
den aul3ergewdhnlichen Bau gleichermal3en. Netzwerke wie ,,Reso-
nanzen” oder die ,Stral3e der Moderne” tragen dazu bei, Kirchen wie
St. Albert bei Besuchern des Saarlands bekannter zu machen.

Auch in Saarlouis setzte der Trierer Architekt Gunter Kleinjohann
1968 auf das formbare Material Beton: Doch statt einer filigranen
Konstruktion schuf er einen hochgeschlossenen Quader mit charak-
teristischen Betonlamellen. Bis 2010 wurde die katholische Christ-
konigkirche aufgegeben, im selben Jahr kam sie unter Denkmal-
schutz. Nach einem Architektenwettbewerb und im Gesprach mit
Kleinjohann konnte das Biro FLOSUNDK 2017 den Umbau zur Kin-
dertagesstatte vollenden. Die notwendigen Raume wurden als hol-
zerne Boxen in den grof3en Saal eingestellt, deren ,Dacher” wiede-
rum als Spielflache fur die Kinder dienen. An der Hangseite fligten
die Architekten den notwendigen Erganzungsbau sensibel auf So-
ckelhohe an. Die Betonlamellen wurden in der Form der Holzeinbau-
ten wieder aufgegriffen, wichtige Sichtachsen blieben erhalten und
die Fassadenflachen unverkleidet.

Die Wandlung vom Gottesdienstraum zum Kindergarten ist inzwi-
schen ein Klassiker: Fur die Kommune besteht Bedarf, die kirchliche
Seite freut sich Uber den sozialen Ertrag und den Symbolwert. Auch
in Saarbricken ging man fur die 1957 geweihte Bonifatiuskirche
2013 diesen Weg. In der Landeshauptstadt sind ebenso andere Bei-
spiele einer sozial-kulturellen Nachnutzung belegt: St. Martin (1964)
wurde 2010 geschlossen und zum ,, Kunsthaus” umfunktioniert. Die
Markuskirche (1965) dient seit 2007 als Ubungsraum fiir die Tanz-
sport-Gesellschaft Grin-Gold Saarbricken. Und die Kirche St. Mau-
ritius (1956) kann bereits auf 15 Jahre im Dienst der Musikhochschu-
le zuruckblicken.

Eine Stadt halbiert sich

Die Vielfalt im Umgang mit geschlossenen Kirchen spiegelt sich auf
kleinem Raum in Neunkirchen/Saar. Noch in den 1950er und 1960er
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Oben: ehem. Christkonigkirche, umgenutzte zum Kindergarten
(Bild: Sven Paustian); unten: Saarbrticken-Klarenthal, St. Anto-
nius, geschlossen (Bild: Marco Kany
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Jahren druckte man hier seine Neubauten stolz auf Postkarten, da-
runter etwa die GroBwohnsiedlung Winterflol3 im Stadtteil
Wellesweiler. Immer haufiger werden solche Zeugen der Nach-
kriegsmoderne verandert, abgewickelt oder abgerissen. Der Um-
bruch der ehemaligen Neubaugebiete trifft auch die mit ihnen er-
richteten Kirchenbauten. Die 2015 geschlossene Pauluskirche bei-
spielsweise, ein 1955 nach Entwurfen des Architekten Rudolf Kruger
eingeweihter Bau, wurde vor Kurzem an eine koptische Gemeinde
verkauft.

In ganz Neunkirchen markierte das Jahr 2015 einen tiefen Einschnitt
in die moderne Kirchenlandschaft: Von sechs protestantischen Got-
tesdienstraumen wurden drei geschlossen. Neben der Pauluskirche
war dies die 1960 fertiggestellte evangelische Kirche im Kohlhof. In-
zwischen ist die denkmalgeschutzte , Zeltkirche” — errichtet als
Holzmontagesystem nach einem Entwurf von Helmut Duncker -
verkauft und privat genutzt. Ebenfalls 2015 wurde die evangelische
Friedenskirche, eingeweiht 1959, geschlossen. Der Bau soll, so 2018
die Aussage der Gemeinde, wohl abgerissen werden. Nicht mitge-
zahlt wurde das bereits 2003 geschlossene und 2009 niedergelegte
Evangelische Paul-Gerhardt-Haus im Lerchenweg.

Ahnlich stellt sich die katholischer Seite dar: In Neunkirchen-
Wellesweiler musste St. Johannes der Taufer (1960) bereits 2009 ei-
nem Kirchenneubau weichen. 2015 verlor die 1960 geweihte Piuskir-
che die liturgische Nutzung. Ebenso erging es 2015 der 1954 fertig-
gestellten Kirche Herz Jesu. Der katholischen Gemeinde blieben am
Ende zwei Gottesdienststatten: St. Marien und St. Vincenz. Und so
okumenisch hoffnungsvoll sich der oben genannte Verkauf der
evangelischen Pauluskirche an die Kopten ausnimmt — vor Kurzem
endete eine bereits lange Jahre bewahrte Simultannutzung: Die
1958 geweihte, seit 1972 von Katholiken und Protestanten gleicher-
malden bespielte Kirche St. Barbara wurde 2015 geschlossen und
abgerissen.

Von der Bildflache verschwunden

Die Suche nach einem solchen abgerissenen Kirchenraum gestaltet
sich haufig schwierig. Allzu oft sind sein Name, seine Gestaltung
und Geschichte schon von der Gemeinde-Homepage getilgt. Und
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wenn der Bau nicht von einem seinerzeit fleil3ig publizierenden Ar-
chitekten stammt oder jingst von einer Promotion gewurdigt wur-
de, wird man von aul3en selten auf eine untergegangene Kirche
aufmerksam. Selbst wenn der Abriss erst rund zehn Jahre zuruck-
liegt und der Bau einst das Ortsbild pragte — wie im Fall von St. Jo-
sef in Mettlach. Glaubt man Bildern aus der Bauzeit, schien der 1965
geweihte Bau einst die kleine Lutwinussiedlung fast zu sprengen.
Seit dem Abriss der Kirche im Jahr 2005 sind ihre Spuren besten-
falls noch in der liebevoll zusammengetragenen Fotodokumentation
eines ortlichen Heimatforschers nachzuschlagen.

Solche Veroffentlichungen sind eine Form des Trauerns und Geden-
kens, das jede Gemeinde, jeder Anwohner, jeder Kunstliebhaber auf
seine je eigene Weise angeht. Manche bergen und magazinieren
Kirchenfenster, andere sammeln Bilder und Informationen online.
Da werden Gedenktafeln angebracht, Grundsteine und Kreuze zur
ehemaligen Mutterkirche oder zum neuen Gemeindemittelpunkt hin
mitgenommen. Erinnerungen heften sich an Dinge — und mit den
Dingen suchen wir unsere Erinnerungen vor dem Zugriff, vor der
Zerstorung durch Dritte zu sichern.

In der Zusammenschau kdonnen all diese individuellen Schritte dabei
helfen, einen wichtigen Teil der einstigen modernen Kirchenland-
schaft an der Saar zumindest fur die Forschung zu bewahren. Denn
die wahre Schonheit, die wahre Bedeutung einer Bohm- oder
Schwarz-Kirche erschliel3t sich erst im Vergleich mit den nicht min-
der schatzenswerten ,normalen” Kirchen jener Jahre. Eine Binsen-
weisheit, die der Denkmalpflege spatestens seit dem Ende des 20.
Jahrhunderts vertraut ist: Unsere Vergangenheit ist an Burgen und
Kirchen ebenso ablesbar wie an Fachwerk- und Tagelohnerhausern.
Kirchbaugeschichte wurde nicht nur in Hochglanzarchitekturmaga-
zinen geschrieben, sie fand ebenso — und wahrscheinlich mehrheit-
lich —in der Flache, im Alltag statt.

Da geht noch was

Viele von einer Schlie3ung betroffene Kirchen befinden sich noch
im Umbruch, warten auf eine bessere Zukunft. Im letzten Jahr wur-
de etwa die Versteigerung des 2009 geschlossenen Klosters Heili-
genborn (1952, Gyorgy Lehoczky) in Bous anberaumt. Wahrend die-
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se imposante Anlage in ihrer Formensprache eher in die Zeit vor
dem Zweiten Weltkrieg zuruckweist, trifft dasselbe Schicksal auch
brutalistische Kirchenraume. St. Antonius von Padua, an der Grenze
zwischen Vaolklingen-Fenne und Saarbricken-Klarenthal gelegen,
entstand 1965 nach Planen des Architekten Konrad (Konny) Schmitz
als selbstbewusst geometrischer Baukorper. Seit 2013 stillgelegt,
steht die denkmalgeschutzte Kirche seit Langerem zum Verkauf. Im
besten Fall kann eine solche Atempause letztlich auch zum Guten
fuhren, so wie bei der zu Beginn beschriebene Christkonigkirche von
Saarlouis.
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FACHBEITRAG: Ein Habitat fur Beamte

von Axel Bocker

Saarbriicken, Habitat am Stockenbruch (Bild: Marco Kan V)

Im Saarbrucker Stadtteil St. Arnual entstand nach Planungen des
elsassischen Architekten Jean Schoffit einer der frihesten Hoch-
hausbauten in Deutschland. Schoffit lebte 1948/49 in Saarbricken
und war als stellvertretender technischer Leiter des Wiederaufbau-
amts der Landesregierung vor allem fur die Abwicklung 6ffentlicher
Ausschreibungen zustandig. Das Beamtenwohnhaus im
Stockenbruch ist das einzige Bauwerk, das seiner Autorenschaft zu-
geordnet werden kann. Zusammen mit dem Bauingenieur Walter
Wundrack, der ebenfalls dem Mitarbeiterstab des Wiederaufbauam-
tes angehorte, entwickelte er das halbrunde Wohngebaude in Be-
tonskelettbauweise, das als Typenbau relativ standortunabhangig
war (Der Standort des Gebaudes im Stockenbruch im Stadtteil St.
Arnual geht im Wesentlichen auf die Tatsache zuruck, dass die of-
fentliche Hand dort (iber passendes Bauland verfligte).
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Ein Kindergarten auf dem Dach

Die aul3ere Form des Baus steht in auffalligem Gegensatz zu den
Hochhausscheiben, die der franzosische Architekt Georges-Henri
Pingusson als ,, Architecte en chef” der franzosischen Militarregie-
rung an der Saar fur den Wiederaufbau und die Neukonzeption der
zerstorten Bereiche der Stadt Saarbricken vorgesehen hatte. Der
Architekt Schoffit war sich dieses Gegensatzes durchaus bewusst.
Gegenuber Pingusson und dessen Planungsstab trat er durchaus
selbstsicher auf, nachdem Ministerprasident Johannes Hoffmann
sich ausdrucklich fur das ,,Projekt Schoffit” entschieden hatte, des-
sen Realisierung durch einen Alternativentwurf des im Referat , Ar-
chitektur” des Wiederaufbauamts tatigen Architekt Friedrich-Karl
Rheinstadter in Frage gestellt worden war.

Auf acht Geschossen weist der Musterbau Wohnungen in unter-
schiedlichen Grol3en auf, in denen einzelne Baudetails wie abgerun-
dete Turlaibungen an die halbrunde Form des Gesamtbauwerks er-
innern. Die vertikale ErschlielBung erfolgte durch drei Treppenhau-
ser sowie zwei Fahrstihle im Zentrum des Gebaudes. Die Treppen-
hauser sind Uber laubengangartige Flure miteinander verbunden.
Ahnliche Gange finden sich auch in den Architekturen der Moderne
der 1920/30er Jahre in Frankreich (so beispielsweise im Hotel
Latitude 43 von Georges-Henri Pingusson). Auch die mit Glasbau-
steinen versehenen halbrunden Abschlisse der Seitentreppenhau-
ser verweisen auf diese Vorbilder.

Ein weiteres emblematisches Motiv in der Architektur der Nach-
kriegsmoderne ist der Kindergarten, der auf der Dachterrasse des
Gebaudes geplant war, jedoch zu keinem Zeitpunkt entsprechend
genutzt wurde. Hier liegt der Bezug jedoch nicht in der Art und Wei-
se der Ausfuhrung, sondern in der Positionierung der Funktion auf
die Dachterrasse. Dies ist mehr als deutlich als Hommage an die
Unité d'Habitation von Le Corbusier in Marseille zu verstehen.

Beide Elemente, die ErschlielBung mittels Aufziigen und der geplan-
te Kindergarten, verdeutlichen den gehobenen Anspruch an die
Ausstattung des Gebaudes und reprasentieren mithin den Anspruch
des Architekten, den Forderungen der Moderne nach wesentlichen
Verbesserungen der Lebensbedingungen der Bevolkerung.
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Saarbriicken, Habitat am Stockenbruch (Bild: oben: Marco
Kany, unten.: Lehners und Barbian, CC BY SA 3.0/
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Ein streitbarer Architekt

Fir den Architekten Jean Schoffit war das Wiederaufbauamt des
Saarlandes lediglich eine Etappe in seinem Arbeitsleben. Er war am
25. November 1948 ruckwirkend zum 1. Mai 1948 eingestellt wor-
den. Am 30. Sept. 1950 erfolgte sein endglltiges Ausscheiden aus
dem Dienst, nachdem er bereits am 13. Januar 1950 von seinen
Dienstpflichten entbunden worden war.

Schoffit scheint ein streitbarer Architekt gewesen zu sein, wie aus
seiner Rede zum Richtfest des Beamtenwohnhauses hervorgeht, in
der er die geubte Praxis der Bauaufsichtsbehorden beklagt, die die
Neuerungen, wie beispielsweise die gotische Architektur des Stral3-
burger Munsters sicher nicht genehmigt hatten.

Licken im Lebenslauf

Uber die Person Schoffits kdnnen zweifelsfrei gesicherte biografi-
sche Daten nur bis zu seinem Weggang aus Saarbrlicken ermittelt
werden. Am 16.3.1911 wurde er in Colmar als erstes Kind der Ehe-
leute Christian und Marie Louise Schoffit geboren. Jean Schoffit hei-
ratete 1934 in Paris Marie Jeanne Guelle (1904-58), die aus
Morhange (Morchingen) in Lothringen stammte. Sein Vater Chris-
tian Schoffit (1875-1944) stammte aus einer alteingesessenen
Colmarer Familie und arbeitete spatestens seit 1904 als Architekt.

Jean Schoffit absolvierte seine Ausbildung zum Architekt 1934/35 an
der Architekturhochschule in Stral3burg, die 1922 unter dem Namen
Ecole régionale d’architecture als Dépendance der Ecole des Beaux-
Arts in Paris gegrundet worden war. Von 1945 bis 1948 setzte er sei-
ne Studien in Paris fort, ohne dass aus den bislang ausgewerteten
Unterlagen der Hochschule hervorgehen wurde, dass er dort ein
Diplom erlangt hatte.

Fir das Jahr 1960 ist ein Jean Schoffit als technischer Mitarbeiter
der UNESCO Uberliefert. Zu diesem Zeitpunkt wohnte er im Grol3-
raum Paris und unternahm fur seinen Arbeitgeber eine Reise nach
Sudamerika und in die USA. Mdglicherweise ist er identisch mit
dem Jean Christian Schoffit, der 1960 Héelene Schoffit heiratete.
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Verhindertes Modellprojekt

Das halbrunde Wohnhaus - in der Literatur bisweilen als Habitat
Stockenbruch bezeichnet — ist ein sehr frihes Zeugnis fur die Um-
setzung des Gedankenguts der klassischen Moderne in der fruhen
Nachkriegszeit. Es hatte als Modellprojekt Vorbild fliir mehrere wei-
tere Wohnblocks sein konnen. Schoffit verlield das Saarland etwa
zeitgleich mit Pingusson, dessen weitreichende Wiederaufbauplane
fir Saarbrucken nicht Uber das Konzeptstadium hinaus fanden.

Das Gebaude ist seit 1990 als Denkmal der Nachkriegsarchitektur in
der Denkmalliste des Saarlandes verzeichnet. Es ist in einem guten
Gesamtzustand. Zahlreiche Baudetails sind weiterhin authentisch
uberliefert. Zur Zeit wird der Aul3enbau des Beamtenwohnhauses
umfassend instandgesetzt. Insbesondere wird eine Betonsanierung
durchgefihrt. Im Rahmen der Befunduntersuchung durch einen
Restaurator wurde dabei festgestellt, dass die urspriungliche Farb-
fassung das Skelett mit einem dunkleren Farbton betonte, wahrend
die Flachen einen hellen Farbton aufwiesen. Es ist geplant, die Fas-
sade nach Abschluss der Sanierungsarbeiten am Beton entspre-
chend diesem Befund farblich zu fassen.

Literatur

Bilke-Perkams, Miriam, Habitat Stockenbruch Saarbriicken St.
Arnual, in: Kunstlexikon Saar. Architektur und Raum. Saarbricken
2014.

Der Autor bedankt sich bei Wilfred Helmlinger (Strasbourg) und
Herr Dr. Rupert Schreiber (Saarbrticken) fir die intensive Untersttit-
zung bei der Recherche nach biografischen Hinweisen zur Herkunft
Schoffits und zu dessen Verbleib nach 1949/50.
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PORTRAT: Innere Angelegenheiten

von C. Julius Reinsberg

Saarbriicken, ehem. Franzosische Botaschaft (Bild: Marco Kany)

Die Geschichte des Saarlands ist auch eine Geschichte der verpass-
ten Gelegenheiten. Die Grenzlage zwischen Frankreich und Deutsch-
land und seine wirtschaftliche Bedeutung machten das kleine Land
im 20. Jahrhundert wiederholt zum geopolitischen Filetstlick, das
von beiden Nationen heftig begehrt wurde. Dies verstellte den Blick
auf die supranationalen Perspektiven, die sich der Region besonders
im europaischen Einigungsprozess eroffneten — oder hatten eroff-
nen konnen.

Ein Geschenk der Propaganda

Nach dem Ersten Weltkrieg wurde das Saarland - ebenso wie die
ehemaligen Kolonien des Kaiserreichs — der Verwaltung des gerade
gegrundeten Volkerbundes unterstellt. Das bedeutete de facto zwar
eine enge Anlehnung an die Mandatsmacht Frankreich, das Saarge-
biet blieb jedoch vdlkerrechtlich Teil des Deutschen Reichs. Kontra-
faktische Geschichtsschreibung verbietet sich, aber wer weil3, was
sich aus dieser nationalstaatlichen Unbestimmtheit im Zusammen-
spiel mit dem aufstrebenden Volkerbund entwickelt hatte — auch
und gerade architektonisch. Der Bau des Volkerbundpalastes und
der vorangegangene Wettbewerb hielt die Architektenschaft des
ganzen Kontinents in den 1920ern in Atem. Eine Volksabstimmung
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dehalle , Eurpe 7 (Bild: Marco Kany/
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machte 1935 jedoch alle Hoffnungen auf eine supranationale Zu-
kunft des Saarlandes zunichte, tUber 90 Prozent der Wahler stimmten
far den ,,Anschluss” an das inzwischen nationalsozialistische
Deutschland. Das NS-Regime feierte seinen Sieg mit dem Bau eines
monumentalen Theaters in Saarbrlcken, das die Propaganda als
personliches Geschenk Adolf Hitlers verklarte.

Ein Hauch von Elégance

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs schien sich die Geschichte
zu wiederholen. Das Saarland wurde nun ein teilautonomer Staat,
war politisch und wirtschaftlich jedoch wieder von Frankreich ab-
hangig. Dem monumentalen Staatstheater wurde in einiger Entfer-
nung auf der anderen Saarseite ein nachkriegsmoderner Konterpart
geschaffen: die franzdsische Botschaft nach Entwurf Georges-Henri
Pingussons. Der 1951 bis 1954 erbaute Komplex setzt sich aus einer
schmalen, langs des Flusses gebauten Hochhausscheibe mit Dach-
terrasse und einem angeschlossenen reprasentativen Flachbau zu-
sammen. Letztgenannter nahm Gaste des Hauses mit einer grof3zu-
gigen Auffahrt, einem eindrucksvollen Ehrenhof und einem moder-
nen Foyer in Empfang. Im Inneren Uberzeugte der Bau mit konse-
quenter Eleganz, die sich in den geschwungenen Treppenhausern
ebenso ausdruickte wie in den kunstvoll verzierten Tierdruckern.
Nicht nur an dieser Stelle lautete der franzosische Einfluss im Saar-
land eine architektonische Ruckbesinnung auf die Formensprache
der Moderne ein.

Ein Hoch auf die Technik

Richtig avantgardistisch wurde es 1954/55 im Umland des saarlan-
dischen Ortchens Berus nahe der franzdsischen Grenze. Die neue
Sendehalle von Radio ,Europe 1” war ein Pionierbau: lhr freitra-
gendes Betondach in Form eines hyperbolischen Paraboloids be-
wies noch vor der Berliner Kongresshalle und den Schalenbauten
Ulrich Mathers, dass mit dem richtigen Verfahren auch die gewag-
testen freitragenden Betonkonstruktionen moglich waren. In seiner
Form erinnert das Bauwerk an eine geoffnete Jakobsmuschel. Die
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Symmetrieachse markiert eine portalartige, markante Betonkon-
struktion in der Form eines auf den Kopf gestellten V. Man mag dies
flr ein Zugestandnis an die von Symmetrie gepragten Bauvorstel-
lungen vergangener Zeiten halten. Die Architekten erganzten es je-
doch um eine dezentrale Pointe: Der Eingang findet sich nicht etwa
unter dem auch farblich hervorgehobenen Portal, sondern einige
Meter daneben.

Die fast ganzlich in Glas aufgeloste Fassade symbolisierte Offenheit
und Transparenz. Bei voller Beleuchtung erzeugen die Fensterfla-
chen ein beeindruckendes Negativ des Gebaudes. Dem Besucher
eroffnete sich durch die glaserne Wand der Blick auf die hochmo-
dernen technischen Anlagen des Senders, die somit zum Gestal-
tungselement erhoben wurden: Hier traf nachkriegsmoderne Ele-
ganz auf die technischen Fortschrittsversprechen der 1950er Jahre.

Ein Pausenraum fir Europa

Der Name des Senders sagt bereits alles Uber seine Ambition: , Euro-
pe 1“. Der franzdsischsprachige Privatsender umging mit dem Stand-
ort im Saarland das Monopol des staatlichen Rundfunks in Frank-
reich. Mit Telesaar war auch ein privates, deutschsprachiges Fern-
sehprogramm geplant, das von einem eleganten Fernsehturm neben
der Sendehalle tUbertragen werden sollte. Frankreich und Deutschland
handelten derweil nach einer Initiative Robert Schumans das soge-
nannte Saarstatut aus, das eine Europaisierung des Saarlands vorsah
— drei Jahre vor der Unterzeichnung der Romischen Vertrage sicher-
lich eine interessante Perspektive. Dennoch sitzen die meisten EU-
Gremien heute bekanntlich nicht in Saarbrtcken, sondern in Brissel.
Bei einer Volksabstimmung entschieden sich 1955 fast 68 Prozent der
Saarlander gegen das Statut. Die Wahl stellte den Auftakt fur den Bei-
tritt zur Bundesrepublik dar, der 1957 den saarlandischen Sonderweg
zwischen den Nationen beendete. Obwohl sich die franzésische Ar-
chitektur und Planung in der kurzen Zeit nicht nachhaltig durchsetzen
konnte, ist die saarlandische Nachkriegsmoderne ein deutsch-
franzosisches Projekt, das mit Landmarken wie der ehemaligen Bot-
schaft oder der Sendehalle bis heute prasent ist. Ob es bei einem an-
deren Verlauf der Geschichte zu einem europaischen Projekt hatte
werden konnen, muss Spekulation bleiben.
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FOTOSTRECKE: NEUE SCHULEN

mit einem Text von Kerstin Renz und Fotos von Marco Kany
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Saarlouis, Grundschule Saarbrtiicken-Ost, 1956, Peter Paul
Seeberger (Bild: Marco Kany,

Die Schulen der Stadt Saarbricken aus den 1950er Jahren — zur
Saarmoderne gehdren sie unbedingt mit dazu. In diesem Jahrzehnt
ging es darum, einen enormen Aufholbedarf zu bewaltigen. Die Pla-
ner in den Hochbauamtern taten sich nicht immer leicht, alte Gleise
zu verlassen. Doch die Impulse von aul3en, aus der Schweiz, aus
den USA und Skandinavien waren stark und uberzeugend. Zahlrei-
che Architekten hatten sich nach dem Krieg dort umgesehen und
kamen mit neuen Schulbaukonzepten nach Hause. Auch in Saarbru-
cken sollte nach neuen Kriterien gebaut werden: Aufenthaltsqualitat
im Haus und auf den meist grof3zugigen Freiflachen, Klassenraume
mit flexibel handhabbarem Mobiliar und gunstigenfalls zweiseitiger
Belichtung fur neue Unterrichtsformen, Foyers, Treppenhauser und
Korridore mit viel Licht, Farbe und spielerischen Details, die fur eine
neue Padagogik und Offenheit standen. Beste Startbedingungen fur
eine neue demokratische Jugend? Nicht immer und nicht Gberall,
denn die Unterrichtsmethoden hinkten oftmals der Architektur hin-
terher. Insgesamt aber wurde in einer Qualitat und mit einem fast
liebevollen Sachverstand gebaut, der heute immer wieder erstaunt.
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Oben Saarbruc/(en Grundschu/e Hohe Wacht, 1956, Peter
Paul Seeberger; unten.: Grundschule Rastpfuhl, 1950er Jahre,
Peter Paul Seeberger (Bilder: Marco Kany)
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Oben: Saarbriicken, Deutsch-Franzosisches Gymnasium, 7.954:
Pierre Lefevre; unten: Grundschule Saarbriicken-Ost, 1956, Fe-
ter Paul Seeberger (Bilder: Marco Kany)
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INTERVIEW: ,Monsieur |’Architecte”

DW Dreysse im Gesprach mit C. Julius Reinsberg

DW Dreysse (links, Bild: Peter Paul Schepp) und das Rathaus
von Le Havre (rechts, Bild: Francesco Bandarin, CC BY SA 3.0/

DW Dreysse lebt und arbeitet als Architekt in Frankfurt am Main und
hat sich hier besonders mit dem Schutz des architektonischen Erbes
der 1920er Jahre einen Namen gemacht. In den 1960ern arbeitete er
in Paris fur das international renommierte Buro von Georges
Candilis und unterrichtete anschliel3end viele Jahre an der Architek-
turschule in StralBburg. Mit moderneREGIONAL sprach er tUber seine
Erfahrungen als deutsch-franzosischer ,, Grenzganger”.

moderneREGIONAL: Herr Dreysse, Sie kamen 1963 als junger
Architekt nach ihrem Studium in Darmstadt nach Paris — ein Kul-
turschock?

DW Dreysse: Nein, fur mich war es einfach, weil ich relativ wenig
praktische Erfahrungen aus Deutschland mitbrachte. Ich hatte nur
ein Jahr lang in einem Frankfurter Blro gearbeitet, ein praktisches
Jahr zwischen Vor- und Hauptstudium. Einen Kulturschock erlebte
eher an der ,Ecole des Beaux-Arts”, fiir die ich ein Stipendium hat-
te. Dort traf ich auf wilde Kerle, die sich mehr fur Musik und Feste
interessierten als fur das Architekturstudium. Ganz anders als an der
Hochschule in Deutschland. An diesem Studium hatte ich wenig In-
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teresse, nach einem Vierteljahr fing ich an, zu arbeiten. Ich begann
im Buro von Georges Candilis und blieb dort uber sieben Jahre. In
dem internationalen Buro arbeiteten 20 bis 30 Mitarbeiter aus allen
Nationen - es gab alles, nur erstaunlicherweise keine Franzosen!
Vielleicht hatte ich einen Stein im Brett, weil ich aus Frankfurt kam
und das Buro gerade einen Entwurf fur den Romerberg gemacht
hatte. Jedenfalls kam ich gleich an Wettbewerbe, konnte mir Freihei-
ten erarbeiten und wurde schon nach einem Jahr Projektleiter fur
stadtebauliche und Hochbauprojekte in Stdfrankreich.

mR: Architektur funktionierte also in Frankreich nicht anders als
in Frankfurt?

DWD: Was in Frankreich grundsatzlich anders war und teilweise
noch heute ist, ist das Berufsverstandnis. Die Architekten selbst be-
treuen im Wesentlichen die Entwurfsphase. Die ganze Ausfuh-
rungsphase wird abgegeben. Das ubernehmen Ingenieurburos, die
sich um Statik, Haustechnik, Brandschutz und so weiter kimmern.
Der planende Architekt hat zwar die gestalterische Oberleitung, aber
mit den Details wenig zu tun. Aul3erdem ist die Architektenszene in
Frankreich eine vollig andere als in Deutschland, schon numerisch.
Es gibt schlicht wesentlich weniger Architekten, vielleicht ein Zehn-
tel der Anzahl der deutschen Kollegen.

mR: Warum gibt es so wenige Architekten? Ist die Ausbildung so
schwer?

DWD: Nein, das hangt vor allem mit der traditionellen gesellschaftli-
chen Stellung des Architekten in Frankreich zusammen. Friiher ge-
horte er zu den Berufen, die im Dienste des Konigs tatig waren. Eine
ganz besondere Auszeichnung. Lange wurden Architekten nicht mit
Namen, sondern mit ,Monsieur I’Architecte” angesprochen. Herr
Architekt! Davon hat sich bis heute etwas erhalten. Die Architekten-
schaft hat lange wie eine Art Kaste dafur gesorgt, unter sich zu blei-
ben. Es war eine grol3e Ehre, in die Berufskammer, den ,,ordre des
architectes”, aufgenommen zu werden. Heute ist das alles einfacher,
aber es gibt immer noch die Hurde des Diploms. In Deutschland gibt
es etwa 75 Architekturschulen, in Frankreich sind es 20. An der Ar-
chitekturschule in Stral3burg, an der ich spater lehrte, brauchte man
sechs bis sieben, manchmal acht Jahre, bis man das Diplom bekam.
Pro Jahr gab es 40 bis 50 Absolventen, nicht mehr. Der Beruf ist also
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Forbach, Grand Ensemble “Le Wiesberg” (Bild: Marco Kany,
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bis heute exklusiv. Und im Gegensatz zu Deutschland gibt es die Ka-
tegorie des angestellten Architekten nicht. Ich arbeitete bei Candilis
etwa als technischer Zeichner. Ich war zwar Projektleiter, durfte
Bauantrage unterzeichnen und hatte viele Kompetenzen, durfte
mich aber nicht Architekt nennen.

mR: Liel3 sich dieses spezifische Berufsbild mit dem Wiederauf-
bau vereinen, als Architekten in ganz Europa sehr gefragt wa-
ren?

DWD: Die Vichy-Regierung hatte schon 1942 eine Kommission fur
den Wiederaufbau eingerichtet. Sie verfluigte Uber ausgezeichnete
Kontakte zu einzelnen profilierten Architekten. Die wurden dann
ziemlich schnell beauftragt, Wiederaufbauplane zu entwickeln und
umzusetzen, also nicht nur ein Team zusammenzustellen, sondern
die gesamte Planung in die Hand zu nehmen. Bevorzugt beauftragt
wurden Architekten, die nachweislich uber stadtebauliche Kompe-
tenzen verfugten. Auguste Perret beispielsweise hatte 1930 utopi-
sche stadtebauliche Entwurfe fur Paris vorgelegt. Das war seine Re-
ferenz, um mit dem Wiederaufbau von Le Havre beauftragt zu wer-
den. Wie die meisten seiner Kollegen, die als Hochschullehrer tatig
waren, verfugte er iber ein sogenanntes Atelier, seine Studieren-
denklasse an der ,Ecole des Beaux-Arts”. Sie folgte ihrem Meister
bedingungslos und musste seine Wiunsche an den Lippen ablesen
konnen. Eine eingeschworene Gemeinschaft. Fur die konkrete Arbeit
vor Ort wurden die Schuler in die Pflicht genommen, wahrend Per-
ret selbst seine Projekte in Paris politisch vertrat und nur hin und
wieder in Le Havre auftauchte. Auch andere Wiederaufbauprojekte
liefen ahnlich ab.

mR: Was bedeutete das fiir die deutschen Stadte in der franzosi-
schen Besatzungszone?

DWD: Auch hier sind solche Grol3meister mit den Planungen beauf-
tragt worden. Diese Teams und Ateliers waren mit allen notwendi-
gen Vollmachten ausgestattet, schon von der Struktur vollig anders
als in Deutschland. Beim Wiederaufbau haben sie versucht, die stad-
tebaulichen Ideale umzusetzen, die sie in den 1920er und 1930er
Jahren entwickelt hatten, ohne Rucksicht auf die Geschichte der
Stadt zu nehmen. Eine Radikalitat, die typisch ist flir die franzosi-
schen Architekten dieser Zeit. In Frankreich ging man mit einer aus
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heutiger Sicht bewundernswerten Radikalitat ans Werk. In Deutsch-
land ist das ubrigens damals kaum wahrgenommen worden. Dabei
war Frankreich viel weiter, abgesehen von Ausnahmen wie dem
Berliner Hansaviertel.

mR: Wann wagten die deutschen Architekten den Blick Giber den
Tellerrand?

DWD: Erst in den 1960er Jahren. Nachdem die ersten grof3en
Wohnsiedlungen in Frankreich gebaut worden waren, die ,Grands
Ensembles”. Das hat viele deutsche Architekten inspiriert, Traban-
tenstadte wie Neuperlach in Munchen oder Kranichstein in Dar-
mstadt sind ohne die ,,Grands Ensembles” undenkbar. Auch die In-
dustrialisierung im Bauwesen ist eine franzésische Errungenschaft.
Sie hat ihren Ursprung zwar in Deutschland, wo etwa Ernst May als
Pionier auf diesem Gebiet tatig war, wurde aber hier nicht weiterge-
fuhrt. Das erste Beispiel der Vorfabrikation im grof3en Stil liegt in
Stral3burg, die , Cité Rotterdam®. Die Siedlung war ein Pilotprojekt
fur ganz Frankreich, hier wurden seit dem Ende der 1940er Jahre
verschiedene Methoden der Vorfabrikation sowie ganz unterschied-
liche Gebaudetypen getestet. Entsprechende Siedlungen haben im
ganzen Land Schule gemacht, in den 1970er Jahren uferte der Trend
jedoch aus. Die Planungen wurden riesenhaft und entwickelten sich
oft zu Brennpunkten. Wenn eine so grol3e Anzahl von Menschen
neu zusammengewdurfelt wird, hat das soziale Folgen. Eine bittere
Erfahrung in Frankreich wie in Deutschland.

mR: Gab es auch Dinge, die sich die franzdsischen Architekten
von ihren deutschen Kollegen abschauten?

DWD: Da gab es wenig abzugucken. Abgesehen vom Bauhaus na-
turlich. Das Bauhaus hatte in den 1920er Jahren einen grof3en Ein-
fluss in Frankreich, der sich gehalten hat. Im Gegensatz zu Deutsch-
land, wo das Bauhaus erst ab den 1960ern wieder als Referenz die-
nen konnte.
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