moderneREGIONAL

Nicknames (19/3)
Spitznamen und andere Liebeserklarungen
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Ein Spitzname ist Fluch und Segen, Kritik und Kompliment zugleich.
Gerade Bauten der Moderne scheinen dazu Anreiz zu geben, reichen
die Ehrentitel doch vom ,,Mausebunker” bis zur ,Schwimmoper”.
Das Sommerheft 2019 , Nicknames” folgt den Spuren der Schwarm-
intelligenz vom Tierreich bis zu architektonischen Vorbildern
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LEITARTIKEL: Echo vom Burgersteig

von Stefan Rethfeld
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Wuppertal, Schwimmoper (Bild: Matthias Bohm, CC BY SA 4.0,
2015)

Halleluja-Rutsche. Langer Eugen. Schwimmoper. Der Volksmund ist
haufig spontan bei seinen Zuschreibungen und vergibt eigene Na-
men fur Bauten: Spitznamen. Architektur wird knapp betitelt, poin-
tiert bewertet, lustvoll beschrieben und dabei sowohl geadelt als
auch getadelt. Doch zumeist ist viel Herz dabei. Und obwohl die
Namen einfach klingen, beschreiben sie eine ganze Menge. Sie ver-
raten etwas von der Architektur und zugleich etwas uber den urtei-
lenden Blick. Ein dankbares Feld fuir eine grol3e Forschung — oder
eine kurze Ubersicht.

Vor den Augen der Offentlichkeit

Spitznamen betiteln zumeist Bauten, die herausragen. Aus einem
Meer von Gebautem. Die Uber eine individuelle Gestalt verfligen
und konzeptionell wie kiinstlerisch eine besondere Schopfungshohe
erreichen. In ihrer Zeit sind ihre Architekten zumeist ein gestalteri-
sches Risiko eingegangen - vor den Augen der Offentlichkeit. Die
Bauten sind daher Ausdruck gesellschaftlicher, wirtschaftlicher und
wissenschaftlicher Neuerungen, ob im Schul- und Krankenhausbau,
im Verwaltungs- und Geschaftshausbau, ob bei Kirchen, Kulturbau-
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ten oder Wohnhausern. Spitznamen verstehen sich als eine Erwide-
rung vom Burgersteig, ein Echo aus dem Alltag der Gesellschatft.
Wie genau Spitznamen entstehen, ist dabei kaum zu rekonstruieren.
Ob tatsachlich ein Blick, ein Gesprach, eine zlindende ldee im Vor-
beigehen der Ausgangspunkt war oder ein guter Zeitungsartikel mit
einer knackigen Beschreibung? Nachweisen lasst es sich in den we-
nigsten Fallen. Und ebenso wenig erzwingen: Wiederholt ist zu ver-
folgen, dass in Namenswettbewerben zwar Vorschlage pramiert,
doch noch lange nicht vom Volksmund libernommen werden.

Spitznamen zahlen damit zu den empfindlichen Setzungen. Oftmals
erweisen sich alternative Worter eben nur als Luftworter, die ziem-
lich schnell wieder verschwunden sind. So hat sich die ,Waschma-
schine” beim Bundeskanzleramt in Berlin bis heute nicht wirklich
eingeburgert. Vielmehr handelt es sich bei Spitznamen um so etwas
wie Schwarm-Intelligenz. Viele Menschen bilden hierbei eine Art
~Superorganismus” flr das eine ,,Superwort”: ein Prozess, der we-
der zentral gesteuert noch hierarchisch organisiert ist. Zu den er-
folgreichsten Schopfungen zahlt ,Erichs Lampenladen®, der seiner-
zeit den Palast der Republik in Berlin treffend bezeichnete. In gelun-
gene Spitznamen flieBen auch Milieubetrachtungen und ein politi-
scher Kommentar mit ein. Gerne amusiert sich der Normalburger
uber eine gewisse Abgehobenheit einer Machtelite. Der Spitzname
befreit die Gesellschaft vom verordneten Erscheinungsbild - ihrer
selbst und der Gebaude.

Berliner Namenstage

Spitznamen erhalten Bauten, die in ihrer Gestalt von Alltagsbauten
abweichen: in der Lange, Breite, Hohe, in ihrer Materialitat oder Far-
be, in ihrer Konstruktion, in ihrem Raumprogramm, in ihrer offentli-
chen Widmung oder in ihrer Entstehungsgeschichte. Welche Rollen
spielten Politik und Gesellschaft, Bauherr und Architekt, Zeit und
Kosten? Kurzum: Ein Gebaude bietet zumeist viele dankbare Anker-
punkte flr Spitznamen. Haufig wirken auch mehrere zusammen. Ei-
ne besonders hohe Dichte an Orten mit gelungenen Spitznamen ha-
ben in Deutschland sicher die Stadte und Regionen, in denen sich
sowohl Meinungsfreude im Volk und Experimentierlust in der Archi-
tektur in Umbruchzeiten kreuzen. Berlin scheint hier geradezu pra-
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destiniert. Ganze Reiserouten sind entlang von Spitznamen moglich.
Vaor allem die Bauten der 1950er bis 1970er Jahre zeichnen sich
hierbei durch eine groBe Bandbreite aus.

Eine Strecke kannte flhren vom , Bierpinsel” (Poparchitektur von
Ralf Schuler/Ursula Schuler-Witte, Turmgebaude, 1976) zum ,,Mau-
sebunker” (Tierlaboratorium, 1969-72 von Gerd Hanska), von der
»Rost- und Silberlaube” (FU-Institutsgebaude, 1973-82 von Candilis-
Josic-Woods mit Manfred Schiedhelm) zum ,, Raumschiff Enterpri-
se” {Internationales Congress Centrum von Ralf Schiiler und Ursula
Schuiler-Witte, 1975-79), vom ,,Bikinihaus” {Paul Schwebes, Hans
Schoszberger, 1955-57) und , Lippenstift und Puderdose” {Gedacht-
niskirche, Neubauten von Egon Eiermann, 1959-61) Uber den ,Zirkus
Karajani” {Philharmonie, Hans Scharoun, 1960-63) bis zum ,,Sozial-
palast” {(Wohnblock , Pallasseum” von Sawa-
de/Frowein/Grotzebach/Plessow, 1974-77). Auch die ,Schwangere
Auster” (Kongresshalle von Hugh Stubbins, 1957) liegt ebenso auf
dem Weg wie der , Tranenpalast” (Grenzubergangsstelle von Hans
Liideritz, 1962) und verteilt in mehreren Bezirken die , Melitta-
Kirchen” {verschiedene Architekten, 1970er Jahre).

Taxitauglich

Fuar Spitznamen sind Sprachbilder notwendig, die eingangig klingen
und leicht weitergegeben werden konnen. Bekannte Vorbilder aus
der Natur, der Tierwelt oder dem Haushalt bieten willkemmmene
Formen, die ins Grol3e projiziert werden: In den 1950er und 1960er
Jahren wurden so gerade Puderdosen, Nagelfeilen, Lippenstifte und
Kaffeefilter zu beliebten Vokabeln, die sich dann als , taxitauglich”
festgesetzt haben.

Deutschlandweit amiisieren wir uns Uber ,Soll und Haben” in
Frankfurt am Main (Zwillingstlirme der Deutschen Bank von Walter
Hanig, Heinz Scheid und Johannes Schmidt, 1979-84}), den , Langen
Eugen” in Bonn {(Burohochhaus von Egon Eiermann, 1966-69), das
~Elefantenklo” in Gielsen (Ful3gangeruberfuhrung von 1968), die
schwungvolle ,Schwimmaoper” in Wuppertal {(Badeanstalt von
Friedrich Hetzelt, 1955-57), den , Affenfelsen” in Bensberg (Rathaus
von Gottfried Bohm, 1963-69) oder den ,Weisheitszahn” in Leipzig
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(City-Hochhaus von Hermann Henselmann, 1968-72). Dagegen las-
sen sich ein ,langer Jammer”, ein ,Weil3er Riese”, ein , Bligelei-
sen” und diverse ,Blechblichsen”, ,Spardosen” und , Bierkisten”
vielerorts finden.

Hauser ohne Augenbrauen

Ein fruhes Beispiel formulierten die Wiener. Als das Loos-Haus am
Michaelerplatz 1211 eroffnet wurde, nannten sie es kurzerhand das
~Haus ohne Augenbrauen” — und bezeichneten damit im prachtvol-
len Wien eine auffallend schmucklose Fassade. Treffsicher markier-
ten sie damit den Startpunkt der Wiener Moderne. Wir diirfen ge-
spannt sein, wie kunftige Spitznamen auch hierzulande den Zeiten-
lauf kommentieren. Die , Halleluja-Rutsche” (Stephanuskirche) gibt
es Ubrigens in Gelsenkirchen-Buer, gestaltet 1970 nach Entwurfen
von Peter Grund.

>C BY SA 4.0, 2015)
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FACHBEITRAG: So ein Theater

von Alexander Kleinschrodt
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Frankfurt am Main, romarkthalle (Bild: Urmelbeauftragter,
bearbeitet von Dontworry, GFDL oder CC BY SA 3.0, 2009)

Eine etwas grol3ere Dorfkirche, noch dazu mit einer Doppelturmfas-
sade, wurdigt man im Rheinland gern mit dem Ehrentitel ,,Dom*”.
Uberregional bekannt wurde 2018 der , Immenrather Dom?”, die
neuromanische Pfarrkirche St. Lambertus im gleichnamigen Stadt-
teil von Erkelenz. Sie musste dem Tagebau Garzweiler weichen. An
diesem Beispiel zeigt sich nur die Spitze eines Eisbergs: Menschen
benennen Bauwerke nach anderen Bauwerken. Dabei kommt nicht
immer nur Bewunderung zum Ausdruck — und folgt man zunachst
der Spur der kleinen rheinischen ,,Dome”, stol3t man auf dasselbe
Sprachspiel auch in einer sakularen Variante. Der wahrscheinlich
prominenteste Fall findet sich in Hessen: ,Gemieskerch”, alsc Ge-
musekirche, nannten die Frankfurter ihre 1928 fertiggestellte Grol3-
markthalle (heute Europaische Zentralbank} — einen Profanbau wvon
sakralen Ausmalien.

Kritische Konnotationen

Die GrolBmarkthalle entstand nach einem Entwurf von Martin El-
saesser, den Stadtbaurat Ernst May flr das Neue Frankfurt ange-
worben hatte. Der Spruch ,Alles neu macht der May - alles besser
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Elsaesser” schaffte es als ,,zeitgenossisches Bonmot” bis in
Wikipedia. Man merkt schon: Hier kommt ein Staunen zum Aus-
druck, sicher auch eine gewisse Skepsis. Das gleiche gilt fur die
.GemuUsekirche”. Dass ein modernes Bauwerk fur den Lebensmit-
telvertrieb solche Dimensionen erhalt, wirdigt dieser Spitzname mit
einer gewissen Hochachtung. Auch die als sakral empfundene Halle
hat wohl ihre Spur hinterlassen. Doch wenn der Eindruck nicht
tauscht, enthalt der Spitzname auch eine kritische Konnotation. Dass
dieser Aufwand flr einen recht profanen Zweck betrieben wurde,
kann eine Irritation bedeutet haben: In diesem Riesenbau wechseln
nun also Kartoffeln und eingelegte Gurken den Besitzer? Ist diese
Halle, wie man heute sagen wurde, ein ,,Konsumtempel”?

Welche Bedeutungsebene man in den Vordergrund rlickt, muss der
individuellen Einschatzung vorbehalten bleiben. Die Geschichte der
.Gemieskerch” bliebe aber unvollstandig, wirft man nicht einen
Blick auf den damaligen Kirchenbau. Denn eben genau seit den
1920er Jahren herrschte Unsicherheit, wie eigentlich eine Kirche
auszusehen hat. In Dortmund entstand zwischen 1927 und 1930 die
Nicolai-Kirche, deren konstruktive Verwandtschaft mit der Frankfur-
ter GrolSmarkthalle nicht zu Ubersehen ist. Auch hier ist der Innen-
raum bestimmt von einem angeschragten Stahlbetonrahmen-
Tragwerk und Wanden, die in Fensterraster aufgelost wurden. Peter
Grund und Karl Pinno, die diese evangelische Kirche entwaorfen hat-
ten, sahen sich mit dem keineswegs gegenstandslosen Vorwurf kon-
frontiert, ihr Bau gleiche einer Industriehalle. Mit der Pointe, dass
vermeintliche Zweckbauten dieser Zeit ihrerseits (namentlich) zu
Kirchen erhcben werden konnten. So auch in der Dortmunder
Nachbarschaft: Die neusachliche Schachtanlage der Zeche Zollver-
ein in Essen (Fritz Schupp/Martin Kremmmer, 1928-32) erhielt - wenn
auch wohl erst spater — die Zuschreibung , Kathedrale der Arbeit”.

Opernhauser aller Art

Soll ein Gebaude als bemerkenswert markiert werden, dann bietet
sich auch ein Vergleich mit Bauwerken der Hochkultur an — die na-
turlich ihrerseits schon als , Tempel der Kunst” vorgepragt sind. Be-
sonders aufschlussreich ist hier das Wuppertaler Stadtbad: Das zwi-
schen 1955 und 1957 von Friedrich Hetzelt errichtete, damals haufig
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Dortmund, Nicolai-Kirche (Bild: iner Halama, CC BY SA 3.0}

publizierte Haus erhielt den Spitznamen ,, Schwimmoper”. Aus-
gangspunkt war hier anscheinend, dass auf dem Johannisberg, wo
— neben der historistischen Stadthalle — die ,Schwimmoper” ihren
Platz fand, tatsachlich vorubergehend ein Opernhaus geplant war.
Nach Fertigstellung der Schwimmbhalle erschien der saloppe Spitz-
name offensichtlich weiter plausibel, er avancierte sogar zur offiziel-
len Bezeichnung der Sport- und Freizeitstatte. Die groRen Triblinen
zu beiden Seiten des Wettkampfbeckens erinnern tatsachlich an ein
Theater. Auch die stadtebauliche Freistellung passt zu der seit dem
19. Jahrhundert beliebten Platzierung von Bauten der Hochkultur.
Jene Transparenz, welche die groldflachig verglaste Schwimmaoper
auszeichnet, findet sich dann wenig spater in einem benachbarten,
auch als Opernhaus genutzten Bau: dem 1959 eroffneten Theater
Gelsenkirchen von Werner Ruhnau.

Schon eine schnelle Recherche zeigt, dass es in Deutschland weitere
~ochwimmopern” gibt. Mit diesem Namen versehen wurden unter
anderem zwei bemerkenswerte Bauten der 1970er Jahre: die Alster-
Schwimmbhalle in Hamburg (Horst Niessen/Rolf Stormer mit Leon-
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hardt Andra, 1968-73) und das Rebstockbad in Frankfurt (Dieter Gla-
ser, 1979-82). Die Hamburger Schalenkonstruktion soll, sc ein Be-
richt des NDR, bereits vor ihrer Fertigstellung zu Namensvorschla-
gen angeregt haben (,, Hanseaten-Grol3wascherei”, ,Zitterrochen”).
Doch wahrend es die Alster-Schwimmbhalle in die Denkmalliste ge-
schafft hat und saniert wird, schliel3t das Rebstockbad im Friihjahr
2020 und wird abgerissen.

Kollektive Imaginationen

Der Logik dieses Artikels folgend, steht nun die Frage im Raum:
Wurden moderne Opernhauser ebenfalls mit architektonischen
Spitznamen versehen? Natlrlich! Die Kalner Oper (Wilhelm
Riphahn, 1954-57), zuletzt vor allem fur die Schwierigkeiten bei der
Sanierung bekannt, machte zu Beginn ganz andere Schlagzeilen: als
~Denkmal des unbekannten Intendanten”. Stein des AnstoRes wa-
ren hier wohl die abgeschragten Anbauten an den Blhnenturm.
Dieser ungewohnte Umriss erinnerte manche Betrachter anschei-
nend an die Gedachtnisorte fur die Gefallenen der Weltkriege. Auch
die Variante ,Grabmal” ist uberliefert. Womoglich hat man dabei an
altagyptische Sepulkralarchitektur gedacht, denn das Kolner Opern-
haus dhnelt in seiner Grol3form unbestreitbar einer Pyramide.

So oder so kommt hier einmal mehr zum Ausdruck, dass da etwas
Unerwartetes im Stadtraum auftauchte. Eine Wahrnehmung, fur die
heute fast reflexhaft die Allegorie ,Ein Ufo ist gelandet” bemuht
wird — wohl das groldte Klischee der gegenwartigen Architekturkritik.
Gelaufig ist diese Metapher aber erst seit der weiten Verbreitung
von Science-Fiction-Literatur bzw. Alien-Filmen, die in der Nach-
kriegszeit von den USA ausging. In Europa bestimmten damals an-
dere, etwas bodenstandigere Bilder die kollektive Imagination.
Wichtig war die Hoffnung auf die Segnungen der Atomenergie. Das
zur Weltausstellung in Brussel 1958 errichtete Atomium war deren
baulicher Ausdruck, eine fruhe Form von , iconic architecture”, die
keines Spitznamens mehr bedurfte. So Uberrascht es nicht, dass
neuartige Architektur metaphorisch mit dieser Technologie in Ver-
bindung gebracht wurde. Vereinzelt bezeichnete man die Oper Koln
als ,Atommeiler”. Doch hier ging es nicht um Ahnlichkeit, sondern
um eine Unbestimmtheit. Flr einen konkreten Vergleich mit einem
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Atomkraftwerk fehlte um 1960 noch die Grundlage. Grolde kommer-
zielle Anlagen dieser Art — typisch wurde spater die halbrunde
Stahlbetonkuppel von Obrigheim oder Biblis — gingen in der Bun-
desrepublik erst Ende der 1960er Jahre in Betrieb.

Schlupfloch oder Denkmal?

Wie die Rezeptionsgeschichte des Mainzer Rathauses (Arne Jacob-
sen/Otto Weitling, 1970-74) zeigt, braucht es aber keine derart hoch-
fliegenden Sprachbilder, um originell und subversiv zu sein. Der
Bau direkt am Rhein war ein zentrales Projekt des damaligen Main-
zer Oberburgermeister Jockel Fuchs. In Anlehnung an ihn wurde
das nicht zu Ubersehende, hochwertig ausgestattete Rathaus
~Fuchsbau” getauft. Die Interpretation scheint klar: Augenzwinkernd
gibt man zu erkennen, dass der beliebte Politiker sich hier ein
Denkmal gesetzt habe. Das gilt umsc mehr, seit der Platz vor dem
Rathaus nach Jockel Fuchs benannt wurde. Gelegentlich wird aber
behauptet, bei ,,Fuchsbau” schwinge ein Unbehagen an der Archi-
tektur des Rathauses mit. Hierin liege, so heildt es dann, auch Kritik
an dem unscheinbaren Haupteingang, der wie ein Schlupfloch da-
herkomme. Als Befund ist das naturlich nicht falsch, doch geraten
daruber die sonstigen Qualitaten des Mainzer Rathauses leicht aus
dem Blick. Muss dieses von einer selbstbewusst agierenden Stadt
umgesetzte Gebaude, das nicht weit vom Mainzer Dom entfernt ist,
nicht schon als eine ,Kathedrale der Kommunalpolitik” gelten?
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FACHBEITRAG: Gib mir Tiernamen!

von Anke von Heyl
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Berlin, Kongresshal
Laubfrosch, schwangere Auster, Mausebunker, Glrteltier und Tau-
sendfil3ler — die faunistische Artenvielfalt der Nachkriegsarchitektur
ist erstaunlich. Und ubrigens nicht ganz neu: Bereits im Mittelalter
verpasste man Hausern gerne Tiernamen. Was friher ganz simpel
der Orientierung innerhalb der Stadt diente, muss man heute sicher
unter anderen Vorzeichen sehen. Was genau steckt hinter diesem
Phanomen? Und wie funktionieren die Tiernamen im Kontext der
Architekturbetrachtung?

Form follows Fauna

Auch wenn die Entstehungszeit ein wenig uber die hier untersuchte
Nachkriegsmoderne hinausragt, lohnt es, sich auf ein paar Meter
dem , Glrteltier” zu nahern. Auf Luftbildern ist die Ahnlichkeit zu
einem gepanzerten Tierchen wirklich enorm: Insgesamt 15 ellipsen-
formige Bogen tragen die Struktur des Gebaudes, das Nicholas
Grimshaw 1998 fur die Industrie- und Handelskammer (IHK} in die
Berliner Fasanenstral3e stellte. Nach seiner urspringlichen Planung
hatte die Fassade noch extremer gestaffelt werden mussen, die
Anmutung an einen Glrteltierpanzer ware noch starker ausgefallen.
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Am Ende musste der Architekt allerdings eine einheitliche geschlos-
sene Fassade bilden. In Interviews betonte Grimshaw spater, der Ti-
tel , Gurteltier” sei von den Zeitungen erfunden worden. Aber als
Vertreter eines biomorphen Bauens durfte ihm dieser Spitzname
dann wohl doch gefallen haben. Demnach stehen Hauser mit Tier-
namen auch in einer Architekturtradition, die bewusst Vorbilder aus
der Natur wabhlt.

Dabei kommen Spitznamen oft gerade nicht aus Fachkreisen. Sie
stellen vielmehr eine Architektur-Aneignung durch Laien dar und
folgen ganz anderen Motiven als eine bautechnische Beschreibung.
Fir den ingffiziellen Titel der von Hugh Stubbing 1857 gestalteten
Kongresshalle (Haus der Kulturen der Welt) stand sicher auch der
Verniedlichungswahn der Nachkriegszeit Pate. Der Berliner Volks-
mund (kaum eine Stadt kennt mehr Tiernamen fur Bauten) sah in
der ,schwangeren Auster” weniger eine kithne hyperbolische
Paraboloidschale oder ein Wahrzeichen flir die freiheitliche Demo-
kratie. War man nach der Nazidiktatur vielleicht auch der symbolisch
uberfrachteten Architektur tiberdrissig? Oder spielt da noch etwas
anderes hinein, gerade bei der Architekturmoderne? Vielleicht be-
trauerte man nach dem Sieg der rationalen Moderne Uber die Zu
ckerbacker-Schnorkel der Jahrhundertwende auch den Verlust von
~ochanheit”. Und betrauert ihn bis heute.
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Sehnsucht nach Romantik

Far die Allgemeinheit taugen besonders charakteristische Bauten als
emotionale Symbole — sowohl im positiven als auch im negativen
Sinne. Im Vordergrund steht das eigene Erleben der Architektur, die
Ablehnung oder die Identifikation mit der Umgebung. Der Tierfor-
scher Konrad Lorenz soll einmal gedul3ert haben: Der Wunsch des
Menschen, ein Tier zu halten, entspreche der Sehnsucht nach dem
verlorenen Paradies. Moglich, dass in den Spitznamen fur die ge-
baute Nachbarschaft auch eine vertrauensbildende MaBnahme
steckt. Schliel3lich beeinflusst die architektonische Bildsprache be-
kanntermal3en den Menschen und seine Stimmung.

Was der Neandertal-Halle in Mettmann rasch den Ehrentitel ,, Laub-
froschoper” einbrachte, liegt auf der Hand. Der Bau von Wolfgang
Rathke aus dem Jahr 1982 kommt poppig in Laubfrosch-Grin daher:
Die Fassade ist vollflachig in dieser Farbe verkleidet. Ebenso gut
konnte man sich an ein Krokodil erinnert fuhlen, wenn sich der Bau
zur einen Seite hin mit verschachtelten Elementen nach vorne ver-
jungt. Aber je nach Blickwinkel kann man sich auch einen giganti-
schen hockenden Frosch vorstellen. Die Neandertal-Halle, deren Zu-
kunft heute trotz Denkmalschutz nicht rosig aussieht, war als Ge-
meinschaftsforum far Mettmann geplant und wurde von den Bur-
gern anfangs sehr gut angenommen. Bis heute liegt der Bau zentral
und passt sich in die Umgebung ein — entsprechend scheint der
Spitzname hier von liebevcller Vertrautheit zu erzahlen.

Landmarken und Charakterbauten

Weniger die positiv besetzte Natur als vielmehr die unubersehbare
Stellung im Stadtbild fuhrten dazu, dass eine 1962 in Dusseldorf er-
richtete Hochstral3e ihren Spitznamen erhielt. Der , TausendflulBler”
dessen Abriss 2013 von nicht wenigen Anhangern sehr bedauert
wurde, zierte in den 1960er Jahren sogar Postkarten. Das zeugt von
einem gewissen Stolz auf die geschwungene Konstruktion, die auf
mehreren Stlitzen aufsetzte. Auch wenn sich vor der Erbauung eini-
ge Proteste formierten {nein, Teile vom Hofgarten waollte man nun
wirklich nicht opfern): Die Dusseldaorfer identifizierten sich lange mit
ihrem Tausendfulsler.
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Diese breite Annahme der seit 1993 unter Denkmalschutz stehenden
Jan-Wellem-Hochstralde ist ein Beispiel flir die damalige Begeiste-
rung fur eine gelungene Verkehrsleitung. Architekt Friedrich Tamms
war das Kunststuck gelungen, die tber 500 Meter lange Konstrukti-
on leicht und schwebend aussehen zu lassen. Auf Y-Stutzen ruhte
eine relativ diinne Betondecke — alles wirkte dynamisch und beweg-
lich. Das Phanomen ,Tausendful3ler” erreichte auch andere Stadte,
denn ebenso in Bonn gibt es eine ahnliche, wenn auch nicht ganz so
elegante Hochstral3e.

Auf zur Expedition!

Manchmal konnen Tiernamen durchaus wertend gegen eine elitar
oder martialisch daherkommende Architektur eingesetzt werden. So
findet man beim Berliner ,, Mausebunker” keinerlei entsprechenden
aulderen Merkmale. Hier ist es eher die ehemalige Nutzung als Tier-
versuchslabor, die zu dieser Ironisierung flihrte. Bis 1981 nach Ent-
wurfen von Gerd Hanska errichtet, wartet der Mausebunker heute
asbestverseucht auf seinen Abriss. Das Gebaude setzt allerdings so
eindeutige Schliusselreize, dass es zum heimlichen Instagram-Star
avancierte. Exzentrische blaue Luftungsrohre ragen wie Kanonen
aus der pyramidenartigen Architektur. Anscheinend wollte man da-
mit den erhohten Frischluftbedarf flir die Tierhaltung sicherstellen.
Aber der kriegerische Ausdruck kann nicht unbeabsichtigt gewesen
sein. ,Mausebunker” nimmt sich dem gegenuber niedlich aus, ganz
in der Tradition von Begriffen wie ,Mausekino” fur kleine Displays.
Schlagt sich in diesem Kontrast harsche Kritik nieder? Oder ist es
eher wie das Pfeifen im Wald angesichts der wuchtigen Uberpra-
senz? Warum, wann und wie genau Spitznamen verwendet werden,
gehort in den Bereich der Oral History. Es ladt dazu ein, die so be-
zeichneten Exponate genauer unter die Lupe zu nehmen. In diesem
Sinne: Auf zur nachsten Expedition!
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FACHBEITRAG: Im Gotteskafig

von Karin Berkemann
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Ahaus, St. Maria Himmelfahrt (Bild: LWL-Denkmalpflege,

Landschafts-und Baukultur in Westfalen, Foto: Angelika
Brockmann-Peschel, 2017)

Geneigte Leserin, geneigter Leser, sehen Sie diesen Beitrag als

. 1ext-Connection” zum wundervollen Portrat von Heinrich Otten in
diesem Themenheft. Darin fuhrt er durch die Geschichte von St.
Horten, vom modernen Schiff der Stadtpfarrkirche St. Maria Him-
melfahrt in Ahaus. Abschlielend empfiehlt er einen zweiten Spitz-
namen desselben Bauwerks zur weiteren Betrachtung: Gotteskafig.
Kirchen fordern offenbar wie kaum eine andere Baugattung zu
Wortspielen heraus. Denn hier lief3 man den Architekten gerade in
den Nachkriegsjahrzehnten besonders viel Freiraum, ermutigte sie
gar zu bildhaften Formschopfungen. Da ist es bis heute einfach zu
verlockend, derart bedeutungsschwere Bauten mit einem treffenden
Spitznamen auf den Boden des Alltagslebens zurlickzubringen — und
damit gleich noch den ein oder anderen Vertreter des Bodenperso-
nals aus seinem selbstgewahlten Gotteskafig herauszuholen.

Die Rache der Haushalterinnen
Nach dem Zweiten Weltkrieg war die Rolle der Frau in den beiden

grolden christlichen Konfessionen — ebenso wie im Bauwesen - be-
kanntermal3en keine gleichberechtigte. Nicht umsonst fanden sich
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unter den drei K, die man der weiblichen Seite zuordnete, neben
den Kindern ebenso Kirche und Kuche. Da mag es eine kleine Daosis
sprachlicher Wiedergutmachung enthalten, wenn viele augenzwin-
kernde Spitznamen fur Kirchenbauten dem Haushalt zuzuordnen
sind: Schon Zeitgenossen fuhlten sich bei St. Engelbert in Koln-
Riehl, von Domimikus Bohm 1932 als eine Folge von Parabelbogen
gestaltet, an eine Zitronenpresse erinnert. Fur die Auferstehungskir-
che, bei der Otto Bartning 1929 drei kreisrunde Zylinder
ubereinanderstapelte, pragte sich der Begriff Tortenkirche ein.

Nicht die Form, sondern ein legales Dopingmittel stand Pate fur
Sankt Mokka: Die Bewohner des Eifelortchens Schmidt hielten sich
nach Kriegsende mit dem Schmuggel von Mokkabohnen aus dem
nahen Belgien uber Wasser. Dieses kleine Laster wusste der dama-
lige Pfarrer geschickt in Spenden fur den Wiederaufbau der Kirche
St. Hubertus umzulenken. Imm mondanen Berlin hingegen beschrie-
ben die Groldstadter ihre neue Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche,
deren kriegszerstortem Turm Egon Eiermann einen Campanile und
einen modernen Achteck-Bau zur Seite gestellt hatte, als Lippenstift
und Puderdose. Mit diesen Konsumartikel-Vergleichen hatte das
Wirtschaftswunder auch sprachlich in den Kirchbau Einzug gehal-
ten.

Im Krieg der Konfessionen

Doch lange Jahre blieb die Kriegserfahrung im Kirchenbau lebendig,
wurde von der Wiederaufriistung im ideologischen Kampf der bei-
den Blocke weiter befeuert. Noch wahrend der Kriegsjahre richten
sich die in den Stadten verbliebenen Glaubigen inmitten von
Trummern ein, feierten ihre Gottesdienste buchstablich in den Rui-
nen. Spater wurden die steinernen Uberreste oft in den Neubau ein-
gebunden oder als Gedenkstatte inszeniert. Otto Bartning schliel3-
lich pragte das Behelfswort Notkirche positiv um und adelte damit
seine Serie holzerner Systembauten zum Ideal der Nachkriegszeit.

Wortwortlich eine Bunkerkirche entstand in Dusseldorf-Heerdt. Hier
wurde in einem Hochbunker des Zweiten Weltkriegs 1949 der ro-
misch-katholische Gottesdienstraum Sankt Sakrament (so der offizi-
elle Namel) eingerichtet. Der Architekt Philipp Wilhelm Stang er-
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ganzte den Bestand daflr 1952 noch um ginen betonsichiigen Glo-
ckenturm. Eine ebenso sinnfallige wie baukunstlerisch uberzeugen-
de Losung, die heute zu Recht unter Denkmalschutz steht. Das Wort
vom Gottesbunker wurde spater auch auf viele der wehrhaften
brutalistischen Neubauten der 1260er und frihen 1970er Jahre an-
gewendet, in denen die Gemeindeglieder nach Geborgenheit such-
ten.

Mit Schwung zu den Sternen

Im Zeitalter des Weltraum-Wettrennens ubertrug sich die Begeiste-
rung fur die Geschwindigkeit des technischen Fortschritts auch auf
die Kirchen. Ungezahlte Neubauten der Nachkriegsmoderne wurden
unter Seelenabschussrampe, Seilbahn Gottes ader Nonnenrutsche
gefluhrt. Nicht zuletzt sprachen die Munchener bei der prominent ge-
legenen Matthauskirche, deren Neubau Gustav Gsaenger 1955 in
schwungvolle Nierentisch-Formen hullte, von Luthers Achterbahn.
Seinem spaldfreien Reformatoren-Kollegen Calvin hatte man hier
wohl hochstens einen Parkplatz gewidmet.

Die ernsthaftere Variante sclcher Vergleiche wurzelte schon zur
Bauzeit in den Bereichen ,Zelt, Schiff, Wohnung”, wie Kerstin Witt-
mann-Englert in ihrem gleichnamigen Standardwerk herausarbeite-
te. Demnach lagen Bilder des ,,Unbehausten” in den Nachkriegs-
jahrzehnten in der Luft, wurden teils bereits in der architektonischen
Planung angelegt, teils spater im Bauprozess darauf projiziert. Sol-
che Formen und Vergleiche fielen im kirchlichen Umfeld auf beson-
ders fruchtbaren Boden, steckt die Bibel doch voller Anspielungen
auf die ,christliche Seefahrt” und das ,, wandernde Gottesvolk”. Mit
dem Aufkommen der programmatisch nuchternen Gemeindezen-
tren, das auch im Profanbau mit dem Ende unbegrenzter Formen-
freiheiten zusammentfiel, versiegte die Flut an Bei- und Spitznamen.

Sankt Schildkrot und falsche Flundern

Natdrlich sind da auch die Spitznamen, die ganz profan einer forma-
len Ahnlichkeit folgen: Sankt Schildkrot (nach der Kuppel der Chris-
tuskirche in Meerbusch-Biiderich}, die HO-Kirche {(nach den Beton-
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formsteinen von St. Joseph in Berlin) oder der Hohle Zahn (fiir den
Turmstumpf der Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche in Berlin). Doch
am Ende aller vergnuglichen Sprachspiele ist zur Nuchternheit zu
raten. Allzu gerne entert das hauptamtliche Bodenpersonal Kirchen-
Kosenamen — und nimmt sie zum Anlass fur launige Predigten und
sinnfallige Blttenreden, untermalt durch ein oder zwei Tiki-
Kistenmacher-Karikaturen. In dieser pastoralen Sportart haufen sich
traditionsgemal’ Vergleiche aus dem maritimen Umfeld. Nicht um-
sonst sah der Hamburger Architekt Friedhelm Grundmann solche
Zuschreibungen mit grofl3er Gelassenheit: ,,Schon bei meinen Kir-
chen hield es immer: ,Das ist das Zelt, das Schifflein Christi’. Ich ha-
be dann nur geantwortet: ,Es konnte auch ein Fisch sein. Vielleicht
eine Flunder?'”

Literatur: Hel3, Regina, Brutalismus, Multifunktionalismus, ,forma materna®.
Katholischer Kirchenbau zwischen Zweitem Vaticanum und Postmoderne, in:
Dies. u. a. {(Hg.}, Kirche und Kunst. Kunstpolitik und Kunstforderung der Kirchen
nach 1945. Jahrbuch der Guernica-Gesellschaft {Kunst und Politik 14), S. 97-111;
Kappel, Kai, Memento 19457 Kirchenbau aus Kriegsruinen und Trimmersteinen
in den Westzonen und in der Bundesrepublik Deutschland, Minchen/Berlin
2008; Muller, Felix, Religiose Kunst im Konflikt zwischen Urheberrecht und
Sacheigentum (Geistiges Eigentum und Wettbewerbsrecht 123}, Tlibingen
2017; Wittmann-Englert, Kerstin, Zelt, Schiff und Wohnung. Kirchenbauten der
Nachkriegsmoderne, Lindenberg im Allgau 20086.
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Meerbusch-Biderich, Chrr’stuskﬁrche (Bild: historische Postkarte)
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PORTRAT: St. Horten

von Heinrich QOtten

- ——————— - ——————
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Ahaus, St. Marid Himmelfahrt (Bild: historische Postkarten,
Krapohl!-Verlag, Schloss Htlchrath)

Helmut Horten war Chef eines grol3en deutschen Warenhauskon-
zerns, jedoch kein Heiliger der katholischen Kirche. Von , St. Horten”
spricht man dennoch, wenn es im waestfalischen Ahaus um die ka-
tholische Stadtpfarrkirche St. Maria Himmelfahrt geht. Spitznamen
konnen witzig, Uberraschend, humorvoll sein. Das gilt auch fur die
spaldige Analogie zwischen den bekannten Vorhang-Wabenfassaden
der Kaufhauskette Horten AG (,,Horten-Kacheln”) und den geraster-
ten Wanden des Kirchenschiffs von Ahaus, das 1965/66 nach Planen
des Architekten Erwin Schiffer entstand. Spitznamen sind aber erst
wirklich treffend, wenn sie Grundkonflikte der Zeit knapp und prazi-
se auf den Punkt bringen. Genau das gelingt mit St. Horten!
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»Heutigwerdung”

Die Planungs- und Bauzeit des Schiffs war die Zeit des Zweiten Vati-
kanischen Konzils {(1962-65), das der katholischen Kirche neue Im-
pulse geben sollte. ,Aggiornamento” lautete ein Stichwort, das
heilst ,Heutigwerdung” und Aktualisierung der traditionellen Glau-
benswahrheiten. Das war sicher gut und sicher notwendig! Aber
auch eine sichere Gelegenheit fur Kirchenkreise, die den Geist von
1968 atmeten, ihre Anliegen aufzuschrauben: z. B. die Abschaffung
des katholischen Milieus, der Volkskirche und des Traditionsbe-
stands auf allen Feldern. An deren Stelle sollten ein {(welt-)offenes
Gemeindeverstandnis und eine konsequente Sakularisierung treten
— bei gleichzeitiger Institutionalisierung dank sprudelnder Kirchen-
steuereinnahmen. Kirche schaffte sich ab (als soziale Grol3figur) und
wuchs rasant (in Planstellen und Baustellen). Fortan gab es Streit in
der katholischen Kirche.

Architektur war nur ein Nebenkriegsschauplatz dieses Streits, aber
ein besonders offentlicher. Mit Erwin Schiffers klarer, konsequenter,
kubisch einfacher Neuplanung von St. Maria Himmelfahrt ist die
Idee des radikalen Bruchs mit der Vergangenheit auf den Punkt ge-
bracht: Kirche soll nach dem Konzil — so eine verbreitete Meinung -
vollkommen neu werden. Der Traditionsbruch lasst sich zwar nicht
aus den Konzilstexten lesen, aber aus dem damaligen Zeitgeist. Und
im Zeitgeist meinten manche auch den ,Geist des Konzils” zu er-
kennen.

Eine Reihe von Umbrichen

Am Beispiel Ahaus wird eine ganze Reihe von Umbruchen sichtbar:
St. Horten bricht erstens mit der Uberortlichen Kirchenbau-Tradition.
Im Minsterland und weit daruber hinaus bevorzugte man bis in jene
Jahre eine traditionelle Sachlichkeit, und dies nicht nur im Kirchen-
bau. Zweitens bricht St. Horten mit der Ortlichkeit des Ahauser
Marktplatzes, denn die umgebenden Hauser mit geneigten Dachern
vermitteln das Bild einer gewachsenen Altstadt. St. Horten bricht
drittens mit dem spatgotischen Vorgangerbau, dessen Turm ver-
blieb. Die neugotische Kirche entstand nach Brandschaden ab 1865,
jedoch unter Einbeziehung erheblicher spatgotischer Elemente der
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Zeit von 1498 bis 1519: vor allem in Chor und seitlicher Kapelle. Und
viertens bricht St. Horten mit jeder Bildlichkeit, die im katholischen
Bereich besonders gepflegt wurde. Die Rasterfassade (mit einer
Glasgestaltung von Georg Meistermann) erlaubt kein Gemalde, kei-
ne Skulptur, keine ikonographische Aussage. Der Raum will zualler-
erst Hulle sein fur die sonntagliche Liturgie mit der Zentralstelle des
Blockaltars.

Diese vier Brliche lassen sich als Modernisierung beschreiben, als
uberfalliges Abwerfen von Ballast, als Befreiung. So wurde es getan
und so wird es getan. Allein: Hier wurde auch mit Menschen gebro-
chen, sogar mit vielen Menschen, die zuvor die sachlichen Traditi-
onsbauten verwirklichten und sich darin wohlfuhlten. Solchen, die
sich in ihrer Altstadt zu Hause wussten. Und solche, die auch die
Bautradition der Stadtkirche nebst Turm aus dem 16. Jahrhundert
wichtig fanden. Schlieldlich solche, die ein Bild der Muttergottes und
andere Bilder im Kirchenraum suchten. Das waren viele Menschen,
die sich oft nicht spektakular aul3erten, vielfach Menschen, die man
etwas pauschal als Kirchenvolk bezeichnete.

Widerworte

Im Falle von Ahaus aber gab es Widerwaorte, die es in sich hatten.
Der Volksmund pragte den Spitznamen St. Horten. Dieser Kaufhaus-
Vergleich trifft — uber die ldee der Sakularisierung hinaus - ins
christliche Mark. Denn die Bibel berichtet, wie Jesus die Handler
und Geldwechsler durch Jesus Christus aus dem Vorhof des Tem-
pels vertreibt: ,Macht meines Vaters Haus nicht zu einem Kauf-
haus!” (Joh. 2, 16). Darauf baut auch ein Spottgedicht des Zeichners
und Schriftstellers Robert Gernhardt: ,Die Kirche St. Horten in
Ahaus /wird noch in tausend Jahren / Entgeisterten davon kiinden /
wie willfahrig wir waren.” Willfahrigkeit bedeutet hier gedankenlose
Bereitwilligkeit, bedeutet Dienstfertigkeit und Gefugigkeit. So wun-
dert sich Gernhardt: ,Traurig, was die sich trauen / Komisch, was
die da machen”, um im letzten Absatz die fatale Diagnose zu stellen:
.Von wegen Qual der Wahl / die Dummheit war total.” Gemeint ist
die Dummheit, das Eigene zu beseitigen zugunsten einer ungewis-
sen und idealisierten Zukunft, die von anderen entworfen wurde.
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Nicht willfahrig war 1963/64 die staatliche Denkmalpflege. Sie au-
Berte erheblichen Widerstand gegen den Plan von Stadt, Kreis, Bis-
tum und Pfarrgemeinde, das spat- und neugotische Kirchenschiff
niederzulegen. Allerdings chne Erfolg. Ironie der Geschichte: Der
Neubau erlangt heute selbst denkmalpflegerischen Zeugniswert, in
architekturhistorischer und in kunstlerischer Hinsicht, aber auch als
Dokument der kirchenpolitischen Auseinandersetzungen der 1960er
Jahre. Dabei blieb St. Horten nicht der einzige Spitzname, ein weite-
rer ware genauso einen Essay wert: Gotteskafig.
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Ahaus, St. Maria Himmelfahrt (Bild: LWL-Denkmalpflege,
Landschafts-und Baukultur in Westfalen, Foto: Angelika
Brockmann-Peschel, 2017)
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INTERVIEW: ,Abhangig von Bildern®

Peter Busmann im Gesprach mit Alexander Kleinschrodt

Peter Busmann, Dani-Karavan-Vernissage in Koln (Bild: © Rai-
mond Spekking, CC BY SA 3.0, via wikimedia commons, 2011)

Die bekanntesten Werke des Architekten Peter Busmann - das Mu-
seum Ludwig und die Philharmonie — stehen in Koln. Heute wohnt
der 85-Jahrige beschaulich auf halbem Wege nach Bonn, mit male-
rischem Blick auf den Rhein. Immer noch ist er so streitbar, wie man
es ihm oft nachgesagt hat. Vor Kurzem erst hat er sich fur den Erhalt
des von ihm gestalteten Rathauses in Siegburg stark gemacht. Er-
folgreich, der Bau wird nach einem Blirgerentscheid nun saniert.
Welche Zuschreibungen seine Entwlrfe ausgelost haben und wie er
heute uber solche Sprachbilder denkt, erlautert er im Gesprach mit
moderneREGIONAL:
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moderneREGIONAL: Herr Busmann, die von lhnen entworfene
Gesamtschule Bonn-Beuel wird von rotlackierten Metallverklei-
dungen gepragt. Das hat ihr den Namen ,Ketchup-Schule” ein-
gebracht. - Peter Busmann: Die Schuler haben diese Bezeichnung
damals gefunden. Meine eigenen Enkel kennen die Schule auch un-
ter diesem Namen. Das finde ich okay. Rot ist eine aufreizende Far-
be. Aber Erich Schneider-Wessling, mit dem ich das Buro
BAUTURM gegrundet habe, sagte immer: ,Rot ist fur mich neutral,
nicht etwa Grau.” Rot wie das Blut, das ist eine Farbe des Lebens.
Naja, sie brauchen sich ja nur hier umzusehen ... (zeigt auf das rot-
lackierte Bucherregal im Hintergrund)

mR: Das Rot hatten Sie nicht als Provokation eingesetzt? - PB: So
etwas fiel uns eigentlich immer ganz selbstverstandlich ein, chne
irgendwelche Absichten. Es ist dann naturlich ein wenig unser Mar-
kenzeichen geworden — nicht nur bei mir, sondern auch bei meinen
Buro-Kollegen. Wir nannten das immer das ,Bauturm-Rot”.

mR: Auch lhr Kolner Museum Ludwig {geplant gemeinsam mit
Godfried Haberer) hat damals polarisiert — dieses Mal wegen der
gezackten Sheddacher ... - PB: ... da fallt mir sofort das herrliche
Titelblatt des Zeichners Peter Gaymann ein: Vor dem Bauwerk foto-
grafiert ein Hahn den anderen. Der eine: , Interessante Dachgestal-
tung”. Darauf der andere: ,Aber irgendwie geklaut!” Der Hahnen-
kamm als Anspielung auf das Museum Ludwig. Da war mir klar:
Jetzt sind wir mit dem Bau in Koln angekommen.

mR: Manche sprachen auch von , Guterwaggons beim Gruppen-
sex”. Wer hat dieses Bonmot in die Welt gesetzt? - PB: Der dama-
lige Vorstandvorsitzende von Ford. Da habe ich schon ein bisschen
geschluckt. Aber gut, das muss man akzeptieren. Wie Goethe bereits
sagte: ,Jedes Urteil eines Menschen uber einen anderen ist auch
ein Urteil Uber ihn selbst.” {lacht) Die Bevolkerung hat das librigens
nicht aufgegriffen, ein Spitzname ist daraus nicht entstanden.

mR: Haben Sie mit anderen Bauten ahnliche Erfahrungen ge-
macht? - PB: Ja, bei der Kolner Musikhochschule. Hier herrscht
wieder Rot vor. Aber im Inneren findet sich die Komplementarfarbe
Garun - bei der Mensa und in den dortigen Sitzgruppen. Dafur sorgte
damals auch der Kiinstler, der mit uns gearbeitet hat: Barna von
Sartory. Er liebte dieses Grasgriin und hat das auch viel bei seinen
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Koln, Dachlandschaft des Museums Ludwig und der Philhar-
monie (Bild: © Raimond Spekking, CC BY SA 4.0, via
wikimedia commons, 2012)

Skulpturen verwendet. Ich weil3 von Musikstudenten, die sagten:
LWir treffen uns ,in der Grunanlage'.” {tiberlegt) Als Vorsitzender
bei Wettbewerben habe ich oft richtig autoritar verboten, Metaphern
zu verwenden. Sonst setzt sich irgendein Eindruck zu einem Entwurf
fest, ob negativ oder positiv. Das muss doch ganz offen bleiben.

Man ist sonst so abhangig von diesen Bildern.

mR: Der Journalist Stefan Rethfeld schreibt im Leitartikel zu die-
sem Heft, ein guter Gebaude-Spitzname musse ,taxitauglich”
sein. - PB: Sicher ist da immer etwas Volkstimliches. Beim Berliner
Kanzleramt kann man ja durchaus an eine Waschmaschine denken.
Qder ,,Zirkus Karajani” fur die Berliner Philharmonie — das ist die

Berliner Schnauze. Wenn Taxifahrer oder wer auch immer so etwas
kreieren, dann macht sich das breit. Es ware doch abartig, wenn
man dagegen anrennen wurde. Das muss man einfach so stehen
lassen.
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Wienand

.Koln mit HihnerAugen” von Peter Gaymann und Andreas
Hauffe (Bild: Buchcover, Verlag Wienand)
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mR: Rickblickend wirkt die Architektur der 1970er Jahren eher
wie eine reine Expertenkultur. Stimmt dieser Eindruck?

PB: Kurz nach der Einweihung mussten wir Architekten uns zu Ge-
bauden wie dem Museum Ludwig immer einiges anharen. In Koln
gab es einen bekannten Architekturkritiker, dem irgendjemand sag-
te: ,,Aber schauen Sie, das wird doch akzeptiert von der Bevolke-
rung, die sind da gerne.” Darauf antwortete er: ,Sprechen Sie etwa
von der Abstimmung mit den Ful3en?” Das war diese Haltung: Was
alle toll finden, kann nicht gut sein. Dazu habe ich mich offentlich oft
unheimlich bissig geauliert. Die sogenannten Experten muss man
schon kritisch sehen, vor allem in der Verkehrsplanung. Ein Satz
wurde immer wiederholt: ,Nicht machbar!”

mR: Gibt es einen Gebaude-Spitznamen, den Sie besonders mo-
gen?

PB: Auf Anhieb fallt mir nur ein Zitat von Karl Kraus ein: ,Schlagfer-
tig bin ich immer zehn Minuten spater.” (lacht) Dass Gebaude per-
sonifiziert werden, scheint mir besonders interessant. In Hamburg,
wo ich herkomme, heil3t die Michaeliskirche kurz ,Michel”.

Das Gesprach fihrte Alexander Kleinschrodt.

Peter Busmann, geboren 1933, hat unter anderem bei Egon Eiermann Architek-
tur studiert. Sein Denken und Entwerfen sei aul3erdem, wie er heute sagt, stark
von dem Tischler, Padagogen und Architekturkritiker Hugo Kilkelhaus gepragt
waorden. Fruh hat Busmann sich selbststandig gemacht, schloss sich dann aber
ab den 1970er Jahren mit anderen Architekten zusammen: Er gehorte zu
BAUTURM, in deren ehemaligem K&lner Haus bis heute das ,, Theater im
Bauturm® seinen Platz hat. Spater entstand das Blro Busmann & Haberer, heu-
te als BHBVT in Berlin tatig.
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FOTOSTRECKE: Nickname-Bilderratsel

nennen wir es Gehirnjogging

Wenn Sie die Artikel des Sommerhefts verfolgt haben, sind Sie jetzt
gut gerustet: Welches Motiv gehort zu welchem Bau? Viel Vergnu-
gen beim Knobel! {Die Auflosung finden Sie auf der nachsten Seite).

(Einzel-Bildnachweise sh. www.moderne-regional.de/nickame-
bilderraetsef)
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(Auflosung: Elefant zur Ful8gédngertiberfiihrung in Giel8en, dem sog. Elefanten-
klo; Garteltier zum Ludwig-Erhard-Haus (IHK), dem sog. Gurteltierhaus; Augen-
brauen zum Loos-Haus in Wien, dem sog. Haus ohne Augenbrauen; Zirkuszelt
Zur Berliner Phitharmonie, dem 504, Zirkus Karajani: Ketchiup zur Gasamtschule
in Bonn-Beuel, der sog. Ketchup-Schule; Gemtise zur Frankfurter GrofSmarkthal-
le, der sog. Gemtisekirche; Auster zur Kongresshalle in Berlin, der soq.
Schwangeren Auster; Laubfrosch zur Neandertalhalle in Mettmann, der sog.
Laubfroschoper; Fuchs zum Mainzer Rathaus, dem sog. Fuchsbau; Lampe zum
Berliner Palast der Republik, dem sog. Erichs Lampeniaden)

Die Autoren

Dr. Karin Berkemann, * 1972, Dipl.-Theologin, Kunsthistorikerin M. A.,
Fortbildung ,Architekt in der Denkmalpflege”, seit 2002 freie Projekte, 2008-10
wiss. Volontarin/Angestellte beim Landesamt fur Denkmalpflege Hessen, seit
2013 Kustodin/Lehrauftrag an der Uni Greifswald.

Anke von Heyl, Studium der Kunstgeschichte, Germanistik und Padago-
gik, freie Kunstvermittlerin, Beraterin flir Besucherorientierung, engagiert sich
im Arbeitskreis Nachkriegsmoderne des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege
und Landschaftsschutz (RV), seit 2006 Kulturbloggerin.

Alexander Kleinschrodt, * 1985, Kulturwissenschaftler und Kunsthistori-
ker, Lehrbeauftragter in Bonn und Koln, Arbeit in der Kulturvermittlung, Mit-
glied der Werkstatt Baukultur Bonn und im Regionalvorstand Bonn/Rhein-
Sieg/Ahr des (RV).

Heinrich Otten, Dipl.-Ing., Fachhochschulstudium Architektur und (nach
Jahren der Berufspraxis) Hochschulstudium von Kunstgeschichte, Historischer
Geographie und Stadtebau, freiberuflich tatig bei der Inventarisation von kirch-
lichem Kunstgut, Dozent fur Kunst-und Kulturgeschichte, ab 2014 Denkmaltc-
pographie Paderborn, seit 2018 Wissenschaftlicher Referent der Inventarisation
bei der LWL-Denkmalpflege, Landschafts- und Baukultur in Westfalen.
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mer Markt und Oldtimer Praxis.
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