UNIVERSIDADE ﬁ
DO ESTADO DE MINAS GERAIS | ueme

Pés-Graduacio em Artes

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ROGER DEFF (ROGERIO FRANCISCO DIAS)

NEGRITUDE, HIP HOP E TERRITORIO - BH CANTA E DANCA

Belo Horizonte
2021



ROGER DEFF (ROGERIO FRANCISCO DIAS)

NEGRITUDE, HIP HOP E TERRITORIO - BH CANTA E DANCA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Artes da Universidade do Estado de
Minas Gerais, como requisito para obtencdo do titulo
de Mestre em Artes.

Area de Concentracio: Artes/Misica Linha de
pesquisa: Processos de Formacdo, Mediacdo e
Recepcao.

Orientadora: Profa. Dra. Licia Campos

Belo Horizonte
2021



D313n Deff. Roger.
Negritude, hip hop e territénio : BH canta e danca [manuscrito] / Roger Deff --
2021
126 £, enc.: il., fotos totalmente color. ; 31 cm.

Dhssertacdo (mestrado) — Umiversidade do Estado de Minas Gerais. Programa de
Pos-graduagio em Artes, 2021
Orientadora: Profa. Dra. Licia Campos.

Bibliografia- f 124-126.

1. Musica popular. 2. Hip-hop (Cultura popular). 3. Negros — Identidade racial.
I. Dhas, Rogeno Francisco. II. Campos, Licia. III. Universidade do Estado de Minas
Gerais. Programa de Pos-graduacio em Artes. IV, Titulo
CDU:78.067.26
CDD: 781

Bibliotecaria responsavel: Gilza Helena Teixeira CRB6/1725



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS | Ueme

Programa de Pés-Graduagao
Stricto Sensu Mestrado em Artes

Ata de Defesa do Trabalho de Conclusao de Pos-Graduacgao Stricto
Sensu em Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais

No dia dezessete de dezembro de dois mil e vinte um, as dez horas, por teleconferéncia pela
plataforma Teams, realizou-se a prova de defesa da Dissertagdo do mestrando Rogério
Francisco Dias, intitulada: “Negritude, Hip-Hop e Territério — BH Canta e Dancga”. A
comissdo examinadora esteve constituida pelos Professores: Profa. Dra. Licia Pompeu de
Freitas Campos, Orientadora e Presidente da banca, da Universidade do Estado de Minas
Gerais, Professora Dra. Rita Aparecida Ribeiro, Membro Interno, da Universidade do Estado
de Minas Gerais, Professora Dra. Daniela Vieira dos Santos, Membro Externo, Universidade
Estadual de Londrina, Professor Dr. Carlos Palombini, Membro Externo, Universidade Federal
de Minas Gerais, Professor Dr. Luiz Alberto Bavaresco de Naveda, Suplente Interno, da
Universidade do Estado de Minas Gerais. Concluidos os trabalhos de apresentacéo e de
arguicao, a comissao considerou o candidato:

(X) Aprovado

( ) Aprovado com indicagao para publicagéo

() APROVADO CONDICIONALMENTE, devendo o (a) candidato (a) satisfazer, no prazo
maximo de 60 dias, as exigéncias apresentadas no formulario de modificagbes anexo a
presente ata.

( ) Reprovado.

Nada mais havendo a tratar, a sessao foi encerrada sendo lavrada a presente ata, que uma
vez aprovada, foi assinada por todos os membros da Banca Examinadora.

Belo Horizonte, aos 17 de dezembro de 2021.

>

Presidente da Banca: AALA TN .
Profa. Dra. Licia Pompeu de Freitas Campos

r
Membro Interno: -3 i

Professora/:ﬁ}iél Rita Aparecida Ribeiro

Professora Dra. Dariiela Vieira dos Santos

Membro Externo:

A p e

Membro Externo:

Profe_s:sor Dr. Carlos PalombW
Suplente Interno: g e

Professor Dr. Luiz Alberto Bavaresco de Naveda




AGRADECIMENTOS

Agradeco as pessoas que iniciaram a caminhada no Hip Hop antes de mim e que
contribuiram direta ou indiretamente para que eu conhecesse este movimento. Saido os Blacks
que vieram antes, os MCs que vieram antes. Sdo todas e todos responsdveis pelo inicio dos
meus estudos.

Minha gratiddao sempre a Dona Luzia Dorvalina da Silva (éem memoria), a senhora esta
sempre presente em cada passo, obrigado pela oportunidade de conviver e por me ensinar tanto.
Dona Ceica (mde querida), Seu Teodoro (pai, obrigado pela misica) e meus irmaos Ricardo
HD e Rosiane Dias (meus companheiros de mil histérias). Minha companheira Janaina Tabula,
pela parceria, incentivo € compreensao neste processo.

Pedro Marcos, muito obrigado por tudo irmao (em memoria), MC Candrio, Clodo, Fejo,
Ju, Oseias, Davidson, Ronei, minha estrada na cultura Hip Hop comeg¢ou com vocés, direta ou
indiretamente. Aos irmaos do Julgamento, muito obrigado pela amizade, pelos anos de estrada
que me ensinaram muito sobre o que € essa cultura que hoje também pesquiso.

A todas as pessoas envolvidas na constru¢ao do BH Canta e Danca, a contribui¢cdo de
vocés para a cidade e para a juventude periférica e negra é incomensuravel! Gratidio MC Pelé
(em memoria). Flavio Pereira, Dulcinéia do Carmo e DJ A Coisa, obrigado pela gentileza e
generosidade em compartilhar suas historias, por contribuirem para que esta trajetdria fosse
registrada. Obrigado a todos que cederam seu tempo para essa pesquisa: Eduardo SO, Dokttor
Bhu, Shabé, DJ Joseph, DJ MC Wanderson, DJ Tobias, MC Ellu, DJ Roger Dee, Radical Tee,
Totty Soraia e Néviton.

A minha orientadora Liicia Campos, muito obrigado pelo apoio nesta caminhada, pelos
toques, pelo aprendizado. Gratiddo aos colegas pesquisadores Michel Brasil e Gustavo Souza
Marques. Seguimos juntos nessa construcdo acerca dessa cultura tdo importante e
transformadora.

Amigos e amigas que fortaleceram essa caminhada:

Thiago Pereira, Raquel Batista, Fladvio Boave, Rejane Ayres, Rafael Campos, Janaina
Cunha, Binho Barreto e Reginaldo (Tamujunto).

Professora Daniela Vieira, Professor Carlos Palombini, Professor Luiz Naveda e
professora Rita Aparecida da Conceicdo, grato por aceitarem participar, por compartilharem

seus conhecimentos.



Ao Programa de Pés Graduacao em Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais,
professores e colegas, muito obrigado.

Um salve e méaximo respeito DJ Kool Herc.Cindy Campbel, Afrikaa Bambaataa, DJ
Grandmaster Flash (os arquitetos). Pela inspira¢do, sempre: Racionais, Gog, Cambio Negro,
Sharylaine, Thaide e DJ Hum.

“Hip Hop velho amigo da estrada...” Julgamento, musica “Velho Amigo” (2016)



RESUMO

A pesquisa “Negritude, Hip Hop e territorio — BH Canta e Danga” tem como objetivo estudar
o evento de rua denominado “BH Canta e Danga”, realizado durante dez anos, e seu impacto
para a constru¢ao da cultura Hip Hop de Belo Horizonte, bem como contribuir para o registro
dessa memoria, de uma produgdo cultural relevante e pungente feita por — e a partir do olhar de
— pessoas pretas e periféricas em uma das capitais mais importantes do pais. O estudo também
pretende contribuir para a compreensao dos primeiros dias da cultura Hip Hop na cidade e os
mecanismos que permitiram que jovens brasileiros se apropriassem de toda uma construg¢io
simbolica oriunda dos jovens afro-americanos e dos imigrantes latinos e jamaicanos do Bronx,

em Nova lorque.

Palavras-chave: Rap; Hip Hop; Negritude; Didspora; Cultura; Periferia.



ABSTRACT

The research NEGRITUDE, HIP HOP AND TERRITORY - BH CANTA E DANCA aims to
study the street event called “BH Canta e Danga”, held for ten years, and its impact on the
construction of Belo Horizonte's Hip Hop culture, as well as contributing to the record of this
memory, of a relevant and poignant cultural production made — and from the perspective of —
black and peripheral people in one of the most important capitals of Brazil. This study also aims
to contribute to the understanding of the early days of hip-hop culture in the city and the
mechanisms that allowed young Brazilians to appropriate an entire symbolic construction

coming from young African-Americans, and Latin and Jamaican immigrants from the Bronx,

in New York.

Keywords: Rap. Hip Hop. Blackness. Diaspora. Culture Ghetto.
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BH Canta e Danca: arte da periferia em construcao

De onde viemos, aqui viemos,
representamos verdades, contradigdes, da cidade,
outras visdes, outros sons, outros dons,

. 1
cultura ecoa do Centro, mas nasce da Extremidade...

E com este trecho que abro a musica “Etnografia Suburbana”, do meu disco langado em
2019, sob o mesmo titulo. Nestes primeiros versos, evoco questdes sobre o que € periferia e o
que é centro, quem determina, e o “de onde viemos, aqui viemos” deixa nitida a caminhada de
quem transita das margens para a regido central da capital mineira, numa alusdo ndo apenas ao
aspecto geografico, mas ao aspecto social e cultural. Fiz com este rap, com este disco, uma
andlise etnografica através da musica. O transito do jovem negro da periferia para o centro, com
todo o simbolismo que ele carrega, era algo que eu queria registrar trazendo questionamentos a
partir deste movimento.

Foi a partir deste interesse e da minha vivéncia como rapper atuante na cultura Hip Hop
da cidade que surgiu a presente pesquisa, que aborda, entre outras questdes, a ocupacao, através
da arte, da regiao central de Belo Horizonte por jovens negros e brancos pobres, todos oriundos
das regides distantes da Avenida do Contorno, em torno da qual a drea mais valorizada de Belo
Horizonte se desenha. O ponto de partida € a histéria do BH Canta e Danga, evento realizado
entre os anos de 1986 e 1997, que teve seu inicio na Praca da Savassi, zona sul da capital
mineira, considerada uma regido “nobre”, mas encontrou seu grande momento nas edi¢coes
realizadas na Praca da Estacdo, no centro da cidade. Durante seus mais de dez anos de
existéncia, o BH Canta e Dancga reuniu artistas (dancarinas, dancarinos, MCs e DJs) em uma

grande celebracao da arte produzida na periferia da cidade.

'Trecho da faixa Etnografia Suburbana do disco homonimo de minha autoria.
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O projeto foi organizado e realizado por pessoas ligadas aos primeiros dias da cultura
Hip Hop em Belo Horizonte, entre elas, Guilherme Ferreira, o MC Pelé, artista que fez parte do
primeiro grupo de danca voltado para o break em BH, a Break Crazy; Flavio Pereira —
considerado o primeiro MC (sigla para Mestre de Cerimonias — que no Hip Hop é também o
cantor da musica, o rap) da cidade e Dulcineia do Carmo, produtora cultural e ativista das causas
ligadas a juventude negra. Os trés foram os principais responsaveis pela realizacdo deste que
foi um dos maiores eventos voltados para o Hip Hop e seus subgéneros ja realizados em Belo
Horizonte, e durante o periodo da sua realiza¢do foi considerado um dos maiores eventos do
género no pais. Uma grande festa da juventude negra e periférica em pleno Centro da capital
mineira, segundo relatos o evento reunia entre 10 e 30 mil jovens, além de centenas de artistas,
a cada edicdo realizada anualmente, inicialmente em um unico dia e posteriormente com dois
dias de duracdo.

O que tornou tal projeto possivel foi um contexto cultural especifico, num periodo em
que os bailes, também denominados “bailes de quadra”, nomeados assim por serem festas com
DJs organizadas em quadras esportivas dos bairros, eram muito comuns nas periferias da
cidade. As festas eram uma heranca direta dos bailes dos anos 1970, quando o repertério era o
funk e o soul de James Brown, Funkadelic, Toni Tornado, Toni Bizarro, Lady Zoo, Gerson
King Combo, entre outros. A virada para os anos 1980 segue com o setlist voltado
prioritariamente para a Black Music norte americana, agora com o eletro funk de Afrika
Bambaataa e Soul Sonic Force, o rap do Sugarhill Gang e Kurtis Blow e, mais adiante Run
DMC e Public Enemy além do LatinFreestyle, estilo musical produzido por artistas de origem
latina nos Estados Unidos, a exemplo de nomes como Stevie B e Toni Garcia, que, no Brasil,
acabou conhecido como “funk melody”.

Foi neste contexto, dos bailes de quadra, que conheci e vivenciei essa cultura, que hoje
motiva essa pesquisa. Me tornei MC e trilhei o caminho da musica como integrante do grupo
Julgamento, trabalho de rap no qual atuei por varios anos e por meio do qual aprendi sobre a
cultura Hip Hop. E foi exatamente essa cultura que me possibilitou os caminhos para o
conhecimento, que me levou de volta para a escola formal, apés compreender a importancia do
aprendizado através dos discos, o que me levou para os livros e me possibilitou a entrada na
universidade em 2003, periodo em que varios jovens negros acessaram o ensino superior gracas
as politicas de inclusdao do governo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva. H4 neste contexto
o surgimento de pesquisadores e pesquisadoras que vem justamente da vivéncia da cultura Hip

Hop e € neste lugar que me coloco.
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Além dos numeros relativos ao evento BH Canta e Danga, é importante frisar que
durante todo o seu tempo de existéncia ele foi o mais importante espaco de exposicdo para
artistas oriundos da periferia da cidade, o primeiro a demonstrar de maneira tdo ampla para a
cidade que havia algo novo acontecendo nas periferias, com a musica, com a danca, com a
moda. A pesquisa tem o objetivo de estudar a relacdo e o impacto deste evento na construcao
da cultura Hip Hop de Belo Horizonte, bem como contribuir para o registro da memoria de uma
producdo cultural relevante e pungente feita por (e a partir do olhar de) pessoas pretas e
periféricas.

A quase completa auséncia de registro desta historia, a falta desta memdria para a
cidade, é uma das facetas do racismo estrutural, no sentido apresentado por Silvio Almeida
(2018), que tem entre suas caracteristicas a invisibilidade, o apagamento da populacdo negra e
sua subalternizacdo simbdlica em relacdo a producao cultural originada da populacio branca.
Contar a histéria do BH Canta e Danca € relatar a resisténcia, a contribuicdo e a relevancia
cultural de toda uma cena artistica negra que se mobilizava da periferia para o centro, a partir
de jovens que construiram alternativas para legitimar suas narrativas desenvolvendo caminhos
proprios para a veiculacdo e frui¢cdo das suas manifestagdes através dos bailes de quadra,
realizados em cada comunidade, das rodas de break nas ruas e os pequenos eventos, produzidos
muitas vezes com recursos proprios.

Ao pesquisar o festival em questdo o trabalho retoma os primeiros anos da cultura Hip
Hop na cidade, com seus desdobramentos, novas formas de produgdo e de expressao retratando
os primeiros passos de toda uma geracao que se descobria protagonista da propria histéria, que
descobria que poderia escrevé-la através das musicas, da danca e dos desenhos. O BH Canta e
Danca foi resultado de um grande grito coletivo contra a invisibilidade, contra o apagamento,
barulho que se fazia ouvir através das batidas, dos movimentos e cores fortes das malhas e dos
grafites, o que tornava impossivel ndo perceber a nova paisagem que se desenhava, mudando
definitivamente o cendrio urbano dos anos 1980 em diante. A abordagem sobre o evento em
questdo permite descrever e analisar o contexto cultural da época para trazer um panorama geral
das manifestacdes artisticas que emergiam da juventude negra e periférica, a saber, as artes do
Hip Hop (MC, break, DJ, grafite). Se hoje Belo Horizonte € reconhecida como um dos
principais polos da cultura Hip Hop no pais, com a repercussao mididtica de artistas como o
rapper Djonga e a reverberacdo nacional do Duelo de MCs, evento que ganhou notoriedade em
todo o pais, essa constru¢@o tem suas raizes nos idos anos 1980 e 1990, periodo que compreende
toda a construcao de uma cena composta por agentes culturais os mais diversos e, sem divida,

o BH Canta e Danca é um capitulo a parte em toda essa histéria, com sua imponéncia
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desafiadora em surgir como uma grande festa da periferia em plena Praca da Estacao, na regiao
central da cidade.

O evento nasce em 1986, aproximadamente, e o Hip Hop em BH tem sua génese por
volta do ano de 1983. Desde entdo a cidade produziu uma infinidade de trabalhos em espacgos
criados e legitimados pelos préprios participantes da cultura. A contribui¢do para o registro
desta histdria e dos seus muitos personagens constituiu a constru¢ao de um documento essencial
tanto para as pessoas que vivem essa histdria, essa cultura, quanto para futuros pesquisadores
que procurem apontar desdobramentos do que foi construido pelas geragdes anteriores de hip-
hoppers. Essa pesquisa constitui um esfor¢co de contribuicdo para o registro de diferentes
aspectos deste movimento no Brasil e, mais especificamente, em Belo Horizonte. Sem
pretensao de abarcar toda a complexidade do periodo e do préprio Hip Hop, o objetivo principal
€ evidenciar o papel desempenhado pelo festival, bem como buscar compreender qual a
dimensdo do seu legado para os dias atuais, ndo apenas para essa cultura urbana mas para a
juventude negra de uma forma geral que vem intensificando sua presenca, ndo apenas como
transeuntes, nos espacos urbanos e demais espagos culturais antes frequentados apenas por
jovens brancos de classe média.

Ao tratar deste fendmeno cultural da didspora negra, referencio intelectuais que sao
centrais para o tema, como o jamaicano Stuart Hall (2003) e o inglés Paul Gilroy (2001), ambos
importantes para a abordagem de um movimento cultural transnacional, como ¢ o Hip Hop.
Através de Hall busco trazer os aspectos de formagao identitaria presentes no movimento e com
Gilroy trato das circunstancias que envolvem a disseminacdo das manifesta¢des culturais de
matriz africana ao redor do mundo. Outro pensador importante para os assuntos aqui abordados
¢ Milton Santos (2003), cujo pensamento critico a respeito dos efeitos da globalizacdo traz
perspectivas interessantes para tratar de uma cultura “periférica” e que se espalhou pelo mundo
justamente pelo contexto da globaliza¢do. A maior parte da pesquisa € ancorada em entrevistas
realizadas com os atores culturais relacionados direta ou indiretamente com a constru¢ao do
evento, sendo, portanto, a entrevista em profundidade a principal ferramenta metodoldgica de
coleta de dados para esta dissertacdo. Devido a escassez de registros, a andlise documental é
reduzida, resumindo-se a trechos de matérias retiradas da revista DJ Sound e alguns recortes de
jornais que, mesmo ndo abordando o assunto diretamente, ddo informacdes valiosas sobre o
que era aquele cendrio, além de alguns videos da época, que contribuem para a compreensao
do que foi aquele momento. O fato de ser rapper e participante ativo da cultura Hip Hop foi
um fator importante, uma vez que o estudo vinha, antes de tudo, da minha prépria vivéncia

nesta cultura. Conheci este movimento ainda na adolescéncia e pude vivenciar seu crescimento
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ao longo dos anos, vendo de perto os varios estdgios de mudanga e evolugdo. Dessa forma, meu
conhecimento prévio contribui para o trabalho, principalmente no que diz respeito ao acesso
aos entrevistados, embora isso implique também no desafio de “estranhar” uma histéria que me
¢ tdo familiar, me movimentar no sentido do afastamento necessirio para a realizacdo da
pesquisa. “O que vemos e encontramos pode parecer familiar, mas ndo é necessariamente
conhecido” (VELHO, 1977, p.126).

A maior parte das entrevistas foi feita via telefone ou pelo aplicativo do WhatsApp,
devido ao contexto da pandemia. A despeito dos meios utilizados para a realizagcdo da pesquisa,
e neste caso trata-se de uma etnografia on-line, devido ao contato ‘“virtual” a maior parte do
tempo, 0 que importa aqui € o respeito aos principios basicos da etnografia, que é a observacao
participante e a convivéncia com a comunidade em questdo. No caso, trata-se da relagdo com
uma comunidade a qual pertenco, em conversas em que as pessoas me trazem dados e

impressoes sobre atividades culturais que ocorreram na cidade ha cerca de duas décadas atras.

[...] a qualificac@o para ser considerada como uma etnografia nao foi se se pesquisou
especificamente contextos off-line, mas se se partiu do compromisso maior em
relacionar o fendmeno a contextos mais amplos (independentemente de como foram

definidos). (MILLER e SLATER, 2004, p. 44).

Mesmo a distancia consegui depoimentos com informagdes muito relevantes e
contextualizadas sobre o periodo em questdo e, mesmo que os dados apresentados pelas fontes
ndo tenham informacdes exatas, uma vez que trata-se das memorias e interpretacdes de cada
uma delas, o que € apresentado € de grande valor ao proporcionar a descri¢cao do cendrio cultural
da época e a leitura que cada um deles fazia naquele momento em que havia ainda pouca
compreensdo do que eram aquelas manifestagdes culturais, tanto do Hip Hop quanto do funk
que nascia como uma manifestacdo proveniente das releituras do Miami Bass e o Freestyle.

As conversas com os entrevistados foram longas e cada um ressaltava aspectos
diferentes, politicos, estruturais e estéticos, o que foi importante para construir um quadro mais
amplo do evento e da época em que foi realizado. O foco foi na reconstitui¢do histérica, por
1sso as minhas principais fontes sdo de fato as entrevistas através das quais articulei os didlogos
com autores que contribuissem sobre as reflexdes suscitadas, sobre a cidade, sobre a didspora
negra, sobre o aspecto eminentemente politico das artes, e sobre o status de arte, muitas vezes
negado a quem produz a margem do “consenso” de uma determinada estética aclamada pela

critica cultural.
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Além dos novos depoimentos, utilizei também entrevistas retiradas da matéria que
produzi em 2016, enquanto jornalista, para o site “O Beltrano” abordando os primérdios do Hip
Hop na capital mineira. Havia bastante material neste sentido o que me permitiu ter uma base
importante para seguir com a construcao da narrativa a partir do advento do BH Canta e Danca.
H4, como eu disse anteriormente, uma grande escassez de documentos sobre o evento em si €
nido encontrei nenhuma pesquisa sobre o assunto, a ndo ser algumas citagdes em textos
especificos como no livro do pesquisador mineiro Juarez Dayrell, de 2002, O rap e o funk na
socializacdo da juventude, o que demonstra uma lacuna enorme em relacio aos registros sobre
o evento e tudo o que ele representou para a cidade.

Diante desta auséncia, a importancia de um projeto de grande impacto encontra-se
apagada, sem documentos que contextualizem seu papel para a cultura na cidade, para a
juventude de maioria negra que se encontrava nos bairros mais afastados, vilas e favelas, para

o Hip Hop.

Percurso da Dissertacao

Dou inicio ao primeiro capitulo da dissertacio abordando o contexto dos bailes,
situando-os como espagos essenciais para os desdobramentos da cultura urbana que chegaria
ao pais no inicio dos anos 1980. Para tratar do ambiente cultural que veio antes, dos bailes
Blacks dos anos 70, utilizo o trabalho de Luiz de Lima Peixoto e Z¢é Octavio Sebadelhe (2016),
“1976 — Movimento Black Rio” e o trabalho da pesquisadora Rita Aparecida Concei¢ao Ribeiro
(2020) “Quarteirao do Soul — Identidade e Resisténcia no Asfalto”. Logo em seguida o texto
aborda o importante papel desempenhado pelo cinema e pelos videoclipes para a disseminacao
do movimento Hip Hop em todo territério nacional, mas com foco para o que aconteceu em
Belo Horizonte, com o surgimento dos primeiros dangarinos e que logo se tornariam grafiteiros,
DJs e MCs. O foco neste primeiro capitulo é a relacdo com a industria cultural, especialmente
o cinema, a forma como a producdo audiovisual, com filmes hollywoodianos e videoclipes,
contribuiu para a disseminacdo, no Brasil, desta cultura originada no Bronx, Nova York. A
abordagem retrata aqui também os primeiros dias do Hip Hop na cidade, com os primeiros
passos rumo a constru¢do de um movimento de cunho artistico e social. As falas demonstram
momentos de descoberta e, muito mais que mera reproducio das manifestagdes que chegaram
dos Estados Unidos, tratava-se de um processo de criacdo a partir daquele ponto, onde a
“imitacdo” também era criagdo, carregada da interpretacdo e subjetividade dos sujeitos

envolvidos. Junto de todo este movimento artistico, a chegada do Hip Hop demarca também o
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inicio de um processo de ocupacdo da cidade, da mudanga de uma paisagem urbana que, em
determinadas regides da capital, antes era majoritariamente branca e passa a ser habitada
também por jovens majoritariamente negros, e que realizam essa ocupacao do espago publico
por meio da arte. O capitulo trata do processo de compreensdo do que era o Hip Hop, das bases
conceituais as técnicas dos b-boys, b-girls, DJs, MCs, grafiteiros e grafiteiras, num periodo de
escassez de acesso as informacdes e acompanhamos através dos relatos como se deram estes
momentos de tradugdo.

O segundo capitulo aborda o surgimento do BH Canta e Danga apenas alguns anos
depois do estabelecimento do Hip Hop na cidade. As entrevistas aqui trazem as visdes dos
produtores envolvidos, artistas e publico. As falas dos produtores Dulcineia do Carmo e Flavio
Pereira trazem, cada qual a sua maneira, muito do significado do evento, tanto do aspecto
eminentemente politico e engajado quanto da sua importancia para 0 movimento que se
iniciava. E a partir destas memdrias compartilhadas que tento demonstrar quem foi Guilherme
Ferreira, o MC Pelé, o criador e principal articulador do BH Canta e Danca, falecido em 2009,
aos 44 anos. Pertencente a chamada primeira geracdo de b-boys de Belo Horizonte, membro
fundador da Break Crazy, primeira equipe de dangarinos de break da cidade, Pelé reunia o
impeto artistico com uma capacidade de agregar diversas pessoas a sua volta, de didlogo
estratégico com diversos atores, o que tornou o projeto possivel. O evento refor¢a a vocacao
social da cultura Hip Hop ao reunir, num palco situado na regidao central da cidade, diversos
jovens andnimos que se expressavam por meio da danca e da musica e, a0 mesmo tempo,
trazendo escolhas temdticas alinhadas as lutas por direitos, reforcando a importancia dos
Direitos Humanos. Trazer este aspecto de engajamento, que sempre esteve presente, diz sobre
o lugar que o Hip Hop ocupou e ocupa, enquanto arte que tem a transformagao social nas suas
bases, com importancia igual ou maior que os aspectos estéticos. Além de trazer informagdes
que descrevem o evento, com nimero e perfil de publico, artistas, abordo aqui o cendrio em
torno do qual o evento se desenvolveu, trazendo informagdes sobre os bailes, lojas, DJs, MCs,
dancgarinos, emissoras de radio e a relacio com o poder publico, todos eles essenciais para a
existéncia do projeto. Tais informa¢des nos dio um panorama sobre o periodo em questdo
apresentando o caminho através do qual se desenvolveu a cultura na cidade. Este € um dos
aspectos mais ricos trazidos aqui, porque contribui para a constru¢do do conhecimento acerca
dos agentes e elos da cadeia produtiva da musica rap em Belo Horizonte, naquele periodo. Os
bailes, os DJs, as lojas e os artistas impulsionaram o BH Canta e Danca ao mesmo tempo em
que o BH Canta e Dancga foi importante para o fomento destes “personagens”. Entender toda

essa engrenagem ajuda a compreender como a cultura se desenvolveu de forma independente
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e, de fato, a margem de todo o processo da industria cultural, e, paradoxalmente, foram as
engrenagens da industria cultural que fizeram com que o Hip Hop chegasse aqui.

O terceiro capitulo aborda os primeiros registros fonograficos dos artistas desta
geracdo do Hip Hop em Belo Horizonte e apresenta a reflexdo sobre a possivel correlagdo entre
os lancamentos destes primeiros discos e o proprio BH Canta e Danga. A despeito da resposta,
trata-se de um elemento importante a ser estudado que € o processo que levou aos primeiros
discos de rap na cidade, que acontecem em paralelo a realizacdo de um grande evento que
fomentava publico e incentivava o surgimento de novos artistas. Este € o ponto em que exploro
as peculiaridades relativas a produ¢do do rap de BH em seus primeiros momentos, de como as
primeiras producdes refletiam o ambiente dos bailes realizados na periferia e do proprio BH
Canta e Danca.

A leitura sobre os mundos da arte de Howard Becker (2010) € pertinente nessa anélise
sobre os diversos agentes envolvidos na cadeia produtiva necessdria para o evento e para oS
primeiros trabalhos em estidio que surgem em decorréncia daquele cendrio. Este momento
marca outra etapa de aprendizado que é o das produgdes musicais, trazendo a perspectiva destes
que se aventuraram nos primeiros registros em estidio e de como todo este trabalho repercutiu
para a cena, para os grupos envolvidos e para a histdria do rap mineiro.

Trazer a tona a histéria do BH Canta e Dancga é uma forma de compreender os rumos
posteriores da cena belo-horizontina e, principalmente, contribuir para a valorizagdo de diversas
trajetdrias, de tudo o que foi feito, da caminhada inicial das pessoas envolvidas, abordando
como e por que tudo o que fizeram foi de grande importancia para o que se construiu depois.
Entretanto € preciso registrar e afirmar, legitimar através da escrita. Minha pretensao € que este

trabalho possa contribuir de alguma forma neste sentido.
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1 HIP HOP, BAILES E CINEMA - A CHEGADA DO MOVIMENTO AO
BRASIL

Neste primeiro capitulo, estabeleco a conexado entre o surgimento do Hip Hop no Bronx,
Nova York, em 1973 e sua chegada ao Brasil, em 1983, através do cinema e dos videoclipes.
Antes de tudo considero importante estabelecer quais sdo as bases desta cultura urbana
justamente para apresentar como ela se traduz em territério brasileiro, como se dd a recepgdo e
decodificacdo daqueles signos pelos jovens que buscavam uma identidade através daquelas

formas de arte e como o audiovisual foi importante neste primeiro momento.

Bailes, cinema e o Hip Hop em Belo Horizonte

Para falar sobre o cendrio que tornou possivel a disseminagao do Hip Hop em territério
brasileiro através do cinema e dos videoclipes, € necessario abordar o contexto dos chamados
“bailes black”. A cultura da dangca e da musica negra norte-americana € essencial para
entendermos a relacdo que os jovens teriam com o break dance anos depois e,
consequentemente, com a cultura Hip Hop. Explorar este cendrio é essencial para a
compreensdo de todo o contexto, de uma cadeia de relagdes artisticas interdependentes, da
intersecdo entre “mundos das artes”, evocando aqui um termo de Becker (2010). Para falar das
redes de cooperacdo entre agentes diversos, que configura o mundo da arte em questdo, com
toda a sua complexidade e relagcdo entre linguagens distintas, como a musica (rap, DJ e MC), a
dancga (break) e as artes visuais (grafitti).

Desde o final dos anos 1960, a soul music e os “bailes black™ ja faziam parte da
identidade de muitos jovens negros do Brasil, como resultado também da busca daquela
juventude negra por outros espagos, de uma afirmacdo da prépria identidade racial e social,
influenciados pela luta pelos direitos civis nos Estados Unidos, que tinha como figuras centrais
Martin Luther King e Malcolm X naquele momento. No Brasil, em plena ditadura militar, e
num cendrio de racismo “velado”, o que chegou do “Black Is Beautifull” estava ligado
principalmente a musica e a uma estética visual, bem como a todo um cédigo de
comportamento inspirado nos negros norte-americanos, como a forma de se vestir, de dangar e
os cabelos Black Power. O livro “1976 — Movimento Black Rio, de Luiz Felipe de Lima Peixoto
e Z€ Octavio Sebadelhe, explora os primeiros anos do movimento Black no Brasil, focado
principalmente, como o préprio titulo anuncia, no que se convencionou chamar de Movimento

Black Rio, com seus bailes, DJs e artistas que surgiam no territério carioca entre o final da
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década de 60 e meados dos anos 70. Parte da histéria é contada a partir da trajetéria do jovem
negro Asfiléfilo de Oliveira Filho, o Filo, e € ele quem fala, sob seu ponto de vista, sobre como

a estética Black foi incorporada ao comportamento da juventude negra do Rio de Janeiro:

A questdo era que o visual se transformava em dire¢do a uma identidade mais negra,
mas que ainda ndo se tinha discernimento de que aquilo representava de fato. Por
enquanto, essa tendéncia se reservava ao ambito estético, sem qualquer discurso de
superacao ou busca de um orgulho préprio, de uma autoestima especificamente.
(FILO, 2016, p.31).

Ao mesmo tempo, se o Black Is Beautiful, ndo traz, num primeiro momento, propostas
no campo do debate publico e das reivindicagdes e discussdes sobre o acesso da populacao
negra brasileira, ja representava um avanco importante na autovalorizacao do jovem negro, num
cendrio em que a ideia de um Brasil cordial, em que as ragas se irmanavam tornava-se uma

falacia cada vez mais perceptivel.

O que se apregoava sobre civiliza¢do brasileira - como um exemplo de democracia
racial - revelava-se, naquele periodo, justamente o contrdrio. Um cendrio pouquissimo
favordvel para uma juventude negra que buscava naturalmente uma forma genuina de
expressdo. Essa geragdo raramente encontrava meios de se divertir € quase nenhuma
autonomia de se revelar com autonomia. Cafam tabus e pulsavam novas diretrizes.
Era um momento de se reverem valores, antigos conceitos precisavam se repensados
e, principalmente, havia necessidade de uma real conscientizagdo racial. (PEIXOTO;

SEBADELHE, 1976, p. 43)

Embora o Movimento Black Rio, focado especificamente no Rio de Janeiro, tenha se
destacado e gerando grande visibilidade para o movimento Black no Brasil, houve uma
disseminagao do soul em diversas regides do pais, a exemplo de Belo Horizonte, que iniciou
seus bailes também na década de 70. O movimento na cidade teve forte influéncia do programa
Ritmos da Noite, veiculado pela radio Cultura AM e apresentado pelo locutor Geraldo Ferreira
de Souza, o Geralddo, conforme relatado no livro “O Quarteirdo do Soul — Identidade e
Resisténcia no Asfalto” (2020) da pesquisadora Rita Aparecida da Conceicdo Ribeiro. O
programa contribuiu para a formacao da audi€ncia para o soul, que iniciou os primeiros bailes
nas periferias da cidade, até a criacdo do baile Mdscara Negra, realizado no Centro de Belo
Horizonte, entre 1975 e 1987, conforme depoimento do DJ Tatu (2007) para a pesquisa em

questao.

A gente comegou na periferia mesmo, na Cabana do Pai Tomads, no Buraco Quente.
De 14 a gente foi para o Nova Cintra que era a Rua Santarém. Cada sdbado a gente
fazia um baile, sempre na periferia. De 14 viemos para o Mdascara Negra. Foi de 1975
a 1987, quando o Madscara fechou, em 1987/88 [...] No Mdscara quem ia era a
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periferia. Era um clube de pobre. Era um lugar de melhor acesso e perto. (DJ Tatu,

2007, p.94).

Ao longo dos anos 1970, nomes como James Brown, Funkadelic, Tony Tornado, Gerson
King Combo, dentre outros, tornaram-se referéncia para uma juventude preta e periférica como
modelos de estética e de comportamento. J4 havia, portanto, um ambiente propicio de audiéncia
para o rap, justamente porque o rap se valia das bases sonoras do funk, do soul para suas bases
sonoras, era sobre essas construgdes ritmicas que as rimas e srcatches se desenhavam, os
primeiros samplers do rap eram justamente do soul e do funk, tanto que o rap, ao chegar ao
Brasil, era indissocidvel dos ritmos que dominavam os bailes blacks, como veremos mais
adiante nos depoimentos de DJs que vivenciaram aquele periodo e que, ndo por acaso,
entendiam o rap como uma espécie de “funk falado”. A referéncia aqui é ao ritmopelo icone
James Brown, uma vez que o funk brasileiro, ritmo que dominaria das favelas Brasil afora s6
surgiria no final dos anos 80. O primeiro grande sucesso mainstream do rap no mundo foi a
musica Rapper’s Delight (1979) do trio estadunidense Sugarhill Gang. Foi sucesso entre os
jovens, tanto nas discotecas frequentadas pela juventude branca de classe média, quanto nos
bailes black, frequentados principalmente pela juventude negra e periférica. Para compreender
como foram aqueles primeiros dias da chegada do rap ao Brasil, conversei com algumas pessoas
que sdo referéncias para a constru¢do do Hip Hop em Belo Horizonte, entre eles o DJ Roger
Dee (Roger Ferreira) que narrou como foi sua percepcdo a respeito da chegada do daquela

sonoridade em terras brasileiras’ . Sobre este tema, relata:

A inddtstria fonografica norte-americana vendia musica para o mundo inteiro e o rap
chegou ao Brasil dentro do universo da funk music. Naquela época, se fazia rap em
cima das batidas do funk e da disco music. O melhor exemplo disso € a misica
"Rapper's Delight”, do Sugarhill Gang, que foi feita em cima da miisica Good Times,
do Chic. Os caras pegaram o baixo e a batida, fizeram um loop daquilo e criaram o
rap com aquela base. Antes de 1983, ja circulava o elemento do rap e do MC no Brasil,
mas ainda ndo se tinha ideia de nada sobre o Hip Hop. Aquela musica era considerada

um ‘funk falado’. (DJ Roger Dee, 2016).

* Entrevista concedida a mim por Roger Dee, nome artistico de Roger Ferreira, e publicada no jornal eletrénico
“O Beltrano”, em dezembro de 2016. Pode ser acessada pelo link: https://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-
decadas-de-hip-hop-em-bh/
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A fala de Roger Dee ilustra o desconhecimento do publico em relacdo ao estilo musical
que havia chegado, ao mesmo tempo, demonstra também um nao estranhamento, justamente
porque, como foi dito anteriormente, a sonoridade remetia ao funk, ao soul, e por isso era
chamado de “funk falado”, porque a diferenca estava/ estd na performance vocal do rap, sem
ou com poucas melodias e &nfase no ritmo para recitar os versos.

Naquele momento o trio Sugarhill Gang, formado por Wonder Mike, Master Gee e Big
Bank Hank, era uma das grandes novidades da musica negra estadunidense com repercussao
internacional. Versos numa construcdo vocal praticamente falada, com poucas variagdes
melddicas, sobre uma base sonora de disco music, mais especificamente da can¢do “Good
Times” da banda Chic. Era o Rap, sigla em inglé€s de Rhythm and Poetry. Numa descricdo mais
precisa “o rap € uma expressao cultural negra que prioriza as vozes negras das margens dos
EUA urbanos. Ela é uma forma de narrativa rimada acompanhada por miusica altamente ritmica
e com base eletronica” (ROSE 2021, p.12).

Essa musica € uma expressao da cultura novaiorquina do Hip Hop, movimento que, de
acordo com os principais relatos sobre sua origem, teria surgido em 11 de agosto de 1973, no
Bronx, através de Clive Campbel, o DJ Kool Herc, e sua irma Cindy Campbel, quando este
realizou uma festa em seu apartamento, inspirado pela cultura jamaicana do Sound System. A
partir daquele evento todo um ecossistema artistico teria se desenvolvido, reunindo, além do
DJ, elementos como o grafitti, o MC e o b-boy. O status de movimento cultural se da através
da criacdo da Universal Zulu Nation, organizacdo cultural encabecada por Kevin Donovan, o
DJ Afrika Bambaataa. Foi essa a organizagdo que assimilou os elementos culturais que se
encontravam nas festas realizadas por Kool Herc e outros DJs. Adotando como principios: o
conhecimento, a paz, o amor, a unido e a diversdo. Esta histéria € contada em detalhes nos
primeiros episddios da série documental Hip Hop Evolution (2016), producdo canadense
dirigida por Darby Wheeler que explora a génese da cultura Hip Hop nos Estados Unidos. Trago
aqui essas informacdes para demonstrar que compreender as nuances e caracteristicas deste
movimento que € cultural e também social exige uma leitura sobre os elementos que o integram,
sua base filosdfica e sua origem artistica e também politica, algo que demora para ser
apreendido mesmo pelas pessoas que se entendem como parte desta cultura tipicamente urbana.
Cultura que retune danga, arte visual e musica, a partir de um contexto de escassez de recursos,
o Hip Hop se desenvolve a partir da ressignificacdo de tradi¢des, transformando performances
pré-existentes em novas criagdes e subvertendo os conceitos de centro e periferia ao ganhar o

mundo e conquistar centralidade a partir das narrativas de sujeitos periféricos.
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A proliferacdo e a disseminacdo de novas formas musicais hibridas e sincréticas nao
pode mais ser apreendida pelo modelo centro/ periferia ou baseada simplesmente em uma noc¢ao
nostélgica e exética de recuperagio de ritmos antigos. E a histéria da producdo da cultura, de
musicas novas e inteiramente modernas da didspora — € claro aproveitando-se dos materiais e
formas de muitas tradi¢des musicais fragmentadas (HALL, 2003, p.42).

A andlise de Stuart Hall traduz com precisdo o modo como o préprio Hip Hop se
desenvolve enquanto cultura que recorre aos fragmentos de vérias tradicdes para criar o novo e
estabelecer didlogos e pontes entre geracdes e escolas culturais diversas. A reinvencao a partir
de referenciais preexistentes ndo constitui em si uma novidade, mas € marcante a forma como
o Hip Hop desenvolveu sua linguagem literalmente assumindo estes recortes culturais e sonoros
como parte perceptivel da sua construgao, conforme observa Paul Gilroy (1993) em seu livro
O Atlantico Negro:

Os componentes musicais do hip-hop sdo uma forma hibrida nutrida pelas relacdes
sociais no South Bronx, onde a cultura jamaicana do soundsystem foi transplantada durante os
anos de 1970 e criou novas raizes. Em conjunto com inovagdes tecnoldgicas especificas, essa
cultura caribenha expulsa e re-enraizada acionou um processo que iria transformar a auto
percep¢ao da América negra e igualmente uma grande parcela da industria da musica popular
(GILROY, 1993, p. 89).

Por tratar-se de um ecossistema cultural complexo, com nomenclaturas proprias, com
conceitos proprios, uma base filoséfica que tem tanta importancia quanto a estética sonora e
visual, o Hip Hop ndo poderia ser compreendido através de uma ou algumas musicas, eram
necessdrias mais informagdes. Quando miusica Rapper’s Delight chegou ao Brasil, Paulo
Soares, o DJ A Coisa, conhecido dos bailes de soul e produtor dos primeiros discos de rap em
Minas Gerais, ja comandava festas na regido metropolitana de Belo Horizonte desde os anos
1970. Quando o entrevistei o DJ A Coisa (2016) confirmou que ninguém sabia do que se tratava,
muito menos o nome. Ele relata que “o rap da década de 70 e 80, em Belo Horizonte, era
chamado de ‘funk pesado’, era uma outra linguagem de funk, e ndo Hip Hop. Nao era rap para
nos”.

Certo entendimento do que exatamente seria o “rap” s viria posteriormente € por meio
de outros mecanismos, como tratarei mais adiante. Antes € importante falar um pouco mais
sobre o Rapper’s Delight, cujo sucesso ndo se restringiu ao jovem negro no Brasil. Tratava-se
de um sucesso fonografico, tocado na programacao das grandes radios e em todas as discotecas
da época, incluindo as frequentadas pelos jovens brancos da classe média. A repercussao foi

tamanha que acabou gerando o registro de uma versao em portugués gravada pelo apresentador
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de TV Luis Carlos Miele, chamada Melé do Tagarela e datada de 1980. Lancada num vinil
compacto, era, porém, uma musica ainda sem relacdo com o Hip-Hop, impulsionada pela

popularidade do estilo nas radios.

Luiz Carlos Miele atuou em tantas posi¢des no campo cultural brasileiro que acabou
entrando no time do rap, mesmo com origem na bossa nova e MPB. O produtor,
apresentador, ator, diretor e musico que morreu nesta quarta-feira (14) cantou a faixa
considerada pioneira do estilo no Brasil. "Meld do tagarela”, compacto langado em 1980,
¢ tida por estudiosos como o primeiro registro em disco de rap em portugués no pais. (O

GLOBO, 2015).°
A criagdo da versdo era um indicio nitido do sucesso da musica, registrando a chegada
de um dos elementos da cultura Hip Hop ao pais, mas ndo da chegada da cultura propriamente
dita, uma vez que, as informagdes que chegavam ndo traziam elementos o suficiente que
pudessem traduzir o todo. O fato é que musica rap havia chegado, o elemento mais popular
deste movimento, sem divida, mas o que geraria impacto de fato, no sentido de demarcar o
inicio, ainda estava por vir, e seria por meio de outro elemento da cultura Hip-Hop: o break, o
b.boy, a b.girl ou “dancarino/ dancarina de break”. A industria do audiovisual, representada
pelo cinema, e a indudstria fonogrifica foram importantes para a disseminacdo da danga,
chamada de forma genérica de breakdance. Foi o que aconteceu em videoclipes de Lionel
Richie, Michael Jackson e o filme Flashdance, dirigido por Adrian Lyne e lancado no pais em
setembro de 1983. Sucesso nos cinemas do mundo inteiro, o filme Flashdance € considerado
pelos meus interlocutores, que pertenceram a primeira geragao do Hip Hop em Belo Horizonte
como o marco inaugural dessa cultura no pais. Embora o tema central do filme nao fosse a

cultura Hip Hop, a cena’ em que aparecem os b-boys (dancarinos) da Rocksteady Crew,

importante crew de break de Nova York, foi o suficiente para que desencadeasse um processo

*Jornal o Globo “Miele gravou ‘Mel6 do Tagarela’ considerado o primeiro rap brasileiro — Consulta em
18/08/2021 - http://gl.globo.com/musica/noticia/2015/10/miele-gravou-melo-do-tagarela-considerado-1-rap-
brasileiro-ouca.html

* A cena citada pode ser assistida pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=Q3ZNFGESPZE
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explosivo de identificacdo dos jovens brasileiros com a cultura de rua que existia, a0 menos

desde 1973, nos Estados Unidos da América.

“

Figura 1 — Cena do filmeAFlashdance —b-boys da Rockstea-d-y Crew (1983) -

A cena tem duracdo de 1 minuto e 15 segundos. A personagem principal e sua amiga
passeiam por um parque de Nova York, quando encontram dois dancarinos de rua. Aos poucos,
aparecem outras pessoas, formando uma roda, que ja conta com mais dangarinos. O trecho em
questdo apresenta vdrias técnicas do que ficou conhecido como breakdance, num espaco curto
de tempo. Aquele trecho foi uma das escolas iniciais para os b-boys (dangarinos da cultura Hip
Hop) como fica evidenciado nas entrevistas realizadas para esta pesquisa. Em conversa que tive
com Paulo Soares, o0 DJ A Coisa, ele lembra que, na década de 1980, os primeiros filmes que
introduziram o breakdance ndo utilizavam o termo “cultura Hip Hop”. Em sua fala ele afirma:
“qualquer pessoa que pegar os filmes da época verd que nossa primeira referéncia (sobre Hip
Hop) foi o Flashdance, ndo havia outra antes daquilo” (DJ A Coisa, 2016). Essa
contextualizagdo trazida pelo relato do DJ A Coisa refor¢a o papel das imagens para a traducio
e consequente compreensdo do que acontecia naquele momento. Se a misica por si s6 suscitava
a interpretacdo superficial de que se tratava de uma nova versao do funk e do soul, as imagens
dos corpos em movimento ndo deixavam dividas de que se tratava de algo totalmente novo,
uma nova estética, uma nova forma de ser e de estar na cidade, com a musica, com a danga,
com a arte.

Realizei entrevistas com outros personagens que viveram estes primeiros dias da cena
na cidade, pessoas com as quais tive contato devido a minha vivéncia no cendrio Hip Hop, entre

eles o Flavio Pereira, considerado o primeiro MC (Mestre de Cerimonia e cantor de rap) de
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Belo Horizonte. Ele relembra o impacto da cena do filme Flashdance para os jovens da época’.
Ele discorre também sobre a relacdo com a producdo cultural estrangeira, principalmente a
norte-americana que, naquele contexto, tornara-se a base para a construc¢io identitaria dos
jovens negros e pobres que buscavam algo da postura do orgulho negro, do “Black Power”,
desde a época dos bailes black. A globalizacdo cultural e a busca por uma constru¢do identitédria
ja chancelada pela midia podem ser alguns dos fatores que explicam o fascinio que o filme
provocou nos jovens em todos os cantos do Brasil naquele momento. Em entrevista concedida

a mim, Flavio Pereira relata:

Cara, € o seguinte meu irmdo, aquela loucura de ver os filmes né? Sabe como € que é,
nés brasileiros... tdo dificil explicar isso... Mas ndés fomos colonizados, td
entendendo? E o Brasil fica sempre esperando o que vem de fora. Entdo sempre aquela
histéria: a gente tava sempre pendente das coisas nos anos 70 e 80, sempre o que vem
de fora, e infelizmente o brasileiro tem essa mania de valorizar o que vem de fora, por
uma questao de colonialismo, e sempre t4 escutando desde o ber¢o que o melhor é o
que vem fora. Entdo eu caio nessa histdria, pra contar que nos anos 70 e 80 a gente
tava sempre naquela coisa né? ‘vamo esperar, vamo esperar, que vai vim’ e ai veio o
Flashdance, e af fomos ver o filme e o que mais chamou a aten¢do foi a hora que nés
vimos aquele cara 14 no fundo, escorregando pra trds com aquele guarda-chuva.
Aquilo ali matou, matou. A gente que tava no mundo do break, aquilo matou a gente,
eu falei ‘porra, como € que € isso cara? Eu tenho que aprender isso!’ e af j4 comegou
arevolta, a revolucdo toda. E € isso meu irmao! (PEREIRA, 2020).

A fala de Flavio Pereira evidencia a percepg¢ao dos efeitos do colonialismo sobre a nossa
formacao cultural, ao mesmo tempo em que demonstra como, a partir de cenas tao curtas, 0s
jovens do Brasil conseguiram se identificar e talvez perceber a poténcia por trds de uma cultura
que eles nem compreendiam ainda. Houve uma identificagdo com algo que era
“revoluciondrio”, percebido assim quando ele diz “comecou a (...) revolucao toda”.

Essa percepcao de que o Flashdance foi a fagulha inicial para o Hip Hop nao € apenas
dos b-boys de Belo Horizonte, conforme explica o DJ Roger Dee, artista que viveu os quatro
elementos da cultura, atuando como DJ, dancarino, rapper e também grafiteiro. Roger €
categorico ao dizer sobre o papel fundamental desempenhado pelo lancamento do filme em

territorio brasileiro: “as pessoas da velha escola, em todo o Brasil, consideram que aquela cena

> Entrevista concedida a mim por Flavio Pereira em abril de 2020.
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do Flashdance foi o que detonou o Hip Hop por aqui. Porém ninguém sabia o nome da danga e
muito menos que existia uma cultura chamada Hip Hop por trds daquilo” (Roger Dee, 2016).

Dee conta ainda que, apds o filme, chegaram mais informagdes sobre a breakdance:

Na verdade, esse foi um nome criado pela midia, que pegou todos aqueles estilos de
danca que ndés chamivamos de sociais ou street dance, € colocou num balaio s6,
dizendo que tudo aquilo era simplesmente ‘breakdance’. Na verdade, ‘b.boys’ e
‘b.girls’ sdo os dancarinos da cultura Hip Hop. O ‘Popping’” e o ’locking’ sio

dancgarinos de outra cultura oriunda da costa oeste dos Estados Unidos (DEE, 2016).
A danga comecou a ser praticada nas quadras e danceterias, tornando-se muito popular
entre os jovens da década de 1980. A primeira vez que os dancarinos de break puderam ser
vistos nas ruas de Belo Horizonte foi na Praca da Savassi, quando alguns garotos,
impressionados com as cenas de Flashdance, foram ensaiar seus passos ali. Eram eles Eduardo
S6, Cromado, Charlinho, Claudinho, também apelidado de ‘Tia Dulce’, por ser filho da popular
apresentadora de um programa infantil da época, e Guilherme Ferreira, o Pelé, que viria a
desempenhar papel fundamental na promog¢do do movimento que se iniciava. Nascia ali uma
das primeiras crews de break de Belo Horizonte, a Break Crazy, em 1984. O termo em inglés
“crew” significa equipe ou grupo, e ¢ uma nomenclatura comum aos grupos artisticos da cultura
Hip Hop, principalmente os dancarinos de break e os grafiteiros, cujas manifestagdes costumam
se realizar de forma coletiva. Veterano remanescente da cena original de Belo Horizonte,

Eduardo Augusto da Silva, o dangarino Eduardo S6, descreve6 como foram os seus primeiros

contatos com o Hip Hop naqueles dias:

Eu conheci o Pelé [MC Pelé, José Guilherme Ferreira, falecido em 2009] nas férias
de 1983 para 1984. Nessa época, foi inaugurado o BH Shopping e naquelas férias
funcionaram ali uma danceteria e uma pista de patinacdo. Foi 14 que conheci o
Marquinho [Marcos Pinheiro] e o Charlinho. Em fevereiro de 1984 fui para a
academia do Mauricio Tobias, a convite do Pelé. Ganhei uma bolsa e o Marquinho e
o Charlinho me chamaram para formar o grupo. A primeira vez que a gente dangou
foi no Padre Eustdquio (regido Noroeste da cidade). Mas a roda oficial, quando
chamamos os parentes e amigos para nos verem dancar, foi na Praga da Savassi, onde

% Entrevista concedida a mim por Eduardo $6, nome artistico de Eduardo Augusto da Silva, e publicada no jornal
eletronico  “O  Beltrano”, em dezembro de 2016. Pode ser acessada pelo link:
https://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-decadas-de-hip-hop-em-bh/
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hoje € a loja da TIM. Fomos Pelé, Charlinho, Marquinho e eu, ao som do tocador de
fita k7 do Fusca azul do Marquinho. Aquela foi a primeira roda a ir para rua, no inicio
[primeira semana de fevereiro] de 1984. O lugar virou um point depois disso. As

radios falavam a respeito, ganhamos patrocinio. (SO, Eduardo 2016).

O relato de Eduardo S6 demonstra o quanto o “simples” fato de ocupar as ruas da cidade
através da danca gerou repercussao inclusive midiatica. Ele conta ainda que eram todos muito

jovens, com idades que variavam de 15 para 20 anos.

Eu era de menor, tinha 15 para 16. O Pelé, Cromado, Cldudio, jd tinham entre 18 e
19, o Charlinho e marquinho tinham por volta de 22 ou 23. A maioria estava nessa

faixa de 15 a 18 anos, e o Fldvio Pereira deveria ter uns 24 ou 25 na época. (SO,
Eduardo, 2020).

Chama a atencdo o fato de uma acdo de jovens oriundos da periferia, da criacao de uma
roda de breakdance na rua, ser realizada justamente na Savassi, espaco ocupado pela elite
econdmica da cidade de Belo Horizonte. Neste caso, hd algo que remete ao fendmeno dos
“rolezinhos”, quando nos anos 2000, jovens pretos e pobres ocuparam shopping centers, estes
espacos privilegiados de consumo, para serem vistos ali. O caso dos b-boys de Belo Horizonte,
no inicio dos anos 1980, € similar no sentido de ocuparem espacos que estdo distantes da sua
realidade cotidiana, conforme argumenta a cientista social e antropéloga Rosana Pinheiro-
Machadoem seu artigo A Etnografia do Rolezinho no qual observa que “esses jovens estao se
apropriando de coisas e espagos que a sociedade lhes nega dia a dia” (MACHADO, 2014).
Naquele momento inicial, os dangarinos ainda ndo tinham conhecimento sobre do que se tratava
aquele movimento artistico, sequer sabiam que estavam criando um movimento. Ainda assim,
o que viram nas telas do cinema foi o suficiente para que se sentissem compelidos a tomar as
ruas com aquela entdo nova forma de arte urbana, encenando movimentos que até entdo nao
eram vistos por aqui, os primeiros dancarinos de break foram as ruas inspirados pelo cinema,
pelos videoclipes, mas levando também como referéncias as suas vivéncias prévias, portanto
mais do que simplesmente “copiar’ aqueles movimentos de danca, eles os recriam, a partir das
suas proprias referéncias. Em seu livro O Terreiro e a Cidade: a forma social negro brasileira,
Muniz Sodré (1988) relata a for¢ca da danca como estratégia dos povos escravizados para a

manutencao das suas tradi¢des, no que ele chama de jogo.

A danga é um jogo de descentramento, uma reelabora¢do simbdlica do espaco.
Considere-se a danca do escravo. Movimentando-se, no espaco do senhor, ele deixa
momentaneamente de se perceber como puro escravo e refaz o espago circundante
nos termos de uma outra orientacdo, que tem a ver com um sistema simbdlico
diferente do manejado pelo senhor e que rompe limites fixados pela territorializagdo

dominante. (SODRE, 1998, p. 135).
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A descricao feita pelo jornalista e pesquisador sobre as estratégias dos negros
escravizados para subjugar a dominacdo dos senhores por meio da danga, subvertendo o
simbodlico daqueles territérios se assemelha ao que acontece através da ocupacdo da cidade
pelos jovens negros por meio do break. Ao fazerem isso, mudam a estrutura simbolica daqueles
espacos dominados por grupos historicamente hegemonicos, ampliando os limites territoriais
impostos por questdes relativas a classe social e a cor. Neste caso, o breakdance € o “jogo de
descentramento” adotado pelos jovens como forma de se fazerem presentes e percebidos nestes

espacos urbanos privilegiados.

Figura 2 — Roger Dee (dentinho)Apresentagdo de B-boys, Poppers e Lockers na praca da Savassi’.

" A foto acima data de janeiro de 1985 e faz parte do acervo pessoal de Roger Dee e ao fundo pode-se ver
Eduardo S6 e Natalicio, em Belo Horizonte - MG.
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""Vocé era um protagonista, vocé nao era qualquer um”

E deste lugar de ocupacdo da cidade de que falam todos os entrevistados, e falam
também sobre a formacdo de uma identidade, ainda que ndo utilizem estes termos. A
identificacdo com aquele movimento cultural estava muito além de ser uma experiéncia
passageira movida pela empolgacgdo, tanto que hoje, mais de trés décadas depois, alguns deles
tornaram-se verdadeiras autoridades no assunto, desenvolvendo as dancas e buscando legitima-
las como conhecimento.

Eduardo S6, figura importante da histéria do Hip Hop em Minas Gerais, pesquisou a
fundo as dancgas ligadas ao Hip Hop, a ponto de visitar Los Angeles para se encontrar com
alguns dangarinos do contexto norte-americano. De acordo com S0, o que a midia denomina
simplesmente de break é, na verdade, um conjunto de dancas oriundas de lugares e culturas
distintos. O breaking, a cultura dos b-boys, veio de Nova lorque, enquanto as dangas
do popping e do locking sdo originarias de Los Angeles, sem ligacdo direta com o nascimento

do Hip Hop, que € uma cultura origindria de Nova York.

A midia ndo quis entender isso e simplesmente denominou tudo como breakdance,
como se fosse coisa tinica. Mais ou menos, foi o que aconteceu também com a gente,
vendo os videoclipes e filmes como Flashdance, em que os dancarinos de Nova lorque
dancam o breaking, mas também estilos como o robot, o popping e o locking. Sao
coisas diferentes, mas houve um ‘sincretismo’, uma mistura positiva e,
espontaneamente, muitos b.boys passaram a dancar o popping e o locking. (SO,

Eduardo, 2020).

A fala demonstra um conhecimento sobre as diferencas, inclusive regionais, dentro do
Hip Hop, fruto de anos de vivéncia e também de pesquisa na ‘“cultura de rua”. Em todas as
vezes que conversamos, SO demonstrou um dominio raro sobre os temas, raro inclusive para
quem estd inserido no movimento, por isso tornou-se um dos meus interlocutores mais
frequentes. Durante estas e outras entrevistas, ndo apenas com o SO, mas também com outros
artistas, ficou evidenciado que, além do filme Flashdance, outros trabalhos audiovisuais foram
importantes, a exemplo do videoclipe da musica All Night Long, sucesso do cantor
estadunidense Lionel Ritchie do seu dlbum Can’t Slow Down, lancado em outubro de 1983. O
video também conta com as participacdes de dancgarinos de rua. De uma forma geral, o papel
da midia, da industria cultural, é central para a proliferacdo da cultura Hip Hop. E uma cultura

que nasce da utilizacdo da tecnologia, a exemplo dos toca-discos transformados em
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instrumentos musicais, e da reinterpretacdo que os sujeitos faziam/fazem dos produtos gerados

pelas imagens e sons difundidos pela industria cultural.

z

O inicio do processo € com o Flashdance e os videoclipes, quando entramos em
janeiro de 1984, explodiu uma moda. Todo mundo passou a ver aquilo porque a midia
no geral deu énfase a essa moda chamada Breakdance. E continuou investindo em
videoclipes, em matérias de revistas, além de jornais. A midia no geral, af veio a
inddstria fonogréfica: discos, LPs, entdo a coisa cresceu, coletineas da moda
breakdance, musicas que estouraram que ndo tinham videoclipes, e do nada faziam
videoclipes. No inicio de 1984 todo mundo passou a usar isso de maneira comercial
em todos os ambitos. Af explodiu, ndo s6 aqui, em Berlim, Londres, Téquio, Madri,
Paris, todos os paises, apesar do Brasil ter poucos meses de atraso em relag@o a outros
paises, poucos meses, a moda aqui acabou um pouco mais tarde. Em Berlim e Londres
a moda acabou antes, em Nova York também, entdo no inicio de 1984 o pau quebrou,
e comecaram a langar discos de grupos brasileiros, como o Black Juniors, e as rddios
que foram muito importantes com os seus DJs tocando ao vivo. Era uma coisa de
louco. Nas escolas, todas as criancas dancando break. Desde 1975 até aqui eu nunca
vi uma moda como o breakdance, ndo houve, todo mundo dangou. Porque a moda
breakdance atingiu vdrias faixas etdrias, era incrivel. Entdo voc€, na sua cidade,
dancando aquilo, era um protagonista, vocé ndo era qualquer um. (SO, Eduardo,

2020).

Hé todo um processo a ser analisado nesta fala, que reflete um papel relevante dos meios
de comunicacdo na formacao de uma cultura transnacional, para além dos valores identitarios
oriundos do Estado Nagdo e da prépria ideia de etnia. E o que o pesquisador britinico Paul
Gilroy (2001) trata quando discute a cultura proveniente da didspora negra em seu livro O
Atldantico Negro — Modernidade e dupla consciéncia. Gilroy aborda o Atlantico como uma
metédfora sobre o fluxo de informagdo proveniente da populacdo negra, primeiro através dos
navios e depois, de forma muito poderosa, através das artes, principalmente da musica e da
dancga:

O movimento contemporineo das artes negras no cinema, nas artes visuais e no teatro,
bem como na musica, que fornecia o pano de fundo para esta liberagdo musical, criou

uma nova topografia de lealdade e identidade na qual as estruturas e pressupostos do
estado-nacdo tém sido deixados para trds porque sdo vistos como ultrapassados.

(GILROY, 2001, p. 59).

O processo de disseminacdo da soul music, do funk e, posteriormente do Hip Hop, se da
justamente neste lugar, de construcdo de uma identidade negra que estd além das fronteiras
nacionais, uma identidade calcada em uma cultura essencialmente diaspérica. A chegada destes
movimentos culturais e suas manifestacdes sonoras foi percebida pela intelectualidade
brasileira, tanto ligada a esquerda quanto a direita, como modismos, meras cOpias de uma
cultura estrangeira e havia até mesmo o discurso de que o soul importava para o Brasil um
racismo que ndo existia no Brasil, conforme conta o pesquisador Denis Novaes (2020) em seu

trabalho de doutorado intitulado Nas Redes do Batiddo: técnica, produgdo e circulacdo musical
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no funk carioca. Este argumento de “importagdo de um racismo que ndo existe aqui” ainda
persiste, principalmente por parte dos setores mais conservadores da sociedade, como resultado
da constante nega¢do do racismo no pais, usando sempre como estratégia a comparagdo com a
discriminacdo explicita e legal existente nos Estados Unidos décadas atrds, mas,
estrategicamente, ignorando o racismo velado brasileiro, no qual o afrodescendente nio tem
seus direitos tolhidos por for¢a de Lei, mas segue como subcidaddo, sem acesso aos direitos
basicos, constituindo a maior parte da populagdo analfabeta, carceraria e em situacdo de rua no
pais.

Em seu texto, Novaes (2020) fala especificamente do movimento Black Rio, que remete
ao surgimento dos bailes Black nos anos 70, no entanto a légica de construcdo e identificacao
cultural é muito similar ao Hip Hop, sendo o movimento iniciado por Kool Herc, Cindy
Campbel e Afrika Bambaataa resultado, entre outros fatores, da musica negra norte-americana,
do movimento black. Em ambos os casos, em ambas as épocas, a ideia do nacionalismo é
evocada para deslegitimar e reduzir a importancia e o impacto cultural do que estava
acontecendo, sem que se dessem conta que o paradigma do nacionalismo era e é obsoleto para
a analise de algo que se dava num contexto em que as fronteiras ndo eram mais tao relevantes,
como resultado do processo de globalizacdo em que os cédigos compartilhados por meio da
inddstria cultural sdo assimilados e interpretados pelos atores locais, claro, levando em conta
que esse fluxo ndo € de mado dupla, ji que ndo hd, naquele momento, nenhuma comparagao
possivel com o poder de disseminagdo cultural dos Estados Unidos.

E importante enfatizar que essa assimilacdo nio se dé de forma passiva e irrefletida, hd
a interpretacdo dos sujeitos envolvidos, embora este questionamento sobre a validade dessa
absorc¢do e leitura local da cultura oriunda dos Estados Unidos ganhe mais forca quando se trata
de analisar os produtos culturais consumidos pela comunidade negra, € menos quando se trata
de analisar absor¢ao da populacdo branca brasileira em relacao ao rock de artistas como Beatles,

Rolling Stones e Elvis Presley.

Os discos de soul - e, junto com eles, os trajes, cabelos e passos de danga - costuravam
as redes da didspora, simultaneamente conectando e forjando uma comunidade negra
transnacional. A dicotomia “nacional x estrangeiro”, por consequéncia, é incapaz de
abarcar a no¢do de pertencimento operada pelos entusiastas do Black Rio.

(NOVAES, 2020, p. 29)

Os signos que vém junto da misica, os codigos de comportamento, e toda a linguagem
estdo muito além de mera tentativa de mimetizar o que vem de fora. A melhor forma de

compreender este fenomeno cultural €, nos termos utilizados por Gilroy, como uma ‘“cultura
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transnacional”. Gilroy enfatiza que a arte, novamente, musica e danca, foi a principal forma de

comunicacdo e registro das narrativas dos afrodescendentes na didspora e encontraram nos

meios de comunicacdo, nas industrias fonogréfica e audiovisual, os meios para disseminagao

de toda uma produgdo cultural, que € oral, imagética, dos movimentos e dos sons.

Breakin’, Beat Street e a compreensao do Hip Hop

Se o filme Flashdance contribuiu para o que podemos chamar de primeira fagulha da

cultura Hip Hop no Brasil, o filme Breakin (1984), dirigido por Joel Silberg e lancado no Brasil

com o titulo Breakdance, contribuiu ainda mais para alimentar aquele movimento que acabara

de surgir no pais. O dancarino Eduardo S6 (2020) explicou® as diferencas entre cada uma destas

obras e de como, através delas, eles foram capazes de perceber na época as caracteristicas que

demonstravam diferencas culturais regionais entre Los Angeles e Nova York, sendo esta ultima

o berco da cultura Hip Hop:

O filme Breakin’ ele realcou a moda, mas ele é Califérnia, e o “Beat Street” é Nova
Torque, onde é o berco da cultura Hip Hop e o filme Breaking era mais um conteido
que foi lancado por causa da moda, e ali a gente viu junto ja especifico a danca
breaking, o popping e o locking, mas a gente percebeu que na época eram cidades
diferentes, porque a gente via videoclipes e filmes, entfio a gente percebia, ‘opa! Isso
aqui é Nova Yorque’, ‘Isso aqui é outro lugar. E Califérnia, praia’ um outro contexto
e o (filme) Breakdance tinha muito essa questdo de praia, mostra vdrias vezes Long
Beach, esses lugares de turismo, onde as pessoas se encontram pra dancar, pra fazer
arte, pra andar de patins, enfim... Uma porrada de coisas. Entdo, vdrios clipes
mostravam estes lugares 14, Califérnia, lugares que a gente reconheceu de videoclipes
também, entendeu? Entdo o Breakin’ (ou Breakdance — nome do filme no Brasil) era
o break romantico, aquela coisa da moda, 14 também mostra o DJ, mostra o grafitti,
mas ndo tinha aquela conotacdo de viver a cultura. J4 o Beat Street ndo. O Beat Street
mostrou - cada macaco no seu galho - mostrou o grafitti, pessoas fazendo grafitti, o
DJ, aquela coisa do DJ mesmo, o DJ produzindo, mostrou os b.boys, as crews de
b.boys, entendeu? Os MCs, mostrou o universo de cada um assim, de maneira muito
nitida, muito sélida. J4 o Break Dance ndo mostrou de maneira sélida, mostrou de
maneira solta. Por isso que temos que o Beat Street era um divisor de dguas. Antes
dele era uma coisa, apds ele... S6 pra vocé ter uma ideia na estreia do filme
Breakdance no cinema, o grupo Break Crazy abriu (o lancamento do filme) ali onde
¢ o Shopping Cidade hoje, no Cine Jacques, na Rua Tupis. N6s abrimos, fizemos 14 a

¥ Informagdo fornecida em entrevista concedida a mim por Eduardo S8, nome artistico de Eduardo Augusto da

Silva, em julho de 2020.
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abertura, na estreia do filme. PO, era uma loucura cara, todo mundo ali dentro do
cinema, e a estreia foi a noite, ndo me lembro agora se foi quarta ou quinta, foi um dia
de semana a noite, tipo sete e meia da noite ou oito da noite. Cara, todo mundo gritava
dentro do cinema ‘ah caralho!’, sabe? E depois continuou nos cinemas, a gente entrava
duas da tarde e safa oito da noite, via vdrias vezes, e todo mundo gritando dentro do
cinema, ‘ah, eu peguei isso, ah eu peguei aquilo’ (referindo-se aos passos e
movimentos de danga apresentados no filme), todo mundo parecendo crianga, com
confete, bala, pirulito, pipoca... Mas o Beat Street ndo teve essa reacdo nio cara, no
Beat Street nds ficamos quietos, acabou o filme ninguém dancava, ninguém falava
nada. A reagdo foi outra. Nao foi de brincadeira, ndo foi de moda. Foi foda! Todo
mundo ficou assim ‘é cultura hip hop cara, € sério, tem uma filosofia por trds disso’,
ndo € sé dangar, ndo € s6 isso’. Entendeu? Af as coisas mudaram, mano. Tanto que
depois do Beat Street, cara, a maioria da galera da moda foi parando e aqueles que
entenderam a mensagem foram criando uma resisténcia, um corpo tnico daqueles que
iam comecar a representar a cultura Hip Hop em BH ou em cada cidade que as pessoas
viram, entendeu? (SO, Eduardo, 2020).

Se coube ao Flashdance apresentar o break enquanto danca, como forma estratégica e
despretensiosa de ampliacdo de territérios, utilizando aqui, novamente, o conceito
“descentramento” de Muniz Sodré (1988), coube ao filme Beat Street apresentar o Hip Hop
conceitualmente, de juntar as pontas soltas. O filme que, de acordo com os depoimentos de
Eduardo S6 e outros b.boys , seria responsavel por consolidar as bases da cultura Hip Hop no
Brasil, foi langado em junho de 1984. Dirigido por Stan Lathan, o filme foi a peca que faltava
para completar o quebra-cabecgas, por ser totalmente voltado para a cultura Hip Hop.

De acordo com o DJ Roger Dee, aquele foi um momento de compreensdo sobre a

complexidade do movimento cultural nascido anos antes no Bronx:

Pela primeira vez ficou claro que tudo aquilo era uma cultura e no apenas mais uma
moda. Em 1984 a gente descobriu por videos e revistas que o Hip Hop envolvia outros
elementos, como o DJ e o grafite, e que a juncdo de tudo se chamava Hip Hop. Mas
ainda ndo sabiamos como as coisas funcionavam. O filme Beat Street nos trouxe a
primeira visdo do Hip Hop em a¢@o, com todos os seus elementos. Foi o Beat Street
que mostrou pra gente como era o Bronx e o estilo de vida daquelas pessoas. (DEE,

2016).

Em sua fala, Eduardo S6 (2020) também refor¢a a importancia do filme: “Viviamos a
moda, mas depois de Beat Street passamos a viver a filosofia da cultura Hip Hop. Muitos de
nds depois viraram DJs. No comeco era a danca, mas quando entendemos tudo, queriamos
praticar os quatro elementos”.

A palavra “moda” € constantemente usada em oposicao a palavra “cultura” justamente
para enfatizar a solidez da proposta, como estilo de vida, ndo como algo efémero, passageiro e,
neste sentido, tanto Eduardo SO quanto Roger Dee queriam reforcar que foi e € algo que os

define, bem como define as demais pessoas que escolheram aquelas manifestacdes como forma
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de se colocarem diante da sociedade, ao mesmo tempo ele reconhece que a “moda”, no caso a

inddstria cultural, foi o que possibilitou sua vivéncia da “cultura”.

Eu vejo que a moda fez parte do processo, porque os filmes que mudaram as nossas
vidas, o Beat Street no caso, era um filme da moda. Foi a partir de um filme da moda
que a gente se posicionou. E incrivel isso, né? Mas é um filme da moda. Tanto que
quando a gente fala com os caras de Nova York que fizeram parte do filme, o Crazy
Legs (dangarino nova-yorquino) falou assim ‘ainda bem que essa porcaria serviu pra
alguma coisa’ ele falou deste jeito quando perguntamos pra ele. E 16gico que a moda
passando, a gente se fortaleceu, neste contexto, entdo a moda teve sua importancia, nao
€ uma questdo de se contrapor, é uma questdao de processo mesmo, porque na moda a
gente via os videoclipes, mostrava DJ, mostrava danga, mostrava MC, entdo era moda,
tudo moda, tinham os filmes que eram comerciais, 0S que ndo eram comerciais, € a

gente foi entendendo isso. (SC), Eduardo, 2021)

Embora o termo “cultura” possa ser analisado e interpretado de vdrias formas, o

significado que interessa aqui € bem préximo do que aponta Edgard Morin:

Podemos adiantar que uma cultura constitui um corpo complexo de normas, simbolos,
mitos e imagens que penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os instintos,
orientam as emogdes. Esta penetracio se efetua segundo trocas mentais de projecédo e
de identificacdo polarizadas nos simbolos, mitos e imagens da cultura como nas
personalidades miticas e ou reais que encarnam os valores (0s ancestrais, os herdis, os
deuses). Uma cultura fornece pontos de apoio imagindrios a vida pratica, pontos de
apoio praticos a vida imagindria; ela alimenta o ser semi-real, semi-imagindrio, que
cada um secreta no interior de si (sua alma), o ser semi-real que cada um secreta no
exterior de si e no qual envolve (sua personalidade). (MORIN, 1962, p. 15)
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Dos filmes as festas e aos programas de radio: o rap em BH e seus pioneiros

A danca era a manifestacdo central da cultura Hip Hop , ndo s6 em Belo Horizonte, mas
no Brasil como um todo, naqueles primeiros dias, mas em torno dela vieram outras
manifestacdes artisticas, € o caso do rap. Nao € uma tarefa simples precisar quem teria sido a
primeira pessoa a executar essa ‘“‘modalidade” artistica publicamente, mas todos os relatos
levam ao Flavio Pereira, dancarino da Break Crazy considerado o primeiro MC da cidade. Os
primeiros raps criados em Belo Horizonte surgiram por volta de 1984, bem no inicio do
desenvolvimento da cultura Hip Hop na capital mineira. Fldvio Pereira, que ja tinha
envolvimento com manifestacdes artisticas afro-brasileiras, a exemplo das dangas afro com as
quais se apresentava artisticamente, além de ter frequentado os bailes black, se identificou
muito com aquela cultura de rua que, até entdo, antes do lancamento do filme Beat Street, as
pessoas ndo sabiam bem o que era. Segundo Roger Dee, ele trazia uma bagagem cultural e de

identidade negra muito sélida:

Ele era dangarino de afro, musico, fazia parte do movimento do soul. A gente
costumava brincar que o Flavio era o nosso Afrika Bambaataa, uma grande referéncia
para nés dentro da arte e da cultura negra, de postura artistica. Isso é algo que ndo
existia em Sdo Paulo, como fica claro quando se conversa com os caras que
frequentavam a Sao Bento (Estacdo de Metrd onde os primeiros dangarinos de Sdo
Paulo se encontravam). Eles ndo tinham muito essa pegada artistica no inicio. Entdo,
pessoas como Fldvio, Charlinho e Mauricio Tobias nos ajudaram muito nisso. (DEE,

2016).

Neste ponto a fala do DJ Roger Dee traz um aspecto que precisa ser destacado que é o
fato de que nao havia ainda uma relagdo com o mundo das artes por parte dos dangarinos de
break, ou que eles ainda ndo se entendiam como artistas, o que era um diferencial para o Flavio
Pereira, devido a sua experiéncia prévia nos palcos. Enquanto Eduardo S6 e Roger Dee tinham
em torno de 16 e 12 anos na época, Flavio, mais maduro, ja era um jovem de 21 anos de idade,
o que fez dele uma referéncia para os garotos naquele momento.

Vivendo atualmente na Espanha, Fldvio Pereira lembra com saudades dos seus tempos
de rimador e dancarino nas ruas de BH, € categdrico ao lembrar que “naquela época era tudo

com amor. Se vocé faz arte sem amor, nio vale”. Diz ainda:

Eu adorava aquilo. Ia aos clubes e improvisava (as rimas). As pessoas pediam pra eu
repetir a letra, mas era impossivel. Comecei a improvisar quando vi 0s americanos
fazendo essa parada. Eu cantava nos clubes o que tinha na alma, coisas como ‘vem
pra cé, vamos dancar, abre seu coracdo’. E o pessoal gostava dessas intervengdes. Se
eu tivesse que viver tudo aquilo outra vez, viveria, porque realmente foi lindo demais.
(PEREIRA, 2016).
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Sobre ser considerado o primeiro MC de Belo Horizonte, ele diz ndo ter certeza. “Se,
naquela época, havia outra pessoa fazendo rap, ndo sei. Neste planeta vocé nunca deve achar
que estd fazendo algo sozinho. A questdo é quem apresenta o trabalho primeiro, né?”, afirma.
Quanto ao lugar em que cantou pela primeira vez, diz ndo se lembrar bem, mas conta sobre o
contexto: “Naquela época eu ja cantava, ndo rap, mas tinha minhas coisas desafinadas. O
primeiro lugar que eu cantei foi com o Misael, numa discoteca que tinha na avenida do

Contorno” (PEREIRA, 2016). Segundo o DJ Roger Dee:

Foi em uma festa da revista Dangar. O pessoal da Break Crazy convidou todo mundo.
O Flavio subiu no palco fazendo beatbox (técnica em que se imita os sons de uma
bateria com a boca). As pessoas ndo entendiam bem o que estava acontecendo, mas
se emocionaram. Essa foi a primeira vez que vimos alguém fazendo rap ao vivo e a

cores. (DEE, 2016).

Figura 4 — Fldvio Pereira em apresentagdo com o grupo Unido Rap Funk - 1987

A primeira radio a tocar rap em Belo Horizonte foi a Liberdade FM, entre 1986 e 1987.
O programa em que os raps eram veiculados chamava-se Mega Mix e era apresentado por José

Luiz de Carvalho, o DJ Joseph. De acordo com Paulo Soares, o DJ A Coisa, “alguns dos raps
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que ele apresentava eram feitos por MCs que tocavam nas festas dele, ao vivo. As musicas eram
gravadas em fitas cassete que ele veiculava no programa” (DJ A Coisa, 2016). Naquele periodo,
inicio dos anos 80, as radios constituiam a principal forma de consumo de misica, logo a
formacdo de publico estava intrinsecamente ligada a programacao que se apresentava. O Hip
Hop que ja havia conquistado espaco gracas aos filmes e clipes, ganharia também espacgos
exclusivos nas radios FM. O Mega Mix se tornaria um dos programas favoritos dos
adolescentes da época. DJ Joseph relata que o programa surgiu de uma ideia da produgdo da

radio, de colocar no ar um programa com musicas “alternativas’:

O cara falou comigo que nio queria Madonna ou outros sucessos. O DJ Blau morava
nos Estados Unidos e me mandava muita musica. O Hip Hop estava em alta por 14, e
eu tinha muita coisa exclusiva para tocar. Af surgiu o Mega Mix. O programa ia ao ar
as sextas e sdbados a noite, com uma hora de duragdo. (JOSEPH, 2016).

Além de estrear o primeiro programa dedicado ao gé€nero, Joseph também integrou o
primeiro grupo de rap da cidade, formado por pessoas mais ligadas ao funk e ao soul, sem uma

conexao ou mesmo uma compreensao maior em relagdo a cultura recém-chegada ao Brasil.

O Alibabiticos era um grupo de danga que ganhava prémios em todas as competi¢des,
e eu fazia as montagens das musicas pra eles dancarem. O Néviton Marques teve a
ideia de cantar além de dangar, fazer um rap também, ji que o negdcio estava na moda.
Af veio a ideia de fazermos um grupo que reunisse o Marcelo e o Néviton, dos
Alibabiticos, o Walber, do Stop Listen, e eu, do Dup Som, e esse foi o primeiro grupo
de rap de Belo Horizonte. Eu ja fazia uns raps e o Walber também. Entdo, juntamos

tudo e nasceu o Unido Rap Funk, por volta de 1985 ou 1986. (JOSEPH, 2016).

As competicdes as quais Joseph refere-se eram as de danga, de grupos de street dance,
realizadas nas casas noturnas da cidade, principalmente nos espacos situados na periferia da
capital e foi nestes espacos que o grupo se desenvolveu e migrou da danca para a musica,
fazendo rap. O Unido Rap Funk ndo foi apenas o primeiro grupo de rap de Belo Horizonte, foi
o também o primeiro trabalho de rap da cidade a tocar no radio, O fato é que as musicas feitas
pelo Unido Rap Funk chegaram aos ouvidos de muita gente através da Radio Liberdade,
alcancando também os dangarinos da Break Crazy.

“Quando o Unidao Rap Funk apareceu nas rddios, no programa do Joseph, aquilo foi
surpreendente pra gente (...) nenhum de nds conhecia os caras, e 14 estavam eles, fazendo rap.
Aquele era o primeiro grupo de rap de que se tinha noticia por aqui”, conta Roger Ferreira, o
DJ Roger Dee (2016). Néviton Marques de Lima, vocalista do Unido Rap Funk, conta como se
deu seu envolvimento com a cultura. Assim como tantos outros jovens da época, ele se

aproximou por conta da moda, da musica e da danga:
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Eu ouvia Prince, One Way... Esses sons que eram mais funk. Nesta época eu decidi
que o nosso grupo de danga, o Alibabdticos, dangaria musicas cantadas por nds
mesmos. A primeira musica que fiz chamava-se “Big Ali Beat”, e foi justamente nesta
onda, naquela empolgacido com o inglés, que nés comecamos (...). Como éramos um
grupo de danca funk, unimos a ideia de fazer rap e dancar funk. Procurei o Joseph e
ele comecou a produzir as bases. Na época ndo era produzir, era pegar os instrumentais
dos nossos discos e fazer letra por cima. Entdo, surgiu a ideia de montar o grupo (de
rap). Comegamos eu, Joseph, meu irmdo e o Walber, mas quem ficou mesmo fomos
eu, o Joseph e o Marcelo. A miisica que mais bateu foi a ‘Unido Rap Funk’, e
decidimos que este seria 0 nome do grupo. (LIMA, 2016)

Figura 5 — Grupo Unido Rap Funk no estidio - primeiro grupo de rap de Belo Horizonte - arquivo pessoal DJ
Joseph (1987)

O grupo alcancou um grau de popularidade inesperado. De acordo com os relatos de
Roger Dee, o grupo, mesmo sem ter uma nog¢do abrangente do que era o Hip Hop, fazia um
trabalho totalmente ligado a cultura. Dee (2016) conta que “nem todo mundo sabia que o break,
0 rap e os outros elementos eram partes integrantes de uma mesma cultura. Ai, chegamos pros
caras e falamos sobre o Hip Hop. Eles tinham até um DJ, o Joseph, que foi o primeiro cara a
fazer scratch em Belo Horizonte”.

Hoje ndo ha quem nao saiba que o scratch é o efeito sonoro produzido pelos DJs ao
girar o disco de vinil nos sentidos horario e anti-horario. Mas isso ndo era nada 6bvio nos anos

1980, nao havia o acesso a imagens que permitissem visualizar o que era , num mundo pré-
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internet o acesso a informagao era bem mais restrito. Se no Bronx, nos anos 1970, Grandmaster
Flash e outros DJs desenvolveram as técnicas que transformaram os toca-discos em verdadeiros
instrumentos musicais, esse conhecimento circulava dentro de uma cultura underground, como
era o Hip Hop naqueles dias. Num tempo sem as possibilidades de pesquisa via internet e
auséncia de imagens que pudessem demonstrar o que era aquele efeito sonoro, a descoberta
necessitava de uma verdadeira pesquisa, numa situacdo em que as fontes necessarias estavam
em outro pais. Joseph é considerado por todos o pioneiro da faganha, sendo que, em Belo
Horizonte, ndo se tem noticia de alguém que tenha utilizado a técnica do scratch antes dele, que
também fazia rap e foi apresentador do primeiro programa de rddio do género. O veterano DJ
A Coisa reforca essa informacao: “Joseph foi o cara que popularizou o scratch. Eu ouvia o
programa dele, o Mega Mix, e demorei pra distinguir o que eram as intervencoes dele sobre as
musicas dos discos” (DJ A Coisa, 2016).
O préprio Joseph relata’ como foi dificil entender, na época, do que se tratava:
Em 1981 tinha saido um single do Grandmaster Flash que chamava-se ‘The
Adventures of Grandmaster Flash on The Wheels of Steel’. Era um monte de
pedacinhos de musica, um medley. Mas esse medley tinha uns barulhos que me
incomodavam. Fiquei tentando entender o que era aquilo. Naquela época, fui o tnico
que ficou correndo atrds para saber o que era. Para descobrir o que era aquilo ouvia

de novo, e de novo... Tive que comprar outro disco, porque ferrei o LP de tanto ouvir.
E aquele barulho era o tal do scratch. (JOSEPH, 2020).

A histéria contada por ele da a dimensao da falta de referéncias visuais sobre a cultura
que, até entdo, era uma completa novidade no Brasil. Tratava-se de um verdadeiro trabalho de
investigagcdo, com informagdes incompletas e muitas lacunas. Entre a musica que despertou a

curiosidade de Joseph e a descoberta se passaram dois anos:

Em 1983 comecou a tocar outra musica no radio, do Malcolm Mclaren. Era um disco
de sons world music e no meio havia uma miisica com DJs usando o toca-discos como
percussdo. A musica era ‘Buffalo Gals’. Eu percebi que era um som indo e voltando
porque o refrio dizia ‘looking like a robot’ e a voz dava essa ideia de volta. Eu pensei
que era um gravador de rolo. Tentei fazer com esse equipamento e ndo deu. S6 algum
tempo depois a informagdo chegou, de forma inesperada. Quando eu peguei a capa
do disco, havia a explicacdo de que eram DJs de Nova Iorque que usavam os toca-

? Entrevista concedida a mim por DJ Joseph, nome artistico de José Luiz de Carvalho, em maio de 2020.
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discos indo e voltando e vi o desenho na mao em cima do disco. Pensei comigo: como
pode ser tdo 6bvio e ninguém notou? Comecei a treinar durante a semana. Naquele
fim de semana, mostrei o scratch pra galera e af apareceu aquele monte de DJs no
baile do Novo Aardo Reis interessados em aprender. (JOSEPH, 2020).

Quanto ao pioneirismo na técnica do scratch em BH, Joseph pondera com cautela:

Como nunca tinha visto ninguém fazer scratch, e ninguém conta nada antes disso, a
minha histdria parece ter sido a primeira aqui em Belo Horizonte. O primeiro scratch
que fiz, a primeira vez que fiz um scratch, foi numa matiné, num domingo. Naquele
fim de semana eu mostrei o Scratching para vdrios Djs que estavam no matiné do
Grecar, no bairro Aardo Reis em BH, e a musica era ‘You Gotta Believe’. (JOSEPH,

2020).

Figura 7 — DJ Joseph em 1986 - primeiro DJ a fazer scratch em BH, acervo pessoal.

Mais do que simplesmente a importacdo de um estilo musical ou uma moda
estadunidense para o Brasil, o Hip Hop € um fendmeno cultural global de formacao identitdria
e de construgdo politica das populagdes marginalizadas, especialmente as oriundas da didspora
africana. Em seu livro Por uma Nova Globalizagdo o gedgrafo brasileiro Milton Santos fala
sobre trés aspectos da globalizacdo, o primeiro € a “globalizacdo como fidbula” na qual o
discurso de um mundo homogeneizado e de fusdo das culturas s serve para mascarar as
desigualdades do processo, o segundo é a “globalizagdo como perversidade”, na qual as
desigualdades se evidenciam e as disparidades sociais, ndo apenas entre individuos, mas entre

paises se aprofundam, enquanto a ideia de uma “aldeia global” (MCLUHAN, 1962) nao reflete

o fato de que as pessoas seguem cada vez mais desinformadas.
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O terceiro aspecto que o autor busca € o que ele chama de “uma outra globalizacdo”, na
qual as condi¢des histéricas e sociais sao utilizadas para a disseminacao de conhecimento, mas
conhecimento sob outros paradigmas que nao apenas o europeu:

Considerando o que atualmente se verifica no plano empirico, podemos, em primeiro
lugar, reconhecer um certo nimero de fatos novos indicativos da emergéncia de uma

z

nova histéria. O primeiro desses fendmenos é a enorme mistura de povos, racas,
culturas, gostos, em todos os continentes. A iSso se acrescente, gragas aos progressos
da informacdo, a “mistura” de filosofias, em detrimento do racionalismo europeu.

(SANTOS, p. 10, 2000, grifo nosso).

E é dessa mistura, da qual fala Milton Santos, que nasce o Hip Hop, cultura que se
desencadeia pelo encontro entre imigrantes, filhos de imigrantes e afro-americanos, se
conectando com o mundo via industria fonografica e audiovisual, a exemplos dos filmes e
videoclipes. No entanto, ao chegar a cada lugar, a mensagem percebida por jovens que se
encontram em contexto historico e social muito similar aos criadores deste movimento € de que
se trata de algo mais do que apenas consumo, o que gera identificacdo suficiente para que o
estilo de vida criado por jovens negros, porto-riquenhos e jamaicanos pobres de Nova York
fosse adotado e reinventado por jovens em sua maioria negros pobres de Belo Horizonte, Sdo

Paulo e de outras cidades do Brasil.
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2 NEGRITUDE, HIP HOP E TERRITORIO - BH CANTA E DANCA

De acordo com os relatos dos b.boys da chamada “primeira geracao” Hip Hop chega ao
mesmo tempo, em diversas regides do pais, através do cinema, no inicio da década de 1980 e,
pelo menos naquele momento inicial, ndo havia qualquer influéncia de Sdo Paulo, cidade que
se notabilizou, ndo por acaso, como a grande referéncia desta cultura para o pais. E inegdvel a
relevancia de Sao Paulo como cidade que contribuiu para a popularizacdo do rap no Brasil,
como a cidade que langou os primeiros LPs de rap nacional, como as coletaneas “Hip Hop
Cultura de Rua (1988) e “Consciéncia Black Voll” (1989), bem como seu papel como um dos
principais polos da cultura de rua em territério brasileiro, mas, se o que contribuiu para a difusao
da estética do breakdance e, consequentemente, para o surgimento do Hip Hop no pais foi o
cinema, isso se deu em vdrias regides do Brasil, quase simultaneamente, e ndo de Sdao Paulo
para as demais cidades, como € comumente descrito em textos que tratam deste tema.

Um exemplo é o artigo publicado no site da Red Bull, marca que tem apoiado e
patrocinado diversos eventos ligados ao Hip Hop no Brasil nos ultimos anos, no qual afirma
que o Hip Hop teria chegado primeiro em Sdo Paulo e, a partir desta cidade, teria se disseminado

para o restante do pais.

O hip-hop chega ao Brasil.

A viagem de sucesso do hip-hop pelo mundo desembarcou no Brasil no inicio da
década de 80, na cidade de Sdo Paulo, quando os jovens comegaram a receber
informagdes do movimento que estava acontecendo em Nova York.Grupos de
periferia passaram entdo a se reunir na Galeria 24 de Maio e na estacdo Sdo Bento do
metrd para escutar as musicas vindas do Bronx, acompanhados de novos passos de
danca. Os primeiros frequentadores do local foram os dangarinos de breaking, e
alguns dos maiores precursores do estilo foram nomes que até hoje causam impacto
na cena, como Nelson Triunfo e Thaide. https://www.redbull.com/br-pt/music/O-
surgimento-da-cultura-hip-hop-no-Brasil (consulta em 02/11/2021).

Importante pontuar que, quando falo das cidades que absorveram o Hip Hop
inicialmente, me refiro principalmente as capitais, que possuiam uma oferta de salas de cinema,
o que ndo era uma realidade em diversas cidades do interior, devido a concentracdo de espacos

de exibic¢do, principalmente nas regides sudeste e sul.

De cada dez salas de cinema no Brasil, sete estdo em cinco estados do Sudeste e
do Sul (Sado Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Parand).
Mais da metade esta nos estados do Rio e de Sdo Paulo. Seis de cada dez salas
estdo localizadas em 38 municipios com mais de 500 mil habitantes, que
respondem  por apenas 0,68% dos 5.565 municipios  brasileiros.
https://memoria.ebc.com.br/2012/09/desigualdade-regional-marca-dificuldade-de-
acesso-ao-cinema-no-brasil (Consulta em 17/11/2021)
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Vejamos o caso de Belo Horizonte, por exemplo, a Break Crazy, que é considerada a
primeira equipe de break da cidade, nasceu sob as influéncias citadas aqui - os filmes, os
videoclipes - mas ndo tinha o movimento realizado em outras cidades brasileiras como
referéncia. Bem no inicio de tudo, em 1984, a capital mineira ja apresentava uma movimentagao
significativa de jovens dancarinos de break, as rodas na Savassi, na regido Central e em outros
lugares também. Naquele ano aconteceu o que podemos chamar de a primeira manifestacao
publica de cunho politico da juventude ligada ao Hip Hop na cidade. Segundo relatos de Roger
Dee, Eduardo So6 e Flavio Pereiralo, tudo aconteceu apods a revista Dance o Break publicar uma
matéria na qual citava a “moda” da danga, do break, em vdrias cidades, mas com énfase
principalmente em Sao Paulo e Rio de Janeiro. A cidade de Belo Horizonte nao foi citada e a
omissdo causou revolta nos dangarinos locais. O dancarino conhecido como Charlinho, que era
o lider da Break Crazy naquele momento, teve a ideia de realizar um protesto para chamar a
atencao da imprensa local para o movimento na capital mineira, em maio daquele ano. Flavio
Pereira, que ja transitava no meio artistico, pelos contatos que possuia, com assessores e

jornalistas, foi quem organizou a pauta junto a imprensa da cidade, como ele relata:

Eu era do Break Crazy (grupo de dancarinos) e o Pelé era do Break Machine (outro
grupo de dancarinos) na época. A gente era amigo, eu ele e o Chocolate, a gente
sempre tava ali na Savassi fazendo “os break” 14. Mas, cara, a histéria comecou mais
ou menos assim: saiu na televisdo uma reportagem, ndo sei se do Rio ou Sdo Paulo,
falando que eles eram os melhores do Hip Hop... Aquela histéria, né? Sempre o eixo
Rio/Sao Paulo. Entdo, eu fiquei meio chateado com essa histéria e pensei “o que se
passa com o jornalismo aqui de Belo Horizonte?”. Fizemos ali na Praca Afonso Arinos
(Centro de Belo Horizonte), chamamos televisao, foi uma coisa de louco... Saiu tanta
gente, que voc€ nao imagina... Al todo mundo deu entrevista e dancamos pra caramba,
foi muito bonito! Passou uns meses, o Pelé falou que tava a fim de fazer um evento
assim, como aquele, que foi foda e tal, af eu falei pra ele mandar bala. Ai, passou um
tempo, o Pelé me falou que tava fazendo um negdcio 14 na Savassi e que eu tinha que
ir 14, af eu fui. E foi, se ndo me engano, foi isso que deu a origem ao BH Canta e

Danga. (PEREIRA, 2020).

% Em entrevistas realizadas em Belo Horizonte, em 2020 e 2021...
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Dias antes daquele encontro, Guilherme Ferreira (o Pelé) e Marquinho ndo estavam mais
na Break Crazy, grupo que ajudaram a fundar. Criaram um novo grupo chamado Break Machine

e foi assim que compareceram ao protesto.

Figura 8 — Break Crazy — ao centro da foto, os dancarinos Eduardo S6 e Sérgio - Arquivo pessoal Roger Dee e
Eduardo S6 - Protesto em 1984 na Praca Afonso Arinos (BH/ MG)

O sucesso do encontro na Afonso Arinos realmente inspirou Pelé a organizar acdes
semelhantes com a finalidade de arrecadar doacdes para criangas no bairro onde morava,
conforme relata Eduardo S6 (2020): “Em dezembro de 84, Pelé comegou a fazer encontros pra
arrecadar brinquedos para criangas no Jardim América. Ele apoiava uma creche de 14, através

de alguns eventos”. Sobre as iniciativas de Pelé, acrescenta:

Ele comecgou fazendo eventos como o ‘Natal do Menor’ , na Savassi, onde reunia
dancarinos de Break para se apresentarem em palcos com apoio de emissoras de radio
e prefeitura. Dai incentivava as pessoas a levarem presentes que seriam doados para

essa creche. (SO, Eduardo, 2020).

O evento seguiu no formato inicial, organizado apenas por MC Pelé, de 1984 a 1986 e,
em 1987, ele chamou alguns amigos para construir um evento maior. Flavio Pereira, que foi,
assim como a educadora e ativista social Dulcineia do Carmo, um dos principais parceiros na
constru¢do do BH Canta e Danca, narra como foram os primeiros dias de constru¢ao do evento,

os desafios e os percalcos:
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(...) e af comegamos a fazer... Ele fez este evento e depois falou da gente buscar uns
patrocinadores, comecamos a buscar os lugares, ele buscando... porque tinha muitos
contatos também, né? A histéria do BH Canta e Danga cresceu ai. E como naquela
época eu tinha um relacionamento com a Dulcineia [Do Carmo] e ela também € uma
pessoa que sempre estava ligada a movimentos culturais, politicos, coisas assim, e
eventos € uma coisa que ela gosta de fazer bastante, ela tem bastante experiéncia com
isso, falei com ela pra gente ir nessa.

Eu sei que na primeira que vez que nds fizemos ela ndo entrou ndo, mas na segunda. ..
Nao sei, ndo sei, ndo lembro. S6 sei que ela tava na parada e assim nés fomos levando
essa bandeira, durante todos estes anos, foi muito bonito. Infelizmente, foi uma
sacanagem, a gente tinha muito amor, mas ndo tinha cabeca pra ganhar dinheiro nisso.
Teve um cara que parou a gente na rua e falou, ‘pd, quando é que vocés vao fazer
outro evento deste?’ E eu perguntei ‘porqué’ e ele respondeu ‘Pd cara, nunca vendi
tanto picolé na minha vida e neste dia eu saf cheio de dinheiro’.

Eu fiquei olhando pra cara do Pelé, o Pelé olhando pra minha cara, e pensamos, ‘que
merda € essa?’ Os caras foram 14, montaram barraca, ganharam o dinheiro deles e nés,
nada... Pregando cartaz de madrugada, e af vinha um outro grupo que tava fazendo
show neste mesmo dia e colava cartaz em cima do nosso, e a gente colocava cartaz
em cima do deles. Foi foda, bicho! Mas tinha uma coisa bonita, a esséncia € que a
gente fazia com muito amor isso, e a gente poderia estar a qualquer hora na rua, no
Centro e nos bairros, que ndo tinha nenhum perigo, agora com tanta gente mal

intencionada...(PEREIRA, 2020).

Tive essa conversa com o Fldvio Pereira via WhatsApp, assim como a maioria das

entrevistas, e isso se deu devido ao fato de ele morar na Espanha e também ao contexto da

pandemia, o que impossibilitou conversas presenciais durante o periodo da escrita desta

pesquisa. Obtive o contato através do Eduardo S6, que foi uma das minhas principais fontes de

consulta devido a memoria que ele traz dos anos iniciais do Hip Hop em BH. Na fala em

questdo o Flavio traz dados interessantes, como o fato de que jamais houve ganhos financeiros

para as pessoas envolvidas na realizacdo do BH Canta e Danca, apesar das dimensdes

gigantescas do evento.

LAgenda de Arte e André_]

E. a partir das trés tarde, n da Savassi, o pablico poderd ver o Grupo Machine Company
Dance, que estard apresentando urn show para o Natal do Menor carente. Os donativos que deverdo
ser arrecadados durante a apresentagio de jazz, break e teatrodo Maenine Company serdo emtregues & Cracne
Infantil Tia Carlota, do Bairro Jardim Ameérica, que tem nd coordenaglo Vera Liicia Costa Silva e na
presidéncia Carlota Santos Silva

Figura 8 — Natal do Menor em 1985 — recorte do jornal indica evento que daria inicio ao BH Canta e Danca.
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Figura 9 — BH Canta e Danga — 1989 — antigo campo do Atlético

De acordo com informacdes colhidas com os entrevistados, o evento durou cerca de dez
anos, com a maioria das edi¢des realizadas na Praga da Estacao, reunindo, a cada ano, mais de
10.000 jovens, grande parte originada dos bairros pobres de Belo Horizonte. O numero de
artistas, bem como o ptiblico que se reunia para acompanhar as apresentacdes e shows, tornava
o BH Canta e Dan¢a um evento tnico, ndo sé em Belo Horizonte, mas no Brasil como um todo,
a ponto de chamar a atencao da midia especializada. A revista paulistana DJ Sound, publicacao
mensal especializada na cultura dos DJs, organizada pelo DJ Irai Campos, contava com uma
coluna do jornalista, produtor e pesquisador Fdbio Macari (maio de 1962 a julho de 2012), um
dos principais formadores de opinido do Hip Hop durante a década de 90. Na publicacio de
abril de 1995, Macari anunciava a 10* edicao do festival e dava detalhes sobre a quantidade de
artistas contemplados, bem como do publico que frequentava o espaco.

E com muita, muita alegria que informo e convoco todos os interessados na arte do
Hip Hop para o 10° BH Canta e Danca, um evento que vai acontecer em agosto em
Belo Horizonte — MG, com nada mais, nada menos que a apresentacio de 220 grupos,
17 DJs, 14 calouros que serdo conduzidos aos palcos por 7 apresentadores e mais 3
animadores de auditério. Acontecerd uma série de eventos distribuidos nas melhores
danceterias da cidade e mais 28 horas de eventos na Praca da estagdo para um piiblico

médio de 100 mil pessoas. O evento serd registrado por todo o tipo de imprensa, numa
organizacdo do MC Pelé, que esté a frente de uma competente equipe de produgdo de
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eventos especiais. Nas proximas edigdes vocé vai saber mais a respeito do BH Canta

e Danga. (MACARI, 1995).

Em seu texto, Fabio Macari traz dados que contribuem para a compreensao da dimensao
do evento. Tratava-se de um grande encontro de toda uma produgao cultural da juventude negra
e periférica de Belo Horizonte, mais especificamente ligada a cultura dos bailes e dos DJs,
portanto, a presenca dos grupos de danga, artistas do rap, do funk e dos DJs era predominante.
De uma forma geral o evento apresentava a musica e as dangas ligadas ao Hip Hop, sendo uma
grande vitrine para o rap que se desenvolvia na capital mineira naquele momento. Em seu relato,
Dulcineia do Carmo, educadora que foi uma das cabecas a frente do BH Canta e Danca, conta

da sua experiéncia durante os anos do projeto:

Foram onze edicdes. A tltima foi feita pelo DJ a Coisa, 14 na Praca da Estacdo, ndo
deu muito certo... Mas ele fez como BH Canta e Danca entdo a gente tem que
considerar. Realmente, comegou em 85 ou 87 e 0 ano 97 foi uma das dltimas (edigdes)
mesmo. As primeiras foram no antigo campo do Atlético, que hoje é campo do
Cruzeiro, teve algumas edi¢des na Savassi, € umas quatro edi¢cdes ou mais, foram na
Praca da Estacdo. A policia que fazia a contagem dos eventos, eles falaram que, numa
das dltimas edi¢des nossas, tinha quase trinta mil pessoas. Sempre arrastava um
publico muito grande, entre 20 e 25 mil. (CARMO, 2019).

Havia uma demanda crescente dos artistas ligados ao Hip Hop e ao Funk, de Belo
Horizonte e Regido, pelo palco do BH Canta e Danga, justamente por se tratar do evento de
maior visibilidade e estrutura dedicadas as manifestacdes de danga e musica ligadas ao Hip Hop
e ao Funk. Além dos artistas, as comunidades as quais eles pertenciam também eram
contempladas. Por exemplo: um grupo de danca do Alto Vera Cruz levava consigo o nome do
seu territorio, e este lugar era enfatizado a cada apresentacdo, pelo mestre de cerimodnia que
sempre citava o bairro de origem do grupo artistico ou artista solo que iria se apresentar,
contando com os aplausos do publico daquela comunidade em questdo. Nisso, se o evento
contemplava um numero elevado de artistas ele trazia também a representacdo de diversos
territorios da cidade. A periferia estava ali, em pleno Centro da capital mineira, ndo apenas
representada por seus artistas que se revezavam nos palcos, mas também pela presenga em
massa dos jovens moradores das vilas e favelas que compunham a maior parte do publico do

evento.

(...) a gente colocava em dois dias, uma média de 500 pessoas em cima do palco,
eram vdrias pessoas, vdrios grupos, cada grupo com 5 ou 6 elementos entdo o grupo
de participantes era muito grande, a maioria dos grupos eram grupos de periferia. Para
além de se apresentarem, estes grupos levavam as suas respectivas comunidades, o
territério todo dos grupos ali descia para a Praca da Estacdo. (CARMO, 2019).



49

O relato de Dulcineia do Carmo, ao pontuar que os artistas levavam junto suas
respectivas comunidades para as apresentagdes, traz outro aspecto importante desta ocupacao
do centro da cidade pela arte produzida na periferia, que é o de reforcar a presenca destas
populacdes marginalizadas em espagos que, na maioria das vezes, sdo apenas de transito € nao
de fruicdo para este publico especifico. O crescimento do publico ao longo dos anos tornava a
organizacdo mais complexa, do ponto de vista da infraestrutura e da seguranca. Apesar disso,
das dificuldades inerentes a realizacdo de um evento que atendia um nimero tdo amplo de
artistas e publico, Dulcineia do Carmo observa que o BH Canta e Danga era um momento de
celebracdo muito respeitado por todas as comunidades envolvidas, o que contribuiu muito para
que se estabelecesse um ambiente de encontros e convivio entre os diferentes territorios ali

representados.

Todos os eventos, em todas as edicdes, nés nunca tivemos nenhum problema de
violéncia, de briga, de assalto, de arrastdo... As pessoas que frequentavam tinham todo
0 respeito com 0s artistas, com as pessoas que estavam participando. Eu considero o
BH Canta e Danga um dos eventos que mais juntou pessoas da periferia, que mais
trouxe exemplos de paz, de harmonia, apesar do grande nimero de pessoas que

participavam. (CARMO, 2019).

O BH Canta e Danga, assim como os demais eventos e projetos relacionados com o
mundo das artes do Hip Hop, evidenciava uma juventude negra e periférica que se recusava a
permanecer invisivel. A ocupacdo dos espacos publicos através da arte é um caminho
encontrado para que grupos historicamente marginalizados ocupem determinados territdrios.
Nao se trata apenas de visibilidade pela visibilidade, ha um contexto, um esfor¢o que se traduz
em exercicio de cidadania destes sujeitos que, por questdes histéricas e estruturais, foram
empurrados para a margem da cidade. A visibilidade a qual me refiro vai além de ser ou nio
percebido artisticamente, se trata disso também, mas € a partir da no¢do de visibilidade como
cidadao, de participacdo, do exercicio do direito a cidade, ao espago publico. A “disputa” em
questdo € pelo direito a cidade, por uma cidadania que se traduz, entre outras questdes, na
fruicdo do espaco publico, uma vez que este acesso varia entre grupos sociais especificos, os
chamados “guetos”, com suas realidades especificas. Neste sentido, o grupo, ou grupos sociais
que frequentavam o BH Canta e Danca estabeleciam um ritual préprio e, enfatizo, especifico
das suas respectivas realidades sociais.

Mesmo onde a separacdo dos grupos sociais ndo aparece de imediato com uma
evidéncia berrante, surgem, ao exame, uma pressdo nesse sentido e indicios de
segregacdo. O caso-limite, o ultimo resultado é o gueto. Observemos que ha vérios

guetos: os dos judeus e os dos negros, mas também os dos intelectuais e operarios. A
seu modo, os bairros residenciais sdo guetos; as pessoas de alta posic¢do, devido as
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rendas ou ao poder, vém a se isolar em guetos da riqueza. (LEFEBVRE, 2001, p.
98).

Lefebvre aborda aqui a separacdo cultural, geogrifica e, acima de tudo, social,
decorrente da organizacdo das grandes cidades, com o surgimento de guetos com suas
particularidades de acesso, uns com mais € outros com menos, € com recortes economicos que
se definem também a partir de fatores como classe e raca e, no caso do Brasil, é notério que a
cor da pele determina e muito os lugares sociais e espacos de fala a serem ocupados,
principalmente numa sociedade cujo Estado estd estruturado sob as premissas do racismo, numa
relacdo em que brancos sdo o ideal de humanidade e ndo brancos, mais especificamente negros
e indigenas, encontram-se socialmente subalternizados. Silvio Almeida (2018) contextualiza a

intrinseca relagao entre racismo e Estado.

Uma vez que o Estado € a forma politica do mundo contemporaneo, o racismo nao
poderia se reproduzir se, a0 mesmo tempo, ndo alimentasse e fosse também
alimentado pelas estruturas estatais. E por meio do Estado que a classificacdo de

pessoas e a divisdo dos individuos em classes e grupos é realizada (ALMEIDA,

2018, p. 54)

Um palco como o do BH Canta e Danca possibilitava que jovens invisibilizados em
diversos aspectos ganhassem espaco e condi¢des de reverberar suas reivindicacdes. Essas
reivindicagOes aconteciam pela “simples” presenca naquele lugar, de modo a afirmar e lutar
pelo direito a existéncia das suas manifestacdes artisticas e, prioritariamente, ao proprio direito
de existirem enquanto sujeitos. As manifestacdes aconteciam também de forma explicita e
direta, como através do protesto do rap “190 pra nés € lixo” no refrdo do grupo Justica Rap, um
dos muitos artistas do género a se apresentarem no festival. O evento foi espaco para que
aquelas vozes e rostos ganhassem visibilidade coletiva, tanto pela multidao que ocupava a Praca
da Estacdo no Centro de Belo Horizonte uma vez ao ano, quanto pela repercussao nos meios de
comunicagio. E importante enfatizar que o MC Pelé tornou-se uma figura emblemitica de tudo
o que o BH Canta e Dancga representava. Um jovem artista negro que contribuiu para que varios
outros pudessem amplificar suas sonoridades para a cidade. A visibilidade de minorias sociais
em determinadas condi¢des, no entanto, pode muitas vezes nao ser o suficiente para levantar o
debate que € central na discussao, como o porqué das disparidades e a contradi¢do que € o fato
de uma maioria expressiva da populagdo ter acesso a tdo pouco. O intelectual jamaicano Stuart
Hall avalia que a exposi¢do de modelos negros em revistas de grande circulagdo ou mesmo em
qualquer outro espaco mididtico é uma diferenca “que ndo faz diferenca alguma”,

compreendendo que esta ocupacdo, embora importante do ponto de vista da representagio e do
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simbdlico, ndo altera o que € essencial no funcionamento da estrutura dos espagos de poder. Ao
mesmo tempo, ele reconhece que a cultura ocidental “tem sido transformada pelas vozes das
margens” (HALL, 2003), pelas narrativas potencialmente transformadoras que essas vozes
trazem, e essas vozes se articulam a partir da ocupagdo de espacos estratégicos. O Hip Hop
pode ser visto como este espago estratégico, um exemplo de cultura popular marginalizada que
causou e ainda causa transformacdes em diversos ambitos da sociedade, mudando a forma como
a mesma se retrata e se percebe, com reflexos que podem ser percebidos na comunicacio de
massa e na forma como as pessoas se identificam e se veem. A propria ocupagdo do centro da
cidade de Belo Horizonte pela miusica e pela danga originadas de movimentos culturais situados
a margem, com um processo de continuidade que perdurou por uma década inteira, ja é um

elemento perceptivel, resultado destas transformacdes das “vozes das margens”.
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“A arte esta em todos os lugares, em todas as pessoas”

Quando comecei minha caminhada no rap, na segunda metade dos anos 1990, o BH

Canta e Dancga era considerado o ponto maximo de reconhecimento e visibilidade para os

artistas da periferia. Era o méximo que um artista ligado ao rap, ao funk, como DJ, MC ou

dancgarino, poderia aspirar em termos de alcance. Nao cheguei a subir naquele palco, mas sei

bem do reconhecimento e da visibilidade que ele proporcionava, embora ndo seja lembrado

com a devida importancia, dado o impacto cultural e a longevidade do projeto. Durante seus

mais de 10 anos de existéncia ele tornou-se, de acordo com as falas de alguns dos seus

participantes, “a maior vitrine” da producdo artistica da periferia, incluindo o funk e os

elementos do Hip Hop, com uma procura que, como ji vimos, aumentava a cada ano, dada a

relevancia do evento. O fato € que, em Belo Horizonte grupos de danga, de rap, de funk, tinham

seu momento de maior visibilidade durante aquele grande encontro realizado uma vez ao ano

na Praca da Estac@o, bem no coragdo da cidade. O termo “vitrine” apresentado aqui refere-se a

uma ideia de visibilidade, de exposi¢do dos trabalhos artisticos para que todos vejam, para que

o publico o acesse e vice-versa, para que este artista amplie seu contato com o publico também.

O rapper Anderson Luiz de Paula, o Radical Tee, o mais antigo MC em atividade em

Belo Horizonte, foi integrante do grupo Retrato Radical, um dos mais importantes trabalhos do

rap mineiro, tendo sido o segundo grupo a gravar um disco, o LP “Seja Mais Um” em 1995,

pelo selo Black White Discos. Antes mesmo do lancamento do primeiro dlbum, o Retrato

Radical ja era um grupo renomado na cidade, e um dos fatores de reconhecimento foram as

apresentacdes no BH Canta e Danca, sendo o grupo um dos nomes mais elogiados pelo publico

que frequentava o evento ano apds ano. Sobre a contribui¢do para sua carreira, Radical Tee
conta que:

O Canta e Danga contribuiu muito [para a caminhada do Retrato Radical] porque os

grupos da época trabalhavam o ano inteiro pra chegar na cereja do bolo, a cereja do

bolo era participar do BH Canta e Danca. Eu me lembro que o Retrato Radical fez a

primeira apresentacio, se ndo me engano, em 1991/ 92, onde a gente encarou um

ptiblico muito grande, e foi no BH Canta e Danga, e a gente ensaiava muito, a gente

se preparava muito pra fazer bonito. Cada grupo tinha dez minutos de apresentacio

pra poder colocar em prética tudo aquilo que a gente acreditava, dentro da cultura.

Isso af valorizou muito a caminhada do Retrato Radical, porque um evento daquela

propor¢do era na época 0 que abria as portas pra gente se apresentar em outros

lugares. O BH Canta e Danca era como se fosse um Rock in Rio. Na época, olhando

a distancia, tanto tempo se passou e a gente tinha o BH Canta e Danga na mesma

maturidade profissional e proporcdo profissional de um Rock in Rio, de um

Lollapalooza, de um evento de magnitude, que a gente se preparava muito. Olhando
a distancia, eu vejo, puta merda, que a gente tava 14 e fez parte dessa histéria. A gente
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colocou o nosso DNA ali naquele lugar, naquele local. A gente se encontrava com
pessoas incriveis, com pessoas que hoje ndo estdo ativamente dentro da cultura Hip
Hop, mas elas fizeram um alicerce s6lido, pesado, pra dar essa continuidade.( TEE,

2020).

A fala de Radical Tee traduz o grau de importancia do evento para a formacao de plateias
para os trabalhos que surgiam naquele momento. Importante enfatizar aqui que o Retrato
Radical era, entre os grupos de rap, o trabalho mais respeitado e admirado entre os adeptos do
Hip Hop. Ao longo dos anos de participacao no projeto, o grupo tornou-se um dos mais iconicos
e importantes nomes de rap a pisar naquele palco. Inspirados pela banda norte-americana Public
Enemy, o “Retrato”, como era chamado pelas pessoas que acompanhavam seus shows, trazia
algumas das performances mais viscerais do rap mineiro, com palavras de ordem em suas
musicas como “faca a coisa certa”, frase seguida por um grito “sampleado” do cantor James
Brown. o scratch resultante do movimento de vaivém das maos dos DJs que integravam o
grupo, DJ Pooh, e DJ Iceman (este tltimo falecido em 2012).

Ainda que, naquele momento, o rap ainda estivesse na sua fase inicial de
desenvolvimento, grupos como Retrato Radical j4 eram referéncia de qualidade dentro do estilo.
Eles estavam entre os melhores trabalhos da cidade, por algumas questdes como o cuidado com
a lirica e a criacdo de um estilo, uma assinatura prépria dos MCs ao produzirem seus raps € o
fato de ndo terem apenas um, mas dois DJS, formacdo que até hoje é incomum entre os artistas
de rap. Tudo isso fez com que eles se tornassem referéncias na cidade.

O DJ Tobias, integrante do grupo de rap Julgamento e atuante na cena Hip Hop da
cidade desde o final dos anos 1980, presenciou os primeiros anos da cultura em Belo Horizonte.
Ele recorda'! o episddio em que um amigo, Juraci Dias, integrante do grupo de rap NJJC, subiu
ao palco do BH Canta e Danca para fazer o que os dangarinos de break chamam de “moinho”,
movimento que consiste em girar de cabeca no chao com as pernas no ar, simulando o giro das
hélices de helicopteros. O movimento que, por si s, ja era ousado, ganhou outra carga

simbolica, uma vez que Juraci estava servindo no exército na época e subiu ao palco para dangar

" Entrevista concedida a mim por DJ Tobias em junho de 2020.
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fardado, fato que fez com que policiais presentes o prendessem tdo logo terminasse a
apresentacdo. A despeito da inten¢do ou nao de subverter simbolos através daquele ato, é
inegavel que o impeto de se colocar naquele espaco, através da danga, utilizando uma farda,
tem uma forte simbologia politica. Ao ser perguntado sobre o que seria considerado um
trabalho de “qualidade” naquela época Tobias explicou o quanto era complexo determinar a
arte qualitativamente naqueles tempos: “Tudo era tdo novidade que a gente ja achava incrivel
s6 de um amigo nosso estar num palco. Entdo s essa atitude ja representava qualidade, ja era
muito” (DJ Tobias, 2020). O relato do DJ Tobias descreve essa fase inicial das manifestacoes
artisticas do Hip Hop na cidade de Belo Horizonte, assim como no restante do Brasil, da
novidade que tudo aquilo representava. O simples fato de subir no palco, de desafiar aquele
espaco, ja era digno de admiragao, principalmente num periodo em que as técnicas, dos MCs,
dos DJs e dos dangarinos, ainda estavam em construgdo, todas as pessoas estavam aprendendo,
desenvolvendo o olhar e o proprio estilo. Este periodo de descoberta resultou num aumento
de pessoas interessadas na danca e na musica, nas artes ligadas ao Hip Hop de uma forma geral.
Com a crescente demanda de artistas pelo espaco do BH Canta e Danca, os organizadores
perceberam a necessidade de estabelecer formas de selecdo para que as oportunidades se
dessem de maneira mais justa. Ao mesmo tempo, na medida em que os artistas ganhavam
popularidade e alguns se sobressaiam em relacao aos demais em suas performances, a ideia de

“qualidade” artistica passava a fazer parte dos critérios de sele¢ao do evento:

A gente fazia as audi¢des para dar uma peneirada nos grupos. Como tinha muita gente
querendo participar e a gente ndo queria ser injusto com ninguém, entfio a gente criou
essa coisa de fazer as audi¢des. Porque chegou o momento de gente que nunca havia
subido num palco ir 14 para dancar, para cantar... O pessoal ndo vaiava, nio falava
nada, mas ficava meio assim, “agora vale isso, qualquer grupo” e dai comecamos a
fazer as audi¢gdes para dar uma peneirada, mas normalmente entrava todo mundo.
Nunca deixamos ninguém de fora, até porque a arte que a gente considera e
considerava na época, a arte estd em todos os lugares, em todas as pessoas. E se a
pessoa tem o desejo de subir no palco e cantar, mesmo que ela ndo saiba, ela tem esse

direito, entdo normalmente a gente s6 ‘gongava’ aquilo que era muito ruim.

(CARMO, 2020).

Dulcineia do Carmo utiliza o termo “arte” para se referir aos trabalhos das pessoas que
subiam no palco do BH Canta e Danca, e de fato € arte, ndo resta divida, mas € interessante
pensar sobre a percep¢do que essas pessoas tinham sobre o que estavam fazendo.
Principalmente os rappers que viam seus trabalhos muito mais como manifestos do que como
arte propriamente dita, além de existir uma ideia sobre o significado do termo ‘‘artista”

colocando a palavra como uma espécie de sindnimo de reconhecimento do valor estético do
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que era apresentado. O rapper Mano Brown (2000), do Racionais MCs, chegou a dizer em uma
entrevista'>: “Eu ndo sou artista. Artista faz arte, eu faco arma. Sou terrorista”. A fala reforcava
o papel ativista do rapper, traz uma provocacdo quanto ao seu papel enquanto pessoa publica,
que se mantinha distante dos holofotes da grande midia naquele momento. E uma fala que
subverte e coloca em destaque um papel de atuacdo politica, de arte como ferramenta de
transformagao social. O fato € que o Hip Hop e as culturas que resultam dele, como o funk,
passaram, em um determinado momento a ser vistas como arte, ndo apenas isso, mas a
reivindicar este status para si. Segundo a pesquisadora Roberta Shapiro (2006), que aborda esse
caminho de transformacao da “ndo-arte em arte", a “artificac@o é o processo pelo qual os atores
sociais passam a considerar como arte um objeto ou uma atividade que eles, anteriormente, ndo
consideravam como tal” (Shapiro, 2006, p 136 — 137). O periodo de realizagao do BH Canta e
Danca (1986 a 1997) compreende a primeira década do rap no Brasil, momento em que ainda
se tratava de um género musical estigmatizado, com um publico consumidor, de uma forma
geral, restrito as periferias, o que s6 mudaria a partir dos anos 2000 com a ascensao de artistas
do estilo para o chamado mainstream, a exemplo de nomes da cena paulistana como Criolo,
Emicida e o belo-horizontino Renegado, rappers que passam a circular em meios anteriormente
impensaveis para a geracao dos anos 80 e 90, conforme articula a pesquisadora Daniela Vieira
dos Santos (2019) em seu artigo “Sonho Brasileiro: Emicida e o Novo Lugar Social do Rap”
no qual ela demonstra como as condi¢des sociais de acesso para a juventude negra a educagdo
e aos bens de consumo, provenientes da gestdo do ex-presidente Luiz Indcio Lula da Silva,
foram essenciais para que a visibilidade e reconhecimento destes nomes fossem possiveis.

O cendrio dos anos 80 e 90 € outro, um pais pds redemocratizacdo e convivendo com
disparidades sociais e culturais que mantinham intocado o abismo que separava negros e
brancos, pobres e ricos. Neste lugar de falta de oportunidades e completa auséncia de
possibilidade de reconhecimento daqueles artistas negros e periféricos por outros meios, o BH
Canta e Danca tem seu papel e responsabilidade ampliados, sob varios aspectos, estruturais e

simbdlicos.

"2 Entrevista concedida por Mano Brown a revista Showbizz, n. 155, jun. 1998.
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E razodvel pressupor que a existéncia do BH Canta e Danca teve papel importante na
percep¢ao que os participantes construiram sobre os seus trabalhos. Diante de uma estrutura
digna, que possibilitava que manifestagdes culturais da periferia ocupassem o Centro da cidade,
tantos os jovens participantes quanto o publico tomavam consciéncia de que se tratava de arte
o que estavam realizando. O rapper Anderson Luiz de Paula, o Radical Tee, do lendario Retrato
radical, artista que participou de varias edi¢des, pontua o quanto o evento foi importante para a

valorizac¢do daquelas manifestagdes culturais oriundas das vilas e favelas.

Mano, ndo tem como vocé separar arte de cultura, j4 comeca por ai. E porque arte,
todos nds, fazemos arte, quando voc€ pinta um grafitti, estd fazendo arte, quando vocé
estd contando uma histéria do nosso povo vocé estd fazendo arte e quando vocé faz
arte vocé€ estd num contexto que é Cultura. Eu acho que o BH Canta e Danga
contribuiu para que as pessoas entendessem que eu estava fazendo arte dentro de uma
cultura. O veiculo BH Canta e Danca estava jogando para as pessoas aquilo que eu
estava fazendo de melhor. Porque as pessoas entendem que cultura € sé o que € feito
no Paldcio das Artes, nos grandes teatros, mas ndo, a cultura é manifestacdo de um
povo. E a cultura Hip Hop passou a ser uma cultura de didspora, porque ela chegou
aqui no Brasil através do cinema, através da industria cultural e foi para o mundo
inteiro. O BH Canta e Danca contribuiu demais nfo s para mim, mas para toda uma
geracdo que passou pelo evento. Olha o tanto de pessoas que estavam naquela praca...
Lembro dos Titas, e penso na frase, “a gente ndo quer sé comida, a gente quer comida,
diversdo e arte”. A classe dominante tem os teatros, as casas de cultura, ndo adianta
criar essa estrutura se as pessoas periféricas ndo puderem mostrar suas artes também.
E ¢ ai que eu te falo da importancia que o BH Canta e Danca teve naquela época e
tem ainda. Quando vocé fala de Duelo de MCs, dos bailes, tudo tem o dedo do BH

Canta e Danca, porque € tudo interligado, independente da época. O BH Canta e
Danga tem um papel importante para o Radical Tee, por conta da transformacdo que
o evento trouxe, entendendo que aquilo que a gente estava fazendo era cultura e arte.

(TEE, 2021).

Apoios, estrutura e visibilidade

O BH Canta e Danca era realizado uma vez por ano, com uma estrutura bastante robusta
em relacdo aos demais eventos voltados para o rap e o funk na época, justamente por contar
com apoios e patrocinios que possibilitavam os itens necessdrios como a sonorizagdo, o palco
e a propria divulgacdo. A produtora Dulcineia do Carmo relatou também sobre como se dava a
escolha da data e como conseguiam apoiadores para um evento cuja maior parte da

programacgdo nio contava com nomes conhecidos do grande publico.

O evento acontecia no més de agosto, que a gente aproveitava pra comemorar o
aniversario do MC Pelé. Entdo, normalmente, a gente fazia nos meses de agosto,
comecava num sibado, terminava num domingo e na segunda a gente jd estava
fazendo a produgdo do préximo, porque era muito complexo. Eram muitos grupos
inscritos e muitos ficavam numa fila, entdo no outro ano a gente tinha que se
programar pra préxima edi¢do a gente conseguir encaixar aquelas pessoas. Hoje
quando eu lembro, de como eu conseguia montar aquela programacao, eu mesmo nao
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entendo como eu dava conta de fazer isso e depois passar dois dias no pé do palco ali,
fazendo a recepgdo dos grupos e botando todo mundo ali em cima do palco. Nunca
tivemos apoio financeiro de ninguém, de 6rgdo ou empresa, o que a gente tinha era o
apoio logistico de empresas como a Coca Cola, que nos dava pequenas coisas, como
chamada nas rddios, e a Belotur (Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte),
material de divulgagdo, palco, som. A PM sempre apoiou, teve um ano que nos deram
um helicéptero, pros meninos descerem, de helicoptero. Mas grana mesmo, nada,
nunca recebemos... E as equipes também nao tinham gastos com o evento, o que eles
gastavam era com as roupas pra se apresentarem, faziam maquiagem, cabelo... Muitos
grupos que eram totalmente desconhecidos ficaram conhecidos a partir do BH Canta
e Danca, e muitos grupos ja renomados faziam questdo de pagar as passagens do bolso
deles pra participar. Deu tdo certo que a gente entrou no calendario de eventos da
cidade, tinha um guia de eventos da Belotur e nés fomos agraciados de estar neste
guia de turismo de Belo Horizonte, como sendo parte do patrimonio de festas de Belo
Horizonte. A gente terminava o evento e safa de 6nibus pra chegar em casa 4 horas da
manh3, a gente ndo tinha grana nem pra pegar taxi. (CARMO, 2020)

O trabalho descrito por Dulcineia do Carmo era o que tornava possivel tudo o que
acontecia nos dois dias do BH Canta e Dancga (inicialmente o evento acontecia num Unico dia).
Quando ela traz em seu depoimento o fato de ter o evento reconhecido dentro do calendério
oficial da cidade, tal informag¢do demonstra o respeito conquistado até aquele momento, e a
partir de um evento produzido realizado e protagonizado por jovens artistas pretos e periféricos.

Toda a produgdo era realizada de forma coletiva e voluntéria, e por uma equipe reduzida
de pessoas, mesmo diante de um publico tdo vasto e de tantos artistas participantes, conforme

relato de Dulcineia do Carmo:

A producdo era muito precdria. Na verdade, nés ndo tinhamos a ideia da dimensdo
que aquilo atingia, e era meio que uma produgao coletiva. Todos os envolvidos faziam
essa producdo. Eu caf nessa producdo meio de paraquedas. No primeiro ou no
segundo Canta e Danga que era ali no Campo do Lazer, os meninos estavam meio
perdidos, Pelé e Fldvio, porque eles eram os produtores, os apresentadores, 0s
dancarinos... Eu cheguei 14 pra ajudar. A partir daquele ano eu peguei a produgdo e
fazia toda a organizagdo artistica do BH Canta e Danca, porque ele por si sé ja
caminhava. As pessoas perguntam se tinhamos dinheiro, mas nds ndo tinhamos
dinheiro, o que nés tinhamos eram os patrocinios e as trocas de servico, porque essas
empresas sabiam que teriam um resultado positivo e a Belotur tinha interesse também
nesses eventos e através dela tinhamos banheiro, palco... Foi um evento que a cidade
realmente abragou, tanto que a Belotur incluiu em seu calenddrio. Mas dinheiro
mesmo nds ndo tinhamos, tanto € que a gente sempre brincava, acaba o BH Canta e
Danca e ficdvamos nds trés sentados aqui na Praga com a mado na cara como é que
famos embora, ji que ninguém tinha carro. O evento tomou esse vulto porque
buscavamos nas comunidades dar oportunidades para pessoas que tinham vontade de
se apresentar. E essas pessoas que ndo tinham se apresentado nem para dez pessoas
de repente se apresentavam para trinta mil pessoas. Eu vejo hoje artistas que nasceram
dentro do BH Canta e Danca e que estdo alcangando outros voos. Negra Li (cantora
paulistana de rap) quando comegou a carreira dormiu 1 em casa, Ademir Lemos (um
dos precursores do funk no Brasil) dormiu na casa do MC Pelé, e nés buscdvamos
cobertores para as pessoas que recebiamos na Defesa Civil. Vdrios DJs passaram pelo
BH Canta e Danca. Eu nfo vi, depois que acabou o BH Canta e Danga, nenhum evento
que atingisse tantas pessoas de vilas e comunidades e artistas andnimos como

faziamos no passado. (CARMO, 2020, grifo nosso)
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Ademir Lemos, citado por Dulcineia do Carmo, € um nome de grande importancia para
a musica negra no Brasil, mais especificamente para a difusao do soul através dos bailes Blacks
que, se tornariam os Bailes Funk. Nos anos 1980 foi um dos artistas do LP Funk Brasil (1989),
produzido pelo DJ Marlboro e langado pela gravadora Polydor. O artista tinha acesso aos
principais programas de entretenimento da época, a exemplo dos apresentados por Xuxa e
Angélica, respectivamente na Rede Globo e na extinta TV Manchete. O fato de um artista com
a visibilidade que Ademir Lemos possuia viajar para se apresentar num evento no qual nao
receberia caché diz muito da importancia do festival e de como ele era percebido, inclusive fora
da cidade. Havia uma percepc¢ao compartilhada de que se tratava de um evento relevante, pela
estrutura e pelo publico atingido, provavelmente o maior evento regular voltado para aqueles
estilos musicais, nao apenas em Belo Horizonte, mas no pais, naquele periodo.

Em seu relato, Flavio Pereira pontuou o quanto os artistas de diversas regides desejavam
participar e de como essa demanda crescente fez com que eles tivessem que ampliar a duragdo

do evento, justamente para contemplar tantos grupos interessados.

Foi todo um processo muito bonito, nés vivemos uma histéria muito bonita cara. Sabe
o que é voce fazer uma coisa com amor? Era impressionante isso. E ¢ uma sacanagem,
né? Ninguém mais conseguiu fazer o BH Canta e Danga outra vez, talvez por uma
questdo de muita violéncia que tem agora e € uma sacanagem vocé€ niao poder mais
dancar assim na rua... T6 falando daquela época, dez, quinze, trinta mil pessoas, era
muita gente. O BH Canta e Danga foi uma coisa muito bonita que aconteceu em Belo
Horizonte, cara. Chegou o momento em que chegava gente de Betim, Sdo Paulo, Rio,
as pessoas um ano antes pedindo pra participar, ai tivemos que fazer dois dias, af ja
comegou a fugir do controle, porque ficivamos muito cansados... (PEREIRA,

2020).

Sobre o formato do evento, era como uma espécie de baile a céu aberto, onde as
comunidades se organizavam em coreografias, os chamados “passinhos”, a cada setlist
(repertorio) dos DJs que se revezavam no palco. Colocavam misicas de artistas internacionais,
como Tony Garcia, Stevie B, ambos representantes do estilo chamado “Latin Freestyle”, que
no Brasil ficou conhecido como “Funk Melody”. Outras vezes ao som de “Planet Rock™, de
Afrika Bambaataa e Soul Sonic Force, James Brown, ou do que ficou conhecido em BH e Sao
Paulo como “Funk Carioca”, com artistas brasileiros cantando em portugués, inspirados
inicialmente por artistas norte-americanos como 2 Live Crew e DJ Magic Mike, esses dois
ultimos representantes do subgénero do Hip Hop conhecido como Miami Bass. Desses ritmos
era formada a paisagem sonora do BH Canta e Danca.

A produgdo, gigantesca, era realizada a partir das mais diversas parcerias, tanto com o

poder publico quanto com a iniciativa privada, relacdes que tornavam toda a estrutura por tras
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do evento vidvel. Dentro de um contexto politico de valorizacao da producdo cultural, conforme

relato da produtora Dulcineia do Carmo.

Também era uma época em que a cultura estava em alta, a questdo da valorizagdo
cultural, que foi a época de uma gestdo petista em Belo Horizonte, o Patrus que estava
na prefeitura, o presidente da Belotur virou nosso amigo assim, de ir nas festas que a
gente fazia de confraternizagdo com os grupos, que para além das festas... Para além
das audi¢des faziamos também encontros que sempre aconteciam na casa do Pelé. Af,
ou era churrasco, ou era almogo, e o presidente da Belotur ia até a casa do Pelé para
participar. Sempre a gente fazia 14. Outra coisa interessante também € que a gente
sempre fez o BH Canta e Danca no més de agosto porque era o més do aniversdrio do
Pelé. Entdo, muitas vezes caiu exatamente no aniversario dele. Entdo, era muito facil
fazer cultura. A gente ndo ganhava dinheiro mas tinha um prestigio junto aos 6rgaos
municipais, estaduais, da prefeitura, Belotur, as graficas, as préprias empresas ai,
como a Coca Cola, a gente tinha uma abertura muito grande, de troca, ndo financeira,
mas de troca mesmo, de material de divulgacdo, cartazes, lambe, lambe, estrutura de
palco e som. Num dos tltimos a gente colocou dois palcos gigantescos, um de frente
pro outro na Praca da Estagdo, tava tipo o Rock in Rio, terminando uma coisa num

palco e o outro j4 estava comecando, pra nio ter que ficar desmontando.(CARMO,

2020).

A relacdo com o poder publico chama a atencdo na fala de Dulcineia do Carmo, e este
didlogo entre o Hip Hop e a gestdo do municipio e do Estado € algo que se manteve ao longo
dos anos, nas geracOes posteriores de hip-hoppers, com momentos de aproximagdo e
afastamento, numa relagdo nem sempre harmoniosa, devido as caracteristicas de cada gestdo.
No caso do BH Canta e Danca, essa proximidade foi essencial para que o evento se

concretizasse.

Ativismo social e a relacao entre publico e artistas
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Figura 11 — Frame do video do grupo Retrato Radical no BH Canta e Danga de 1992.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=dE qtx5yzklI (Acesso em: 18/11/2021)

Uma verdadeira multiddo tomava conta da Praga da Estacdo durante a realizagdo do BH
Canta e Danca. A imagem acima, vista do palco durante a apresentacdo do grupo Retrato
Radical em 1992 traz a dimensdo da drea central da cidade totalmente ocupada por jovens
vindos das mais diversas regides, tanto da periferia da capital quanto de cidades vizinhas. O
publico quando ndo estava organizado em grupos, realizando passinhos coletivos, ou rodas de
break, assumia o papel de plateia mais tradicional, prestigiando os artistas que se revezavam no
palco, entre grupos de danga, DJs e MCs. Durante as apresentagdes, o publico, formado em sua
maioria por jovens oriundos das comunidades das vilas e favelas da cidade, assumia também
um papel de torcida para os respectivos artistas, que vinham das mesmas comunidades. A partir
de 1992, com os primeiros registros fonograficos, alguns artistas locais passam a ter maior
atencdo do publico, atingindo grande popularidade em meio a uma juventude que estava
descobrindo e, a0 mesmo tempo, escrevendo a historia de todo um movimento cultural. Grupos
como o Unido Rap Funk, e o Protocolo do Subtirbio tinham suas musicas ja conhecidas pelo
publico, ambos haviam participado das coletaneas Funk Brasil, em 90 e 91. Os grupos Black
Soul e Retrato Radical, como representantes do segmento do rap, lancariam seus dlbuns em
1993 e 1995, respectivamente, além de outros artistas como MC Ellu, uma das primeiras
mulheres do rap em Belo Horizonte, e o préprio MC Pelé, que além de protagonizar o BH Canta
e Dancga, aquela altura, havia conseguido gravar uma das suas musicas na primeira coletanea
dedicada ao rap e ao funk de Belo Horizonte. Haviam também os DJs e € possivel atribuir a
eles boa parte do publico que se deslocava dos seus bairros para acompanhar o evento. Os DJs
gozavam de grande popularidade por comandarem os bailes que eram realizados ao longo do
ano. Além das festas, muitos deles estavam nos radios, a exemplo dos mais famosos como DJ
Joseph e DJ A Coisa. Estes eram alguns dos nomes de maior destaque naquele periodo, mas a
grande a forca do BH Canta e Danga estava no coletivo, nos varios artistas que se apresentavam
ao longo da programacao. A maioria jamais teve possibilidade de registrar os seus trabalhos
mas eram representativos de toda uma gama de territérios da periferia. Além de tudo, reunir
pessoas de tantos territorios diferentes naquele espaco demonstra a forca do evento, uma vez
que véarios jovens ali presentes eram pertencentes a grupos rivais, as chamadas “galeras”, e essa
rivalidade remete a mesma rivalidade das gangues dos Bronx, berco da cultura Hip Hop.

Naquele espacgo, naquele momento, essas rivalidades eram deixadas de lado, conforme relato
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do rapper Dokttor Bhu, artista que possui uma longa trajetéria no movimento Hip Hop da

cidade.
Por ser realizado no centro era como se fosse um territorio neutro, e era tdo grandioso
0 evento que praticamente nfo existia confusdo, vocé€ queria se divertir, ndo arrumar
tumulto, ninguém tinha tempo para arrumar tumulto ali. A periferia, de um modo
geral, era carente de diversdo. Entdo o que se via ali era gente de todos os lugares.
Quem ia para se apresentar naqueles 10 minutos, num grande palco, pra muita gente,
era como tocar num The Voice. Talvez se o Pelé estivesse vivo com as oportunidades
que ele teria hoje, talvez o BH a Canta e Danca seria como se fosse um pop rock,

porque tudo era novidade pra todo mundo. Eu acho que um evento da mesma
dimensdo, depois do BH Canta e Danca, foi o FAN (Festival de Arte Negra), mais

voltado para a cultura popular. (BHU, 2021).

Reunir tantas pessoas, a maioria negra, criando possibilidades para que aquelas vozes e
corpos fossem reconhecidos por suas expressodes artisticas ja era por si s6 um ato politico
transgressor num pais de profundas raizes escravocratas e, portanto, fundado sob premissas
racistas. Ao abragar teméticas de cunho social anualmente o evento reforcava esta que era uma
das suas principais vocagdes desde o inicio. Conforme relatos de Eduardo S6 e Dulcineia do
Carmo, a primeira edi¢do, antes mesmo do festival ganhar o nome com o qual se tornaria
conhecido, j& trazia o objetivo de arrecadar brinquedos para criancas ligadas a projetos
socioeducativos apoiados pelo MC Pelé. A realizacdo de campanhas de arrecadacdo de
alimentos ou de sensibilizagdo as causas importantes seguiu como uma das caracteristicas
marcantes do evento. Em 1995, por exemplo, o BH canta e Danca homenageava o lider sul-
africano Nelson Mandela, que havia sido libertado em 1990, ap6s 27 anos de prisdo pelo seu
enfretamento ao regime do Apartheid e havia sido eleito o primeiro presidente negro da Africa

do Sul, em 1994.

A cada edicdo ndés pensdvamos num tema para trabalhar, ji fizemos o “Nao a
violéncia”, “Nao ao uso de drogas”, campanha de arrecadacéo de alimentos... Neste
nds conseguimos o equivalente a trés carretas de alimentos, a gente montou os kits de
cesta bdsica e a gente safa nas ruas, nas vilas, onde a gente via gente, populacdo que
estava nas ruas com criangas, naquelas vilas mais empobrecidas, que nao tinham nem
saneamento bdsico, a gente chegava com os kits j4 montados e distribuia para as
familias. A gente ndo tem registro disso porque a gente fazia porque a gente acreditava
nessa mudanga, nessa transformacdo social, de formiguinha, cada um fazendo um
pouquinho. E o nosso interesse ndo era politico, era tentar dar um pouco de conforto

pra aquelas pessoas. (CARMO, 2020).

O BH Canta e Danca foi um projeto de relevancia artistica e social para a cidade, além
de ser um marco na ocupacdo do espaco urbano, muito antes da Praia da Estacdo. Criada nos
anos 2000, quando jovens passam a ocupar a Praca da Estac@o, adotando comportamento de
quem de fato estd numa praia, Praia da Estacdo foi a movimentacdo que resultou na

revitalizacdo do carnaval de Belo Horizonte.
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“Passa um filme na cabeca da gente’’: memoria afetiva e politica

Uma questdo importante aqui € justamente em relacdo a questao da memoria social. H4,
de uma forma geral, poucos registros sobre a construcao cultural da didspora negra no Brasil,
se compararmos com os registros que falam dos descendentes europeus, conforme pontua
Mario Augusto Medeiros da Silva em seu artigo Preservar a memdria negra e lutar contra a

dupla morte:

Memodria social é uma forma de poder. A recordacdo coletiva ndo diz respeito ao
passado. E uma tarefa sempre do tempo presente, por meios de selecdes. Os grupos
sociais que historicamente tiveram papel hegemonico no exercicio do poder no Brasil
também condicionaram a nossa memoria coletiva. Ela é excessivamente masculina,
branca, urbana, vinculada a cultos religiosos especificos, a lugares de memorias
patronais ou das classes economicamente dominantes. (MEDEIROS, 2020, grifo
nosso).

O evento BH Canta e Danca encontra este mesmo problema. Produzido por pessoas
negras, com estética artistica negra e para um publico formado majoritariamente por pessoas
negras, apesar da sua relevancia e longevidade (cerca de dez anos), praticamente ndo ha
registros acessiveis da sua existéncia. Muito se deve ao fato de ter sido feito num periodo em
que os registros audiovisuais eram mais dificeis, ndo estavam ao alcance como hoje, em tempos
de celulares e redes sociais, mas hd também uma questdo estrutural, relativa ao poder de
estabelecer narrativas, que faz com que a histéria da populacdo negra e periférica, com suas
manifestacoes culturais, seja muitas vezes descrita de forma superficial quando nido relegada ao
esquecimento. O fato é que, via de regra, no Brasil a narrativa destas comunidades culturais e
artisticas se encontra nas maos de terceiros. No caso do evento em questdo, vivenciado por
grupos sociais cujos sujeitos seguem a margem dos processos que resultam em registros
histéricos que atestem a relevancia cultural e social destas experiéncias, alguns dos efeitos
verificados € uma estranha auséncia de memoéria. O que impressiona justamente pelas
proporcoes e até pelo alcance do festival, jd que era reconhecido também fora de Minas Gerais.
Existem poucos registros acessiveis sobre a sua histéria, sendo os relatos das pessoas que
ajudaram a construi-lo as principais fontes. Os proprios produtores ndo se preocupavam em
guardar os registros do que acontecia. Esta auséncia ou escassez de documentos e registros foi
recorrente durante todo o processo desta pesquisa, todo o percurso para compreender o que foi
o BH Canta e Danca foi ancorado principalmente nos relatos dos participantes que, mesmo que
ndo apresentem dados exatos, ddo o recorte do valor simbdlico e das performances artisticas
que se apresentavam ali. Dulcineia do Carmo falou sobre essa auséncia de registros e de como

eles lidavam com o momento, com 0 que acontecia a cada edi¢do do projeto:
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A gente ndo datava as nossas coisas, a gente ndo conseguia entender a grandiosidade
daquele evento que a gente fazia, éramos muito jovens, muito doidos. (CARMO,

2020).

Ha um recorte social e geografico perceptivel sobre as memdérias do BH Canta e Danca,
e quando digo “geografico” me refiro a essa dicotomia “periferia/ centro”. De uma forma geral,
as lembrancas vém, obviamente, dos artistas que participaram na época e do publico que, como
ja foi dito, era formado majoritariamente por moradores da periferia da cidade. Fora deste
recorte, percebo que hd pouca ou quase nenhuma informacao sobre o evento, mesmo entre
pessoas que compartilharam a vivéncia na cidade naquela mesma época, entdo ¢ uma memoria
compartilhada entre um determinado circulo cultural, social e geracional, retomando aqui o
conceito de guetos utilizado por Lefebvre, 2001.

A importancia do evento para artistas do meio que atuaram naquele periodo, mesmo em
outros Estados, € perceptivel a partir de falas que demonstram o quanto a acdo reverberava para
outros territorios, além da capital mineira. Totty Soraia é empreendedora da cena Hip Hop e
atuou como produtora de eventos da cultura de rua na cidade, entre os anos 90 e meados dos
anos 2000. Nos tornamos amigos quando me apresentei num dos eventos realizados por ela no
Vale do Jatob4, regido do Barreiro, com meu grupo de rap chamado Julgamento. Conversamos
sobre 0 BH Canta e Danca depois que ela fez uma postagem em seu Instagram, em que citava
0 evento e contava como o rapper MV Bill, carioca que é um dos grandes nomes do rap
brasileiro ao lado de Racionais e Thaide, comentou que teve muita vontade de se apresentar no
BH Canta e Danga. Trata-se de uma fala muito importante, porque demonstra como a reputa¢ao
do evento, de fato, transcendia os limites de Belo Horizonte, se comunicando com comunidades
e artistas periféricos de outras regides do pais. Entrei em contato e quis saber mais sobre suas
memorias a respeito do BH canta e Danga, enquanto parte do publico que ano apds ano

demarcava a Praca da Estacdo com danca e musica negras.

O BH Canta e Danga foi um evento histérico, em todos os sentidos, desde a atitude
das pessoas, dos organizadores, em pensar e fazer o evento, quanto na propor¢ao
gigantesca que era o BH canta e Danga, porque havia um dado momento em que a
Praca da Estacdo ficava tomada de gente, gente de todos os cantos que vocé imaginar
ia pro BH Canta e Danca, e era muito bonito ver a galera chegando de 6nibus fretado,
de vdrios cantos. Depois de um tempo eu fiquei sabendo que vinham pessoas do
interior pra cd, pra poder ir pro evento, pra assistir de perto. E assim, um evento que
prestigiava a geral da cultura local. Os grupos daqui tinham o seu lugar garantido no
evento. E af quando a gente para pra pensar que um evento daqueles, na Praca da
Estagdo, € surreal. Naquela época, se pensar um evento daquela propor¢do na Praca
da estacdo. E eu ficava encantada com tudo, porque foi o meu primeiro contato com
um evento organizado por pessoas pretas e pensado por estas pessoas também. E
pessoas que eu admirava e admiro muito. E af estava 14 a Dulcineia do Carmo que é
uma pessoa que eu tenho um respeito, uma admiragdo enorme, pelo DJ a Coisa, o
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falecido MC Pelé, e tanto Dulcineia quanto o DJ a Coisa sdo meus amigos, entdo
quando a gente para pra conversar sobre o BH Canta e Danca vem vdrias histdrias.
Foi um momento muito marcante da minha vida. A importancia do BH canta e Danca
para além do que o evento foi e conhecer e ver os artistas da época naquele palco e
logo depois eu vir a ter contato com essas pessoas... Marcou pra mim essa questdo de
ficar apaixonada pelos bastidores, eu ficava encantada com tudo ali. S6 safa quando
evento terminava. E eu via a Dulcineia andando pra 14 e pra c4, com a pastinha na mao
e foi af que eu falei comigo ‘¢ isso. Um dia eu quero ser igual a essa mulher, essa
mulher € muito foda’. E ela chegava e vocé ndo via a Dulcineia xingando ninguém,
vocé€ ndo via a Dulcineia sendo mal-educada com ninguém, entendeu? Uma
competéncia absurda e sempre atenta a tudo e eu fiquei muito encantada pelo trabalho
dela e pela presenga dela ali. Apesar de na época eu ja morar no Vale do Jatobd e a
Dulcineia morar uma rua abaixo da minha, inclusive pra ir para a casa da minha irma
eu passava na porta da casa da Dulcineia. A Dulcineia depois foi coredgrafa numa
apresentacio que eu fiz na escola, eu e mais seis amigas e a Dulcineia fez toda a
coreografia pra gente se apresentar na escola. Neste dia foi uma homenagem ao
Betinho, sobre a fome, a gente estava fazendo um trabalho e af a gente fez uma
apresentacio e depois ela montou uma outra coreografia para nos apresentarmos no
dia da Consciéncia Negra. A partir desta apresentaciio este foi o primeiro dia da
Consciéncia Negra que nds fizemos na Escola Aurino de Morais, eu, Denilson,
professora Margarete, com coreografia da Dulcineia. N6s tivemos a primeira
iniciativa de fazer o dia da consciéncia Negra na escola, e depois disso ficou no
calenddrio da escola. O BH Canta e Dang¢a foi um marco na minha vida, e a Dulcineia
veio com toda a bagagem dela e eu fui aprendendo muita coisa com ela e af a gente
fez um marco dentro de uma escola onde a gente, automaticamente, apds essa
apresentacdo e gente colocou o Dia da Consciéncia Negra, como realizacio do evento
dentro da escola.

Depois disso, eu fui iniciar minha trajetéria dentro do Hip Hop, participei da Posse
Real, organizei o Coletivo Militantes R.A.P, com mais 7 ou 8 pessoas, éramos na
maioria mulheres, e éramos mulheres, assim, cabecudas, s6 mulher foda neste
coletivo. Tinham também mais trés caras que também fechavam com a gente neste
coletivo e af depois fui participar da primeira formac¢do da CUFA BH (Central tinica
das Favelas) que depois ficou CUFA MG e foi ai que comegamos a acompanhar o
MYV Bill, nas visitas aos presidios, tanto aqui com o lancamento do livro Falcédo -
Meninos do Trafico, e ai num destes encontros, eu parada conversando com ele,
comegamos a falar sobre os eventos, eu ele, Sergido, que era seguranca dele, e a Nega
Gizza, e af eu falei pra ele “Bill, tinha um evento aqui que era o BH Canta e Danca,
vocé tinha que ver que coisa maravilhosa, que evento grandioso e potente, um evento
organizado por pessoas pretas e tal’, foi quando ele falou assim ‘nossa, Totty, eu sei
demais da histdéria deste evento. Este evento era muito foda. Eu tinha uma vontade
enorme de participar deste evento’. Af eu respondi ‘Sério Bill’ e ele “Sério! Eu
cheguei até a falar sobre este evento’. Af ndo lembro mais o que ele disse, mas ficou
marcado pra mim isso, que coisa doida, a gente tava aqui, o evento acontecendo aqui,
e talvez nem os organizadores tinham nocao de que alguém como o MV Bill sabia do
evento... Apesar de na época ele ndo ter este reconhecimento todo, mas € isso.
Perguntei pra ele se ele queria cantar no BH Canta e Danga e ele respondeu “queria,
queria muito, tinha uma vontade muito grande de me apresentar neste evento, mas ai
passou um tempo e o evento acabou né’. Eu achei fantistico, nunca imaginaria
mesmo, porque a primeira pessoa a falar do MV Bill comigo foi o Mano Brown, tanto
ele quanto o KL Jay (do grupo Racionais), eles falaram assim: ‘vocé€s ainda vao ouvir
falar muito de um cara chamado MV Bill, e falou o nome dele, que é Alex. Disseram
assim ainda ‘vocés ainda vao ouvir falar muito deste cara, este cara é muito foda’.
Porque toda vez que a gente tinha a oportunidade de falar com os caras do Racionais,
quando eles vinham aqui, o KLJay sempre adiantava algum som que ia ser langado.
Entdo eu até cheguei a comentar isso com o MV Bill, que a primeira pessoa a comentar
dele comigo foi o Mano Brown, af ele comentou a contar vdrias coisas, conversando
horas e horas. Entdo assim, o BH canta e Danca é um dos eventos mais marcantes na
minha vida, eu s6 tenho a agradecer, toda vez que vejo o DJ A Coisa, a Dulcineia do
Carmo, eu abrago essas pessoas e agradeco. Falo com eles que sdo reliquias,
patriménios dessa cidade, porque é isso (SORAIA, 2021).
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Esse relato, feito no dia 12 de agosto de 2021, traz a perspectiva de quem recebia a
programacdo do evento, do ponto de vista da fruicdo, demonstrando a percepcao das pessoas
quanto a importancia de tudo o que ele trazia. Nesta andlise, Totty fala tanto das dimensoes
gigantescas do evento, algo que venho frisando com recorréncia ao longo do texto, quanto da
forma como os jovens se organizavam para chegar até 1a. Ela dd énfase também em como ela
percebe o papel dos organizadores, numa produgdo organizada por pessoas negras, cujo foco
era justamente potencializar a divulgagdo de artistas oriundos da periferia da cidade, negros e

negras em sua maioria.
Circulacao entre a periferia e o centro

Sobre o trajeto até a Praca da Estacdo, € interessante atentar como o relato demonstra
que o deslocamento para o centro da cidade ndo era tdo simples. A maioria das pessoas nao
possuia veiculos préprios, entdo os Onibus coletivos eram a Unica maneira de realizar o trajeto

até a Praca da Estacao.

Era muito louco, Roger, a gente ver o ponto de dnibus lotado, todo mundo marcando de
encontrar e naquela época ndo tinha celular, e as vezes a gente trocava ideia pelo
orelhdo, ou no final de semana que a gente se encontrava a gente ja falava que na semana
seguinte teria o evento e marcdvamos o lugar pra descer. Af a gente marcava o lugar e
descia, quando a gente ndo descia todo mundo junto, a gente marcava o lugar e se
encontrava 14, no evento. Af a gente marcava um determinado local e ficava aguardando
14, esperando. Enquanto isso, as outras pessoas iam chegando e a gente ia encontrando
14. Mas era assim, um bondao, e a gente descia mesmo de bonde, a galera do Barreiro
lotava aquela Praca da Estac@o. Os 6nibus desciam extremamente lotados. E na hora de
voltar era aquele esculacho, enquadro (da policia) e a gente ndo arredava o pé assim.
Mas foi uma época muito pura, e eu fico até assim emocionada, passa um filme na
cabeca da gente. Eu sou muito grata a essas pessoas, a todos os produtores culturais
dessa cidade, que fizeram tudo com muita raca, com muito amor e foi maravilhoso.

(SORAIA, 2021).

O trecho da fala que aborda os “esculachos” e “enquadros” reflete a recorrente
abordagem violenta da segurancga publica em relagdo a juventude negra e periférica, além da
questao estrutural da falta de recursos para o deslocamento.

Emerson Furtado, conhecido como Shabé, € hoje um dos MCs mais atuantes da cena
belo-horizontina, com uma carreira na qual atua em dupla com o rapper Dokttor Bhu. Nos anos

1990 Shabé fez parte do grupo de danca Cacadores de Estilo e foi um dos destaques do festival.

Meu primeiro contato com o BH canta e Danga foi através do Cagadores de Estilos, e
o BH Canta e Danga foi pra gente, naquela época, uma espécie de premiacio, sabe?
O Canta e Danca era o evento mais importante de Belo Horizonte, de arte periférica,
vou usar essa expressao pra identificar mais facil, musica e danca periféricas, e pra
gente ser convidado para o Canta e Danca foi muito orgulho. Isso foi em 1993, minha
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memoéria é muito ruim. E eram muitos grupos e eram dois dias, se eu nao estiver
enganado, muito grupo de danga, muito grupo de rap, de funk, sabe? Outras
expressdes também, acho que tinham grupos de samba... Em algum momento. Era um
tempo curto pra cada grupo, era entrar e sair pro outro entrar, ndo tinha caché, mas
pra nds ja estava 6timo. Entdo, era uma diversidade muito grande, uma alegria muito
grande, sabe, uma disposicdo, uma alegria gostosa e motivadora. E essa coisa da
diversidade, muita gente massa, muito grupo bom, de danca, de rap. Tem a questdo
da estrutura, a gente ndo tinha uma estrutura como o BH Canta e Danca, como o BH
Canta e Danca disponibilizava pra gente, pros periféricos, pros favelados. Entdo era
muito massa. O MC Pelé apresentava, tinha o Flavio Pereira na organiza¢do que eu
acho que também apresentava as vezes, a Dulcineia... O Cacadores de Estilos foi se
apresentar anos depois, a gente jd era mais conhecido, e tinha a coisa do horario, um
ano a gente se apresentava num hordrio ruim, no outro a gente se apresentava num

horério bom... (SHABE, 2021).

Shabg, por sua vez, traz essa perspectiva do artista, de alguém que segue atuante desde
aquele periodo. A fala traz um panorama completo de como aconteciam as apresentacoes e
também como o espacgo era importante para os artistas que surgiam naquele contexto. Perguntei
a ele sobre o deslocamento até o local, da relagdao com o publico que os acompanhava e, baseado

na fala da Totty, perguntei sobre a questio da violéncia policial também.

Eu era da Zona Norte, os outros meninos eram da Leste. A gente tinha pessoas que
gostavam da gente, que acompanhavam, e depois a gente teve até fa-clube, sabe? E
essas pessoas sempre estavam no Canta e Danca e, a partir do evento, mais pessoas
passaram a acompanhar a gente. Quem curtia a gente ia pra aplaudir e apoiar. E a
gente ia de busdo, mas ndo lembro de nenhum enquadro, de problemas com a policia.
A gente tinha dificuldade para levar o figurino, porque era no busdo, entdo as vezes a
gente ia até vestido jd para a apresentacdo, e a gente tinha orgulho disso, o pessoal
ficava olhando, ficava apontando. Mas a gente tinha orgulho, a gente ndo ligava. A
gente ndo tinha dinheiro pra passagem, um ou outro tinha e fortalecia os demais, as
vezes passdvamos juntos na roleta, as vezes pulava a roleta, as vezes alguém

fortalecia. (SHABE, 2021).

O que fica evidenciado no relato sobre o BH Canta e Danca para além da visibilidade,
a “vitrine” mencionada anteriormente, sua grande conquista estava na ocupacao do espago, dos
encontros, de fazer daquele espaco um lugar de pertencimento. Interessante também ler sobre
o deslocamento dos artistas, no caso do grupo Cacadores de Estilos, formado por pessoas da
Zona Leste e Zona Norte de Belo Horizonte que também tinham o transporte coletivo como a
unica maneira de chegarem até o local do evento. Em todas as falas o que se percebe é o respeito
ao que o BH Canta e Dancga representava, e havia essa nocdo compartilhada do significado

daquele espago. O rapper Radical Tee também relatou o quanto o evento mobilizava as pessoas:

Naqueles tempos do BH Canta e Danga, em 1992, as periferias da cidade paravam,
nido s6 de BH mas de toda a Regido Metropolitana. As periferias tinham aquele
compromisso naquele sdbado e naquele domingo, na Praca da Esta¢do, por causa do
BH Canta e Danca, e nessa atmosfera a gente se deslocava de busdo (para fazer os
shows) porque quase ninguém tinha estrutura de carro naqueles tempos. Imagina
entdo, 1992, praticamente 30 anos atrds nossas condi¢des eram condi¢des periféricas,
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eram o minimo, e 0 minimo que a gente fazia com muito amor era a dedicag¢do ao Hip
Hop, né? E através do Hip Hop a gente formou o Retrato Radical e a gente teve o
privilégio de subir naquele palco. E a atmosfera daquele lugar era mdgica mano,
porque a gente via artista de todos os géneros, naquele palco, danca, rap, funk, muita
influéncia da danga afro e muita diversidade. (TEE, 2021).

Sobre a repressao policial e circulagdo das pessoas, Radical relata:

A ditadura acabou em 1984, né?! De 1984 pra 1992 ¢ muito pouco tempo. A policia
ainda tinha aquele cheiro de truculéncia. Quanto ao transporte ,0s balaios (6nibus) iam
lotados. Uma coisa que ndo me sai da cabeca € que muita gente dizia que ndo poderia
ficar mais para ndo perder o dnibus, e ai muita gente curtia até um certo horario porque
ndo tinham tantos 6nibus assim, a estrutura era precdria. As lembrancas que eu tenho
¢ da multiddo chegando e interagindo. (TEE, 2021)

RETRATO RADICAL - BH CANTA & DANCA 1992

Figura 12 — Frame do video do grupo Retrato Radical no BH Canta e Danca de 1992.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=dE_qtx5yzkl (Acesso em: 17/11/2021)

O rap e o Funk no contexto dos anos 90: disputas de narrativas

Para os artistas, que nao tinham envolvimento direto com a producio, a percepcao em

relac@o ao que era o evento mudava muito. A exemplo do DJ Roger Dee, que vinha da primeira
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geracdo do Hip Hop e era um dos que defendiam a fidelidade as bases da cultura, Dee
compreende a importancia do evento, mas, devido aos didlogos que ele promovia com o Funk,
por exemplo, sua impressdo € que se tratava de uma acdo com impacto relativo para a cultura

Hip Hop, a qual ele defendia dentro dos seus moldes estéticos originais:

O BH Canta e Danga ndo era um evento de Hip Hop, era um evento de vérios
segmentos, mas o Rap, Breakdance e o DJ estavam bem presentes. O Hip Hop ndo
dependia muito do BH Canta e Dang¢a nio, mas era uma data esperada pelos grupos
de Rap. Quando o Funk explodiu em BH, o evento ficou bem mais com a cara do
Funk. Pra falar a verdade, teve uma época que o evento em Itatina era bem mais Hip
Hop que o BH Canta e Danca. Vocé tem que entender que os grupos Unido Rap Funk
e o Protocolo do Subitrbio foram grupos que sairam no Funk Brasil (coletinea a qual
¢ atribuida a origem ao Funk carioca), isso teve uma influéncia direta na cena de BH.
Muitos grupos comecaram a seguir essa linha e os bailes tocavam praticamente 90%
de Miami Bass, Freestyle e o Mel6 que vinha do Rio de Janeiro além dos produzidos
aqui. Entdo o BH Canta e Danca era a principal vitrine para esses grupos. Era normal
que o BH Canta e Danca, em uma determinada época, tivesse uma predominincia
desses estilos que estavam bombando nos bailes. (DEE, 2020).

De fato, o BH Canta e Danca refletia principalmente o que era tocado nos bailes ao
longo do ano e, neste sentido, o rap nao era o estilo musical mais executado e sim o funk carioca,
o Miami Bass e o Freestyle, citados pelo DJ Roger Dee. O rap permanecia na programagao,
mas a profusdo de artistas de funk naquele momento era muito maior justamente devido ao
sucesso mididtico do estilo. O evento da cidade de Itaina, ao qual Roger Dee faz referéncia, era
inspirado no BH Canta e Dancga, o “Itaina Canta e Danca” que também tinha periodicidade
anual. Contava com uma estrutura bem menor, e apresentava uma programagao mais focada
nos elementos do Hip Hop, e justamente por isso ganhava a predilecdo dos adeptos da cultura
que, naquele momento, procuravam reproduzi-la da mesma forma como ela surgiu na cidade
Nova York, com o MC, o DJ, o break e o grafitti. O Funk, e refor¢o que aqui refiro-me ao funk
nascido no Brasil a partir das influéncias do Miami Bass e do Latin Freestyle, era visto com
ressalvas por uma parte da comunidade Hip Hop. Como MC, vivenciei essa relacdo em que o
funk era visto como um “produto da midia” por parte dos rappers, algo como uma pasteuriza¢ao
do que faziamos com o Hip Hop. Na década de 1990 era, para as pessoas envolvidas, uma
questdo de defesa de uma identidade. Um exemplo deste debate foi a participacdo do grupo
mineiro Protocolo do Subtrbio na segunda compilagdao do Funk Brasil em 1990. Formado por
DJ A Coisa, e os MCS Natalicio, Lingui¢a e Carnica, o grupo procurava uma oportunidade e,
ap6s levar o trabalho para gravadoras de Sdo Paulo, chegaram ao Rio de Janeiro onde
conheceram o DJ Marlboro, responsavel pela producao do que ainda viria a ser o primeiro Funk
Brasil. Como o disco ja estava fechado em termos de artistas, o Protocolo do Subtrbio pleiteava

o espaco num segundo LP. Segundo Paulo Soares, o DJ A Coisa:
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A condic¢do para que participdssemos do Funk Brasil era que fizéssemos um som mais
préximo do que era consumido no Rio de Janeiro, o que era conhecido como “mel6”,
que eram musicas de duplo sentido, sem aquela questdo mais séria do rap.
Aproveitamos a oportunidade e fizemos uma musica que se encaixava no que pediam.
O Natalicio saiu do grupo por isso, porque ele se interessava mesmo era em fazer
aquele rap de Nova York, mais pesado. Foi uma oportunidade e agarramos, mas em
BH muita gente do Hip Hop parou de conversar com a gente. (A Coisa, DJ 2020).

O grupo Uniao Rap Funk, que foi o primeiro grupo de rap de BH, também participou
do LP Funk Brasil (volume 2) e foi desta forma que se aproximaram mais do funk carioca que
do rap propriamente dito. Estes dois grupos tiveram destaque na coletinea e, desta forma,
tiveram participagdo importante na constru¢do do novo género que se desenhava ali, entdo é
possivel afirmar que houve uma contribuicao relevante de artistas mineiros na constru¢io do
funk carioca, ou simplesmente funk, este ritmo que hoje € parte indissocidvel da paisagem
sonora dos morros, vilas e favelas do Brasil e, ndo apenas isso, € uma producio reconhecida
mundialmente como uma relevante contribuicao brasileira para a musica eletronica. Os artistas
de Belo Horizonte que integraram o disco tornaram-se algumas das principais atra¢cdes do BH
Canta e Danca, distanciando, de certa forma, o evento do que seria o ideal estético da cultura
Hip Hop. Havia uma separacdo, um distanciamento entre os envolvidos com o Hip Hop e os

que estavam inseridos no contexto do funk, conforme avalia o pesquisador Juarez Dayrell:

[...] ficou mais clara a separacdo que jd ocorria entre aqueles que aderiam ao
movimento Hip Hop ou ao funk, comecando a delinear estilos proprios. De um lado,
varios grupos se ligavam mais no som funk, aos bailes, nos quais predominava o
chamado “mel6”, com um ritmo mais dangante, as letras abordando temas jocosos, de
satiras, ou musicas mais melodiosas, com a inclusdo de solos de teclado e letras
abordando temas roméanticos. Era o caso de grupos como o Unido Rap Funk e o
Protocolo de Subiirbio. De outro lado, jovens que aderiam a “ideologia” do
movimento hip hop, com uma proposta mais radical, ligados a um som menos
dancante, mais marcado, com letras que faziam criticas politicas ao sistema, a
dentncia da realidade social. Era o caso dos breakers e dos grupos de rap, como o

Prefixo T, Divisdo de Apoio, Processo Hip Hop. (DAYRELL, 2005, p. 52).

Entretanto, ao acontecer na rua, com uma releitura brasileira de uma musica nascida nos
Estados Unidos, e mantendo os mesmos principios de uma festa realizada na rua, promovendo
a autoestima dos jovens e com campanhas contra a violéncia e as drogas, havia muito mais
didlogo com os ideais do Hip Hop e seu papel de transformar jovens do que se percebia de
forma superficial. O rap e o funk constituem formas de socializag¢do e constru¢@o de narrativas
e identidade, proprias dos jovens moradores das periferias dos grandes centros urbanos, nesta
forma de construir e acessar bens culturais hd um processo muito importante de construcdo de

cidadania, o que € resultado ou resultante de ocupagdes do espago publico por meio da arte, a
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exemplo do BH Canta e Danca. Em seu artigo “O rap e o funk na socializacio da juventude”,

Juarez Dayrell (2002) fala da importancia da constru¢do e compartilhamento de redes

simbdlicas para estes jovens:

Para aqueles que se encontram desempregados, o cotidiano se mostra vazio. Andando
pelos bairros de periferia nos dias de semana, é possivel ver dezenas de jovens pelas
ruas e calcadas, conversando em grupos ou simplesmente sentados, passando o dia sem
ter o que fazer, sem acesso a equipamentos sociais, como centros culturais ou mesmo
pracas publicas, sem espacos e tempo que os estimulem, que ampliem as suas
potencialidades. Nao tém outra alternativa a ndo ser levar uma vida empobrecida nio
s6 de recursos materiais, mas, principalmente, de recursos simbdlicos que os capacitem
a enfrentar as transformagdes pelas quais a sociedade vem passando. Talvez esteja af
uma das principais razdes que levam os jovens pobres a se envolverem com as drogas
e a marginalidade. Para os jovens ligados aos grupos musicais, existe pelo menos o
sonho de se tornarem cantores, gravar, fazer sucesso. Um sonho que,
independentemente das possibilidades da sua realizagdo, d4 um sentido ao cotidiano

deles. (DAYRELL, 2002, p. 123)

E nesta busca de producao de sentidos, o BH Canta e Danga ocupou um lugar muito

importante para o estimulo a produgao do rap na capital mineira, ndo sé do rap, mas também

das dancas ligadas ao Hip Hop.

Moda, Cultura e Movimento

Morador de Venda Nova, o rapper Dokttor Bhu iniciou sua trajetdria através da danca

no inicio dos anos 90, quando fez parte da crew de break (grupo de dancarinos de break) New

BH City Break. Foi integrante também do grupo de rap Divisdo de Apoio, o primeiro a misturar

elementos como baixo e guitarra em sua formacgdo. Artista atuante no cendrio, Dokttor me

falou'® da importancia do BH Canta e Danca para a visibilidade do rap na cidade:

Eu fui ao dltimo BH Canta e Danca realizado ali no ex-campo do Atlético. Era em
1991. E eu tinha 19 anos. Neste mesmo evento eu vi o show do retrato Radical. Todo
mundo muito novo... existe uma divergéncia entre eu e o Radical Tee (Retrato
Radical), que ele fala que canta rap por minha causa, mas na verdade fui eu quem viu
ele primeiro cantando. Depois o BH Canta e Danga foi pra Praga da Estag@o, mas me
parece que o BH Canta e Danca comecou na Savassi, sabe? Depois de 1991, quando

" Informacdo fornecida em entrevista concedida a mim por Dokttor Bhu, nome artistico de Rubens Alves, em

abril de 2020.
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ele foi pra Praca da Estacdo, meu grupo, o Divisdo de Apoio, participou de todas as
edi¢des que vieram. Eu acho que o BH Canta e Danca foi uma vitrine pra varios
grupos de rap. Ndo tinham tantas casas assim na época, principalmente pro nosso tipo
de musica. Existia o movimento soul, as casas de samba, de gafieira, mas do nosso
género musical ndo existia. Existiam as casas de soul, mas ndo era s6 o Hip Hop 14,
era o soul, o0 jazz... O BH Canta e Danga foi uma vitrine para muitos artistas. (BHU,

Dokttor, 2020).

De fato, ndo existia horizonte maior na cidade de visibilidade além do BH Canta e
Danca. Para além disso, had o aspecto inegavelmente politico de ser um evento organizado por
pessoas negras, com artistas negras e negros, todos oriundos da periferia, ocupando o centro da
cidade, num movimento que durou dez anos. Vdrios debates e pautas estavam em jogo ali, como
o direito a cidade, a constru¢cdo e valorizacio de uma identidade, e uma identidade com
simbolos que valorizavam a cultura negra, mais do que simplesmente trazer referenciais
culturais estadunidenses, os jovens negros € pobres que, naquele momento, pareciam nao se
sentir representados pela cultura nacional, cuja musica popular voltada para o jovem era o rock
nacional, com musicas compostas e executadas por artistas brancos vindos da classe média.
Nisso, a musica, a danca e as cores do Hip Hop pareciam falar com eles com muito mais
propriedade, com mais legitimidade. Paradoxal ou ndo, a musica negra produzida nos Estados
Unidos dialogava mais com os jovens negros e pobres brasileiros do que o rock feito aqui,
cantado em portugués para uma audiéncia imaginada que nao os tinha em conta. O Hip Hop
enquanto movimento artistico € indissocidvel do contexto histérico, social e econdmico, ele
nasce a partir das contradi¢des, das disparidades, dai o carater engajado das letras de rap e que
representa também construgdo de identidade. Importante, ao analisar o Hip Hop interpretar,
além dos seus elementos artisticos,compreender também sua proposta enquanto movimento de
transformacao cujo didlogo com a realidade social e histérica dos individuos ou grupos sociais
que o compdem € ponto central, bem como o processo de construcdo identitiria que vem
principalmente da didspora negra. Conforme argumenta o intelectual jamaicano Stuart Hall
(2003), a abertura para estas manifestagdes culturais oriundas da periferia e protagonizadas por
pessoas negras vem das vdrias lutas pela afirmacao e direito de existéncia das diferencas étnicas
e culturais.

Devemos ter em mente a profunda e ambivalente fascinacdo do pds-modernismo pelas
diferencas sexuais, raciais, culturais e, sobretudo, étnicas. Em total oposicdo a
cegueira e hostilidade que a alta cultura européia demonstrava (...). Dentro da cultura,
a marginalidade, embora permaneca periférica em relacdo ao mainstream, nunca foi
um espago tdo produtivo como agora, e isso nao € simplesmente uma abertura, dentro
dos espacos dominantes a ocupagdo dos de fora. E também o resultado de politicas

culturais da diferenca, de lutas em torno da diferenca, da produg¢do de novas
identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cendrio politico e cultural.

(HALL, 2003, p. 337-338).
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““Os negros eram todos escondidos na época”

Em uma das entrevistas realizadas, a educadora e produtora cultural Dulcineia do Carmo
relata o seu percurso e conta como a arte, a educagdo e a militancia estdo entrelacadas em sua
trajetéria'®, reforcando também uma construcio de identidade negra ligada ao orgulho afro, &
valorizacdo das caracteristicas étnicas e culturais. Por se tratar de um relato complexo, optei

por apresentd-lo sem cortes, preservando as particularidades da sua fala:

Aos 18 ou 19 anos eu passei num concurso publico estadual para trabalhar na Febem,
e desde entdo eu comecei a repensar a minha histéria enquanto mulher, enquanto
negra, enquanto periférica. A partir do momento que eu comecei a trabalhar com
criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade, porque naquela época, nos
idos anos 1970, ndo existia esse termo, era “crianca marginalizada”. A gente era
concursado pela FEBEM e trabalhdvamos no CIAME (Centro Integrado de
Atendimento ao Menor) aqui do Vale do Jatob4, e a nossa equipe, ja revoluciondria
na época, ja com idéias mais avancadas, pensdvamos que ndo tinhamos que esconder
das criancas e adolescentes o que estava na cara de todo mundo: drogas, violéncia
doméstica, a questdo da gravidez na adolescéncia... Entdo, nas nossas aulas, eu dava
aula de artes na época, eu sempre fui muito voltada para a questdo artistica, eu sempre
achei que a arte consegue transformar a pessoa, o sujeito, enfim, o ser humano, quando
ele faz arte ele se torna mais sensivel. E a gente fala sobre isso nas aulas, fazendo as
aulas de arte, e minha carreira no funcionalismo publico ndo durou quatro anos porque
na época o presidente da FEBEM, que era alguém muito direitista € homofébico,
racista, nos colocou contra a parede e nos chamou de subversivos, a nossa equipe,
porque os demais andavam sob os pés dele, e disse que ou pediamos exoneracao ou a
gente tinha que ser transferido pra outro SIAME na Pedreira Prado Lopes, onde
ninguém queria ir. E eu era recém casada com filho pequeno, meu filho era doente...
e eu acabei pedindo exoneracdo, foi a maior burrice que eu fiz na minha vida... Mas
foi bom porque comecei a despertar para a questdo politica, para essa questdo da
independéncia da mulher, foi nessa época que eu raspei o meu cabelo alisado, porque
eu vinha dessa questdo familiar que a minha mae considerava o cabelo da gente ruim,
que pra pentear dofa, entdo eu tinha o cabelo gigante muito alto e ela desbastava o
cabelo da gente com gilete, pra ficar mais baixo pra ficar mais facil de passar todo o
tipo de alisante, ferro quente, aquelas pastas que queimavam o cabelo... Ai eu me
rebelei foi nessa época, que eu fui no saldo com cabelo enorme, liso até o joelho e
pedi pra raspar. Quando cheguei em casa o povo queria me matar, obviamente, né?
Tanto minha mae, quanto meu marido, quanto minha irma. E a partir dai a gente
comegou essa inser¢do politica e social. Logo na sequéncia, nos anos 1980, foi lancado
o PT, e af eu fiz a frente deste partido aqui no bairro.

'* Informagio fornecida em entrevista concedida a mim por Dulcineia do Carmo em junho de 2020.
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E foi nessa época também que a gente entrou pra aqueles grupos de reunides
clandestinas que eram extremamente proibidas porque a gente tava ainda sob a
ditadura, onde nio podia reunir ninguém, ndo podia fazer reunides politicas, que eles
chamavam de “lavagem cerebral pra virar comunista, pra comer criancinha”. Foi
nesse grupo que eu conheci vérias dessas pessoas que hoje estdo no cendrio politico
como o Patrus [Ananias], o préprio Arnaldo Godoy, o Nilmdrio Miranda, entre outros
que sdo hoje grandes politicos da esquerda. E a gente comecou ai as atividades
politicas e nessa época também que a gente comecou aquela luta no movimento negro.
Foi lancado o movimento negro, e a gente fazia também vdrias inser¢des em varios
locais e a gente tinha uma equipe. Estava nessa equipe o Wilson Queiroga, que era o
nosso guru, lider. Entao a gente fez vérias agdes com vdrios artistas, indo na casa do
povo, fazendo a cooptacdo, no bom sentido, da mulherada, no bom sentido, falando
sobre autoestima, negritude. Entdo, dentro desses movimentos culturais e sociais eu
fui trabalhar com o Arnaldo Godoy, nessa época ele nem era vereador, ele tinha uma
escola, e essa escola era uma escola moderna, que era educagdo pelo saber. Entdo ali
também eu entrei em contato com varios politicos, inclusive dei aula pra vérios
meninos que hoje sdo vereadores, como o Pedro Patrus, entdo eu fui entrando na
politica, sem muito planejamento, a gente fazia instintivamente... E ai, nessa af que eu
comecei a trabalhar com teatro, ai foi uma época muito conturbada da minha vida
porque eu me separei, e ai eu fui trabalhar com teatro, com danga e af conheci o Flavio
Pereira e a gente comecou a namorar. Ele ja dangava com a Marlene Silva, e com
outras pessoas € eu sempre me interessei muito pela cultura negra, tanto é que nos
anos 1970 eu fui uma das primeiras mulheres negras aqui em Belo Horizonte que
assumi o meu cabelo, enquanto algumas mulheres usavam peruca, porque acabavam
com o cabelo alisando, eu cortei o0 meu “Jodozinho” e na rua eu era chamada de
travesti, sapatdo. Eu enfrentei uma discriminacdo muito grande, eu ndo tinha nocdo
de penteado. Entdo, comprei uns arquinhos, pra poder fazer algum penteado, entdo
naquela época sem internet a gente ndo tinha no¢do de nada, a gente vivia um outro
mundo aqui. Enfim, eu fiz muita histéria com essa minha revolu¢do aqui em Belo
Horizonte, porque na Bahia, em Salvador j4 tinha, mas aqui ndo, e a gente ndo tinha
essa visdo ampla como a gente tem hoje, de rede social, televisiva, até porque os
negros eram todos escondidos na época. Conheci o Fldvio numa festa, ndo me
lembro direito, a gente se conheceu através de outros amigos, e ele me convidou pra
dancar num espetdculo que ele estava participando, acabou que ficamos juntos um
tempdo. Nessa época, ele falando da questdo do Belo Horizonte Canta e Danga e
acabou me convidando pra conhecer essa festa. E essa festa era o BH Canta e Danga.
Dai, chegando 14, obviamente, ele era um dos que faziam a apresentagdo, me
apresentou o Pelé e a gente logo se enturmou, ficamos todos amigos. Nesse mesmo
dia tava aquela zona de confusdo, gente brigando, xingando, querendo subir pro palco
e o Pelé, maluco da cabeca, correndo pra cima e pra baixo, porque ndo dava conta de
tanta gente e da producdo que ndo existia. Af como eu estava 14, comecei a ajudar a
fazer uma ordem ali de apresentacao, anotando nomes das pessoas... E o Pelé na época
trabalhava com movimento de meninos e meninas de rua e eu tava até desempregada
na época, tinha fechado a escolinha do Arnaldo Godoy, eu j4 tinha passado por outros
trabalhos assim... Mas eu gostava mesmo € de trabalhar com movimento social, e o
Pelé na época trabalhava no movimento nacional de meninos e meninas de rua e me
convidou pra trabalhar ‘ah, tem uma vaga 14, pra trabalhar na casa, com insercdo
artistica...”. Foi uma época em que estavam indo pra rua, pra dar aula de arte para os
meninos de rua, porque a arte era transformadora, descobriram isso assim, do nada,
uma coisa que eu ja sabia 14 atras... enfim. E eu fui trabalhar neste movimento no qual
eu fiquei durante uns 15 anos. Eu acompanhei e estive presente quando foi criado o
Estatuto da Crianga e do Adolescente 14 em Brasilia, fizemos vérias inser¢des em
Brasilia, com vdrias criancas de rua, fizemos vérios trabalhos com familias de rua,
com criangas e adolescentes marginalizadas. Daf eu ndo parei mais com essa questdao
sociopolitica e cultural que era fazer uma ponte entre a questdo social, as artes e a
questdo politica, entdo assim... Sempre defendendo essas familias, essas criancas,
sempre procurando que essas mulheres se fortalecessem, criassem independéncia
financeira, que denunciassem seus parceiros...

Esqueci de contar que, 14 atrds, nessa fase ainda da Febem, pouco depois, ainda nos
anos 1990, eu fui uma das fundadoras do movimento de creche aqui do Barreiro, do
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movimento de transporte, que inclusive era reconhecido aqui no Barreiro, o nosso
movimento aqui, do movimento cultural aqui, os primeiros festivais, inclusive varios
artistas participaram disso que estdo em evidéncia hoje.

Entdo, foram conquistas, tanto nessa parte com crianga e adolescentes, quanto nessa
questdo da cultura negra, desse nosso levante negro, quanto na questdo cultural do hip
hop que era um setor também discriminado, que a gente foi correndo e nos impondo
enquanto pessoas que estivamos na base. Eu sempre reclamo muito isso hoje que as
bases estdo esquecidas. Elas foram muito usadas politicamente. As bases e as pessoas
s6 eram procuradas para serem votantes, e que depois aquilo era esquecido, e eu vejo
que € isso af até hoje, as pessoas preferem usar isso como plataforma politica para
poder prometer, porque sendo o que € que vai prometer se estiver tudo bem?
Também fui uma das diretoras da casa Dandara, tive um jornal também “O Canto
Noturno”, trabalhei com Marilton Borges, fazendo introducéo do programa dele, que
agora ndo vou lembrar o nome... Entdo, assim, eu me lancei neste mundo, “sem eira
nem beira”, meio sem nocao e ia fazendo as coisas intuitivamente e as coisas davam
certo. Voltando a falar também do movimento Hip Hop, que era um movimento
bastante discriminado e sem visibilidade nenhuma, nem na midia, nem entre os
préprios artistas que tinham os grupos que cantavam e dangavam ali, o BH Canta e
Dancga acho que foi um marco. Foi o antes e o depois do BH Canta e Danca pra esse
setor, porque foi dali que um monte de artistas, vérios, vérios, se fizeram na mdsica,
na danga, tiveram visibilidade, gravaram, foram para as rddios e TVs e 0 movimento
cresceu, se tornou forte, se tornou respeitado, sabe? E eu sinto muito orgulho em falar
isso hoje porque eu sei que foi um passo muito importante do nosso trabalho, do Pelé,
do Flavio, meu, gratuitamente porque a gente nunca ganhou nada com isso, eu sempre
reafirmo isso, porque é a verdade. Porque a gente sempre acreditou que a cultura, a
arte ela € um instrumento transformador, e eu sempre tive isso na minha cabega. E um
instrumento transformador. V4 a um médico que nunca fez um desenho, que nunca
pensou artisticamente... Ele € um médico duro sem saidas criativas, ele tem uma
viseira e vai fazer aquilo que ele aprendeu 1d. Pega uma pessoa que faz arte, que é
também médico. Ele vai ter saidas criativas, vai lidar com a pessoa com outro olhar
mais colorido. Pode ser meio utdpico este meu pensamento, mas eu sinto isso, entao
quando voc€ pega uma pessoa, uma crianga ou um adolescente que voc€ o traz pra
dentro de um mundo melhor através da arte, ele vai ser muito mais criativo, ele vai
ser mais sensivel, ele vai ter mais condi¢des de ter saidas criativas no dia a dia dele.
Ele pode ficar na favela, 14 na vida dele, mas ele vai pensar em saidas mais criativas,
ele vai ter uma visdo melhor, do que ele poderia produzir, do que ele pode ser. Nao é
que todo mundo vai ser artista, vai ser desenhista, vai ser pintor, dentro da arte ali que
a gente repassa, mas € criar nessa pessoa através desta arte essas saidas mais criativas.
E assim € na musica, foi assim no Hip Hop e no BH Canta e Danga, que muita gente
ndo seguiu isso mas se tornaram grandes homens, pessoas que hoje fazem a diferenca,
entdo eu acredito muito nisso, e aposto nisso até hoje. Entdo ndo € a toa que estou em
outro projeto, me aposentei e estou a frente de projetos sociais e culturais. (CARMO,

2020).

A questao racial nao € secundaria na abordagem da histéria do Hip Hop, tampouco na
histéria do BH Canta e Danga. Importante situar que estes movimentos ditos periféricos sao
hoje centrais na cultura globalizada, como resultado de lutas de inclusdo, como lembra Stuart
Hall (2003). A arte elevou a importancia, fez com que aquelas vozes fossem de fato percebidas.
O rap, assim como o funk carioca, tornou-se um género musical cosmopolita, capaz de
amplificar o discurso sobre as desigualdades raciais e sociais, com os rappers falando através
da musica para pessoas da propria comunidade ou para além dela, ecoando o discurso que
desvela, muitas vezes, as desigualdades do pais e desfazendo o mito da democracia racial

brasileira, conforme discute Liv Sovik:
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A hierarquia na qual a branquitude é valorizada sem se falar nela, a mesticagem
destacada e a negritude silenciada, enfrenta um quadro em que rappers como Mano
Brown e MV Bill se reconhecem como cidadaos globais, parte de um movimento
cultural cosmopolita. O rap representa uma voz narradora diferente da tradi¢éo bossa-
novista e tropicalista, ao falar diretamente, como “povo”, para um publico projetado
como semelhante, vizinho ou concidaddo e ndo, em primeiro lugar, apreciador.
Aparentemente, acaba com o0s jogos e intertextualidades sutis e com os duplos
sentidos que contornavam os censores em outra época. O rap e congéneres da periferia
urbana encenam uma referéncia estidvel em uma cultura em que o discurso
hegemdnico sobre raga e classe € estruturado em duplas afirmacdes, como alibis no
mito barthesiano. Para lembrar exemplos desses mitos no discurso identitdrio
brasileiro, um diz que o racismo ndo € o problema tanto quanto a exclusdo social e a
pobreza dos negros (omite-se a histéria, segundo Barthes); outro, que o racismo
brasileiro ndo € tdo cruel quanto o norte-americano. (SOVIK, 2009, p. 102-103).

Sovik traz uma andlise importante no que se refere ao papel do rap e do funk na
constru¢do de outras narrativas para a realidade social e racial no Brasil, sob o ponto de vista
de quem vivencia de fato as diversas violéncias decorrentes das desigualdades histéricas. E
realmente revoluciondrio e transgressor levar todas aquelas vozes e corpos para a Praca da
Estacdo, cartdo postal de uma das principais capitais do Pais, com a arte diaspdrica negra
promovida por toda uma juventude periférica, com toda sua carga discursiva, que é sempre

politica, mesmo quando isso ndo se da através de um discurso politico explicito.

A relaciao com as radios, lojas de discos, grupos de danca e os bailes

De varias formas o BH Canta e Danca contribuiu para a ressignificacao da paisagem
urbana da cidade evidenciando todo um cendrio cultural que emergia com seus simbolos,
agentes, conexoes e redes. Por trds daquele evento que acontecia uma vez ao ano haviam vérios
elos, uma cadeia produtiva e interdependente que se desenvolvia ao longo do ano, com bailes,
DIJs, lojas de discos, programas de radio, dangarinos, dancarinas ¢ MCs.

Howard Becker (2010) no livro Mundos da arte trata dos varios processos, 0s varios
“mundos” que envolvem a chamada cadeia produtiva da arte, uma vez que as obras de arte

resultam de atividades interdependentes e, logo, cooperativas.

Imaginem se todas as atividades necessdrias para que uma obra de arte se possa
apresentar enquanto tal. Por exemplo, para que orquestra sinfonica possa dar um
concerto, foi necessario inventar instrumentos , construi-los e conserva-los em bom
estado. Foi necessdrio conceber uma notacdo e compor mdusica utilizando essa
notacdo. Os musicos tiveram que aprender a tocar nos seus instrumentos as partituras
resultantes, foi necessario dispor de tempo e de um local conveniente para os ensaios,
anunciar o programa do concerto, organizar a publicidade, vender bilhetes e atrair um
publico capaz de escutar e de alguma forma compreender o concerto. (BECKER,

P.28, 2010).
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Nos depoimentos apresentados anteriormente foi possivel compreender como se deu a
criacdo do BH Canta e Danga, a partir dos grupos de breakdance e todo o cendrio artistico que
se desenhou a partir da chegada este fendmeno cultural ao Brasil, mais especificamente a cidade
de Belo Horizonte. Algumas perguntas que ficam: como a comunica¢ao sobre um evento
daquela natureza, realizado uma vez por ano, chegava ao publico? Qual era o contexto cultural
e social que permitia que cerca de dez mil pessoas tomassem a Praca da Estacdo numa grande
festa a céu aberto, dominada pelos DJs, dangarinos, dangarinas e MCs do funk e do rap? Para
responder a tais questdes € necessario recorrer a0 que acontece antes (e até durante), ao que
tornou possivel a realizacdo de um projeto tdo ambicioso em termos de publico, num contexto
pré-internet. Tanto os meios de comunicagao de massa quanto os bailes realizados neste periodo
foram essenciais, imprescindiveis para que o BH Canta e Dancga fosse possivel.

Nos anos 1980 e 1990, Belo Horizonte possuia uma infinidade de “sons de quadra”
nome dado aos bailes realizados nas periferias da cidade nos finais de semana, cujo setlist
(repertério musical dos DJs) era formado basicamente por estilos como o funk, Miami Bass,
Breakbeat e o rap. No meu bairro, Jardim Alvorada, regido Noroeste de Belo Horizonte,
tinhamos um “Som”, a poucos minutos da minha casa. Sempre que alguém dizia “vou ao som”
o entendimento € que essa pessoa iria ao baile, na verdade o termo “baile” ndo era utilizado, as
pessoas iam ao “som”, numa cultura que era muito mais a dos “passinhos”, as chamadas
“dancas sociais”, com coreografias executadas em grupo.

A mais famosa quadra de som era a do Vilarinho, Zona Norte de BH, conhecida pelo
folclore em torno da lenda urbana do “Capeta do Vilarinho”, na qual contavam que um
dangarino com patas de bode aparecia de vez em quando, assombrando os frequentadores.
Havia ainda o Chiodi, na Cidade Industrial, o Pouso For¢ado, no Bairro Caigara, e outros varios,
menos conhecidos, espalhados pela cidade. O que todos tinham em comum era o protagonismo
dos DJs, que se apresentavam sozinhos ou em equipes, as chamadas “equipes de som”, a
maioria traziam nomes com sonoridade em inglés. Era neste contexto, dos sons de quadra, que
nasciam também os grupos de danc¢a, com figurino, nomes e coreografias montadas a partir de
setlists produzidos especialmente para eles. Muitos destes grupos se tornavam conhecidos a
partir das competicdes que aconteciam na cidade, nos bailes, onde os vencedores muitas vezes
recebiam prémios simbdlicos, com medalhas, ou até mesmo ingressos. Os DJs, que eram os
verdadeiros icones de toda essa histéria, ganhavam ainda mais visibilidade através das radios,
j4 que algumas delas mantinham programas especializados em funk, rap, house, e ter um DJ

conhecido a frente era uma espécie de atestado de legitimidade.
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Sé Mix

O DJ Joseph, ja citado nesta pesquisa, por exemplo, estava a frente no MegaMix 98, da
radio 98 FM. A Rddio Extra FM, criou o programa Extra Beat, apresentado pelo DJ Normandes
e a Radio BH FM, por sua vez, criou o programa S6 Mix, veiculado todos os sdbados, a partir
das 16h, com uma ou duas horas de duragdo. A proposta era receber fitas mixadas dos DJs da
cidade, e cada um teria seu setlist executado por cerca de 15 minutos. O termo “mixar” vem da
ideia de “misturar” os sons. Entre uma musica e outra o DJ realizava a famosa “passagem” que
consistia em fazer a transi¢cdo de uma musica para outra equilibrando as batidas, de forma que
elas se encontrem, o objetivo € fazer com que as pessoas na pista continuem dangando sem
interrupcdes bruscas. Qualquer um que se dissesse DJ precisava, no minimo, dominar essa
técnica basica.

O responsavel pela apresentagdo do programa nos ultimos anos era o locutor Mardone
Carlos (1960-2021), cuja voz ficou conhecida principalmente pelo programa “Good Times”,
que trazia uma programacao de musicas romanticas com leituras de recados dos ouvintes. O S6
Mix foi um programa extremamente importante para a difusdo da cultura de DJs na cidade,
justamente devido ao alcance da emissora de rddio, a BH FM, que integra o grupo Globo. O
programa contava com a audiéncia dos jovens que se dirigiam aos bailes nos finais de semana,
€ muitos aproveitavam para gravar fitas cassetes uma vez que nem todos tinham acesso as
musicas.

Neste contexto, os bailes, ou “sons” comandados pelos DJs, contribuiam para o cenario
desta cultura da danca e da musica ligadas ao funk e ao Hip Hop em BH e isso era amplificado
pelo rddio. Desta forma, o publico que ia a0 BH Canta e Danca era formado durante todo o ano
nestes espacos. A popularidade dos programas de rddio voltados para os DIJs, que sempre
apoiavam o evento, contribuia para que todo o publico soubesse das datas e horarios, sem contar
o fato de que boa parte dos DJs das quadras espalhadas pela capital e regido metropolitana fazia
parte da programacao do evento. A BH FM foi durante anos a principal apoiadora do evento,
justamente através do programa S6 Mix. O DJ A Coisa foi um dos DJs mais recorrentes do
programa, por se tratar de um nome destacado do cendrio. Ele explica como funcionava essa

parceria e como isso potencializava o BH Canta e Danca.

O S6 Mix era um programa do sistema Globo de rddio e tinha em todas as cidades
onde existem empresas do grupo. No Rio, por ser matriz do sistema Globo de radio,
o DJ Fernandinho que comandava o programa 14, mixou o disco (LP) Sé Mix que foi
febre nacional porque as miisicas selecionadas conciliaram com a tendéncia dentre
84/85 e vendeu muito bem em MG. O primeiro DJ do programa em BH foi o Jodo
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Otavio. Os locutores desse momento eram William Jorge e depois o Bell. O BH Canta
e Danga foi fundamental pra direcéo da radio através do Reginaldo Gomes, diretor na
ocasido, pra fortalecer a audiéncia e o vinculo com as equipes de som que contratavam
0 s6 mix, passou a colocar um convidado por programa.

Era Jodo Otavio e um DJ por semana. A BH precisava ocupar os espagos que a Radio
Cultura (emissora concorrente) ocupava, na periferia onde o AM ainda imperava.
Com o BH Canta e danga, a R4dio vinculou o nome do evento a promocao da radio
como se fosse um evento vinculado. Ou seja, a carona que deu certo pelas

coincidéncias. (A COISA, DJ 2021).

O relato do DJ A Coisa traz diversos elementos. O mais importante é que, ao apoiar ao
BH Canta e Danga, muitas pessoas acreditavam que se tratava de um evento promovido e
realizado pela emissora de Rddio BH FM, devido a uma coincidéncia nos nomes, como o
proprio Coisa explicitou, no entanto, para a radio essa relacao foi vantajosa porque ela ganhava
marketing gratuito para um dos seus programas justamente em um espago que concentrava o
publico-alvo daquela programacao, para o Canta e Danga as chamadas no radio garantiam a
ampla divulgacdo necessdria para que tantas pessoas se dirigissem até a Praca da Estacdo
naqueles dias.

Um dos DJs mais atuantes no programa foi o DJ MC Wanderson, na época morador da
antiga Vila Sao José, regiao noroeste de Belo Horizonte. Realizador de bailes funk no Jardim
Alvorada e outros bairros proximos, o conheci quando iniciava meus primeiros passos ha
cultura Hip Hop. A presenca na radio fez com que ele se tornasse muito conhecido, se
destacando entre os muitos nomes da discotecagem que atuavam naquele periodo,
compreendido entre 1984 e meados dos anos 1990. Conversamos, por telefone, sobre o que
significava ser um DJ naqueles dias, e Wanderson lembrou que era algo muito forte, pelo
reconhecimento que recebiam. Ele contou sobre como foi sua participagdo no S6 Mix, com
detalhes sobre o desenvolvimento do programa ao longo dos anos, bem como a relagao do

projeto com o BH Canta e Danga.

Cara, o S6 Mix era transmitido uma da tarde, todos os dias na BH FM, com o Joao
Otavio. Ele ndo se apresentava como “DJ” era apenas Jodo Otdvio. Af que passei a
ser ouvinte do programa, ouvindo todos os dias. Com o tempo, o programa passou
para os sdbados, as 16h. Ndo lembro se o inicio foi no final de 1990 para 1991, ou de
1988 a 1991, mas € mais ou menos isso. Com a mudanga do programa para o sdbado,
o Reginaldo Gomes (diretor da BH FM) abriu espago para DJs participarem, para ndo
ter custos para a emissora. Af o cara mandava uma fita, e assim participavam varios
DJs. No inicio da mudanga de horario, eu procurei me informar sobre como participar.
Nessa época eu tocava na Play Dance, na praca sdo Vicente (bairro Padre Eustdquio)
e liguei para a radio e falei com o Reginaldo, falei que era DJ e queria participar. Ele
falou pra eu gravar uma fita 15 minutos, se eles gostassem eu poderia participar. Ai
com 0 tempo a coisa cresceu e virou tipo uma competi¢do com DJs de todas as regides
enviando fitas, tinha o Clebinho do Lindeia, o Walmir de Sabara, e cada sabado
participavam quatro DJs e a galera dos bairros, que eram os ouvintes, votavam nos
DJs. No final o programa ficou sé o Mardone (apresentador) e o Walmir (DJ), até
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acabar o por volta de 1994. Eu acho que acabou por questio financeira, porque eles
faziam o programa ao vivo em vdrios bailes, e isso gerava festas que geravam lucros
com os ingressos, entdo acho que resolveram restringir isso a poucas pessoas.

Sobre a relagdo com o Canta e Danga... A maioria do publico do BH Canta e Danca
era do S6 Mix. Belo Horizonte literalmente parava as 16h da tarde, no sdbado, para
ouvir o S6 Mix, o que contribuia muito para o ptiblico que ia para a Praca da Estacdo.
A BH FM foi a primeira radio envolvida no Canta e Danga, nos tltimos anos foi a

Radio Lider. (WANDERSON, 2021)

Os DlJs, os bailes ou “sons” constituiam as bases da cadeia produtiva daquele mundo
das artes (Becker, 2010), sendo as emissoras de radio espacos de grande importancia para a
divulgacao daquele cendrio. Os DJs lidavam também com os custos dos discos de vinil, que era
0 suporte para as musicas, num tempo anterior a popularizacdo do CD e ainda sem o formato
MP3 e o download via internet.

As lojas de discos, mais especificamente as lojas da Galeria Praga Sete, Black White e
DJ Kings, desempenhavam outro papel importante neste contexto que era o de fornecer
material, discos de vinil, toca-discos, mixers, para os DJs. As lojas Black White trabalhavam
com discos pirata, o que permitia a venda por precos muito abaixo do mercado, em valores
acessiveis para os DJs que eram, em sua maioria, pertencentes as camadas sociais menos
favorecidas. Nao apenas por uma questdo de valor, mas o espaco tornava os langcamentos
acessiveis a todos, material que nao chegaria as maos dos DJs se ndo fosse por aquela mediagao.

O documentdrio “O Som que vem das Ruas - Volume 3” (2017) é dedicado aos DJs de
Belo Horizonte e foi realizado pelo Coletivo Familia de Rua. Neste registro audiovisual, o DJ
Roger Dee fala sobre o papel das lojas da Galeria Praga Sete na cultura dos DJs e como eles

viabilizaram o acesso dos DJs aos discos.

Jeferson, Anderson e Sanderson eram os donos da Black White. O Anderson morava
nos Estados Unidos e mandava os discos importados, para a Black White, e o Jeferson
morava em S@o Paulo e fazia os discos pirata, ele abastecia as galerias de Sdo Paulo
(que também tinham lojas de discos) e trazia para Belo Horizonte e o Sanderson era
o cara que cuidava da loja, entdo tinha um nos Estados Unidos, um em Sao Paulo e
um que cuidava da loja aqui em Belo Horizonte. (DEE, 2017).

No mesmo documentario o DJ Walmir comenta:

Nao fossem os discos pirata, o DJ teria morrido, cara. Porque ndo ia ter material pra
tocar. Como é que vocé ia pagar 17 délares num disco? E af um disco pirata vinha
com 6 musicas e custava, vamos colocar assim, 3 ddlares, né? Entdo todo mundo
passou a ter o material, ai que a cena de DJs cresceu. (WALMIR, 2017).

A Galeria Praga Sete, com as lojas Black White, DJ Kings e For DJ foi de fato essencial

para toda uma cena. Estas mesmas lojas tornaram-se os selos/gravadoras responsaveis pelos
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langcamentos dos primeiros discos dos géneros rap e funk em Belo Horizonte, o que serd
detalhado no préximo capitulo da pesquisa. Mais do que um espaco para acesso aos discos, a
Galeria era um espago de encontro entre os DJs, um espaco de formacdo. O jornal Estado de
Minas dedicou uma matéria inteira ao tema em 23 de janeiro de 1994, edi¢do de domingo
assinada pelo jornalista Walter Sebastido com o titulo “O gueto da dance music no coracdo de

BH — Galeria retne adeptos numa espécie de trincheira cultural”.

Mal a porta do elevador abre-se no segundo andar da galeria Praca Sete e as batidas
poderosas da dance music ja podem ser ouvidas com nitidez. Cangdes diferentes sdo
tocadas a0 mesmo tempo e a musica estd no ar. “Aqui € a galeria da musica”, garante

um dos frequentadores. (SEBASTIAO, 1994).

Em outra secdo da mesma matéria, intitulada “Uma babel de ritmos e estilos”, ele fala
mais especificamente sobre as cenas do rap e do funk e como os estilos musicais da chamada

dance music se dividiam entre os DJs e casas noturnas.

Sdo os disc-joqueis Misael (DCE da catdlica), David Fiuza (Upstairs) Chambinho
(Hippodromo), entre outros freqiientadores das lojas da galeria Praca Sete, que
informam sobre a geografia da dance-music, a producio de estilos (house, funk, hip-
hop, Bahia, Brown, Miami, Club, etc) é apresentada para dois publicos, “Zona Sul” e
“Povio”, caracterizado por um referencial ndo muito preciso da localizagdo das casas
noturnas. Se as primeiras cobram novidades e regravagdes dos anos 70, por exemplo,
as dltimas tém o soul — “O Brown ¢ tradicao, Miami, hip hop” e “musica mais dirigida
a consciéncia e A critica social”. (SEBASTIAO, 1994).
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Figura 13 — Jornal Estado de Minas — 23 de janeiro de 1994.
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A matéria em questdo, publicada em 1994, ano da 9* edicdo do BH Canta e Danca,
apresenta um interessante panorama da cena dos DJs naquele periodo, trazendo ainda nomes de
algumas casas noturnas onde alguns daqueles DJs se apresentavam. Sobre a estrutura bésica de
formacdo de publico/audiéncia do evento, o DJ é personagem central, pois € ele quem realiza o
baile nos fins de semana, o préprio baile como espaco de formagdao daquela audiéncia jovem
do rap e do funk. Alguns deles se tornariam também DJs, dancarinos(as) e MCs e, as lojas de
disco da Galeria Praca Sete, com os discos de vinil pirata cujos precos acessiveis, permitiam
que os DIJs conseguissem material para a realizacdo dos seus respectivos bailes. Um outro
elemento importante foram as emissoras de rddio, dialogando com uma audiéncia jovem que
vivenciava aquelas culturas, naquele momento, ainda emergentes no Brasil. O alcance e o
sucesso do BH Canta e danga se dava, portanto, devido a estes fatores, e sua propria existéncia
tinha como base aquele cendrio cultural e social, situado naquela época especifica.

Conversei com pessoas que viveram aquele periodo e que gostariam de trazer o BH
Canta e Danca de volta. Seria outro evento, ainda que trouxesse o0 mesmo nome, nao sé devido
as décadas que nos separam do evento original, mas também devido ao contexto cultural. O Hip
Hop cresceu e ganhou solidez como manifestacio cultural, o mesmo com o funk brasileiro que
segue um caminho préprio, totalmente independente do Hip Hop, tanto na proposta estética
quanto pelo publico com o qual se comunica. Além disso, os bailes hoje sdo iniciativas pontuais
ndo tdo presentes nas periferias como eram na década de 1990, quando eram realizados
praticamente em todos os bairros periféricos de Belo Horizonte e Regidao Metropolitana.

Os préprios DJs (e me refiro ao DJ do baile) hoje sdo em nimero bem menor, ainda que
com acesso mais facilitado as musicas. Se levarmos em conta que o BH Canta e danga se
caracterizava pelo encontro entre DJs de comunidades diferentes, pelo encontro destas
comunidades, com jovens que frequentavam os bailes, o evento teria outra configuracdo. O
ultimo BH Canta e Danca, sob a chancela do MC Pelé, foi realizado em 1997, desta vez num
espaco fechado e com cobrancas de ingressos em um galpao chamado Estag¢dao 767, local que
no final dos anos 90 foi um dos principais espagos para grandes shows na cidade. O evento foi
batizado deBH Canta e Danca Centenario e chegou a organizar uma programagao robusta, para
varios dias. O publico habituado a um evento realizado em caréter gratuito por varios anos nao
compareceu como o esperado, o que fez com que os organizadores encerrassem a programacao
antes do previsto, evitando maiores prejuizos

A tentativa de refazer o evento em 2001, pelo DJ A Coisa, ndo foi bem-sucedida por
varios fatores, nem todos verificaveis neste momento, mas posso elencar a auséncia de um apoio

de comunicac¢do (como eram as radios), com forca suficiente para levar a ideia até o publico de
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interesse, e, 0 mais importante, os bailes, que naquele momento estavam bem reduzidos em
relac@o a década anterior. Os bailes constituiam uma rede de comunicacao importante, mais do
que isto, eles eram a base tanto da formacao de publico quanto da formacgao de artistas. Em seu
depoimento o DJ A Coisa contextualiza 0 momento, embora atribua o nao sucesso do evento a

outros fatores que ndo a reducdo dos bailes.

O que aconteceu foi o seguinte: O nome do evento que realizamos (depois do fim do
BH Canta e Danca) era Estacdo Canta e Danga Nao podiamos utilizar o nome “BH
Canta e Danga”.. Antes disso, quando eles fizeram a tdltima edicdo o BH Canta e
Danca Centendrio, realizado no centendrio da cidade, foi na época em que as pragas
estavam passando por um processo de proibicao de eventos. Tinha uma associagdo
moradores, do bairro Floresta, da drea central, esse pessoal estava com uma liminar
contra a prefeitura por causa dos eventos da Praga da Estacdo, por causa do som alto
que incomodava o pessoal da Rua Sapucai, entdo na época tiveram estes problemas,
por isso o BH Canta e Danca do Centendrio aconteceu na Estacdo 767. Resolvemos
fazer o Estac¢do Canta e Danca porque a gente queria voltar com alguma coisa grande
para a Praca da Estag@o, eram os primeiros anos da gestdo do PT no municipio, entdo
foi 0 momento em que a gente conseguiu fazer alguma coisa na Praga da Estacdo. Ja
a questdo do publico, do pouco publico que tivemos, foi o seguinte: a prépria gestio
da prefeitura dificultou tanto as coisas pra gente que quando conseguimos a
documentac@o necessdria o evento jd estava em cima, entdo ndo conseguimos fechar
uma boa parceria com radios, conseguimos pouca coisa com 0s jornais e ai foi um
evento que usamos como contrapartida a doag@o de sangue para o Hemominas, foi ali
que nasceu a ideia para o Hip Pop na Veia, em Betim (festival em que os participantes
faziam doagd@o de sangue). A questdo dos bailes nos bairros ndo influenciou nao, o
que influenciou na verdade foi a demora da prefeitura para liberar a documentagdo

para utiliza¢do da Praca. (A COISA, DJ, 2021).

No final, a histéria do BH Canta e Danga se encerra realmente na Praca a Estacdo, onde
se tornou conhecido como um dos maiores eventos de danca, rap e funk do pais, com uma
importancia social e artistica que vai além de questdes numéricas, como o alcance de publico
ou o numero de artistas contemplados, mas pelo cardter simbdlico de contribuir para o
reconhecimento e valorizagdo de manifestacdes culturais emergentes naquele momento e
oriundas de jovens que se encontravam a margem dos processos de ocupacdo da cidade e,
principalmente, muito distantes de qualquer possibilidade de legitimacdo mididtica ou
institucional sobre suas respectivas produgdes. Essa legitimagdo, importante enfatizar, veio
antes das préprias redes, a exemplo do evento estudado nesta dissertacao e, de uma forma geral,
a legitimacdo que importa para o Hip Hop, seus subgé€neros ou géneros derivados dele (a

exemplo do Funk Carioca) vem das pessoas que integram estes movimentos.
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Figura 14 — Programa BH Canta e Danga Centendrio
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3 FABRICA RITMOS

O BH Canta e Danca foi resultado de toda uma cadeia produtiva da arte que se
desenhava naquele momento, nos anos 1990, e que, a0 mesmo tempo, influenciou e
potencializou esta mesma cadeia produtiva. Os bailes, os DJs, os artistas, os programas de radio,
as lojas de discos, tudo aquilo confluia para um cenério de producao interligada, é o que Becker
(2010) chama de “Mundos da arte”, que sdo artes e processos artisticos interdependentes em
atividades necessariamente cooperativas entre si. Deste contexto vieram também os primeiros
registros fonograficos do rap e do funk em Belo Horizonte, entre os quais o LP Fdbrica Ritmos
(1992), considerado o primeiro trabalho em estidio destes estilos musicais lancados na capital
mineira. O dlbum em vinil, contendo 8 faixas, foi produzido por DJ A Coisa, DJ Joseph e
Marcelo, os dois dltimos integrantes do grupo Unido Rap Funk. As cangdes do dlbum sdo
interpretadas pelos artistas Evandro MC, LDM, MC Ellu, MC Lili (Black Soul), Ricardo e MC
Pelé, e foram gravadas e mixadas no estidio Audio Digital, em Belo Horizonte".

O disco mesclava as duas tendéncias musicais incorporadas pela juventude negra
naquele momento, o Hip Hop e o Funk. Embora, ao longo das entrevistas, as versdes contadas
sobre a origem do LP Fdbrica Ritmos apresentem divergéncias, nao resta divida quanto ao
pioneirismo deste trabalho. Lan¢cado num periodo que pode ser considerado o auge do BH Canta
e Danca, o inicio dos anos 1990, um momento de grande popularidade daqueles segmentos
musicais, o disco contou com a producdo e a participacao de alguns artistas de destaque daquele
cendrio, entre eles o MC Pelé, principal protagonista do BH Canta e Danga, e seu parceiro
Flavio Pereira. A partir da investigacdo das redes de a¢des em torno da producao do disco veio
entdo a pergunta se havia alguma relacdo entre este disco e o proprio evento.

Entretanto, essa relacdo, de causa e efeito, entre o evento BH Canta e Dancga e o LP

Fébrica Ritmos, ndo € a questdo central. O que € importante abordar aqui de fato é o surgimento

Setlist das musicas do Fabrica Ritmos disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=vrmwEZ5g6r|>Acesso em: 27/11/2021.
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de um registro fonogrifico naquele momento e que traduz muito do que era aquela musica
apresentada, naquela grande festa realizada anualmente por MC Pelé, Dulcineia do Carmo,
Flavio Pereira e DJ A Coisa, entre outras pessoas envolvidas. O disco traz muito sobre aquela
producdo musical emergente e € um retrato daquele contexto cultural em que os bailes, os DJs,
as lojas de discos e o proprio BH Canta e Danca tém papeis centrais. Mesmo que nao haja um
consenso nos depoimentos sobre o papel direto do evento no desenvolvimento da coletanea, a
existéncia de um grande evento de visibilidade, realizado anualmente no Centro da cidade pode
de fato ter influenciado na formacdo de publico daqueles artistas locais, o que teria justificado
o investimento financeiro necessério ao desenvolvimento da obra.

Apesar do pioneirismo evidente do LP Fdbrica Ritmos, o disco foi negligenciado por
boa parte do publico ligado ao Hip Hop ao longo dos anos. O trabalho reconhecido como o
primeiro LP de rap lancado em Belo Horizonte é o “Trafico, Morte e Corrupcdo” (1993), do
grupo Black Soul, formado em sua maioria por moradores da favela Morro do Papagaio, zona
sul da cidade. De fato, o Fdbrica Ritmos nao era considerado por grande parte dos artistas da
cena Hip Hop como o primeiro registro de rap por ser um dlbum que misturava estilos musicais,
com ritmos como o funk melody e o funk, na época também chamado de “meld”, que emergiam
naquele momento, gracas ao disco Funk Brasil lancado em 1989. Com producdo do DJ
Marlboro, pela gravadora Polydor, o disco Funk Brasil € considerado por muitos como um dos
marcos iniciais do género “funk” no Brasil. , conforme relata o pesquisador Micael

Herschmann (2005) em seu trabalho “O funk e o hip hop invadem a cena”.

Um dos responsaveis pela fase atual do funk, pelo processo de “nacionalizacdo” da
musica, isto é, pelo surgimento de musicas cantadas em portugués, foi o DJ Marlboro, que em
1989 organizou e produziu o disco Funk Brasil no 1. O sucesso alcancado por essa coletanea
redimensionou o mercado fonografico nacional, abrindo caminho para que vdrios jovens
“adquirissem voz” e saissem do anonimato, colocando em evidéncia uma “realidade dura” e

uma cultura do suburbio. (HERSCHMANN, Micael, 2005 pég. 28).

E importante frisar que o funk em seus primeiros dias ndo era visto com bons olhos
pelos defensores do Hip Hop. Aquele movimento que teve sua origem atribuida aos bailes do
Rio de Janeiro era interpretado como uma espécie de pasteurizag¢do da cultura nascida nas ruas
de Nova York, com algumas discussdes que soavam pertinentes num primeiro momento, cOmo

as que diziam respeito a preservacao dos elementos que faziam parte da cultura de rua, mas que
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também demonstravam uma incompreensao do dinamismo dos fendmenos culturais, com as
diversas possibilidades de reinterpretacdo e das inevitaveis mudangas decorrentes das trocas e

recriacoes.

A medida, portanto, que o funk foi se nacionalizando, foi também se distanciando do
referencial hip-hop. Entretanto, parte da juventude negra mais politizada permaneceu-lhe fiel.
Enquanto no Rio o conteddo, o ritmo, se traduziu num clima e em uma musica mais dancante,
alegre e ndo necessariamente politizada, em Sdo Paulo, e dentro de alguns circulos, o hip-hop
foi se afirmando como importante discurso politico que tem revitalizado parte das
reivindicagdes do movimento negro (...)Assim, ao longo da década de 90, a medida que o funk
e o hip-hop se “nacionalizavam” e popularizavam — um no Rio e outro em Sio Paulo —,
funkeiros e b-boys se distanciavam: criou-se a dicotomia entre ‘“alienados” e “engajados

(HERSCHMANN, Micael, 2005, p. 27 e 28).

Por outro lado, o que percebemos ao longo dos anos € que o funk encontrou seu proprio
caminho como cultura autdbnoma, com suas proprias caracteristicas sonoras € comportamentais,
enquanto o Hip Hop também seguiu seu caminho, ambos encontrando suas respectivas
identidades nacionais, incorporando elementos da cultura local.

Pode-se dizer que, cada vez mais, o “local reinterpretava o global”; estava em
andamento um intenso processo de apropriacdo da cultura hip-hop por parte dos
consumidores cariocas que determinou similaridades mas, principalmente, diferencas

entre o “funk nacional” e o hip-hop em geral, ressimbolizado no mundo inteiro

(HERSCHMANN, 2005, p. 25).

O ritmo (funk), nascido da influéncia do Miami Bass, um subgénero do Hip Hop, e do
Latin Freestyle era também chamado de “funk carioca”, como forma de diferenciar este funk
brasileiro do funk cantado por James Brown. Embora seja uma leitura brasileira de outros
ritmos, como ja mencionado, a influéncia mais marcante para o entdo novo estilo musical era o
Miami Bass, nascido na cidade de Los Angeles e marcado pelos graves da bateria eletronica, os
“batidées” que se tornaram as caracteristicas mais marcantes do funk, ao lado das letras
debochadas de duplo sentido, a exemplo de grupos de sucesso como o 2 Live Crew, que foram
referéncias fundamentais. Suas musicas faziam grande sucesso nos bailes e, mesmo sem a
compreensdo do inglés, o publico ja fazia leituras, cantando refrdes em portugués que traziam

o mesmo humor e apelo sexual das versdes originais.
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Se o apelo a sexualidade feito por grupos como o 2 Live Crew foi tdo bem recebido
na cena do Rio de Janeiro, € porque ja era comum entre o publico parodiar as musicas
e cantar em coro refrdos jocosos, geralmente com apelo sexual, desde a primeira
metade da década de 1980. (NOVAES, 2020, p. 39).

Enquanto isso, Sdo Paulo apresentava, em sua estreia fonografica, algo mais parecido
com o rap de Nova York, através da coletanea Hip Hop Cultura de Rua (1988). O Rio, por sua
vez, marcava o nascimento do funk carioca através da afinidade com o som produzido em Los
Angeles, e BH mesclava as duas tendéncias em seu disco de estreia, o que refletia o que eram
os bailes e o préprio BH Canta e Danga em sua pluralidade, uma vez que o evento, em termos
artisticos, de estética, era resultado de todo aquele cenério que se desenvolvia na capital mineira
e regido metropolitana.

Em seu relato, Flavio Pereira me contou sobre o que foi viver os dias em que aqueles
ritmos estavam sendo descobertos e os artistas brasileiros ainda buscavam referéncias dentro

dos estilos derivados da cultura Hip Hop:

Roger, seguinte, o Fabrica Ritmos, aquilo foi uma iluso, a gente era muito jovem, foi
uma coisa linda, cara, eu tenho um respeito com o Fébrica Ritmos... Eu tenho um
respeito, um amor muito grande com as pessoas que estavam envolvidas com aquele
projeto. Em primeiro lugar, foi o primeiro disco de toda a Minas Gerais, O primeiro
de rap, sabe? O primeiro. Entdo, a gente td falando de mais de 700 municipios. E as
pessoas que triunfaram também dentro dessa linha, MC Ellu, MC Pelé, o Lili da Black
Soul, esses foram os que foram mais longe, vamos dizer assim, nessa coisa moderna
da época. E com o Fabrica Ritmos fizemos vérios shows, foi bastante interessante,
lindo esse trabalho. Pra ser sincero, a idéia foi do Joseph e do Coisa, eles € que fizeram
o projeto e chamaram a gente. Sdo coisas que naquele momento pra gente foi um
presente, foi um diamante. A gente quando td jovem tem muita ilusdo, né, cara?
Infelizmente essa musica que a gente tava tocando ¢é diferente com os rappers
americanos quando comegaram... Primeiro, a gente tava interpretando um papel que
ndo era nosso. Mas a recep¢io com o povo americano, com a coisa deles, era muito
grande... A mesma € o que acontece no Brasil. O movimento do samba € uma coisa
monstruosa, fantdstica, ¢ uma coisa muito grande e isso € porque a gente td com a
nossa identidade. E a mesma coisa se um americano vai cantar samba, sabe? L4 ele
vai ter um trabalho duro em cima. Tanto que aquela época era a época que tava
comecando tudo, né? Era James Brown e foram chegando as novas modas em cima,
tudo, e chegou o Hip Hop e vamo seguindo, seguindo... Aquela coisa magica, né?
Entdo, o Fabrica Ritmos, nds trabalhamos muito duro pra levar esse trabalho, entdo
de certa maneira nds estdvamos conscientizando as pessoas que existia isso também,
e isso era tudo muito novo. O pessoal acostumado a s6 ver as coisas na TV pelo
videoclipe... Entdo, o Fabrica Ritmos foi um diamante. Certa vez eu critiquei, ndo vou
citar nomes, porque algumas pessoas ndo véem o Fabrica Ritmos como uma reliquia,
porque pra mim é uma reliquia, ¢ uma coisa que deve ser um patrimoénio mineiro,
vamos dizer assim. Porque foi uma coisa muito suada, muito trabalhada. Experiéncia
de fazer as cangdes, de entrar num estidio e mesclar... A gente tava lutando com tudo,
Joseph, Coisa, os meninos, todo mundo ensaiando, aquela loucura, sabe? Tinha que
pagar o estidio. Aquela loja de discos, ‘Black White’ creio que ajudou também, ndao
me lembro... Entdo é um processo mas a gente acreditava tanto, a gente tinha muito
amor naquilo, era muito amor, cara, iSso posso te garantir, por parte de todos, e muita
felicidade, porra, aquilo foi lindo! Fébrica Ritmos, deveria ter o Fébrica Ritmos 2,
produzido 100% em Minas Gerais, mas desta vez com essa tecnologia que a gente
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tem agora na mao, deveria fazer um projeto assim, a nova geracdo. T4 na hora, é o
momento! (PEREIRA, 2020).

Em sua fala, emocionado, Fldvio Pereira evidencia sua percep¢do quanto ao valor do
projeto, por se tratar da primeira vez que artistas mineiros dos dois estilos (rap e funk) entraram
num estudio para gravar suas cancoes. “Foi o primeiro disco de toda a Minas Gerais, O primeiro
de rap, sabe? O primeiro. Entao, a gente t4 falando de mais de 700 municipios” (PEREIRA,
2020). Outro ponto que enfatizo € a fala do Flavio sobre a falta de reconhecimento em relacio
a importancia do 4lbum como o registro precursor do segmento em Minas Gerais. “Certa vez
eu critiquei, ndo vou citar nomes, porque algumas pessoas ndo véem o Fabrica Ritmos como
uma reliquia, porque pra mim € uma reliquia, € uma coisa que deve ser um patrimdnio mineiro,
vamos dizer assim” (PEREIRA, 2020). As trés produgdes, “Hip Hop Cultura de Rua” (1988/
SP), “Funk Brasil (1989/ RJ) e “Fébrica Ritmos (1992/BH) sao resultados, cada uma a sua
maneira, das interpretacdes que MCs e DJs brasileiros fizeram daquela producdo de origem
estadunidense que chegava ao pais através dos videoclipes, filmes e discos. Portanto, vao além
de “meras cépias”, sdo novas producdes hibridas que se baseiam em um cendrio cultural da
didspora negra marcado pelo hibridismo, pelo encontro entre o sound system jamaicano, o soul
music norte-americano, Posteriormente o Hip Hop assimilou outros elementos sonoros, a
exemplo do que aconteceu no Brasil a partir da segunda metade dos anos 1990, quando essa
cultura se encontrou com outras manifestacdes como no encontro do rap com o samba, mas no
momento inicial, do surgimento a base cultural € a partir do encontro da cultura jamaicana com
o cultura afro-americana. Tal processo gerou todo um movimento da musica popular negra no

mundo, conforme explica Paul Gilroy.

Os componentes musicais do hip-hop sdo uma forma hibrida nutrida pelas relacdes
sociais no South Bronx, onde a cultura jamaicana do sound system foi transplantada durante os
anos de 1970 e criou novas raizes. Em conjunto com inovacdes tecnoldgicas especificas, essa
cultura caribenha expulsa e reenraizada acionou um processo que iria transformar a auto-
percepcdo da América negra e igualmente uma grande parcela da industria da musica popular.

(GILROY, 1993, p. 89)

2

E interessante acessar este trabalho nos dias atuais e perceber como os artistas e
produtores envolvidos traduziram aqueles estilos musicais a partir das suas respectivas
referéncias, tudo ainda em sua fase inicial de descobertas, uma vez que a idéia do Hip Hop

havia chegado ao Brasil hd menos de uma década. O préprio funk carioca ainda estava se
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definindo esteticamente e se encontrava muito distante do ritmo que conhecemos hoje, ainda
ndo era essa batida caracteristica que traz, em sua construcao, elementos musicais dos tambores
dos terreiros, das religides afro-brasileiras. Tampouco o rap brasileiro havia encontrado a forca
dos versos dos trabalhos mais maduros do grupo Racionais MCs, que langaria o 4lbum cldssico
“Raio X do Brasil” no ano seguinte, em 1993, influenciando o surgimento de varios artistas do
estilo Brasil afora. Talvez este seja um dos poucos trabalhos em que, justamente devido ao
momento, seja possivel encontrar algo préprio da descoberta e reinvengao do rap em terras
mineiras, na forma como essas musicas foram desenvolvidas, escritas e gravadas pelos artistas
da primeira geracdo destes movimentos. Nas linhas seguintes tento analisar a sonoridade do
album a partir das comparacdes com as referéncias que serviram de influéncia, ndo apenas os
elementos musicais, mas também ao contexto social e cultural do qual aqueles trabalhos

emergiam.

Sonoridades do Fabrica Ritmos

O LP Fabrica Ritmos traz oito faixas, quatro de cada lado do dlbum. As misicas nos
discos de vinil seguiam uma légica de organizacdo de modo que os trabalhos com maior
potencial de alcance de publico eram colocados no lado A, funcionando como uma espécie de
cartdo de visitas do disco, enquanto as faixas mais experimentais ou que eram vistas pelos
produtores como as que possuiam menos possibilidade de agradar a maioria dos ouvintes, iam
para o lado B. Com o Fabrica Ritmos ndo foi diferente. O LP transita entre o rap e o funk
carioca, embora essas divisdes ainda ndo estivessem tao estabelecidas para alguns artistas e para
a maior parte do publico mineiro naquele periodo. No ano em que o disco foi langado, 1992, o
funk carioca, ao lado do Miami bass e do latin Freestyle, eram os ritmos mais executados nos
bailes de quadra, isso falando especificamente de Belo Horizonte, mas, de uma forma geral, o
funk era um fendmeno cultural que estava em diversas periferias Brasil afora. O DJ Tobias,
atuante na cena Hip Hop da cidade de Belo Horizonte desde o inicio dos anos 1990, relata

sobre a popularidade destes estilos nos bailes realizados naquele periodo.

Eu comecei a frequentar os bailes, as festas, as danceterias da época, por volta de 1989
1991, eu devia ter entre 13 e 14 anos. Em 1989 e 1990 o estilo musical predominante
era aquele estilo eletronico do fim da década de 80, com nomes como Lisa Lis & Cult
Jam, que se misturava com Kraftwerk, Shanna, Cynthia... Artistas de musica
Freestyle, que na época a gente chamava de Club Music. O Miami comegou a adentrar
de fato os bailes um pouquinho depois do Latin Freestyle. Quando os caras [os Djs]
tocavam, eles tocavam meio misturado, entdo a gente ndo conseguia definir muito
bem quais eram aqueles estilos (...)o Miami bass passou a ficar muito marcado pelos
timbres muito graves e pesados e os scratches, as musicas tinham poucos vocais, ja o
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Latim Freestyle, os clubs, tinha um andamento um pouco mais definido, até mais
previsivel, com elementos musicais que traziam um certo peso, mas com vocais mais
melddicos que Inclusive naquela época, muita gente chamava de funk melody, porque
a batida era mais funk, e os artistas que produziram aquelas musicas se inspiraram,
por exemplo, no Planet Rock do Afrika Bambaataa, que serviu de base para varias
musicas de Freestyle, eles pegavam essa batida funk, esse instrumental mais eletro, e
criavam aquela batida, com uma parte harmonica que combinava mais com a melodia
da musica e surgiu este estilo que alguns chamam de funk melody, outros de club, e
outros de latim Freestyle, enfim... Isso era muito predominante no inicio doa anos 90
nestes bailes, como Pouso For¢ado, Esparta, Quadras do Vilarinho, Chioddi. (...)
Entdo o Freestyle foi um estilo que predominou, e nessa época a gente tinha artistas
que se destacaram, como Toni Garcia e talvez o maior icone dessa época seja o Steve
B, que emplacou vérios hits, que tocam até hoje (TOBIAS, 2021).

A fala traz dados interessantes sobre a formagao de uma audiéncia para aquela musica
através dos bailes. Interessante também notar a influéncia do Panet Rock, cldssico de Afrika
Bambaataa e Soul Sonic Force, sobre as bases das musicas do Latin Freestyle. Mais adiante,
em seu depoimento, ele fala também da recep¢ao do Miami Bass e de como isso influenciou na

constru¢ao do funk no Brasil.

O Miami talvez tenha emplacado alguns hits, mas alguns hits que exploravam menos
a participag¢@o do DJ na musica, digo isso porque vérias faixas do Miami trazem o DJ
como a figura principal, trabalhando com os scratches, mas as musicas deste estilo
que eram executadas nos bailes traziam uma predominéncia dos vocais, e a figura do
DJ ndo era totalmente dispensada mas a participacdo ficava ali, mais discreta. Via de
regra as faixas de Miami Bass que se destacavam nos bailes tinham essa caracteristica,
de trazer a batida e mais vocal. O trabalho deste estilo que mais se destacou nessa
época foi o do [grupo] 2 Live Crew, a gente tem alguns hits dele como o “Do Wah
Diddy”que ficou conhecido no Brasil como “Mel6 da Mulher Feia” que, no [LP] Funk
Brasil o DJ Marlboro produziu uma versio em portugués. Outros tempos né? Em que
a ndo discriminacdo, dessa consci€ncia, ndo permeava os publicos, entdo se permitia
naquela época, naquele recorte de tempo, ter uma misica chamada “Meld da Mulher

Feia”, (...)” (TOBIAS, 2021).

Neste trecho o depoimento do DJ Tobias, enquanto publico observador, corrobora a
relacdo entre o Miami Bass e a “nacionalizacdo” do estilo, que passa a ser chamado de funk
carioca. E, sem uma separacdo muito nitida, dado o processo de amadurecimento dos estilos,
ndo havia, nas festas, uma separacdo entre estes segmentos. Os DJs reuniam essas tendéncias
musicais em seus repertorios, e isso refletiu também na programacao do préprio BH Canta e

Danc¢a, no qual estes géneros musicais estavam juntos.

As festas, como o préprio BH Canta e Danca, misturavam artistas que se propunham
a fazer uma coisa mais na linha do funk e o pessoal do Hip Hop. Essas pessoas
andavam juntas como se fossem todos componentes de um mesmo movimento, de um
mesmo universo musical... E com o passar do tempo a gente viu isso se separando e,
mais do que isso, criando uma distancia. Hoje quando a gente vé o que é o Hip Hop a
gente ndo percebe um didlogo tao facil entre pessoas deste mesmo universo, e naquela
época era muito comum, a gente ia pra um baile, abria uma roda para dangar break
enquanto tocava melo de bébado [exemplo de um dos sucessos do primeiro Funk
Brasil]. Com o passar do tempo isso foi acabando, principalmente por parte de um
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pessoal que era mais sectdrio, mais purista, eles achavam que aquilo ndo combinava

com o que eles classificavam como o “Hip Hop raiz”, o Hip Hop “puro”. E com o

tempo isso foi se separando, e de certa forma a coisa foi se modernizando, na medida
em que os estilos musicais foram criando seus préprios nichos de producdo e

reverberagio (TOBIAS, 2021).

Este trecho do depoimento reforca a ideia de que ndo havia, inicialmente, uma separagao
entre os segmentos. Por isso, tanto o BH Canta e Danca quanto o LP Fabrica Ritmos refletiram
0 que era aquele ambiente dos bailes. No caso mais especifico do dlbum, ele trouxe uma
representacao tanto do rap quanto do funk emergente naqueles dias. Sobre a organizagdo das
faixas no vinil, devido ao alto grau de popularidade do funk em 1992, os produtores optaram
por organizar do lado A justamente as musicas que apresentavam essa estética, sendo elas
(exatamente nessa ordem) “A Pistola do Sargento” (Evandro MC), “Decisao” (LDM), “Tira a
mao de mim...” (MC Ellu) e “Mel6 do chuchu” (MC Lili — Black Soul). No lado B do disco
estdo as musicas que atendiam a recortes mais especificos. A que abre o disco € a cangdo
“Duvidas” do artista Ricardo, que era conhecido por suas imitacdes de Michael Jackson e,
aparentemente, se inspirou no idolo para a constru¢do da sua musica. As demais sdao “Mel6 do
Rap”, do MC Pelé, e Rap’reciso, do Flavio Pereira, encerrando com “Mel6 do Missionério”,
faixa instrumental assinada pelos produtores do disco.

O rap, propriamente dito, que naquele momento ndo era a musica preferencial do
publico nos bailes, era representado por estas duas faixas interpretadas por Pelé e Flavio, ambos
protagonistas do BH Canta e Danca. Entretanto, o funk ainda estava bem ancorado na estética
do Miami Bass, que também € rap, embora com caracteristicas distintas do rap produzido
originalmente em Nova York. A despeito das discussdes estéticas e do entendimento dos
diversos agentes envolvidos (produtores, artistas, publico...), o trabalho apresentado € resultante
da chegada da cultura Hip Hop ao Brasil trazendo uma visdo ampla das interpretacdes que
aquelas estéticas sonoras receberam por aqui.

A faixa que abre a coletanea “Pistola do Sargento”, de Evandro MC segue certo padrao
do funk carioca: letra de duplo sentido, com alguma conotacdo sexual e uma dose de humor na
abordagem, com uma batida bem caracteristica do Miami Bass . A faixa lembra muito as
musicas do grupo 2 Live Crew, citado nesta pesquisa como uma das bases essenciais para o
funk, e poderia muito bem ser uma das musicas dos discos Funk Brasil produzidos pelo DJ
Marlboro, no Rio de Janeiro. Com uma ideia de duplo sentido ela segue o padrao dos refroes
cantados nos bailes funk do Rio de Janeiro: “Ooo, tem cad no batalhdo, todos querem a pistola

do sargento na mao” (Evandro MC, 1992). A batida € um misto de Miami Bass com o eletro
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funk de Afrika Bambaataa e Soul Sonic Force, e este dltimo é sampleado com o trecho “Party
People” da musica Planet Rock. A faixa “Decisao” (LDM) estava mais proxima do estilo que
ficou conhecido por aqui como Funk Melody, conhecido originalmente como Latin Freestyle
nos Estados Unidos, ritmo que consagrou nomes como Steve B e Tony Garcia, muito populares
também nos bailes realizados no Brasil. Uma caracteristica destas produgdes € a abordagem de
temas romanticos, como o término de relacdes amorosas, etc. “Tira a mao de mim” (MC Ellu),
foi provavelmente o primeiro registro fonografico de funk interpretado por uma cantora de funk
no Brasil, como discutiremos mais adiante. Embora Regina Casé e Derci Gongalves tenham
gravado no segundo Funk Brasil (1990), elas eram duas atrizes, sem relacdo direta com este
cendrio, o que pode fazer da MC Ellu a primeira mulher desta cena a gravar uma musica em
estidio. Tanto “Tira a mao de mim” quanto “Mel6 do Chuchu” seguem a estética sonora e lirica
do funk tocado nos bailes. “Duvidas” (Ricardo) tem inspira¢do nas musicas de Michael Jackson,
fugindo do padrao geral do dlbum. “Mel6 do rap” de MC Pelé, com sampler de Public Enemy,
¢ a musica que mais se aproxima da sonoridade dos rappers norte-americanos. Pelé apresenta
uma letra que fala sobre fazer rap, sobre ser um MC, distante das dentincias sociais que
marcaram o género: “esse € 0 nosso rap feito pra se cantar, esse € 0 nosso rap feito pra se dangar,
nao queremos brincadeira, nés queremos € mostrar, toda essa mogada quero ver dancar” (MC
Pelé, 1992). “Rapreciso”, interpretada por Flavio Pereira, € um rap escrito por sua mae, Dirce
Pereira: “€ preciso ter calma, € preciso ter €, é preciso aceitar, é preciso lutar”. O destaque da
musica estd no didlogo que ela propde ao final, sampleando a bateria do grupo baiano Olodum,
algo novo para o rap naquele momento, trazendo elementos da cultura afro-brasileira para uma
constru¢do musical ainda muito baseada no soul e no funk. “Melé do Missiondrio, que encerra
o album, é um Miami Bass com todos os elementos do estilo, uma faixa instrumental marcada
pelo graves caracteristicos do estilo, e do Eletro Funk de Afrika Bambaataa e Soul Sonic Force.

Conversei com Fldvio Pereira sobre a faixa “Rap’reciso” para entender de onde veio a
ideia de construi-la daquela forma. Como Flavio, ja naquela época, era um artista envolvido
com outras manifestagcdes da cultura afro-brasileira, ele levou essas influéncias para os

produtores:

Meu irmio, € o seguinte, eu estava fazendo vdrias coisas a0 mesmo tempo. Eu estava
dando aula de danca afro, também naquela época... Tinha shows no Palécio das Artes,
[sala] Joao Ceschiatti, [teatro] Francisco Nunes, com essa histéria de afro, né? As
vezes fazia alguma coisa com o Marku Ribas... Entdo, claro, pra vocé poder dangar a
danca afro tinha que estar pesquisando um pouco, né? Pesquisando, buscando musicas
de artistas africanos, e buscando influéncias, buscando as coisas do Brasil, de afro, no
Brasil. Entdo, pd, isso tudo t4 ai né? E falei: “P6, Joseph (primeiro DJ do Hip Hop de
BH e um dos produtores do disco) vamos fazer uma coisa nessa bateria ai...” porque
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nessa época tava muito na moda do ‘tugdumdumdum’ [onomatopéia que faz
referéncia aos tambores baianos do ax€é], e tava entrando o Olodum arrebentando tudo
cara, entdo, pd, vou pegar um gancho ai, né? Entdo, na verdade, eu penso, ndo estou
seguro porque também nao pesquisei pra poder afirmar, mas € o primeiro disco em
todo o territério brasileiro que existe este ‘tugdumdumdum’ no meio desse ritmo, do
rap, daquela época, né? Porque nem os paulistas, nem os cariocas, tampouco, nada
disso... Eles estavam naquela onda bem americana mesmo e ponto. Vocé ta
entendendo? E ai foi a minha ideia, eu tinha que colocar um afro aqui, porque eu
imaginei que como eu danc¢o afro, naquele momento eu faco uns movimentos de afro,
tava pensando na miusica dessa maneira, né? E af expliquei pro Joseph, falei pra ele
fazer o’ tugdumdumdum’ ele foi mandou bala no negécio e fez. Entao a tentativa da
autenticidade, né? Tanto que eu nem tinha tanta consciéncia... tinha consciéncia do
que eu estava fazendo naquele momento, mas agora a quantidade de informagado que
eu tenho agora, é muito diferente. E em cima tinha muito amor naquele trabalho, tanto
que era a letra da minha mae, ela quem fez a letra. O Rapreciso pra mim é uma oracao.

(PEREIRA, 2020).

Uma das caracteristicas do rap, desde a sua origem, € a criacdo a partir de obras pré-
existentes, através do sampler ou mesmo de criagdes que emulassem musicas ja conhecidas
pelo publico, como foi o caso de Rappers Delight, do Sugarhill Gang, que fizeram uma nova
musica simplesmente tocando os acordes de Good Times, do grupo Chic. Nascido a partir da
relagcdo Jamaica com o Bronx, através do DJ Kool Herc, o rap surge do didlogo intercultural da
didspora negra. O Fébrica Ritmos apresenta leituras daqueles estilos musicais a partir das
referéncias dos DJs e MCs de Belo Horizonte, como no caso da faixa cantada por Flavio Pereira.
A misica nascida de um contexto tido como “periférico” ganha contornos que transcendem os
territrios de origem, mesclando-se e criando novas possibilidades, conforme argumenta Stuart

Hall.

A proliferag@o e a disseminag@o de novas formas musicais hibridas e sincréticas ndo
pode mais ser apreendida pelo modelo centro/ periferia ou baseada simplesmente em
uma nog¢do nostilgica e exdtica de recuperacdo de ritmos antigos. E a histéria da
producdo da cultura, de musicas novas e inteiramente modernas da didspora — € claro
aproveitando-se dos materiais e formas de muitas tradi¢des musicais fragmentadas.

(HALL, 2003, p.42).

A fala de Hall sintetiza o ponto principal deste capitulo que é o processo pelo qual
artistas brasileiros criaram a partir das influéncias norte-americanas, incorporando também,
obviamente, muito da bagagem cultural local. E € este o contexto do Fabrica Ritmos. O LP
traduzia o que era realmente o cendrio musical formado por artistas que, naquele momento,
estavam aprendendo sobre o Hip Hop e absorvendo também outras influéncias, que vinham de
outros espagos, como o préoprio funk e o Latin Freestyle. Tratava-se de um retrato muito mais
fiel daquele cendrio de bailes, do que seria um eventual disco de rap. Como dito anteriormente,
BH optou por um caminho hibrido no qual as duas tendéncias musicais (do funk e do Hip Hop)

dialogavam e dividiam espago. Hoje é possivel separar esteticamente o rap e o funk, uma vez
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que ambos os estilos seguiram caminhos distintos ¢ o funk amadureceu de tal forma que se
tornou um estilo brasileiro, o funk carioca, distante do estilo norte-americano que o inspirou.
Mas naqueles dias essa divisdo ndo era tdao nitida, conforme relatado no texto “Do baile da
Vilarinho ao cavaco do Delano: uma histéria do funk mineiro” publicado no site do Kondzilla,

um dos principais produtores audiovisuais do funk no Brasil:

O album “Fébrica Ritmos” foi o primeiro disco a apresentar os MCs belo-horizontinos
em um momento em que rap e funk eram tdo préximos que se confundiam. “Nao era
um disco especificamente de funk, mas refletia essa época. Tinha miami, tinha house,
tinha hip-hop. Tinha de tudo no disco. A gente achava que fazer um disco mais
abrangente seria mais legal, uma musica que agradasse a gregos e a troianos”, explica
DJ Joseph, um dos produtores. “Foi um disco que marcou época, com certeza. Mas
esse lance de fazer vdrios estilos no mesmo disco foi um equivoco nosso.

(ALBUQUERQUIE, 2017).

A fala do DJ Joseph sobre considerar “um equivoco” a mistura de estilos no Fébrica
Ritmos pode ser atribuida a ndo aceitagao do dlbum por parte das pessoas envolvidas com a
cena Hip Hop naquela época, o que prejudicou inclusive o reconhecimento da importancia deste
disco para o movimento, posteriormente. O trecho em questdo evidencia o quanto esses estilos
musicais estavam préximos na vivéncia dos jovens que frequentavam os bailes realizados nas
quadras esportivas dos bairros, durante os fins de semana, ndo havendo, portanto, separagao
entre os universos simbolicos, a ndo ser entre as poucas pessoas que possuiam conhecimento
mais aprofundado sobre a cultura Hip Hop e traziam uma militancia também estética, como no
caso dos dancarinos da Break Crazy, que pela vivéncia e pesquisa tinham a cultura praticada
no Bronx como o grande referencial, entendendo os quatro elementos artisticos que compde o
movimento cultural iniciado pelo DJ Kool Herc em 1973. Para a maior parte dos jovens, no
entanto, nada disso era claro, tudo que havia para os demais era o baile nos fins de semana, o
DJ reconhecido como o grande maestro da noite apresentando lancamentos de artistas que
passavam por uma série de estilos que, para muitos, traduziam uma mesma linguagem. Estas
percepcOes vém da minha propria vivéncia enquanto adolescente frequentador do baile
realizado no Jardim Alvorada, nos anos 1990, as pessoas ndo sabiam do que se tratava aquele
caldeirdo cultural, muito menos que se tratava de um conjunto de culturas. O que havia em
comum de fato é que em todas elas, do Hip Hop ao funk carioca e a house music, havia a
predominancia da batida eletronica, do sampler, e a presenca do DJ que animava a cultura dos
bailes. O disco, assim como o proprio BH Canta e Danca, traduzia, e muito bem, essa realidade
das festas realizadas nas periferias de Belo Horizonte, de toda uma cena artistica ainda em

construcio naquele momento.
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Importante enfatizar que, no disco em questdo, as diferengas estéticas entre os dois
estilos musicais (rap e funk) ainda eram muito ténues, tanto pelo fato de naquele periodo ambos
os estilos estarem desenvolvendo suas proprias linguagens, quanto pelas préprias similaridades
entre aqueles artistas, contemporianeos que vivenciaram uma mesma cena, com as mesmas

referéncias artisticas. O rap e o funk estavam ali, lado a lado:

Mas o fato € que, no disco “Fabrica Ritmos”, esta distin¢do ainda ndo se manifesta. O
modo de usar a voz, a métrica das frases, e a temdtica abordada pelos MCs eram muito
parecidas. A estética dos beats também possui uma certa unidade, uma vez que foram
produzidas por uma dupla de produtores, que compartilhou os mesmos equipamentos
(samplers, sequenciadores e baterias eletronicas). Embora a maioria dos informantes
consultados durante a pesquisa [Geracdo Boom Bap: Sampling e Producdo Musical

N

de Rap em Belo Horizonte] estejam mais ligados a vertente do rap, varios deles
afirmaram considerar o dlbum “Fabrica Ritmos” como o primeiro disco de rap
produzido e lancado em Belo Horizonte. (TEIXEIRA, 2018).

O primeiro passo rumo a uma histéria fonografica que s6 ganharia reconhecimento
muitos anos depois foi dado com o lancamento deste disco. Entender como ele foi viabilizado
¢ uma forma de compreender como se dava o acesso a produ¢do musical naqueles dias, assim
como a escassez de recursos para o desenvolvimento daqueles trabalhos, num tempo em que
existiam poucos estidios na cidade, nenhum deles com familiaridade no processo de produgdo

de géneros musicais como o rap e o funk.

O primeiro disco

A coletanea Fdbrica Ritmos foi lancada em 1992, época em que o BH Canta e Danca ja
estava consolidado, e reuniu artistas de destaque do evento. Estes, entre outros fatores, me
levaram a investigar nesta pesquisa se havia ou nio relagdo entre o festival e a primeira
experiéncia fonogréfica dos artistas do rap e do funk em BH. Conversei com algumas pessoas
que tiveram participacdo nestes processos. Mesmo com visdes muito divergentes umas das
outras, com percep¢cdes muito particulares, os depoimentos constroem um panorama
interessante do periodo, demonstrando os anseios e perspectivas daqueles jovens, naquele
momento.

O mais importante foi perceber que, assim como o evento que € o centro desta pesquisa,
o LP € um retrato muito interessante do cendrio que se desenvolvia naquele periodo em que
aqueles elementos culturais ainda estavam se consolidando, embora ja demonstrassem muita

poténcia cultural. As coincidéncias, que incluiam a participagdo de artistas da programagao do
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BH Canta e Danca no album, indicavam que havia uma conexdo. Perguntei a Dulcineia do

Carmo se existia essa relacao do disco com o festival, ao que ela respondeu:

Sim, foi inclusive um patrocinio que o Pelé conseguiu na época com algumas
gravadoras e foi feita uma coletdnea dos participantes do BH Canta e Danca, que
fizeram a gravagdo do disco. Foi logo no inicio, se eu ndo me engano, que a gente
tinha o sonho de toda a edi¢do (do BH Canta e Dancga) fazer um disco, na época era
LP, né? Mas a gente s6 conseguiu fazer um, porque era caro e foi este patrocinio que
juntou uma quantidade de gente que ajudou, a gente também ajudou a pagar estidio.
Minhas filhas eram super pequenas, elas tinham 3 ou 4 anos, isso tem muitos anos,
elas estdo com 30 agora... A gente foi pro estiidio gravar e elas foram juntas. Foi uma
forca tarefa... E a gente achava tdo fécil fazer cultura naquela época, achava tdo
divertido, e sem dinheiro, sem essa expertise que as pessoas t€m em relacio a fazer
um movimento. A gente acordava de manha e falava: ‘€ hoje, vamos fazer e pronto’,
‘ah vamos fazer um disco? Vamos!” E as coisas iam acontecendo. (CARMO, 2020).

Além da relacdo do BH Canta e Danca com o disco, Dulcineia do Carmo trouxe
informacdes importantes sobre como Pelé se articulava junto a diversos parceiros para articular
o evento. Sobre a construcdo do Fabrica Ritmos ela traz elementos que indicam que de fato
houve uma mobilizacdo dos organizadores do evento para a criagdo de uma coletdnea com
artistas participantes. Essa informacdo ja conectava os dois trabalhos, sendo um resultado do
outro. Diante dessa informacao fui em busca das pessoas envolvidas diretamente com a criagao
daqueles trabalhos. A produc¢do do disco ficou a cargo do DJ Joseph, Marcelinho, ambos
integrantes do Unido Rap Funk, e do DJ A Coisa. Ao conversar com eles, soube que nenhum
dos trés jamais havia entrado em um estidio antes da gravac¢do do LP, mas Joseph e Marcelo ja
possuiam experi€ncia com a criacdo de instrumentais para o grupo Unidao Rap Funk, do qual
ambos faziam parte. Em entrevista'®, 0 DJ J oseph conta como se aproximou da produgdo, como

viu nascer o projeto:

Sobre o Fébrica Ritmos eu s6 consigo contar uma parte da histdria, né, porque é uma
histéria muito legal. Resumindo, foi o seguinte: tinha o BH Canta e danga e as pessoas
que a gente achava que estavam se destacando mais no mercado, e um pouco pela
amizade também, que era o Flavio Pereira, o Lili, o Evandro, a MC Ellu, o Ricardo,

'® Entrevista realizada via WhatsApp nos dias 2 e 3 de maio de 2020.
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que fazia apresentacdes imitando o Michael Jackson, entdo tinha essa galera. O Coisa
[DJ ACoisa, um dos principais nomes da cena] tinha ido 14 em cima na Radio 98
[emissora FM de radio situada no alto do Aglomerado da Serra, ponto alto da cidade
de Belo Horizonte, por isso o ‘14 em cima’], porque ele havia comprado uma bateria
eletronica e um sampler Roland e ele ndo sabia mexer, e queria uma consultoria nossa,
pra gente ensinar pra ele como € que ia fazer e a gente também nio sabia, a gente sabia
zero sobre esses aparelhos ai... Entdo a ideia era a gente aprender como poderiamos
mexer nos aparelhos e com isso ensinar ao Coisa. Entdo, quando a gente desceu 14 da
radio, a gente desceu a pé, passando ali em frente ao Instituto de Educacio, descendo
a Afonso Pena ali e veio a ideia, j4 que precisivamos aprender, da gente aprender a
produzir fazendo alguma coisa... Pra sair um fruto daquilo ali, j4 que estdvamos eu,
Marcelo e o Coisa. O Coisa tinha o [grupo] Protocolo do Subiirbio, mas aquela ideia
nao tinha o Protocolo do Subtrbio, era o s6 o DJ A Coisa, entdo resolvemos fazer um
disco que fosse o resultado deste aprendizado. Foi ai que pintou a ideia de fazer um
disco que se chamasse “Fabrica Ritmos”. A ideia do nome foi minha, porque tinha o
[grupo de rap norte-americano] C&C Music Factory, que € “fabrica de musica” entdo
eu tive essa ideia de fazer o “Fébrica de Ritmos”, eu tirei o ‘de’ porque eu achei o
Fébrica Ritmos mais sonoro e tal. E a gente resolveu fazer esse disco. Af o
equipamento do Coisa veio aqui pra casa, Marcelinho [integrante do Unido Rap Funk
e um dos produtores da Fabrica Ritmos] morava aqui do meu lado, e a gente aprendeu,
foi aprendendo no dia a dia a mexer com o equipamento aqui em casa e
automaticamente comecou a sair as musicas, e ai depois a gente pegou o equipamento
e levamos para a casa do Coisa e acabamos de fazer o restante 14. Mas foi um disco
que pintou do aprender a mexer com o equipamento que o Coisa tinha acabado de
adquirir e com isso a gente aproveitar e fazer um disco que abrangesse todo mundo...
vérios estilos, né? Eu lembro que a ideia era fazer com cada grupo um estilo diferente
e fazer uma miscelanea daquilo tudo ali e foi o disco que saiu. (JOSEPH, 2020,
grifo nosso).

A fala do DJ Joseph revela o quanto aquela experiéncia foi importante para o rap e para
o funk que nasciam na capital mineira naquele momento. Aquele primeiro registro fonografico
foi essencial para que o préprio Joseph e o DJ A Coisa se firmassem como referéncias da
producdo musical ligadas aos dois estilos. O disco foi bem recebido e havia a expectativa de
uma continuidade, o que acabou ndo acontecendo. Perguntei a ele porque o projeto ndo teve

continuidade e ele respondeu:

Porque ndo teve o Fébrica Ritmos 2?7 Foi o seguinte, quando ficou pronto o disco, a
gente tinha algumas reunides com a galera toda que tava participando e tal, e
logicamente que a ideia era ter outros discos com outras participagdes... muita gente,
né? Naquela época, o BH Canta e Danc¢a reunia muita gente, muita gente boa, né,
querendo também participar. Quando o disco ficou pronto e os amigos tavam todos
dando moral e querendo fazer show - tinha o Disco Show no bairro Sdo Paulo, Stop
Listes tava no Vilarinho, os Djs do Chiodi também eram meus amigos, o dono do
Chiodi, eram meus amigos, eu tinha feito muitas festas 14 - e todo mundo divulgando
as musicas, tocando as musicas e preparando pra rolar o show. Af a gente estabeleceu
na época um preco de show que era, vamos supor, 1000 reais. Era assim, a gente
dividia pela quantidade de grupos, entdo se eram nove grupos ai a gente dividia pela
quantidade de grupos e a pessoa que vendeu o show ganhava uma parte. Fizemos
vérios shows, fizemos 14 no Jaqueline, no Bairro Sdo Paulo... Nossa! No Bairro Sdo
Paulo a gente arrebentou! E ai, eu trabalhava na 98, tinha o MegaMix [primeiro
programa de rap da histéria de BH], e o meu chefe, Marco Aurélio, me deu uma midia
cheia que significava que eu teria 5 inser¢des da divulgagdo de uma festa durante uma
semana, e isso era carissimo. Af eu peguei esse valor, que eu tinha, e negociei com o
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Chiodi [baile realizado no Cidade Industrial]. A gente tinha um preco que era mil reais
o cachg, certo? Supondo... Porque nem lembro se naquela época a moeda era o Real.
Af eu combinei com o Marquim do Chiodi e falei que eu tinha uma midia cheia na
Rédio 98 FM, eram cinco chamadas por dia, na programag¢do do Radio, de segunda
até sabado, que era o dia da festa, era uma midia forte, expressiva que eu tinha ganho,
ndo era o Fébrica Ritmos que tinha ganho, o DJ Joseph que tinha ganho. Entdo, eu
combinei com o pessoal do Chiodi, negociei com eles meio a meio a bilheteria, em
troca das chamadas no rddio. Ele topou comigo, fazer pelo percentual. Como eu
negociei por 50%, quando acabou a festa eu chamei a galera no camarim, paguei todo
mundo a sua parte do caché, foi todo mundo embora e eu fiquei 14 acertando o
percentual da minha parte da bilheteria. E isso causou uma revolta, de alguns
participantes do grupo, porque eles achavam que tinha que ter pego a bilheteria e
dividido pra todo mundo, e eu falei ‘ndo galera, eu negociei com o Marquinho, foi a
midia que ganhei na 98, entdo se eu tivesse negociado com vocé€s um show por
bilheteria, se der todo mundo leva mas ndo der ninguém leva nada, af eu teria que
dividir, mas como foi uma negociacao particular, porque eu tinha a midia cheia, que
valia muita grana, entdo eu ganhei o dinheiro nessa negociagdo...’, mas o pessoal
achou que eu deveria ter pego a minha parte da bilheteria e dividir pra todos. Af teve
uma reunido na Galeria Praca Sete, todo mundo muito revoltado comigo, af eu falei:
‘se alguém conseguir combinar uma bilheteria que acha que vai dar uma grana alta e
depois ele chegar e pagar pra cada um a sua parte do caché, eu ndo vejo problema
nenhum nao’. E por causa disso o pessoal nao quis mais que eu fechasse shows, entdo
eu falei ‘paro de fechar shows, vou deixar s6 pra vocés fazerem, pra evitar esse tipo
de coisa, entdo eu paro de fechar os shows e vou deixar s6 vocés fecharem. Eu vou
abrir mdo, inclusive do meu percentual, ja que a minha parte € s6 se eu fechar show e
como ndo estarei mais fechando shows, vai ficar até melhor pra dividir entre vocés’.
E a partir dali eu ndo fechei mais shows, e ndo houve mais, porque todos os shows
que a gente fez naquela época do lancamento do disco, quem fechou fui eu. Af o
pessoal do Protocolo do Subiirbio ja tava meio chateado porque o Coisa era do
Protocolo e o Fébrica Ritmos ndo inclufa o grupo nas decisdes, ai o Coisa optou por
ndo dar sequéncia e continuar s6 com o Protocolo do Subiirbio. A partir dali eu e
Marcelinho resolvemos montar o estiidio e a gente passou a ter o estiidio Jingles, que
foi de onde a gente fez a produgdo tanto do LP Unido Rap Funk, quanto do LP Mix,
Remix e Megamix, e o LP Mega Mix 98. E passaram também a sair LPs com producéo
do DJ a Coisa porque ele ja tinha pego a manha de fazer a producdo no equipamento
e ai ele tocou a producdo por conta prépria. Essa foi a histéria, esse foi o meu lado da

histéria. (JOSEPH, 2020, grifo nosso).

Interessante notar como o processo de constru¢do do Fabrica Ritmos foi importante para
o aprendizado dos envolvidos como produtores musicais, os primeiros do rap e do funk em
Belo Horizonte. A fala de Joseph descreve um processo que foi enriquecedor para o
desenvolvimento destes estilos musicais em BH. Apesar dos bons resultados para os artistas

participantes, o disco ndo teve uma sequéncia, embora tenha deixado sementes valiosas.

Com relagdo a ter outros discos, o Coisa fez outros discos, ndo com o nome Fébrica
Ritmos, porque a gente ndo continuou juntos, Marcelinho, Coisa e Joseph, nio
estavam mais juntos, entdo nao tinha como pegar e colocar 0 mesmo nome. Eu ndo
tinha como pegar o mesmo nome e, provavelmente, o Coisa também ndo quis utilizar
o mesmo nome. Mas ele langcou outros discos af, de coletdneas com varios artistas,
CDs, naquela época ja estavam chegando os CDs, ndo tiveram outros discos (com o
mesmo nome) por isso.

A grana pra produzir o disco quem bancou foi Jefferson da Black White, ele financiou
a parte do estiidio e a venda dos discos. Foi tudo dele.
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Eu ndo consigo me lembrar porque o Coisa ndo vendeu nenhum show, e o Pelé
principalmente, que era muito conceituado na época. Que eu me lembre ele ndo fechou
nenhum show, néio lembro porqué. O Fébrica Ritmos foi o pontapé inicial, foi o agente
catalisador pra cada grupo, pro pessoal que produz aqui em Belo Horizonte falar ‘¢
possivel!l’. A gente meteu a cara, eu nunca tinha trabalhado dentro de estidio de
producdo de disco, dentro da parte da produg¢do musical, a gente fazia algo com a
bateria eletronica 14 no bairro Aardo Reis, e era s6, entdo a gente encarou
masteriza¢do, mixagem, conexao midi pra fazer a musica funcionar, compressao, que
eu nunca tinha trabalhado. O cara do estidio tinha todo o know how, mas nem ele
sabia como a gente ia fazer, entdo metemos a cara 14 e conseguimos, né? E dali pra
frente todo mundo falou ‘vamos nessa, né?’. Eu acho que o Jeferson e o pessoal da
Black White foi meio devagar com relagdo a isso, né, eles poderiam ter sido os
mentores de muitos projetos em Belo Horizonte mas, mesmo com as dificuldades,
cada um foi se virando e acabou saindo muitos projetos por ai. (JOSEPH, 2020).

Este primeiro passo dado através do lancamento do LP contribuiu, conforme o préprio
Joseph relata, para que outros projetos fossem realizados com artistas locais, embora poucos.
A Black White, rede de lojas situadas na Galeria Pracga Sete, Centro de Belo Horizonte, tornara-
se também uma espécie de gravadora, apds a experiéncia com o Fabrica Ritmos, o que abria a
possibilidade de outros varios langcamentos, dado o nimero expressivo de artistas na cidade. No
entanto vieram apenas mais quatro trabalhos: os LPS “Trafico Morte e Corrup¢ao” (Black Soul
—1993), “Efeito Moral” (Black Soul 1995), “Seja Mais Um” (Retrato Radical -1995) e “Alo
Dee Jay” (Unido Rap Funk — 1995). O alto custo da producdo dos discos pode ter sido um dos
fatores que fizeram com que a Black White ndo desse sequéncia a outros dlbuns de artistas
locais, ao invés disso eles se dedicaram a reprodugio pirata de discos de artistas ja consagrados
no mercado norte-americano e brasileiro e que jd possuiam procura garantida, sem a
necessidade de investimento em estidios e marketing.

Paulo Soares, o DJ a Coisa, relata do seu ponto de vista, como aconteceu a constru¢ao
deste que foi o primeiro disco de rap e funk de Belo Horizonte. Ele € categdrico ao afirmar que
o LP ndo tinha nenhuma relagdo com o festival BH Canta e Danga, a ndo ser o fato de trazer,

entre os artistas participantes, pessoas que estavam a frente do evento:

Eu fui nos primeiros BH Canta e Danca, de 84 e 85, na Praca da Savassi. Eu fui
assistir, mas eu comecei a participar a partir de 86, famos eu e o DJ Walmir, e gente
se inscrevia em nome da equipe de som Somioni, do bairro Santa Inés, na ocasido.
Passei a fazer parte do staff do Canta e Danca de 87 a 89, eu fazia parte do staff de
selecdo dos grupos de danca e a partir de 95 o Pelé me colocou na parte de selecio
musical. Sobre o Fébrica Ritmos, eu tinha ouvido no programa do Joseph, Megamix,
na radio Liberdade, ele apresentando a Noite do Rap, que ele fazia na DupSom. Entdo,
numa das edi¢cdes, das muitas que ele apresentava na Liberdade, ele disse a frase: ‘nds
vamos fazer um disco, o nosso disco de rap’ e af, dessa frase, eu comecei a correr atras
para ver a possibilidade do Protocolo do Subtrbio [grupo de rap do qual Coisa fazia
parte] participar, do primeiro disco de rap (de BH) até entdo, que ele tinha anunciado
na radio Liberdade. Coincidentemente, ele fez a fala, mas nao tinha uma previsio, ele
disse aquilo no sentido do sonho, mas nio tinha nada concreto. Af, quando pintou a
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oportunidade de produzir o disco em Belo Horizonte, a gente foi chamado pelo
Jeferson porque eram as duas pessoas que tinham equipamentos de producdo na
ocasido... O Joseph ja produzia as coisas dele com o Unido Rap Funk como eu também
jé tinha as coisas pra produzir com o Protocolo do Subiirbio, entdo a gente juntou as
duas estruturas, e como a minha estrutura era melhor, entdo optamos por fazer o disco
14 na minha casa. O contexto foi de pegarmos os grupos que estavam em evidéncia
naquela época: o Pelé, o Flavio Pereira, todo mundo ji conhecia porque todos os
encontros que o Joseph fazia 14 nos eventos dele, eles estavam, e o Ricardo estava
surgindo com essas coisas de Michael Jackson que ele ja fazia, entdo ele fazia coisas
imitando aquele timbre de voz (do Michael Jackson). Black Soul e Evandro MC
vieram da relacdo de amizade que a gente j4 tinha, o Evandro € o cara mais antigo do
rap que eu conhego, foi o primeiro que eu vi fazer alguma coisa de protesto. Dai
produzimos o disco e fomos 14 para o estidio Audio Digital, ali no [bairro] Floresta,
do falecido Sérgio, e quem foi o nosso técnico foi o Paulo Horta, que foi baixista das
principais bandas de rock da década de 80 em BH, era um camarada que tinha um
conhecimento técnico muito foda e ajudou a gente na captagdo do dudio e mixagem,
e as matrizes eram feitas em date [fita]. (A COISA, 2020)

Na avaliag¢do de Paulo Soares, o DJ A Coisa, o Fabrica Ritmos e o BH Canta e Danga

coincidem no mesmo momento, mas sem nenhuma relacdo de causa e efeito:

Foi uma coincidéncia de momento, o BH Canta e Danca acontecia somente uma vez
por ano, entendeu? E, naquela época, os bairros de Belo Horizonte tinham muita festa
de rua, muita barraquinha ainda, tinha muita quadra [quadras esportivas onde
aconteciam os bailes], entendeu? Entdo, os caras promoviam muitos encontros, muitos
eventos, entdo essas pessoas que estavam ali participavam constantemente da cena
cultural daquele momento em Belo Horizonte. O Pelé, com o “Mel6 do Rap” [miisica
que o artista gravou na coletdnea Fédbrica Ritmos] ji vinha de uma histéria que
aconteceu entre as festas que o Joseph fazia e o inicio, ndo o inicio do BH Canta e
Danga, porque o Canta e Danca comeca antes dessa febre do rap assim e tal... Mas
ele se beneficiou muito dessa transi¢do, das festas do Joseph mais a criacio do BH
Canta e Danca. Nao necessariamente o Canta e Danca influenciou na cria¢@o do disco.
A MC Ellu era uma carioca que tava sempre fazendo atividades nos bairros de Belo
Horizonte, e ai no BH Canta e danca foi uma explosdo. Quando ela chega 14 a musica
dela ja estava meio que circulando no meio. “Mel6 do Rap” do Pelé também estava
circulando no meio do BH Canta e Danga, mas foi nas festas do Joseph que ela
aconteceu... Jd o Evandro MC e o Black Soul, até a chegada deles no Fébrica Ritmos
eles ndo haviam participado do BH Canta e Danga ainda. Nascidos no BH Canta e
Danga, eram o Pelé, que promovia, o Fldvio Pereira que fazia parte da equipe de
producdo, o Ricardo porque estava em alta com o cover do Michael Jackson, e o sonho
dele era cantar também, essas pessoas estavam muito mais préximas do BH Canta e
Dancga que os demais. O BH Canta e Danca foi importante pra producio dos discos,
porque para a Black White [loja de discos de rap e Funk da Galeria Praca 7], que foi
a patrocinadora, lembrando que o Fébrica Ritmos nfio é uma prensagem pirata [Coisa
enfatiza isso, pelo fato de a Black White ser conhecida também como um espago de
prensagem de discos pirata de vinil] se eu ndo me engano o disco foi prensado pela
Sony, nas antigas prensas da CBS. Mas o BH Canta e Danga era uma vitrine para que
esse mercado facilitasse a circulagdo dos artistas que gravavam e produziam naquela
época. Entdo, produzir um disco onde os protagonistas estavam constantemente no
BH Canta e Dancga, com exce¢do do Black Soul e do Evandro MC, era importante pra
Black White naquele momento. O Jeferson (proprietdrio da Black White) achou que
fazer o disco aqui com pessoas que j4 tinham o equipamento seria mais barato que
produzir com alguém de fora. Dai nos procurou porque tinhamos equipamento e
ambos tinhamos programas de rddio. Sobre a bateria, eletrdnica que comprei, a minha
vinha com um manual basico, como o Joseph ja tinha uma bateria eletronica parecida,
ele fez o papel de facilitador, como ele j4 tinha primeiro, ai a gente foi mexer pra
chegar ao conhecimento por um caminho menos doloroso. O BH Canta e Danca era a
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maior vitrine para todo mundo que cantava ou dancava naquele momento, e ndo
apenas a nivel municipal, mas a nivel nacional também, ji que vdrios grupos de
renome nacional vinham se apresentar aqui, depois Sdo Paulo saiu na frente e BH

acabou esquecida. (A COISA, DJ, 2020).

Em seu relato, o DJ A Coisa traz informagdes importantes sobre como funcionou aquela
cadeia produtiva, envolvendo as lojas, a Black White enquanto gravadora e distribuidora e o
BH Canta e Danga como um espago necessario para a exposi¢cdo de toda aquela produgdo que
se iniciava. Ele ainda compara os cendrios de Sdo Paulo e Belo Horizonte, e lamenta o fato de
a cena local nao ter alcangcado o devido reconhecimento mesmo com o surgimento de varios
artistas, tanto do rap quanto do funk, que se apresentavam nao apenas no BH Canta e Danga,
mas em diversos bailes espalhados pela capital mineira. De fato, Sdo Paulo tornou-se uma
referéncia nacional para o rap, com nomes como Thaide e DJ Hum, Racionais e DMN, Brasilia
com artistas como GOG e Cambio Negro, e o Rio de Janeiro, por sua vez, fomentava o
nascimento de uma musica eletronica de origem brasileira, o Funk Carioca.

Belo Horizonte teve um papel bem peculiar neste contexto, com uma cena Hip Hop forte
e atuante e uma proliferacdo de bailes por praticamente todos os bairros da periferia da cidade,
o que lhe garantia um ambiente propicio para o desenvolvimento destas cenas (rap e funk),
como de fato aconteceu, mas sem ganhar reconhecimento nacional. Os fatores que contribuiram
para essa quase auséncia de visibilidade sao diversos e demandariam um esfor¢o de pesquisa e
andlise mais aprofundadas, mas o alto custo para gravagdo e distribuicdo de dlbuns naquele
periodo, mais inacessiveis ainda para os artistas destes segmentos, principalmente no contexto
mineiro, sao pontos que devem ser considerados.

Conforme abordado neste capitulo, foram poucos os discos mineiros produzidos naquele
periodo, um total de cinco trabalhos, todos langados pelo selo Black White Discos/ DJ Kings,
que eram as proprias lojas da Galeria Praca Sete, a producdo executiva e a distribui¢do se
concentravam em um Unico lugar, bem no chamado “cora¢do da cidade”. A pouca reverberagdao
nido reduz, de maneira alguma, a importancia dos trabalhos lancados, que traziam uma
identidade sonora (ou identidades) com diferengas nitidas em relacao as producdes de Sao Paulo
e do Rio de Janeiro. A coletanea Fabrica Ritmos trouxe leituras locais de ambos os estilos, rap
e funk, abrindo espago para lancamentos de trés discos de rap e um disco de funk, lancados em
vinil naquela primeira metade da década de 1990.

O rap produzido no Brasil e o funk carioca sdo releituras de elementos culturais nascidos
em outro territério, mais precisamente no Bronx, e mesmo em Nova York, essas musicas se

originaram a partir de recortes de outras sonoridades, portanto também releituras. BH, assim
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como Sao Paulo, Rio de janeiro, Brasilia e outras cidades, reproduziram essas musicas a partir
de referéncias culturais muito particulares, resultando em formas e abordagens muito distintas
entre si, ainda que todos “imitassem’” a mesma matriz. Ao tratar da Teoria Imitativa nas artes,
Arthur Danto defende que as interpretagdes, mesmo as tentativas de copias, resultam em novas
obras, ainda que fortemente inspiradas em trabalhos especificos, reforcando que “ndo sao
imitagdes, mas novas entidades". (DANTO, 1997).

Ainda sobre a primeira releitura mineira destes ritmos origindrios dos guetos norte-
americanos, o LP Fabrica Ritmos, seu processo de criagdo envolve uma série de atores, direta
e indiretamente, € nisso ndao ha uma leitura linear ou uUnica, como nunca ha, na verdade, sdo
vivéncias e interpretacdes diferentes do mesmo fato. Cada uma das pessoas envolvidas com a
producdo do Fébrica Ritmos apresenta uma versdo para a concep¢ao da coletinea, e o dissenso
revela o quanto as percep¢des acerca do mesmo processo sao diversas. Mais importante do que
determinar o grau de relagao do BH Canta e Danga com a produ¢ao do LP € compreender como
se deu a constru¢do deste que foi o primeiro registro fonografico do rap e do funk em Belo
Horizonte, bem como os recursos utilizados e a estética musical.

Elu Magalhdes Carvalho, a MC Ellu, foi a unica mulher a participar da coletanea. A
gravacdo da musica “Tira a mao de mim”, no LP fabrica Ritmos, a coloca entre as primeiras
mulheres no Brasil a gravar um funk, no caso o chamado funk carioca, estilo musical cujo mito
de origem remonta a 1989, na primeira edicdo do LP Funk Brasil, que reunia artistas como
Ademir Lemos, Cidinho Cambalhota e outros envolvidos com a promocao e realizacao dos
bailes no Rio de Janeiro. A compilacdo organizada e produzida pelo DJ Marlboro tinha o
objetivo de fazer musicas em portugués que tivessem o mesmo apelo dancante das musicas
norte-americanas que tocavam nas festas. A partir dessa premissa, eles fizeram versdes de
musicas reconhecidas pelo ptblico dos bailes, a exemplo das canc¢des do grupo californiano 2
Live Crew, com suas letras carregadas de duplo sentido e temas sexuais. Em entrevista
realizada para a Web série “Funk Brasil Entrevista” no canal do Midia Ninja, o DJ Marlboro
relata como se deu este processo de “nacionalizacdo” do funk a partir do estilo musical chamado
Miami Bass.

Ainda ndo tinha o nome de Miami Bass Aquele Hip Hop que era feito em Miami, que
era mais acelerado, ele tinha mais latinidade, ele tinha um gravao, que era muito
similar ao grave do surdo do nosso samba feito no Brasil, entdo ele teve uma aceitacio
muito grande de cara. Foi uma coisa que tocava no meio das outras mdusicas, e ela se
destacava pelo grave (...) esse som que chegou ao Brasil, mais acelerado, que nao era
o Hip Hop que a gente conhecia, era uma misica nova, ele entrou dentro dos funks
(bailes) tocando naturalmente. E porque ndo chamdvamos de Miami Bass Porque

Miami Bass € um nome que veio depois, quando este Hip Hop que veio de Miami
atravessou o Atlantico, ai o Atlantico que gosta de categorizar, chamou de Miami
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Bass, que era um som grave feito em Miami. E ai Miami, entre assumir o nome dado
pelo Brasil, de “Funk” e o nome dado pela Europa, de Miami Bass, vocé acha que eles
iam assumir qual? Ficaram com a Europa, porque significava fama, dinheiro,
expansdo para um novo mundo (...) ai quando veio a denominagdo, que sairam
matérias 14 fora com em que chamavam aquela musica de Miami Bass, eles
rapidamente comegaram a lancar discos com o nome, € assumiram aquilo como uma
caracteristica. O nome Miami Bass foi dado pela Europa (...) porque é o som grave
feito em Miami, mas pode ser feito em qualquer lugar do mundo. (MARLBORO,

2021).

Neste primeiro trecho da fala, o DJ Marlboro explica de onde veio a nomenclatura e
como o Miami foi tdo prontamente aceito no Brasil. E foi a partir deste ritmo que ele iniciou o
projeto que daria origem ao funk brasileiro, como o conhecemos, o que foi possivel gragas ao

contato do DJ com o pesquisador Hermano Vianna.

Eu tocava nas radios, ai o Hermano Vianna me pediu pra acompanhé-lo nos bailes
para ele fazer a tese dele de mestrado em antropologia (...) af ele foi comigo nos bailes,
comecamos a fazer amizade, viramos amigos, e ele me deu de presente a bateria
eletronica, a DR110, BOX. Af ele levou uma bronca do Gilberto Velho, que era o
orientador dele na tese, porque ele poderia ter mudado a histdria a partir daquela
bateria (...) e mudou né? Nasceu um movimento musical. Ganhei a bateria do
Hermando em 1987 ou 1988. MARLBORO, DJ em Jodo Brasil entrevista DJ
Marlboro | Websérie Funk Brasil Entrevista
https://www.youtube.com/watch?v=0YtDVn81kgs (consulta em 25/11/2021).

O sucesso do disco projetou o funk Brasil afora o que resultou, em 1990, no disco Funk
Brasil 2, do qual participou o grupo mineiro Protocolo do Subiirbio e, o Funk Brasil 3 (1991)
contou com a participa¢do do também mineiro Unido Rap Funk que, como relataram em suas
entrevistas registradas nos capitulos anteriores, eram originalmente artistas do rap, mas
migraram para o funk pela oportunidade de participacdo no dlbum, embora seja importante
frisar que as linhas que separavam ambos ainda eram té€nues, mas ja existiam.

A segunda edicao do projeto contava com duas cangdes protagonizadas por mulheres,
“Meld Do Terror” interpretada pela atriz Regina Casé e “Resposta das Aranhas” pela também
atriz Dercy Gongalves. Estas foram oficialmente as primeiras cantoras de funk carioca do
Brasil, mas, assim como apresentador Carlos Miele, que realizou o primeiro registro
fonogréafico do rap brasileiro, ao lancar o compacto “Meld do Tagarela” em 1984, uma versao
em portugués do sucesso Rapper's Delight (Sugarhill Gang), nenhuma delas estavam realmente
ligadas ao universo cultural e musical do Funk. MC Ellu teve uma trajetdria artistica que estava
situada neste meio. Nascida no Rio de Janeiro, ela se mudou para Belo Horizonte, se aproximou
de pessoas ligadas ao Hip Hop da cidade, e, ao participar do LP Fébrica Ritmos em 1992,
tornou-se a terceira mulher no Brasil a gravar uma musica do género musical entdo emergente,

no entanto, foi a primeira que estava culturalmente ligada ao estilo musical, além de ter sido
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também uma das primeiras cantoras de rap de Belo Horizonte. Ao contar sobre sua participa¢ao
no Fabrica Ritmos”, Ellu também apresenta uma versao diferente, de acordo com o que
vivenciou, sobre o que teria motivado o surgimento da coletanea e afirma ser ela a primeira

cantora de funk no Brasil:

Minha familia € de Belo Horizonte, s6 que o meu pai sempre gostou de morar aqui no
Rio de Janeiro. Quando o papai morreu, eu voltei pra BH pra morar com a minha avo,
isso foi em 1989. Af eu estava passando no centro e vi os meninos, acho que com o
DIJ Joseph, A coisa, eu ndo sei, mas estavam os DJs tocando na rua, af eu fiz amizade
com o falecido Natalicio, que era meu amigdo. Dai eu ja comecei a participar das
reunides dos encontros, escrever rap, eu gravei com o DJ A Coisa os raps, depois
cantei um pouco com a Black Soul... Quando saiu o Fabrica Ritmos eu ji fui como
carreira solo, comecei a cair pro funk, que, alids, naquela época se chamava rap.
Conbheci o Pelé porque ele estava em todos os movimentos e encontros culturais , af a
gente acabou fazendo amizade e, através do Pelé, conheci o Fldvio e a Dulcineia. Foi
num destes encontros de rua, de movimento Hip Hop. Eu Tinha muita amizade com
o Jefferson da Black White [proprietdrio da rede de lojas de disco que ajudou a
financiar o disco], porque eu fazia muito comicio pro Alencar da Silveira Jr, Deputado
Estadual, eu ia em todas as comunidades com o trio elétrico do Alencar fazer
campanha politica. Af o Jefferson falou com o Joseph assim “vamos fazer um LP s6
da Ellu”, af o Joseph sugeriu de fazer coletinea, que se ela se destacar é porque ela
realmente tem talento... Mas era pra sair um LP sé da MC Ellu, o Jefferson queria
fazer um disco s6 meu porque eu estava muito destacada naquela época, porque tava
fazendo muito evento. Cantei na Praca da Rodovidria, cantei na Praca da Estacgdo,
cantei em muitas comunidades, por causa das campanhas do Silveira Jr, que tinha um
trio elétrico. Af eu cantava e quando enchia a rua ele chegava e fazia o seu discurso,
entendeu? E Foi muito bom esse contato com o ptiblico porque eu fui pra Santa Luzia,
Nova Granada, eu fui em quase todas as comunidades na época. Também tive um
programa na Radio Granada FM, que era do diretor do sindicato dos rodovidrios. Eu
tive um programa chamado Black Mix, eu e o DJ Misael [Misael Avelino, fundador
da Radio Favela]. Acho que era de duas as quatro, durante a semana o programa Black
Mix, e sdbado e domingo era o Stop Black, acho que de 6h as 8h, eu ndo lembro direito
porque faz muito tempo, mas eu tive dois programa de radio na Granada FM, 14 no
Morro das Pedras. O povo todo escutava, o povo todo ia quando eu fazia os eventos,
era uma amizade danada, a gente tinha até um time de futebol s6 de meninas, entdo
assim foi muito boa aquela época. Que eu lembre, de mulher que cantava naquela
época, era s6 eu, de 89 a 90, porque antes de eu voltar pra BH eu dublava a Janet
Jackson nos bailes da Furacio 2000, com o Edivan Madureira. Eu abri os shows
dublando Janet Jackson, tem essa gravacdo num programa que o Ademir Lemos
apresentava, tem eu dancando, eu com 16 anos. E eu acompanhei tudo, Ademir Lemos
era meu amigo, Cidinho Cambalhota, conheci todo mundo daquela época, Abdula, os
meninos que dangavam no Funk Brasil sdo todos meus amigos, Lazer B, DRap, que
jé estd com 61 anos, mora todo mundo em Niter6i. Eles falam comigo, encontrei com
o Drap novamente depois de 30 anos, e chorei muito, porque é muita amizade, mais

'" Entrevista concedida a mim por Mc Ellu, nome artistico de Elu Magalhdes Carvalho, em junho de 2020.
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de 30 anos, entdo fiz muitas amizades no Rio e em BH. Enfim, ndo lembro de ter
mulher [no rap ou no funk] eu s6 sei que em 95 a Cacau gravou funk aqui no Rio e eu
jé tava cansada de cantar funk quando ela comecou. Carreira artistica nao é facil pra
ninguém, quando eu retornei ao Rio as portas estavam fechadas, eu fui na Furacdo
2000 e ganhei um “ndo”, fui no Big Mix, e ganhei um ndo, entdo eu juntei minhas
musicas e botei o CD debaixo do brago pra divulgar na internet, em varios lugares, ai
abriu o leque de TV, e af eu fiz TV Xuxa, e ganhei o Calordo, fui no ratinho no “Vé
quem quer” e ganhei o primeiro lugar... E os outros programas, Butecao do Panico,
Sonia Abrdo... Foi uma caminhada drdua, mas eu consegui achar o caminho, meu
caminho sem depender de ninguém que é o mais dificil. Eu vim pro Rio de Janeiro
em 2001 e s6 consegui comecar a me destacar em 2013, mas foi bom porque meu
filho cresceu e eu ndo poderia deixéd-lo sozinho. Foi quando meu filho fez 17 ou 18
anos que eu fui na Xuxa, como eu nio tenho mie nem pai e também sou mae solteira,
sou mulher negra, mae solteira, s6 que eu estudei, tenho ensino superior incompleto
de marketing, sou muito esfor¢ada, sempre trabalhei e cantei (...). O trabalho
continuou, s6 que ndo é facil. Ndo é facil ser artista no Brasil, ainda mais negro, porque
pelos programas que eu fui ja era pra eu ter uma gravadora hd muito tempo, sé que af
vocé bate no preconceito da cor, no preconceito agora da idade, porque eu fiz 50 anos,
por isso vou fazer um documentdrio sobre o meu trabalho porque eu tenho que deixar
isso escrito na histéria. E igual meu filho falou: “mae, a senhora escreveu sua histéria,

a senhora ndo é uma pessoa desconhecida". (MC Ellu, 2020).

Figura 17 - MC Ellu (arquivo pessoal)

A fala da MC Ellu ressalta a sua busca por reconhecimento artistico e, compreendendo
a dificuldade em transitar neste espago quando diz “ndo € facil ser artista no Brasil”, evidencia
uma luta por igualdade que lida com aspectos de género e raciais, uma vez que O racismo se

manifesta também através da reducao das manifestacdes culturais oriundas da populacio negra
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e o funk é um dos exemplos contemporaneos mais emblematicos do racismo cultural, sendo
frequentemente tratado como uma arte menor, ou nem mesmo € visto como fendmeno artistico,
sendo relegado a um lugar marginal, assim como a prépria juventude negra que o produz.

O Fébrica Ritmos registrou o inicio da caminhada de todo um movimento musical ligado
a periferia ao reunir, em 1992, alguns dos primeiros artistas dos géneros rap e funk em Belo
Horizonte, como resultado de uma série de fatores, € com uma histéria intrinsecamente
conectada a toda uma movimentacao urbana das artes de rua que ainda estava num processo de
amadurecimento, muito distante do que que viria a se tornar nos anos seguintes. No final dos
anos 1990, os discos posteriores que surgiram, de artistas da cidade como o Retrato Radical,
Black Soul e Unidao Rap Funk, os trés primeiros produzidos pelo DJ A Coisa e o dltimo pelo
DIJ Joseph, sé foram possiveis gragas aquela primeira experiéncia em estidio.

Embora nao com a mesma visibilidade alcancada por Brasilia, Rio de Janeiro e Sao
Paulo, os trabalhos citados conseguiram reverberar para além das fronteiras de Minas Gerais.
O grupo Black Soul, fundado pelo rapper MC Lili gravou o terceiro dlbum “Patrimada” em CD
no ano de 1997 pela gravadora paulistana Atra¢do Fonogréfica, que publicou trabalhos de
artistas como Bezerra da Silva, Arrigo Barnabé e grupos de grande relevancia no rap brasileiro
como o 509-E, formado pelos rappers Dexter e Afro X.

De todos os artistas de Belo Horizonte daquele periodo, as carreiras mais bem sucedidas
no rap foram do grupo Black Soul e do grupo Retrato Radical. Estes dois trabalhos tiveram
registros fonograficos posteriores e boa repercussdo nas radios, enquanto outros artistas do meio
nao conseguiram prosseguir com suas carreiras. O Black Soul teve trés lancamentos, sendo o
ultimo com distribuic@o nacional devido ao contrato com uma gravadora que contava com uma
estrutura adequada e atuacgdo profissional no mercado. J4 o Retrato Radical, ap6s o lancamento
do “Seja Mais Um”, em 1995, s6 voltaria a registrar novos trabalhos em 2002, com o CD “O
Barril explodiu” e o terceiro e tltimo em 2009, intitulado “Homem Bomba”. Os rappers Radical
Tee e Evandro MC continuaram suas carreiras com um disco solo cada: “Interestelarte da
Periferia, de Evandro MC (2002), e “Ideia demais, evolu¢do de menos”, de Radical Tee (2016).

O BH Canta e Danga teve impacto relevante na constru¢do das carreiras daqueles
artistas, tanto que o segundo album da Black Soul “Efeito Moral” (1995) é dedicado aos 10
anos do BH Canta e Danga, na contracapa do LP: “Este disco é dedicado aos 10 anos do BH
Canta e Danca, um dos poucos eventos culturais ainda existentes em BH que dao espacos para
artistas com estilos diferentes”.

A relacdo entre o BH Canta e Danga e o LP Fébrica Ritmos nao fica clara, uma vez que

cada um dos depoimentos apresentados traz uma visao distinta da histéria com discordancias
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entre elas. E possivel afirmar, a partir destas falas, que o evento constitufa por si s6 um cendrio
favordvel ao estimulo de uma producdo como o disco em questdo, além de contar com as
participacdes de artistas ligados ao evento, entre eles dois dos produtores (MC Pelé e Flavio
Pereira). Dado o sucesso de publico que ele representava, sendo um espago de formagdo, tanto
artistica, quanto de apreciacio do publico. E razoavel concluir que o BH Canta e Danca gerou
um ambiente propicio, de cena musical, que possibilitou o encontro entre DJ Joseph,
Marcelinho e DJ A Coisa para construir aquele dlbum, ao mesmo tempo pode ter sido um fator
de fomento a cena que possibilitou o surgimento ou a continuidade das carreiras dos artistas

participantes.
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Figura 18 — Capa do LP Fébrica Ritmos (1992)
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Figura 19 — Contracapa do Lp Fabrica Ritmos
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Figura 20 — Encarte do LP Fabrica Ritmos
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Figura 21 — encarte do LP Fabrica Ritmos (VERSO)
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Figura 22 - Capa do LP Tréfico, Morte e Corrupgao — Black Soul (1993)
Primeiro dlbum de um grupo/ artista de rap de Belo Horizonte. Os integrantes da Black
Soul participaram do Fabrica Ritmos com a miisica “Mel6 do Chuchu”, um Miami Bass/ Funk
brasileiro. No trabalho de estreia, produzido pelo DJ A Coisa, optaram por uma linha de
protesto, bem nos moldes do rap que se produzia em Sdo Paulo. As bases sdo todas produzidos

a partir de samplers de James Brown.

Dentre os poucos produtores atuantes na época, DJ A Coisa foi o mais procurado pelos
grupos de rap. Nesta época, dentre outras produgdes, ele produziu os dois discos do
grupo Black Soul, “Tréfico, Morte e Corrup¢ao”33 (1993) e “Efeito Moral” (1995); e
o disco do grupo Retrato Radical, “Seja Mais Um” (1995), todos discos importantes
para a consolidag@o do rap em Belo Horizonte e regido. (TEIXEIRA, p.71, 2018).

O segundo dlbum do grupo, em 1995, amplia o leque de referéncias musicais com
alusdes ao rock nacional como em “O que ndo pode ser”, com clara referéncia a musica “O
qué” dos Titds a0 mesmo tempo em que buscam modernizar o trabalho, ainda com uma pegada
dancante. Importante pontuar que além dos discos citados na pesquisa de Michel Antdnio Brasil
Teixeira (2018), o DJ A Coisa também foi o responsavel pela producao do terceiro dlbum do

Black Soul, o “Patriamada” (1997).
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Figura 23 — capa do LP Efeito Moral - Black Soul (1995)
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Figura 24 - Contracapa do LP Efeito Moral — Black Soul (1995)



113

PATRIAMAD A

Figura 25 - Capa do CD “Patriamada” — Black Soul (1997)

Nesta formacgdo a Black Soul mantinha apenas o lider MC Lili, do grupo original. Os
demais integrantes eram DJ Pooh (ao centro) e Black Canela Fina (a direita) ambos integrantes
do Retrato Radical, grupo que havia suspendido suas atividades pouco depois do langcamento
do 4lbum “Seja Mais um” (1995). Patriamada'® foi o primeiro lancamento em CD, do grupo,
pela gravadora Paulistana Atracdo Fonografica e foi o primeiro disco de rap produzido em
Minas Gerais a contar com distribui¢do nacional. Aqui o grupo mescla a producdo com

samplers e teclados com faixas tocadas com a formagao banda (baixo, bateria e guitarra).

BAlbum Patriamada/Black Soul (1997) https://www.youtube.com/watch?v=vg4DEHIKRVU  Acesso em
28/11/2021.
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Figura 26 - Capa do 4lbum “Seja Mais Um” - Retrato Radical (1995)"

Album de estreia do grupo Retrato Radical, também produzido pelo DJ A Coisa. O
album teve boa repercussao nas radios em Belo Horizonte, colocando o grupo ao lado da Black
Soul, como os principais trabalhos de rap da capital mineira na segunda metade da década de

1990.

1 Album Seja Mais Um / Retrato Radical (1995) <https://www.youtube.com/watch?v=uimqW YkaJFg> Consulta
em 28/11/2021.
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DICAL T, DJ ICE MAN, DJ POOH, BLACK MANDO AFRI

Figura 27— Contracapa do dlbum “Seja Mais Um” - Retrato Radical (1995)

Figura 28 - Capa do dlbum Al6 Dee Jay - Unido Rap Funk (1995)
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O 4lbum do Unido Rao Funk foi lancado em 1995, pela Black White Discos, apds o
grupo ter feito sucesso na coletanea Funk Brasil. A producdo € assinada pelo DJ Joseph. Neste

caso, o primeiro grupo de rap da cidade firmou sua carreira fonografica com a estética do Funk.

1, Ala:Deeday. - MC Névito
2. Olhos de Raio X - Marc
3. Festa do Cabide - MC N
4. Amor Eterno - DJ Jose

1. 0 Gato - Unido Rap Funk - (Marcelo/DJ

2. Sonho Real - MC Néviton - (MC Néviton)

3. Filha da Paula - MC Néviton - (MC Néviton)

4. Tempo pra conversar - DJ Joseph - (DJ Joseph)

Figura 29 - Contracapa do dlbum Al6 Dee Jay - Unido Rap Funk (1995)
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Figura 30 — Capa do album “Hip Hop Cultura de Rua” 1988 — Sio Paulo)*

Primeiro 4lbum de rap brasileiro, em portugués, trouxe nomes como Thaide e DJ Hum,
MC Jack e Cdédigo 13. O trabalho produzido por integrantes da banda Ira e lancado pela
gravadora Eldorado, determinou muito do que seria a linguagem do rap brasileiro com forte

influéncia em todo o territério nacional.

* Hip Hop Cultura de Rua (1988) <https://www.youtube.com/watch?v=IBy7htKtXmk> Consulta em 28/11/2021
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Figura 31 — Capa do album “Funk Brasil” 1989 — (Rio de Janeiro)*'

Primeiro dlbum do Funk brasileiro, produzido pelo DJ Marlboro (1989) o Funk Brasil
foi o inicio fonografico deste movimento, o que influenciou trabalhos em todo o Brasil,
inclusive dos grupos que se apresentavam no BH Canta e Danca e que gravaram na coletanea

Fabrica Ritmos.

21 Fynk Brasil (1989) <https://www.youtube.com/watch?v=Q343VWBolQws> consulta em
28/11/2021
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MC Pelé

Importante pontuar aqui sobre o papel desempenhado pelo MC Pelé, em todo este
processo do BH Canta e Danca e seus desdobramentos. Articulador cultural ativo, Pelé
costurava relacdes entre o poder publico (prefeitura e 6rgaos ligados a ela), a iniciativa privada
(lojas de discos, casas noturnas) e, o mais importante, os proprios artistas, meio no qual
circulava com desenvoltura por ter sido um dos pioneiros da cultura de rua na capital mineira,
transitando entre o rap e o funk, entre a danca e a musica. Artista e produtor cultural, homem
preto periférico, Guilherme Ferreira é lembrado com carinho por seus colegas de cena,
admirado pelo grande evento que conseguiu desenvolver e manter por cerca de uma década.
Ap6s o término do BH Canta e Danga, em 1997, algumas pessoas tentaram repetir 0 mesmo
processo, no entanto sem sucesso. Os fatores que contribuem para a ndo continuidade do evento
sdo diversos, mas o principal sem divida é a auséncia do MC Pelé como o seu principal
articulador, ainda que os papéis de pessoas como Dulcineia do Carmo e Flavio Pereira sejam
também centrais no desenvolvimento de toda essa historia. De fato, o projeto funcionava através
da unido destas trés pessoas, e Pelé era muito importante nesta juncao de atores culturais. O
artista gravou discos, singles, seguiu tentando construir sua carreira artistica em BH por anos
e, por fim, se mudou para a Bahia, onde fez sucesso e alcangou éxito financeiro como cantor de
funk. E impossivel ndo o situar entre um dos principais responsaveis pelo desenvolvimento do
rap e do funk, ndo apenas na cidade de Belo Horizonte, mas no Brasil, uma vez que o BH Canta
e Danga chegou, de fato, a ter reconhecimento nacional. Pelé faleceu em 2009, aos 44
anos(1965-2009). O falecimento do artista chegou a ser noticiado em nota na Folha de Sao

Paulo:

MC Pelé, autor do funk '"Namorar Pelado"

ESTEVAO BERTONI

DA REPORTAGEM LOCAL

Atras de servico, José Guilherme Ferreira subiu em sua moto e partiu para Porto
Seguro (BA) com apenas R$ 300 e uma mochila nas costas. J4 sabia quem procurar.
Nos primeiros dias, ndo teve sucesso nos contatos. Dormiu em cabana de praia, usando
espreguicadeira como cama, e embaixo de palco. Até que arrumou um trabalho no
Axé Moi, famoso complexo de lazer na cidade. Segundo dona Graga, proprietdria do
local, ninguém sequer sabia o que José Guilherme fazia, mas ele demonstrava ter
iniciativa.

Geleia, um dos produtores, diz que o rapaz propds dar aulas de funk para idosos. Fez
sucesso, e o publico passou a ser de todas as idades. Chamavam-no de Pelé, apelido
recebido quando, moleque, lavava carros nas ruas de Belo Horizonte usando a camisa
10 da selecd@o. Criado na favela da Ventosa, em BH, foi engraxate e vendedor de
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picolé. Gostava de dangar e sempre aparecia em TVs e radios locais -trabalhou em
algumas delas.

No Axé Moi, comegou a compor, e muitas de suas musicas ficaram famosas. Entre
tantas, € autor de "Beija, Beija, T4 Calor, T4 Calor", "Piriguete” e "Namorar Pelado",
que diz: "Beijo na boca € coisa do passado/ A moda agora é/ E namorar pelado”.

Fez shows dentro e fora do pafs. Na semana passada, chamaram-no para cantar no
Uruguai. Morreu quinta, aos 44, de cancer de estdbmago. Ele nao falava sobre a doenca.
Deixa duas filhas. (BERTONI, 2009).

Figura 31 - MC Pelé
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se prop0Os a estudar a histéria do BH Canta e Danga, evento que
compreende os primeiros anos da cultura Hip Hop em Belo Horizonte, com os objetivos de
trazer informacdes sobre a formagao deste movimento na cidade, avaliar o impacto do evento
para a continuidade do Hip Hop na capital mineira e ressaltar sua importancia enquanto espago
que contribuiu para a valorizacdo das manifestacOes provenientes da juventude negra e
periférica.

Como resultados o trabalho reuniu diversas informacdes relevantes e inéditas sobre o
inicio do movimento Hip Hop na cidade, com histérias que ilustram o papel dos agentes
envolvidos nos elos de sua cadeia produtiva e os desdobramentos culturais diretos e indiretos.
A pesquisa aponta ainda as caracteristicas muito particulares do Hip Hop desenvolvido na
cidade inicialmente, resultado das interpretacdes e reinvengdes daquelas praticas (musica e
danga) oriundas de Nova York a partir dos agentes locais, com suas respectivas bagagens
culturais e visdes de mundo. Embora a chegada da cultura Hip Hop na capital de Minas Gerais
seja atribuida ao cinema, e realmente foi o audiovisual que contribuiu para a interpretacdo e
constru¢do de um Hip Hop local, a estética musical que se desenvolveu posteriormente €
proveniente das leituras musicais realizadas em Sao Paulo, cidade que se tornou o grande pdlo
do rap brasileiro, e do Rio de Janeiro, com a criacdo do funk brasileiro, ambas a partir do final
dos anos 1980.

Ainda assim, a primeira coletanea do género (ou gé€neros) produzida na cidade guarda
caracteristicas muito particulares, a comecar pela escolha em reunir em um LP os dois estilos
(rap e funk), num momento em que os discos nacionais produzidos tanto em Sao Paulo quanto
no Rio de Janeiro j4 os apresentava como recortes distintos. Vale dizer que tal caracteristica
dessa primeira obra, o LP “Fébrica Ritmos”, reflete uma relacdo que acontecia de fato, nos
bailes e no préprio BH Canta e Danga, onde artistas do rap e do funk conviviam e
representavam, no fim das contas, uma mesma cena. Essa cena iria se dividir posteriormente, a
medida em que ambos os segmentos desenvolvessem melhor suas proprias linguagens e formas
de expressao.

O tema do funk surgiu como um resultado inesperado desta pesquisa, que tinha
inicialmente o foco de tratar do impacto do evento sobre uma idéia de Hip Hop “puro”, o que
ndo representa uma realidade do segmento, uma vez que bem no inicio dos anos 1990 os bailes
realizados nas periferias ja formavam publicos que ouviam desde Afrika Bambaataa, a

Racionais, Thaide e DJ Hum, Ademir Lemos, MC Batata, Toni Garcia e Steve B, artistas
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nacionais e internacionais que representavam o eletro funk, o rap nacional, o funk carioca (ou
funk brasileiro) e o Latin Freestyle (ou funk melody). E era desse caldeir@o cultural que emergia
da realidade do cendrio local, embora nao seja tdo simples descrevé-lo, ja que existiam grupos
adeptos da reproducdo do Hip Hop tal qual foram suas bases no Bronx, Nova York, com a
compreensdo dos seus elementos (MC, DJ, Break e grafite) e os mandamentos da Universal
Zulu Nation. Nao obstante, fora das rodas de break que persistiam e resistiam ao que os
entrevistados chamaram de “fim da moda”, o ambiente dos bailes determinava ou refletia o
gosto popular, e este era de fato misto, sem fazer distingdes entre o que era ou ndo de
determinada cultura. A dancga, a musica, eram o mais importante para a maior parte do publico,
sem preocupacdes com nomenclaturas.

A avaliacdo resultante deste trabalho sobre o BH Canta e Danga é que o evento teve
grande importancia para que a cidade conhecesse aquelas manifestacOes e seus artistas, MCs,
DIJs, dangarinos e dancarinas, refletindo muito do espirito do Hip Hop em sua execucdo, ao
reunir jovens negros numa grande festa popular ao ar livre, com danga e poesia oriundas da
periferia.

Os resultados obtidos aqui contribuem para uma leitura ampla do que foi o Hip Hop na
cidade inicialmente, além de trazer dados inéditos sobre o que foi o BH Canta e Danca.Tais
informacdes constituem uma base de dados importante para futuros pesquisadores, para a
pesquisa sobre o Hip Hop no Brasil e para a propria comunidade ligada a cultura de rua e dos
bailes na cidade, uma vez que se trata de um registro que pontua dados e trajetdrias essenciais
a compreensao destas manifestagdes. O trabalho traz ainda informac¢des, mesmo pontuais, sobre
a formacdo do funk na cena local, uma vez que o evento (BH Canta e Danca) e o disco (Féabrica
Ritmos) “misturavam” elementos tanto do rap quanto do funk. O trabalho representa um
importante registro de uma producdo realizada e protagonizada artisticamente por pessoas
negras, constituindo, possivelmente, o primeiro evento de grande porte, realizado na cidade,
representativo da cultura da juventude de maioria negra oriunda das comunidades das vilas e
favelas.

A pesquisa encontra suas limitacdes na escassez de documentos, como matérias de
jornais e imagens, o que nio permite o cruzamento de dados, e ancora as informacdes nos
depoimentos dos entrevistados.

O trabalho abre a possibilidade para novos estudos que possibilitem o aprofundamento
de algumas questdes, como a relacdo entre os artistas e o poder publico e como essa relacdo se
desenvolveu ao longo dos anos. De uma forma geral, os dados aqui apresentados ajudam a

compreender um pouco da complexidade do desenvolvimento destas culturas ao mesmo tempo
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em que abre uma série de perguntas que podem e devem ser respondidas em futuros trabalhos.
Minhas impressdes sdo de um documento ainda na fase inicial de sua constru¢do, mas com
indicativos que abrem possibilidades interessantes. Embora o Hip Hop e as culturas geradas a
partir dele, como a dos bailes, ndo sejam questdes estranhas para mim, a pesquisa trouxe varios
aprendizados, inclusive desmitificando a ideia de um Hip Hop “puro”, ao demonstrar como as
releituras sdo inevitdveis, mas ndo apenas isso, elas sao desejaveis, uma vez que se trata de um
movimento artistico constituido de recortes e apropriagdes. Dito isso, a ideia de retratar o Hip
Hop estd aqui, mas passa também pela cultura dos bailes, algo que precisa ser melhor explorado,
e pela formacdo de uma audiéncia mais ampla que se identificou também com aspectos que
derivam do Hip Hop, que tem as batidas do Planet Rock, como base, esse cldssico de Afrika
Bambaataa e Soul Sonic Force, como espinha dorsal.

O BH Canta e Danca reunia esse publico amplo, de pessoas profundamente envolvidas
com as bases e fundamentos do Hip Hop em termos estéticos e ideoldgicos e outras que lidavam
com a musica e a danga apenas, muitas mais ligadas ao funk brasileiro do que ao préprio Hip
Hop, o que fez com que muitos ndo considerassem o BH Canta e Danca como um evento de
Hip Hop, mas um evento que trazia sim, elementos do Hip Hop em sua constitui¢do.

Ao tratar de um movimento cultural que chega ao Brasil justamente pela inddstria
cultural, pela inddstria do cinema, e falo aqui de um cinema abertamente comercial, isso
demonstra o quanto essas relacdes entre publico e o produto mididtico sdo imprevisiveis,
desconstruindo a nog¢do popular equivocada de que os sujeitos sdo apenas expectadores
passivos. Ha interferéncia, ha reinterpretacao e criacdo. Para mim a conclusao deste trabalho
representa o fechamento de uma parte da jornada, na qual o Hip Hop foi a minha primeira
universidade, e este conhecimento de rua me norteou para essa traducdo no ambiente

académico, o que me gerou ainda mais aprendizado sobre algo que eu julgava conhecer.
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