A CONFIGURACAO EPISTEMOLOGICA DO
COLECCIONISMO MODERNO (SECULOS XV-XVIITy

Ana Luisa Janeira™

RESUMO

O factor de individualizagdo associado a espagos especificos, onde a
Modernidade concentrou a operatividade cientifica e artistica permite uma
abordagem do tema por um angulo paralelo e nfio menos significativo,
entre 0 século XVI e o século XVIII. Na verdade, os perfis relativos as
personalidades eram acompanhados pelos elementos atribuidos a lugares
intrinsecos, de tal modo que a presenca de areliers’ e de gabinetes facultam
uma outra medida para aferir 0 modo como o cientista,? o artista® e o
coleccionador! estavam situados socialmente. Diga-se, pois, que a logica
orientadora das regras para a representagdo das personagens presidia
igualmente a defini¢do autonoma dos seus cendrios de actuagio. Havendo
circunstincias ainda pouco definidas e por isso mesmo intermédias, ndo
surpreende que coubesse ao coleccionador, & colecgdo de curiosidades e
aos Gabinetes de Curiosidade, um lugar de charneira no conjunto: as
maravilhas e as intencionalidades projectadas nas paredes e no mobiliario
estabeleceram a ponte entre o lugar onde o cientista produzia e o lugar
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onde o pintor operava. Razdo acrescentada para que os Gabinetes de
Curiosidades viessem a originar, sequencialmente, o Gabinete de Historia
Natural ¢ 0 Museu de Historia Natural, por um lado. Como os mesmos
Gabinetes de Curiosidades viessem a acompanhar a sequéncia entre o
Atelier do Artista ou o Gabinete do Artista, a dar o Gabinete de Arte ¢ o
Museu de Arte, por outro lado.

Palavras-chave: colecionismo moderno; museu de Historia Natural; museu
de arte; epistemologia do colecionismo.

THE EPISTEMOLOGICAL CONFIGURATION OF MODERN
COLLECTIONISM (15TH-18TH CENTURIES)

The individualization factor associated with specific spaces where
Modernity concentrated scientific and artistic operations allows the topic
to be approached from a parallel and no less significant angle, between the
15th and 18™ century. Actually the profiles of personalities were
accompanied by the elements assigned to intrinsic places, so that the
presence of ateliers’ and cabinets allow another measure in order to find
out how a scientist,® artist’ and collector® were situated socially. Tt should
therefore be said that the guiding logic of rules for the representation of
characters likewise ruled the autonomous definition of their action
scenarios. Since there are still ill-defined circumstances, which are therefore
intermediate, it is hardly surprising that the collector, the collection of
curios and the Curio Cabinets had a central place in the whole: the marvels
and intentions projected on to the walls and the furniture established the
place where the scientist produced and that where the painter operated.
This is an additional reason why Curio Cabinets gave rise, in sequence, to
the Natural History Cabinet and the Natural History Museum, on the one
hand. Tust as the same Curio Cabinets, on the other hand, accompanied

* Rembrandt Harmenozoon van Rijn (1606-1669), De schilder in zijn atelier [ The artist in his
studio]. Boston, Museum of Fine Arts, 1629; Hubert Robert (1733-1808), Het atelier van de
schilder [The artist’s studio]. Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen.

¢ Thomas de Keyser (1596-1667), Portret van Constantijn Huygens [Portrait of van Constantijn
Huygens]. London, National Gallery; Johannes Vermeer, De Geograaf [The Geographer].
Frankfurt, Frankfurt Stidelsches Kunstinstitut, 1669.

7 Including the case of a majestic historical allegory, as that of Willem van Haecht (1593-
1637) - Alexander the Great visiting the studio of Apelles. Den Haag, Mauritshuis.

# Conzales Coques (1614-1684), Interieur met Schilderijenverzameling [Interior with collection
of paintings]. Den Haag, Galerij Willem V.
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the sequence between the Artist’s Studio (Atelier) or the Artist’s Cabinet,
and ultimately the Art Cabinet and the Art Museum, on the other hand.
Key words: modern collectionism; Natural History Museum; Art Museum;
epistemology of collectionism.

A desconstrucdo do teocentrismo medieval, iniciada no Renascimento,
trouxe consigo sinais apostados em definir paulatinamente um humanismo,
sinais de um naturalismo, que s6 vira a conquistar o paradigma dominante,
mais tarde.

Na verdade, a consciéncia que Deus nfo poderia mais constituir o tinico
centro explicativo tinha comecgado a abrir brechas para um homem, sujeito do
conhecimento, a assumir novas prerrogativas, ¢ para uma criagio, objecto a
conhecer, mais identificada consigo mesma.

Naquela época 86 tera ocorrido o prentncio inaugural deste percurso,
pois foi revestido de varios cambiantes e teve de comportar diferentes
momentos, por for¢ca da complexidade inerente.

No conjunto, a definicio do heliocentrismo correspondeu a um
questionamento da posi¢do central do homem num planeta-centro, como o
cogito ergo sum de René Descartes (1596-1650) tera ajudado a repd-lo, em
parte e simbolicamente, num estatuto de privilégio. Assim sendo, terd cabido &
Fisica a teoria contendo uma sensacéio de desconforto, a que a Filosofia tera
respondido, depois, com uma afirmativa securizante, abalada depois por Charles
Darwin (1809-1882) e Sigmund Freud (1856-1939).

A configuragdo que possibilitou os termos e as relagdes determinou,
ainda, a emergéncia da figura do artista e do cientista. Nasciam com diferencas
face ao que vird a seguir, mas ja sdo reconheciveis por certos tracos.

O mecanismo ¢ evidenciado, por exemplo, quando o primeiro passou a
assinar a obra e a valorizar o auto-retrato.’

Assim sendo, € no quadro da trajectoria do individualismo moderno
nascente que os dois rostos comecaram a adquirir contornos tendendo a uma
concretizacdo social: no conjunto da comunidade produtiva, passou a haver
lugar para actividades individualizadas, como a do cientista ¢ a do pintor,
frequentemente aproximados pelo coleccionador.

? Messter van Frankfurt, Portret van de kunstenaar en zijn vrow [Retrato do artista e da
mulher]. Antwerpen, Koninklijk Museum voor Shone Kunsten.
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Ao tempo, o coleccionador ¢ um agente de cultura personalizado por
uma qualidade dominante — a curiosidade — e um patrimonio associado a
determinados objectos — as curiosidades. Dai que retina uma variedade de
produtos — dos pequenos aos grandes, dos estéticos aos funcionais, dos
endémicos aos exoticos — a que podem ser associadas varias grelhas
organizativas — das mais concretas as mais abstractas, das mais ingénuas as
mais sofisticadas —. Tdo sendo assim que nem sempre parece 6bvio se haveria
qualquer critério, consciente ou inconsciente, a subjazer a composicio.

Contudo e bem ao sabor de um estadio mental vocacionado para a ordem
¢ para a ordenacio, porquanto as semelhancas e as diferengas comegavam a
impor um rigor distintivo forte, o vocabulario consignou algumas divisorias
essenciais: naturalia, artifitialia, mirabilia.

Sendo assim, as curiosidades eram agrupadas segundo factores ligados
a agentes produtivos, como tendiam, também, para uma condi¢io final ligada
inequivocamente a perplexidade. Se uma tradi¢do ancestral atribui o despertar
filoséfico as sequéncias geradas pelo espanto, é curioso verificar como aqui se
indicia, ja de uma forma evidente, quanto a Modernidade vai cada vez mais
preferir a “maravilha® ao “mistério”.

Em termos gnosiologicos, a descoberta de uma maravilha gera um
encadeamento cognitivo voltado & explicabilidade de um fenémeno — quer
dizer aquilo que aparece — de que podera advir, potencialmente, um facto —
quer dizer aquilo que ¢ feito — no caso, cientificamente.

Porque os espagos onde desenrolavam os gestos criativos materializavam,
certamente, vivéncias de prazer e de orgulho, a lembranga pessoal ¢ amemoria
histdrica consignou-os, pela descrigdo literaria e pela descri¢do pictdrica ou
museografica. Esta tiltima muito mais recentemente.

Consignou-os, também, como locais expositivos, pois os coleccionadores
tinham uma fung¢éo social marcante, como fomentadores de produtos, ¢ a ela
estava associada, frequentemente, a de patrocinadores de produgfo, nas ciéncias
€ nas artes.

E ébvio que estes pressupostos favoreciam gestos de tributo e de
homenagem, por isso os cientistas dedicavam obras escritas aos patronos, como
os pintores procuravam dar-lhes uma certa imortalidade, dedicando-lhes
retratos. Ou ainda, um género por demais interessante: o quadro evocativo dos
gabinetes de arte.'

' Willem van Haecht (1628-1685), De kunstkamer van Cornelis der Geest [O gabinete de arte
de van Comnelis der Geest . Antwerpen, Rubenshuis.
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Como consequéncia, a pintura assumiu a funcdo de favorecer a icono-
grafia relacionada com Areliers de Arte, com Galerias de Arte e com Gabinetes
de Curiosidades, frequentemente enobrecidos pela presenca dos respectivos
coleccionadores," através, quer de panoramicas, quer de recantos.'

A forma escolhida pelo século XVII para dar continuidade a estas areas
patrimoniais demonstra como a arte estava atenta a circunstincia por onde
passavam ndo sé as riquezas ¢ as vaidades de uma era, como as suas preocupa-
¢oes intelectuais e as suas reservas cientificas. Uma complementaridade, pois,
entre o bom-gosto e o bom-conhecimento, a perpetuar pela imagem.

Atenda-se, agora, as figuracOes relativas a Gabinetes de Maravilhas-
(abinetes de Curiosidades” e de Areliers-Gabinetes de Arte," bem como a
espagos mistos.

Ou ainda a representagdes centradas nos cinco sentidos,'® procurando
se tera havido uma mesma configuracdo epistemoldgica a ligar a reserva
patrimonial nas artes e nas ciéncias, as alusdes aos cinco sentidos!” e a identidade
das ciéncias modernas. Apesar do tema vir da longinqua Antiguidade, é um
facto que estes tempos o abordaram com uma sagacidade especial, fazendo
associar a realidade e alegoria, misto que favorece a inteligibilidade pela atencéo
¢ a imaginac#o.

" David Teniers 11 {1610-1690), ’archiduc Léopold-Guillaume dans sa galerie de peinture
italienne. Bruxelles, Musée royvaux des Beaux-Arts de Belgique.

' Jan Steen (1626-1679) - De tekenles [A ligdo de Desenho], Malibu, J. Paul Getty Museum.

* Como se pode antever nos poucos vestigios remanescentes do do Das Kuriositatenkabinett
der Stahover Bibliotek, Strahovsky Klaster, Praha.

" Frans Francken IT ou o Jovemn (1581-1642) - Gastmahl im Hause des Biirgermeisters Rockox
[Banquete na casa do Burgomester Rockox]. Miinchen, Alte Pinakotheken, 1630-1635. Frans
Francken IT ou o Jovern (1581-1642) - Schilderijen Kabinet van Sebastiaan Leerse [Sebastiaan
Leerse na sua Galeria]. Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Frans Francken
11 ou o Jovem (1581-1642) - Art Room [Gabinete de Arte]. Antwerpen, Rilkjsmuseum. Este
tera sido o mais célebre pintor de Gabinetes de Arte do seu tempo.

% Adrien van Stalbent (1580-1662) — Las ciencias e las artes, Madrid, Museo del Prado.

‘e Frans Francken 11 ou o Jovem (1581-1642) - Gastmahl im Hause des Blirgermeisters Rockox
[Banquete na casa do Burgomester Rockox]. Miinchen, Alte Pinakotheken, 1630-1635, onde
cada pessoa a volta da mesa segura um elemento identificador da particularidade de cada
sentido; Jan Miense Molenaer (1610-1668) - Uit de série: De vijf zintwigen: Het Gezicht [Da
série: os cinco sentidos: A vista]. Den Haag, Mauritshuis.

'7 Postura que ecoou nos saberes-fazeres tradicionais das colchas indo-portuguesas de Castelo
Branco, onde aparecem figurados por medalhdes grandes: ao centro o apalpar — uma planta;
em torno: o ouvir — instrumento musical, o ver — uma luneta, o gostar — um fruto e o cheirar —
uma flor. Ou em manifestacdes requintadas concretizadas por diferentes simbologias nos jardins
influenciados por motivos magonicos.
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Paralelamente, € de ressaltar que exemplos ha de 1620-1621, onde a
vista e o olfacto estdo agrupados,' como o gosto, ouvido e tacto.'” Mas € por
demais significativo que a pintura mais elaborada,” pois multiplica-o em cinco
quadros, tenha escolhido um Gabinete de Curiosidades para caracterizar a visio.
Aspecto que da sentido para uma incursdo epistemoldgica sobre o modo como
este sentido actuou e como foi interpretado: primeiro, num contexto processual
diacronico, depois, numa perspectiva mais sincronica.

Abandonado o paradigma do ouvir-ler, de cariz francamente medievo, o
conhecimento moderno passou por uma postura pré-cientifica, alicercada em
torno do olhar-ver. Nessa altura, foram as ciéncias médicas e farmacéuticas
que mais contribuiram para o paradigma, enquanto deteccdo de sintomatologias.

Seguiu-se a tendéncia orientada para a metodologia tipificada como
método experimental, a consagrar o observar-experimentar, necessario as
ciéncias naturais e experimentais.

Q papel dos sentidos ficava sujeito a uma dupla estratégia: por um lado,
uma postura que visava problematizar o fendmeno natural para construir o
facto cientifico; por outro lado, a cria¢éo e a melhoria de instrumentos, a maioria
dos quais serviam como prolongamentos dos sentidos.

Sendo assim, este tipo de conhecimento requereu a reserva de objectos
operativos destinados a olhar-ver € a observar-experimentar-comparar. Facto
notorio na Filosofia Natural e na Historia Natural.

Situacdo que convém relacionar, ainda, com o modo como foi relevada
a tematica dos sentidos, durante os séculos X VI a XVIII. Bastara um exemplo
para situar alguma ambiguidade, destinada a perdurar como mal-estar latente:
o heliocentrismo € um exemplo forte de como a informagao sensorial deve ser
ultrapassada, mas também ¢ verdade que o telescopio — a corrigir, por seu
estatuto de instrumento para uma aferi¢fo rigorosa, mas também a facultar
uma visdio com maior dimensédo, na mira do alcance dos sentidos — foi muito
importante para o derrube do geocentrismo.

Por outras palavras, apesar de ndo poder ser iludida, a via sensorial logo
gerou um problema para o desenvolvimento cientifico e uma questdo para a

' Jan Brueghel, Brueghel de Veludo ou do Paraiso (1568-1625); Peter Paul Rubens - Madrid,
Museo do Prado, com a colaboragiio de Seghers, Francken 11, etc..
1 Jan Brueghel, Brueghel de Veludo ou do Paraiso (1568-1625); Peter Paul Rubens - Madrid,
Museo do Prado, com a colaboragiio de Seghers, Francken 11, etc..

* Jan Brueghel, Brueghel de Veludo ou do Paraiso (1568-1625); Peter Paul Rubens, - Los
Cinco Sentidos. Madrid, Museo do Prado.
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inquietagdo filosofica, ao longo da Modernidade.?! Sendo assim, as ciéncias
modernas abrigavam uma contradi¢do de que o racionalismo abusou até a Pos-
Modernidade.?

A pandplia dos assuntos que despertavam a curiosidade sugeria, cada
vez mais, quanto os “segredos da natura” exigiam um estudo munido por uma
grande variedade de objectos, a serem colectados nas mais variadas paragens,
como pressupunham manutengdo, dentro de sistemas de intercdmbios muito
extensos, fomentados pelos coleccionadores e activados pelos marchands.

A necessidade de guardar especimenes, globos e maquinas rudimentares,
para que pudessem ser olhados — repare-se como funciona aqui o sentido da
visdo — comegara por usar requisitos meramente expositivos, mais ou 1menos
imobilizados. Logo, demasiadamente envolvidos pelo clima geral dos saldes e
demasiadamente associados a qualidade de pegas estéticas.

Mas o avanco das ciéncias foi pedindo uma operacionalidade e uma
funcionalidade muito maior, para que os aparelhos fossem manuseados, as
experiéneias cheiradas, os sons ouvidos — repare-se como funcionam aqui os
demais sentidos —; e isso impunha meios particulares de proximidade que ndo
pactuavam mais com objectos pendurados na parede e fora de mio, mas tendiam
para um deslocamento que os vai colocar numa vitrine acessivel, numa mesa
de trabalho ou sobre uma bancada.

Como este deslocamento espacial correspondia a um deslocamento
epistemoldgico, porque a configuragio epistemoldgica apresentava mudangas,
estavam reunidas as condi¢des para que surgissem os Gabinetes de Historia
Natural, seguidos pelos Museus de Historia Natural, mais ad equados para as
actividades em prol da observagdo-comparagdo entre os seres € mais operativos
em termos das exigéncias taxionomicas.

21O que explica o0 modo como Gaston Bachelard (1884-1962) relacionou o “obstaculo
epistemoldgico™ com os sentidos e a capacidade de o ultrapassar com o questionamento dos
sentidos.

* Na Pos-Modernidade perde peso, dado o reconhecimento de uma vertente de conivéncias
entre o que muda e o que permanece, o que desaparece e o que volta, o que ¢ irreversivel e o
que ¢ recorrente, no processo cognitivo. Pelo que terd de haver uma melhor no¢io da
complexidade, como, acontece nesta sintese, visando mostrar uma complexidade interpretativa:
visiio — conhecimento: olhar-ver; afins: perspectivar; actividade: artes plasticas; audicdo —
conhecimento: ouvir-ler; actividade: musica; olfato — conhecimento: cheirar (instinto de
prevencdo); actividade: perfumaria; gosto — conhecimento: gosto-gostar; afins: saber-sabor;
actividade: culinaria, gastronomia, enologia; ter bom ou mau gosto (pessoas ¢ coisas); tacto —
conhecimento: manipular; afins: pegar, segurar, avaliar temperatura, peso, volume, aproximar,
afastar; actividade: escultura, olaria.
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A mesma configuragéo possibilitou ainda que o Atelier do Artista ou o
Gabinete do Artista, que as vezes era acompanhado por um Gabinete de
Curiosidades, e os Gabinetes e as Galerias de Arte dessem lugar a Museus de
Arte.

E 6bvio que estes criadores precisavam de espagos e aproveitavam
dependéncias da propria casa para o efeito. Bem ao sabor dos tempos, o lugar
da intimidade doméstica acolhia a actividade laboral quotidiana, com cavaletes,
cadinhos e tintas — dos pigmentos aos corantes — muitos quadros e pincéis,
frascos, papelada, academias, estatuas e estatuetas, balancas, moldes, ferramen-
tas, gesso e até maquinaria para a gravura.

Quando as telas os reproduziam com uma organizagdo interna e uma
estética cuidada, talvez até desmesurada, com marcas de artificialismo inclusive,
¢ porque o ambiente social facultava esse modo de comunicar o ambiente
arquitectonico onde o pintor desenrolava a actividade.

As reconstituighes museoldgicas recentes permitem aborda-los por um
lado mais realista, ou seja, como lugares de trabalho.”

Estes lugares teriam afinidades com os labores oficinais, mas também
com os saldes. Acolheriam, pois, preocupacdes e gestos caracteristicamente
hibridos, porque tinham uma postura e continuavam a manter contacto entre
as artes e os oficios.

Como sentiam, pensavam e pintavam, segundo as exigéncias de certas
tradicdes estéticas, com mestres reconhecidos historicamente; como sentiam,
pensavam e pintavam, de acordo com a especificidade de certas técnicas, cada
uma com grandezas e limitacGes; os artistas estavam rodeados de recintos com
natureza diversificada e onde, numa qualquer brecha, podia aparecer um
Gabinete de Curiosidades.

Esta sala ou recanto servia um objectivo muito preciso, pois permitia,
ao artista-coleccionador e aos seus colaboradores e aprendizes, um contacto
mais proximo com formas especiais do mundo mineraldgico, volumes
surpreendentes de animais empalhados, folhas exoticas dentro de herbarios;
ainda, moedas cunhadas com grande presteza, cranios humanos, codices, etc.
Em qualquer dos casos € sempre, motivo de inspiracéo para o alcance da beleza
natural, por via de lembrancas da realidade proxima ou de aberturas sobre
terras distantes.

Tgualmente sensivel ao conhecimento-espectaculo pelo qual o Gabinete
de Curiosidades lhe permitia alimentar a frui¢do estética no quotidiano, pois

= Kunst Caemer [O gabinete de arte]. Amsterdam, Museum het Rembrandthuis; Kunstkamer
[O gabinete de arte]. Antwerpen, Rubenshuis.
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estava paredes-meias com outras dependéncias do palacio real ou da moradia
burguesa, o comprador-coleccionador ndo escondia o bem-estar que lhe dava
circular por dentro da sua Galeria de Arte.

Ponto alto de dominios, que por vezes comportavam territdrios imensos,
seria com recolhimento que abeirava e desfrutava dessa intimidade, misto de
saber e de prazer, onde confluiam recorréncias da genealogia passada, momentos
de uma efemeridade vivencial e certezas de notoriedade futura, como o sentia
o Imperador do Sacro Império, Rei da Boémia e da Hungria, Rudolfo IT (1556-
1612).

Tudo isso acontecendo no interior ¢ a partir de telas e de estatuas,
abrigadas por arquitectonicas que garantiam um clima alimentado pela
confluéncia feliz de todas as Belas-Artes, entendidas como artes maiores.

Para que esta realidade fosse possivel, como estrutura de uma certa
filosofia de vida e de gosto, ou como concretizacio materializada em sitios
construidos com identidade e valor civilizacional, o sistema de producio e de
aquisicdo passava, obviamente, por gestos em torno da riqueza acumulada e
da riqueza investida.

Como a politica liberal ndo podia permitir que s6 o rei, familiares e
convidados gozasse de tanta riqueza, pois 0 povo merecia outro tanto,
paulatinamente ou intempestivamente, como durante a Revoluco Francesa, a
intimidade senhorial foi substituida por mecanismos criando legados
institucionais, ao servi¢o do ensino piblico, com ou sem abertura aum publico-
alvo maior.

A extensiio social foi rodeada por muitas mudangas, incluindo o nome:
quando passaram a consignar o longinquo €timo helenista igualado a matriz
de inspirag¢do, “lugar das musas”, os Museus acolheram mudangas, num longo
processo de atitudes, gestos e objectivos.

Atitudes, gestos e objectivos que foram possibilitados por uma
configuracio epistemoldgica sujeita a continuidades, mudangas, devires, derivas
¢ até descontinuidades.

No fim desta reflexdo critica, onde a Filosofia interveio para inteligir
um processo por demais apaixonante, permitam uma chamada de atencio para
relevar como este longo caminho foi percorrido a mando das exigéncias de um
conhecimento quantitativamente maior € carecendo, por isso, de especializacio.

Permitam, também, uma chamada de atengdo para deixar transparecer
uma sensagdo de perda, ao sugerir como o mundo que viu nascer a diviséio das
maravilhas e das curiosidades, entre as ciéncias, por um lado, e entre as artes,
por outro lado, fez uma escolha de onde saiu empobrecido, em si mesmo e no
legado pelo qual transmitiu a sua posteridade cultural.
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