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“Comendo com a boca, comendo com o olho”
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RESUMO

Este trabalho consiste em uma analise do grupo BaianaSystem e sua performance,
levando em conta seus modos de fazer e apresentagdo, em um elo especifico com o publico.
Sua fonte criativa parte da mistura entre referéncias culturais indigenas e afrodiasporicas,
convocando dois conceitos que conduzem a pesquisa: a antropofagia ¢ Exu. No primeiro
momento do trabalho, ¢ feita uma revisao do que a antropofagia significou como alegoria do
pensamento cultural brasileiro, sendo retomada pelo movimento tropicalista, j& com outras
questdes em jogo e, posteriormente, pelo grupo. Em um segundo momento, a aposta em
compreender algumas das bases da cultura brasileira vindas de influéncias africanas e
afrodiasporicas leva a outros modos de compreensao sobre o corpo, assim como a danga ¢ a
musica, elegendo Exu como uma das principais figuras que media tais influéncias na constru¢ao

da identidade do grupo ao decorrer de sua producao até os dias atuais.

Palavras-chave: BaianaSystem — Antropofagia — Didspora — Exu — Mistura.



ABSTRACT

This work consists of an analysis of the group BaianaSystem and their performance,
showcasing the know-how from making into presenting and considering especially its
connection with the public. The group's creative source comes from cultural references that
derive from the mixture of indigenous and afrodiasporic elements, bringing together two
concepts that drive the research: antropophagy and Exu. In the first part of the work, a review
is made of anthropology as an allegory of the Brazilian cultural thought, which was taken up
by the tropicalist movement bearing a different set of goals, and was also absorbed later by the
group. In a second moment, the choice of understanding some of the bases of Brazilian culture
highlighting its African and afrodiasphoric roots leads to other ways of understanding the body,
as well as dance and music, as Exu becomes one of the main figures that mediate such

influences in the construction of the group's identity throughout its production until nowadays.

Keywords: BaianaSystem — Antropophagy — Diaspora — Exu — Mixture.
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INTRODUCAO ou QUE TENHO EU COM ISSO?

Interessam-me os brilhos nos olhares brincantes. Interessa-me o tanto de mundo
presente no sorriso do menino, no canto da lavadeira, nas cores da folia. Aprendi a ver e viver
poesia a quildometros da Universidade, quando pensava, numa percep¢ao um tanto elitista, que
para se produzir arte era preciso a aprovacao de instituigdes. Embora hoje eu escreva fazendo
parte de um programa de pds-graduagdo, nao deixo de dar os devidos cumprimentos ao universo
pluriexistencial do que ¢ chamado de cultura popular. Sua simples chegada a meu mundo o fez
desabar em encanto, me fazendo compreender, com muita humildade, o meu lugar, as pessoas
que me rodeiam, os modelos impostos a minha volta ¢ todo o nosso preconceito,
cuidadosamente reiterado através dos tempos. Sou grata aos encantados, aos caboclos, as
marias, orixas, exus, inquices e voduns que permitiram pelo menos que eu soubesse de sua
existéncia. Acredito na preciosidade desse presente e o guardo com muito carinho, respeitando
e agradecendo as tantas existéncias e suas poténcias.

Optei por seguir uma linha de estudos a qual contemplasse a cultura negra e suas
influéncias indigenas, a fim de desmistificar o imaginario ficticio e um tanto distorcido que fui
acostumada a crer — que somos frequentemente reacostumados a crer. Porém, entendendo o
meu lugar e desejando fazer dessa uma oportunidade Uinica de comunicagdo entremundos, vi o
projeto BaianaSystem como um bom exemplo comunicador. De antemdo, admiro seu trabalho,
sua trajetdria e sua maneira de conectar texturas, sentimentos, corpos, tempos € lugares. Refiro-
me a eles como um veiculo comunicador pois acredito que sua arte consiga contar um pouco
sobre o Brasil, de uma maneira singular. Vindo de Salvador, o grupo tem as herancas
afrodiasporicas e indigenas contidas em sua sonoridade, e reverbera para outros campos de
festa: arua, o carnaval, a massa, a musica, a danca. Suas apresentagdes envolvem todo o publico
numa grande performance conjunta, incorporando a riqueza e a tensdo de ser quem se € na
cidade, materializando a mistura que constantemente passa por negociacao nos espacos.

Ao falar de um Brasil lido a partir de movimentagdes culturais, € preciso voltar no
tempo. No tempo em que os modernistas pensaram estar contribuindo para uma visdo mais
acertada do pais. Porém foi por meio de folclorizagdes e romantizagdes dos povos indigenas
que se revelou uma leitura cultural um tanto miope e ainda importadora de modelos e técnicas
europeizadas. Em um contexto em que o pais passava pela necessidade de afirmar o que seria

o brasileiro, de despertar um sentimento nacional e formar uma tradicdo genuina dentro da
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academia, o Modernismo, aqui tardio, explorou algumas das contradicdes que sdo base da
formagdo e da composi¢do desta terra que, como diz Caetano Veloso, se deu como um nome
sem pais — sempre atravessado por negociacdes entre classes, consolidado a partir de uma logica
mercantilista e escravocrata. Atreladas ao desejo de consolidar uma democracia racial no patis,
as criacdes modernistas se apoiavam na busca de paisagens, corpos e contextos que
compusessem o grande desafio de contar a histéria de um lugar feito de muitos outros lugares.
Sabe-se que o Brasil como um projeto colonial anda dando certo, para o desencanto de tantos.
A tentativa de atravessar tal estigma e fazé-lo ruir vez ou outra através da exaltacdo de uma
vasta produc¢ao cultural se torna o desafio deste trabalho, em que se fez necessario reposicionar
certezas nem tao acertadas sobre o proprio pais.

Este trabalho pretende articular algumas das faces da plural producado artistica brasileira,
realizando uma revisao do que a antropofagia de Oswald de Andrade, em 1928, significou como
referéncia primeira em busca de uma autenticidade brasileira, desvinculada dos movimentos
anteriores tao reféns de nogdes europeias. A critica necessaria as limitacdes do movimento
como tentativa frustrada de aproximagdo com o “popular” conduz a pesquisa a procurar
referéncias outras que ndo as pertencentes ao eixo Rio-Sdo Paulo, inclusive indigenas, que
ajudem a reelaborar conceitos ¢ a eleger outras perspectivas acerca da cultura brasileira. Feitas
as devidas revisdes, sdo apontados caminhos em que a produgdo cultural se desenvolve com a
chegada da veiculagdo em massa, porém num contexto de repressdo politica. Ressurge a
oportunidade de valorizacdo das herangas de um pensamento antrop6fago, cujas elaboragdes se
deparam com novos elementos, condigdes sociais e percursos, processados pelo movimento
tropicalista. A aproximacao da cultura popular se faz por outros caminhos, revelando uma Bahia
criativamente pulsante. A mistura presente nestas movimentagdes anuncia terreno fértil para
novas elaboragdes, dentre as quais o surgimento do BaianaSystem, ja na atualidade. Ele trabalha
com maestria as tantas influéncias herdadas do periodo da Tropicalia. Sua maneira peculiar de
performance atualiza nogdes antropofagas de produgao cultural, valorizando ao mesmo tempo
herangas afrodiaspodricas e indigenas, ndo sem reverenciar mestres da cultura popular, o
carnaval, a devoragdo para além de Oswald e influéncias estrangeiras bastante especificas,
através das quais valores das culturas periféricas reafirmam a poténcia tanto sonora,
performatica e conceitual do grupo.

O trabalho ainda explora a experiéncia de encruzilhada na constru¢ao cultural brasileira,
uma vez que a sonoridade e a corporeidade sao diretamente influenciadas pelas culturas negras
e sua compreensdo de mundo. A figura de Exu ¢ convocada a participar desta grande roda,

revelando aspectos fundamentais na trajetdria do BaianaSystem. Senhor dos caminhos, do
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corpo e dos cruzos, Exu convoca outras redes e teias de sentido que jogam com o grupo, ao
compor um espago-corpo que guia as experimentacdes musicais e performaticas. Sua boca
coletiva se expressa na grande massa, habitando corpos e provocando encontros, mas também
conduzindo a pesquisa musical e simbolica do BaianaSystem. Sendo assim, o bem comer ¢
explorado a partir de duas principais matrizes: africana e indigena, com o objetivo de traduzir
algumas das vérias fontes de inspiracdo da banda, levando-a a ocupar um espago de
manifestagao cultural no Brasil.

A célebre frase de Galeano, apropriada pelo grupo, convida a compreensao dos
habitantes desta terra também enquanto sulamericanos, que compartilham de uma historia
marcada pela colonizagdo e seus reflexos na atualidade, sendo alguns deles explorados neste
trabalho. Assim, convida-se a ressignificar bases do pensamento cultural brasileiro ao propor,
através das movimentacdes do grupo, outras formas de leitura e compreensdo dos diversos

povos brasileiros, latino-africanos e afro-latinos.
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ANTROPOFAGIA: MOVIMENTO SEM OBRA!

Era uma vez os modernistas. Em 1922, novamente disseram: terra a vista! No caso, se
referiam a sua propria: o lugar que primeiro veio o nome, depois uma terra chamada Brasil. O
modernismo brasileiro, ao contrario do que o senso comum estabeleceu dizendo se tratar de
rupturas, trouxe para os grandes saldes de arte nao uma nova forma de pensar o proprio
territorio, mas, novamente, produziu formas de expressao sobre o Brasil segundo os mesmos
olhos. As inovagdes que ocorreram fizeram mais barulho em relagdo a um ambiente
extremamente restrito de intelectuais e artistas, do que o imaginado grande empreendimento de
abragar o proprio povo. Por mais que houvesse representacdes de populagdes mestigas e suas
praticas, € consenso nos estudos das artes entender o modernismo brasileiro como uma forma
peculiar de utilizagdo de técnicas europeizadas e tematica local. Enquanto o velho continente
vivia o periodo entre guerras ¢ o chamado “retorno a ordem”, em que se organizavam as
contribui¢cdes das vanguardas para a formagdo de um pensamento de fato moderno, no Brasil
se tentou estabelecer um consenso das contribuigdes do que o proprio pais tinha vivido até
entdo. De resultado, nessa época, houve a tentativa de resgatar valores de origem europeia,
indigena e negra, e ideais mais auténticos, porém reiterando estruturas de pensamento herdadas
de fora para uma possivel identificagdo comum.

A tendéncia no modernismo europeu dos fins do século XIX e do comego do século XX
tinha como proposta conseguir traduzir de culturas diferentes a inspiracdo para superar a técnica

ilusionista e representativa da tradicdo europeia.

O capitalismo europeu, em expansdo desde o século XV, “descobriu” a arte
“exotica” (negra, amerindia, indiana etc.) e a confinou em seus gabinetes de
curiosidades — seja como amostra da “superioridade” da “civilizagdo”, seja
como prova da barbarie de povos que mereciam ser tutelados e dominados.
No século XIX, o novo imperialismo, em seu processo de continuidade da
conquista e exploracdo do mundo (ou seja, do capitalismo), “redescobriu” o
mundo “primitivo”. (ALAMBERT, 2013, p. 9).

Os modernistas, entdo, uma vez sendo parte da classe social beneficiada com o
colonialismo, investem nas artes usando Oticas “tribais”, “exdticas” para produgdo cultural,
exaltando valores outros para contestar o que havia sido pensado e apreciado até entdo. Neste

sentido, se fez também evidente como parte do pensamento moderno o comeg¢o de uma

! Alexandre Nodari em palestra promovida pelo grupo Experiéncias Descoloniais, em 2020.
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familiarizagdo com estudos da mente e do comportamento, em que se procurava explorar
mistérios do inconsciente para desvendar “sentimentos primitivos”. Este contexto ajuda a
entender a necessidade das indagagdes sobre origem, passado e heranca, trazendo a impressao
do Outro como parado no tempo, justificando arbitrariamente uma “necessidade’ de dominio.
Os relatos dos jesuitas na época da catequizacdo no Brasil do século XVI demonstram esta
logica, na qual se arquiteta com maestria a justificativa de dominio dos colonizadores,
responsabilizando os proprios povos “inconstantes’: “O maior obstaculo para as pessoas de
todas estas nagdes é sua propria condi¢io™?.

A suposta diferenca entre as duas épocas e suas técnicas de exploracdo € que, no século
XIX, a apropriacdo europeia da estética, dos valores e das praticas de outras culturas,
consideradas atrasadas, serve de afronta aos valores tradicionais. O diferente passa a ser valido
como proposta de quebra nas vanguardas. Porém a inocéncia de toda esta movimenta¢do nao
foi considerada, tampouco questionada, justamente pelo fato de haver uma proposta de
inversdo, a qual, na verdade, acaba refor¢ando preconceitos e hierarquiza¢des. Conclui-se,
entdo, que o diferente so ¢ incorporado na medida em que ele ¢ interessante dentro da cultura
predominante, levando a uma falsa inclusdo. Por esta logica é possivel entender porque
Picasso e outros modernistas se inspiraram nas coldnias africanas em busca do “primitivo”
para inovar suas técnicas.

Consequentemente, os modernistas brasileiros seguiram a mesma ldgica, se vendo
diante de uma infinidade de “primitivos”, ndo precisando procura-los além-mar. Este modelo,
ainda soava interessante para a classe que consumia arte, isto ¢, uma elite europeizada, pois
refor¢ava a ideia de que ao mesmo tempo que ela detinha a alta cultura no pais, vinda de fora,

ela se empenhava em descobrir o Brasil.

Tratava-se, observo, de traduzir a pujanca econdmica da elite de entdo, que “ia
e vinha todos os anos da Europa, em “arte moderna”, para servi-la — em outras
palavras, ruptura com permissao da corte —, contradigdo que a Antropofagia
tentaria, seis anos mais tarde, superar. (BOPP, 2008, p. 9)

Assim, se inventaram imagens em busca de uma identidade nacional a partir de uma
estrutura herdada, e ndo construida, de pensamento: o Eu x Outro, sob uma oOtica racial, agora
dentro do proprio territdrio. Essa dicotomia, pela complexidade que constitui o pais e suas
relagdes, teve como consequéncia problemas de ordem estrutural e marcas bem profundas na

formagéo do brasileiro. E neste contexto que a nogdo de Outro é projetada na regido Nordeste®

2 Pe. Luis da Gr a Pe. In4cio de Loyola. Piratininga, 8 de junho de 1556, CPJB 11 : 320
% Ver mais em “A Invengdo do Nordeste”, de Durval Muniz de Albuquerque Junior
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(134

recém “inventado”, no “indio” considerado inconstante e selvagem e no negro que simbolizava
o atraso, projetando na figura do mestigo o grande dilema no pais. Em “Rediscutindo a
mesticagem no Brasil: Identidade nacional x Identidade negra”, Kabengele Munanga comenta
a trajetoria desta projecao em relacdao aos negros e nao-brancos, a qual provoca a condigao de
ambivaléncia do “mesti¢o” na sociedade, uma vez que a discussdo em torno de uma identidade
condizente com uma unidade nacional rumou para uma perspectiva de branqueamento. Em um
pais em que a pluralidade racial e cultural ¢ evidente, fruto de interagdes diversas, a solucao
pensada pela elite intelectual, que discutia a formagdo do povo brasileiro (Oliveira Viana,
Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Darcy Ribeiro, modernistas do pensamento
social), cujas referéncias tedricas se baseavam em ldgicas europeizadas, foi transformar o
brasileiro em sintese das trés “racas”, isto €, negros, indigenas e brancos. Esta solucdo dissolve
a nocdo de racas estanques, que ndo se v€ no quadro social brasileiro. Apesar disso, carrega
pressupostos das teorias de degeneragdo racial, que conservam a logica do branqueamento, em
que quanto menos caracteristicas negras o fenotipo do individuo apresentasse, melhor, menos
“atraso”.

A “solugdo” da mesticagem ampliou a divisdo entre negros e mestigos, a partir da logica
da cor (quanto mais branco, melhor), minando a capacidade de mobilizagdo social e politica de
uma ampla comunidade racializada, negra, indigena ¢ mestigada. No plano individual, tal
solugdo contribuiu para a organizagdo de estratégias de ascensdo social baseadas no principio
do branqueamento. Assim, a integracdo efetiva de negros na sociedade nacional se deu pela
desmobilizacdo de sua negritude. Em troca, a elite intelectual e politica concedeu alguma
visibilidade e relevancia para a cultura afrobrasileira, de modo que a integragao do negro na
sociedade brasileira fosse dada pela incorporagdo de sua cultura e ndo pela resolucao de seus
problemas sociais*. Observa-se, entdo, uma transicdo na forma de lidar com elementos culturais
de resisténcia da negritude, que passaram de criminalizados para serem apropriados por estes
pensadores como simbolos nacionais (como € o caso da capoeira € do samba) para conciliar a
pluralidade cultural do pais.

Este panorama abre espaco para o protagonismo da geragdo modernista na incorporagao
artistica de elementos da cultura negra e indigena, abordando a questdo pelos métodos
antropologicos da época, a saber: o culturalismo, o funcionalismo e, posteriormente, o

estruturalismo.

4 Ver mais em “Carnaval: as cores da mudanga”, de Antonio Risério.
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Apesar da inten¢do de renovar as raizes do pensamento brasileiro com a Semana de Arte
Moderna, em 1922, planejada por Paulo Prado, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Plinio
Salgado, Rubens Borba de Moraes, Guilherme de Almeida, Sérgio Milliet, Heitor Villa-Lobos,
Tacito de Almeida, Brecheret e Di Cavalcanti, todos pertencentes a alta sociedade paulistana,
tratou-se de um acontecimento um tanto quanto mddico. Porém, entre aplausos, vaias e
incompreensdes do publico diante de determinadas apresentagdes, a curiosidade, aos poucos,
era ativada. Dado o alvoroco, pode-se dizer que a Semana ¢ moderna em relagdo ao fato de que
comegou a gerar movimentagoes, contudo, ndo obteve muito resultado em relagao a propostas
de fato modernas, que s6 foram ter lugar no Saldo Revolucionario de 1931.

E evidente que os artistas pretendiam proporcionar mais autonomia as letras e as artes
no pais, porém, nao provocaram rupturas, mas praticaram uma espécie de atualizacdo em
relacdo a um cendrio internacional. De forma bem simplista e ingénua, artistas como Mario de
Andrade sairam pelo Brasil em busca daquilo que nomearam de folclore, a fim de incrementar
suas criagdes e romper com a tradi¢do académica, exatamente como mencionado anteriormente,
ou seja, reproduziram uma atitude de exotiza¢do no proprio territorio, seguindo como coldnia.
Mario de Andrade promoveu “missoes folcloricas” em dire¢ao ao interior do pais, recolhendo
e inventariando elementos de cultura popular que o ajudassem a compreender melhor o Brasil,
as questdes relativas ao “preconceito de cor” e a maneira pela qual esta “supersticao”, nas
palavras do intelectual, sustentavam tal cenario.

Neste contexto, Oswald de Andrade, ap6és a Semana, rompeu com o grupo que se
transformou na gera¢do modernista € seguiu com outras interlocucdes para pensar um quase
“anti-modernismo” pelo potencial descolonial de suas propostas seguintes, em que reitera a
ideia de que ndo haveria tradi¢cao de fato brasileira nas artes, uma vez que nunca deixaram de
ser colonia. Com a Poesia Pau-Brasil e, posteriormente, a Antropofagia, propds entdo que seria
melhor assumir o instinto de copia caracteristico do colonialismo, porém a brasileira.

Produzida por Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Raul Bopp em 1928, a
Antropofagia simbolizou a estreia da construcao de um pensamento cultural a partir do proprio
Brasil. Enquanto movimento artistico-literario em torno do conceito estabelecido por Oswald,
a antropofagia empenhou uma nova narrativa nas artes: o “retorno ao Brasil”. A ideia ¢ que
partir de entdo, o povo brasileiro comece a protagonizar as criagdes, tendo suas raizes indigenas
e negras valorizadas, e a ideia romantica do bom selvagem questionada, uma vez que seu
imaginario heroico fora engendrado numa moralidade segundo a importacdo de impressoes
europeias acerca desse Novo Mundo. Contudo, tal proposta também nao se dissocia de uma

construgdo de esteredtipos, uma vez que se apoia na descri¢ao caricatural de outros povos que
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ndo os do eixo Rio-Sdo Paulo. A redescoberta do Brasil acabou reforcando as hierarquias entre
“cultura erudita” e “cultura popular”.

Apesar do carater ambivalente, a ideia da antropofagia ¢ muito 1til enquanto estrutura
ndo somente para pensar o Brasil, mas sobretudo as culturas colonizadas, na medida em que
propde uma mudanga de postura interna ao desejar autenticidade na producdo cultural. O
Manifesto Antropéfago recorre ao imaginario das praticas Tupinambd, trazendo a tona a
devoracao do Outro como parte intrinseca da nossa maneira de produzir pensamento, parte
integral do conceito de antropofagia: “S6 me interessa o que nao ¢ meu” (MANIFESTO
ANTROPOFAGO, 1928, p.2), isto é, aproximar-se do outro como meio de modificar-se a si

mesmo sintetiza a devoracao de outras praticas apropriadas pelos antropdfagos.

E um novo paradigma o pensamento antropofagico: sua forma de atuagio é
nao so6 devoragdo de técnicas e informagdes estrangeiras, mas, sobretudo, a
redescoberta das concepgdes amerindias, ancestrais € modernas, nacionais,
americanas. (AZEVEDQO, 2016, p. 74).

Influenciado por Nietzsche, Oswald recorre ao pensamento de que o logos seria uma
espécie degenerada do género phagos (VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p. 14), logo a nica lei
do cosmos seria a devorag@o universal. Entre os povos Tupinamba, a praticada da antropofagia
como cerimonia de devoracdo do inimigo “sagrado”, capturado em batalha, em um terreiro
opera segundo a logica da vinganca, a qual, segundo Viveiros de Castro, seria o elo principal
de temporalidade e sociabilidade tupi. Indica, ainda, o préprio inimigo entendido em uma
dindmica de cumplicidade, pois nele esta a chave de memoria e identificagdo do grupo que o
devora, pois no passado tal inimigo devorara algum de seus familiares. Ele representa um “ndo-
Eu que serve para definir-me como um Eu” (VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p. 14). Assim, o
transformar-se passa pela reformulacdo de si em direcdo a um “eu Outro”, ou seja, pelo ver o

outro em si, pela incorporagao da diferenca. A vinganga canibal tupinamba era um

[P]rocesso de transmutagdo de perspectivas, onde o devorador assume o ponto
de vista do devorado. E o devorado, o do devorador: onde o -eu- se determina
como -outro- pelo ato mesmo de incorporar este outro, que por sua vez se
torna um -eu- (...) O canibalismo (...) implicaria assim um movimento
fundamental de assuncdo do ponto de vista do inimigo. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 237).

Segundo Eduardo Viveiros de Castro e Manuela Carneiro da Cunha, a vinganga ¢, para
os Tupinambas, a garantia da memoria social ao articular os mortos do passado com os mortos

do futuro por meio dos vivos em batalha. Os Tupinambd mantinham a tradicdo do
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esfacelamento do cranio dos “contrarios” como simbolo de forma plena de morte para posterior
consumo da carne inimiga em comunhdo. Muito se falou na literatura sobre o assunto das
investidas dos colonizadores em estimular as guerras entre povos para comprar inimigos
capturados. Porém, matar sem comer perdia o sentido, pois a vinganca ndo era realizada sem o
consumo da carne em festim. A antropofagia, entdo, torna-a completa, na medida em que o
inimigo ¢ o guardido da memoria dos mortos que comeu e torna-se indispensavel para a
continuidade do grupo. Assim, através da vinganga se produz a temporalidade e a sociabilidade
dos povos, sendo ela entendida como institui¢ao por exceléncia. Além disso, conferia honra
para a comunidade, na medida em que indica um importante ritual de passagem para a vida
adulta dos meninos que se tornam homens apds o primeiro cranio quebrado, a primeira
vinganga, o primeiro acesso a mulher fértil, a primeira paternidade e o primeiro novo nome
adquirido pelo inimigo morto. H4 uma quebra de estrutura pautada em “nods x eles” em
detrimento de uma relagdo de cumplicidade, pois um grupo depende da assimilagdo do outro
para sua propria afirmagdo. Isto propde uma reviravolta na logica ocidental que define o outro
pelo que nao se ¢ em diregdo ao ato de reconhecer no outro a préopria defini¢do. Por fim, a
vinganga ndo existiria porque um parente tenha sido capturado e morto. E evidente uma
produgdo de futuro, na medida em que se morre para que continue havendo vinganga, para
haver sentido entre o que foi e o que sera. Os autores concluem que “abandonar a vinganga ¢
romper com o passado; mas ¢ também e sobretudo ndo ter mais futuro” (VIVEIROS DE

CASTRO; CARNEIRO DA CUNHA, 1985, p. 201).

No entanto, a proposta do movimento antrp6fago de devoragao critica da realidade por
meio da redescoberta de influéncias pejorativamente chamadas de primitivas em busca de uma
pureza essencialmente brasileira, resultou em uma criacao outra que nao contempla os tantos
mundos indigenas e reforca preconceitos, ao contrdrio do que se costuma dizer sobre a
antropofagia e seu aspecto inocente, bem-humorado, bem-intencionado. Segundo Eduardo
Viveiros de Castro, a verdadeira questdo seria “Tupi or to be”, posto que o tupi “cancela e
inverte o fo be, a antropofagia ¢ uma contra-ontologia” (VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p.6).
Na verdade, lida assim, a questdo oswaldiana, o ser vem depois, ndo sendo o primeiro termo. E

a ordem dos fatores altera a questao:

“Tupi ou ser” implica tomar a relagdo entre o ser e o devir (ou entre o ser e 0
modo de ser, ou entre o ser € 0 ndo ser) ndo pela logica substancialista do ser,
como uma diferenga substancial, mas segundo a logica do devir (ou da “néo
l6gica do terceiro incluido, onde uma coisa pode deixar de ser igual a si mesma
para incorporar o outro, a diferenca”, para usar as palavras de Haroldo de
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Campos, como uma diferenca modal de modos: o ser passa a ser ele mesmo
um modo, um devir, apenas o “momento estavel” deste. (NODARI,
AMARAL, 2018, p. 2469).

E importante observar a preferéncia contida no Manifesto por tupis e nio tapuias, ainda
que Oswald ndo tenha usado muito a palavra tupi além da famosa pergunta. Isso se deu pelo
entendimento historico paulista de “seus antepassados”, os quais foram acoplados no binémio
tupi/tapuias pela colonizagao, fruto de uma estigmatizagdo do povo tapuia como mais barbaros
e de feicdes fortes. Tal separagdo ilustra a divisdo praticada dentro do territério brasileiro, a
divisdo cléssica entre o “bom selvagem” (os Tupi), cuja aceitacdo da catequese e honra os
distinguia do “mau selvagem” (os Tapuia), oposicao que, além de ideoldgica, informava um
projeto de unificacdo de identidade nacional, separando também os “assimilados” daqueles
“resistentes a civilizagdo”.

E preciso reconhecer no Brasil uma “maquina colonial de superexploragio que
duramente busca transformar-se em uma nagdo” (ALAMBERT, 2013, p. 9), na perspectiva de
compreender o que também constitui este nome e o sentencia j& em seu nascimento: um
encontro de interesses que definiu tudo que aqui vive, povos, carne, espirito, animais, rios,
minerais, plantas etc. como projetados para servir, como comeco ¢ destino. E isto se reflete nas
artes como traducao de visdo fantasiosa sobre contextos tropicais, fazendo do “primitivo” como
sindnimo de atraso, mas também sua vantagem forjada.

Em sua elaboracdo do conceito de antropofagia, Oswald de Andrade sugere que se
abrace o canibal atribuido aos brasileiros e latino-americanos, ironizando a imagem?® produzida
pelo colonizador, para ilustrar a absor¢ao violenta do que vem de fora. Sempre foi consenso
afirmar o brasileiro e sua vida como cdpia, e a construcdo do antropdéfago de Oswald €
importante na desvinculagdo desta ideia, quando tenta elaborar originalidade onde sempre se

copiou de outros lugares.

% Este tipo de imagem incorpora a ideia estereotipada de “canibal”, isto é, povos selvagens, de feigio monstruosa,
que habitam lugares paradisiacos, amplamente difundida na Europa através dos relatos de viagem, cujas ilustragoes
eram feitas por gravadores que ndo observavam os povos e se baseavam em estereotipos outros de “selvagens”,
acrescentando outras narrativas visuais aos amerindios e suas praticas. Ver mais em: Belluzzo, Ana Maria de
Moraes. O Brasil dos Viajantes. Sao Paulo: Metalivros; Salvador: Odebrecht, 1994. Volume I:"Imaginario do Novo
Mundo".



20

Figura 1: Exposi¢ao “Oswald de Andrade, o culpado de tudo”, 2011. Museu da Lingua Portuguesa, Sdo
Paulo.

Assim se costuma fazer, os brasileiros, em relagdo as ideias estrangeiras: o seu jeito de
lidar com o mundo passaria sempre por um exercicio de se aproximar do diferente para
produzir-se a si mesmo — mistura. Isto aparece de maneira transgressora nos escritos de Oswald,
negando qualquer hierarquia entre tempos historicos, personagens ou acontecimentos em
detrimento de uma reinvencdo cultural. Segundo o poeta, tudo estd em movimento: as
narrativas, tempos historicos, personagens, podendo ser recriados, reinventados — foram
formados nesse movimento também os brasileiros, habitantes de uma América jovem. A
sobreposi¢do de elementos antigos sob novos aponta a imagem do palimpsesto, em que a
possibilidade interdisciplinar de coexisténcia plural dissolve uma hierarquiza¢do temporal:
“antigo” e “novo” coexistem e se contaminam — estado selvagem®, assim como “o que foi pode
vir a ser”, porém, refeito. Desta forma, a leitura da antropofagia a partir de Oswald nos permite
pensé-la enquanto forma de relacdo e estruturagao do discurso da producao de cultura no Brasil:
presencia-se, paulatinamente, a partir da Semana de 22, uma tomada de consciéncia critica em

relacdo ao espelhamento diante da intelectualidade europeia, através da degluticdo da técnica

® E necessario fazer uma ressalva em relagio a este termo. O que fora por muito tempo descrito como selvagem,
isto ¢, incontrolavel, incontornavel e ndo-civilizado, sofre uma inversdo de significado. Assim, a hierarquia
civilizado/selvagem ¢ posta de ponta cabega e o selvagem vira vantagem e ndo mais defeito.
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estrangeira, somada a tal retomada ancestral, para a reinvencdo cultural do pais em nome de
uma alteridade vislumbrada.

Oswald imagina a dimensao viva do Manifesto Antropofago como a figura do indigena
antropofago, literalmente manifesto, o que ele chamaria de auténtico “homem livre”,
descabralizado, cujo corpo se materializa no decorrer da leitura do Manifesto. O chamado
“barbaro tecnizado”, ideal ao qual Oswald ndo pretendeu “voltar”, mas “ir em dire¢do a”,
simboliza o imaginario genuino de amerindio, despido, literalmente e figurativamente em
relagdo aos ideais e tendéncias europeias. Mais que isso, ele traz consigo impulsos, sentimentos
e comportamentos pré-logicos e pds-logicos, em que a orientagdo ndo segue o viés do
colonizador, mas sim, de uma terra com leis proprias, onde ja habitava a superacao de todos os
valores civilizatorios europeus. A criagao de Oswald tem repensadas as estruturas ocidentais
nos modos indigenas fantasiados por ele: da justica a ciéncia, do comunismo a linguagem
surrealista. No matriarcado pré-cabralino e oswaldiano, ja teria sido praticada a totemizagao do
tabu’ e toda a devoracio da metafisica presente na cultura messidnica. No entanto, “fertilizando
a invencao do seu tempo sincronico e iluminando o antncio do futuro presente”, o barbaro ¢
reconstruido tecnizado, tirando-o do passado e direcionando-o ao futuro que o proprio Oswald
acreditava, influenciado pelo futurismo europeu. Devorador de toda a fechné importada, este
“indio” ilusério a devolve transformada, deglutida e incorporada, num ato tao violento quanto
0 processo ao qual ele fora submetido.

Oswald pretendia fazer saltar aos olhos de quem quer que fosse uma verdadeira
revolucdo epistémica, em que fosse possivel a ressignificagdo e transformagao das bases tidas
como referéncias de producao de cultura, ciéncia e civilidade. Como disse Viveiros de Castro
algumas vezes, “Oswald de Andrade, Guimaraes Rosa e Clarice Lispector, depois de Machado
de Assis, sdo os verdadeiros autores de uma reflexdo filosofica propriamente brasileira, os
inventores de uma linguagem estética, metafisica e politica original” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2016, p. 11). Porém, uma leitura critica nos faz questionar em que nivel pode-se
conceber uma transformacgao pratica a partir de alguns de seus escritos, os quais deixam lacunas
em relacdo a realidade do resto do Brasil, pois sabe-se que o poeta pertencia a uma elite cultural
bastante restrita. A propria ideia do barbaro tecnizado, por exemplo, apesar de ter escandalizado

a classe burguesa de inicio, se encarada sob uma mirada menos elitista, se mostra como uma

"Em 1913, Sigmund Freud langa Totem e Tabu, trabalhando uma leitura psicanalitica da antropologia, a partir da
observagdo da ambivaléncia entre proibi¢des e pactos, propondo um mito civilizatorio baseado na ideia de
castragdo simbolica como hipotese explicativa das sociedades. Neste sentido, apesar de observar a ambivaléncia
ritualizada entre interdi¢des (tabu) e aquilo que ¢ digno de respeito (totem), assinala sua garantia da existéncia dos
contratos sociais.
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inocente leitura de um ideal brasileiro. A heranca europeia na constru¢do do “barbaro” ecoa
muito mais nesta combinacdo, do que uma possivel superacdo desta construg¢do. De fato, a
técnica absorvida, presente no termo, sinalizaria esta superagdo, mas por vias ainda europeias.
Abraca-se o barbaro (o Outro que somos nos), porém condenando epistemologicamente o ideal
tao estimado de Oswald, mostrando sua construgdo ndo tao eficiente. Isto porque, se ¢ barbaro,
tem seu aspecto irracional assumido. Mas ndo ¢ o proprio Oswald que em sua Utopia
Antropofagica tanto argumenta o comportamento antropdfago como suprarracional? Cairia,
entdo, numa simples inversao, ou sobreposi¢ao de modelos?

Ao pensar o barbaro de forma positiva — ou inocente — Oswald de Andrade imagina,
utopicamente, o brasileiro que retoma suas origens. Porém, ndo se trataria de um retorno as
comunidades tradicionais, mas sim a0 modo como lidamos com suas reinveng¢des hoje, no nosso
mundo. Talvez fosse o caso de ler a fécnica, pensada pelo poeta, ndo em direcdo a fé na
tecnologia, sintoma de seu tempo, trazida da Europa. Mas pelo entrecruzo de outros saberes,
outras técnicas, no sentido da mistura a qual o Brasil esta sujeito e reverbera criativamente.
Nesse sentido, valorizam-se as trocas e contaminagdes (no melhor sentido da palavra) culturais,
que reinventam a memoria ancestral e ressignificam a experiéncia, como o proprio carnaval, o
cortejo do maracatu etc. Este processo ndo aponta para uma condensagdo do brasileiro, nem de
uma unica cultura: ao contrario de Mario de Andrade, que defendia uma ideia universal de
brasileiro, ndo era interesse de Oswald, que, no intuito de dizer “Nao somos, nem queremos ser

brasileiros” (ANDRADE, 1990, p. 44),

Preferiu, anarquicamente, ao invés de buscar uma ‘sintese do brasileiro’,
investir nas suas contradicdes. O autor antropoéfago ndo escorregou na
proposta do ‘essencialismo’, que quer definir restritivamente o que é ‘ser
brasileiro’, como se essa definicdo fosse possivel — ou necessaria.
(AZEVEDOQ, 2016, p 216).

De fato, a histéria do Brasil se mostra a partir de muitas contradi¢gdes, tanto da maneira
pela qual se produz um imaginario brasileiro, desde os relatos de viagem dos que se
aventuraram por estas terras desde 1500, quanto da tentativa dos préprios brasileiros de
entenderem seu lugar. Por parte dos modernistas, houve grande investida nas criagdes poético-
artisticas para tornar esta compreensao mais possivel. A poesia “pau-brasil” apostou num
modelo desconjuntado de pais, fruto do Brasil-Colonia e do Brasil burgués (SCHWARZ, 1987,
p. 12) para servir de alegoria. Por mais que haja um desejo de “tomar a palavra” e descolonizar
a literatura e as artes, a tentativa foi feita segundo moldes elitizados que veem os “atrasos” do

pais com certo tom de piada.
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Ja com Oswald o tema, comumente associado a atraso e desgracga nacionais,
adquire uma surpreendente feicao otimista, até euforica: o Brasil pré-burgués,
quase virgem de puritanismo e calculo econémico, assimila de forma sabia e
poética as vantagens do progresso, prefigurando a humanidade p6s-burguesa,
desrecalcada e fraterna. (SCHWARZ, 1987, p. 13).

Roberto Schwarz, neste trecho, comenta a sacada da antropofagia, que usa projegoes
futuristicas para integrar os elementos de passado presentes na sociedade, os transformando em
diferenciais de ser brasileiro, uma possivel atualiza¢ao do pitoresco. Oswald descobre o “ovo
de Colombo” ao brincar com a possivel graga do Brasil ser atrasado, expondo o possivel
proveito disso: o humor, uma afetividade, uma inocéncia em encarar o progresso limitado, como
se pode concluir em “A carroga, o bonde e o poeta modernista”, de 1987. Oswald transforma o
problema cotidiano, reflexo deste atraso, em solucao para ele mesmo, aproximando os mundos,
tempos e classes sociais contrastantes na rua, na praga, onde o publico se forma. O conflito vira
achado no dia a dia do olhar poético-vanguardista, o que de fato fora entoado no Manifesto
quando se propde a totemizagdo do tabu. “Arcaismo” e “progresso” viram coexistentes pela
falta generalizada. Dai a nog¢iio do “nacional por subtragdo™® dar certo, pois o atraso se conclui
nem tdo atrasado assim, dado a presenca de um primitivismo que ronda as classes sociais, que
justifica certa informalidade com a qual o poeta trabalha em busca de uma exportacio
subversiva de arte — a poesia estaria num pais nao-oficial: “Trata-se nada menos que de
conquistar a reciprocidade entre a experiéncia local e a cultura dos paises centrais, como indica
a exigéncia de uma poesia capaz de ser exportada, contra a rotina unilateral da importagdo”.
(SCHWARZ, 1987, p. 27).

A chamada “descida antropofagica” pretendia profanar costumes e hierarquias no Brasil,
com a inser¢do de praticas, imagens e visdes na producdo nacional extraidas dos amerindios,
principalmente dos de origem Tupi, que habitavam grande parte da costa brasileira durante o
processo de invasdo europeia, desejando subverter a ordem ao trazer uma inversao de valores
que sempre ditaram o ideal de sociedade. Mas, dada a maneira pela qual este “resgate” foi feito,
pode-se observar tal “descida” como apenas uma intengdo que permaneceu na superficie, sem
mergulhar de fato. Sem destrinchar o Brasil construido sobre povos aniquilados, injusti¢cados e
constantemente apagados. A estrutura de pensamento ndo passaria de um reajuste,
primeiramente, pela ilusdo de uma descoberta, uma vez que a propria ideia de desvelar algo
profundo implica em uma hierarquizacdo, além de trazer consigo a sentenga de um mundo a

parte, congelado no tempo e atrasado, segundo a perspectiva moderna de evolugdo social. Na

8 Ver “Nacional por subtragdo”, de Roberto Schwarz. In: Que horas sdo?, 1987.
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verdade, trata-se de construgdes e cosmovisdes outras que apenas ainda ndo foram
naturalizadas. Em segundo lugar, no que diz respeito a pretensa afirmagdo de identidade
brasileira, surgem problemas determinantes que expoem os inimeros dilemas que acompanham
esta terra desde que quiseram vesti-la de Brasil. Para falar de identidade brasileira, ¢ preciso
falar de fronteira. Dos que ficam de um lado e do outro dessa linha de giz tracada no chao, de
forma completamente aleatdria para os povos nativos. (MAKUNAIMA, 2019, p. 64)

Sabe-se que a descida antropofagica foi um empreendimento para desvelar esse
brasileiro ndo-oficial, que consequentemente algou voo a um modelo idilico/mitologico de
origem em contrapartida a mistura que sempre se fez presente na rua, na calgada, no dia a dia
informal, onde hé a possibilidade do encontro e da mistura. Sabe-se também que o movimento
antropofago, além de contar com publicacdes periodicas da Revista de Antropofagia, onde se
publicavam as producdes dos artistas, contaria também com um congresso em Vitdria, que
acabou nao acontecendo. Raul Bopp, posteriormente, comenta a debandada geral em seu livro

“Vida e morte da Antropofagia”:

Os que iniciaram 0 movimento preocuparam-se em chamar a aten¢ao para um
Brasil diferente, num privilégio de descobrir coisas. Fixar meridianos para um
novo Didlogo das Grandezas. Roca de homens [e mulheres] que se
orgulhavam de engolir o seu semelhante! (Qualquer coisa de honroso para
nossa pré-historia). A arca antropofagica encalhou em Sao Paulo, com esse
material a bordo. Urubu foi ver se as aguas ja tinham baixado. Nao voltou
mais. Imprevistos na descida. Os planos de reacdo e renovagdo ficaram num
deixa-estar ou acomodaram-se em variantes cosmopolitas. A experiéncia
brasileira do grupo perdeu seu significado inicial. (BOPP, 2008, p. 101)

Ainda no livro, Bopp aponta a iniciativa dos antropofagos de fazer uma “Bibliotequinha
Antropofagica”, reunindo todas as obras que deram origem ao movimento. Macunaima, de
Mario de Andrade, fora incorporada ao inventario, Cobra Norato de Raul Bopp, Sambaqui ou
restos de cozinha, constituido do “Manifesto” de Oswald de Andrade, “Moquéns” e “Pontas de
flecha” de Oswaldo Costa; sele¢do de artigos publicados na Revista de Antropofagia (primeira
denti¢do) e na pagina semanal do Didrio de Sao Paulo (Eneida, Pedro Nava, Anibal Machado,
Jaime Adour da Camara, Luis da Camara Cascudo, Geraldo Ferraz, Nelson Tabajara, Clovis de
Gusmao, Murilo Mendes, Joaquim Inojosa). Mesmo escrevendo tantos anos depois (os textos
reunidos nesta edicdo foram publicados esparsamente entre 1965 e 1966, em jornais ou livros
de tiragem reduzida), o autor ndo menciona nenhuma obra fruto da movimentacao de 1928, o
que leva a curiosa conclusao de que a Antropofagia teria sido um movimento sem obra.

Nos anos seguintes, apos a faléncia financeira em decorréncia do crack da Bolsa de

Nova lorque em 1929, Oswald se direciona fortemente para a militdncia politica marxista
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reconhecendo no prefacio de Serafim Ponte Grande sua experiéncia vanguardista como fruto
de uma inquietude mal compreendida, que ignorava a origem social e o fundo politico dos seus
anseios. Em tais condi¢des, a bandeira rebelde, nem preta nem vermelha, do primitivismo
nativo por ele sustentada a doses de sarcasmo, fora como uma doenca infantil — o “sarampao
antropofagico” —, que atingira indistintamente aqueles que ndo tinham recebido a vacina
marxista (NUNES, 1990, p.7). Ao romper com a orientacdo marxista em 1945, o poeta volta a
Antropofagia, desta vez encarando-a como principal alicerce de uma construgdo mais
rigorosamente filosofica: elabora, entdo A4 Crise da Filosofia Messianica (1950) e textos
seguintes, como A Marcha das Utopias (1953), dividida em artigos publicados n’O Estado de
Sdo Paulo.

Com A Crise da Filosofia Messidnica, a concep¢dao oswaldiana de antropofagia ¢
atravessada pela reflexdo feita por Nietzsche acerca da tragédia e sua interpretagdo da existéncia

3

humana. O pensador recorre ao “dionisiaco” para entdo projetar o sentido de “vontade de
poténcia”, em que o orgiastico se faz presente ao afirmar a escolha pela vida mediante a ritos
de sacrificio, ligadas as matrizes primordiais das relacdes religiosas entre o ser humano e o
universo (NUNES, 1979, p. 66). Este estado permite que se devore o tragico e se transforme o
tabu em totem. O tragico presente na weltanschauung antropofagica de Oswald se da no elogio
do “sentimento orfico” que leva a um instinto lidico de vivéncia, identificado em culturas
consideradas primitivas. Este sentimento expressa uma ligacdo com o sagrado na medida em
que ¢ praticada uma espiritualidade sem a moral crista e, portanto, ligado a uma ludicidade
legitima, levando-o a concluir tal instinto como reservado, no caso do civilizado, as mais
secretas experiéncias intimas. O chamado “instinto caraiba” presente em seus escritos esta
ligado a esta ludicidade, quando tem a dimensdo de reinvenc¢ao da vida diante as dificuldades
da normatividade, catequese e “roupa”.

H4 uma critica ao socratismo intelectualista de Nietzsche, que se relaciona a ode ao

instinto ludico com o qual Oswald trabalha, produzindo desfiles de referéncias que reafirmam

a devoragao critica da moral enlatada e radicaliza a critica do filosofo:

A moral socratica, apesar de seu tom de conquista social, levado avante por
Platdo e expresso na ética aristotélica (A humanidade tende a bem geral) —
apesar desse tom social — a moral socratica era a oposi¢do individualista ao
ciclo dionisiaco que a precedera. Isso ndo foi totalmente visto por Nietzsche.
(ANDRADE, 1953, p. 26).

Oswald defende a tese de que esta moral socratica acabou produzindo uma juventude

gidiana (referéncia a André Gide), um tanto quanto imobilizada intelectualmente, a qual se opde
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ao entusiasmo dos impulsos orgiasticos do dionisismo grego em dire¢do a um espirito de
serviddo. Oswald o relaciona com uma conveniéncia as bases do patriarcado, em que o boneco
humano civilizado (ANDRADE, 1953, p. 93) sera feito de escravo na sociedade do reldgio.

Neste sentido, pode-se pensar a proposta da Antropofagia como um veiculo de
transvalora¢do que impulsiona o dionisismo através da devoragdo critica nas artes, exigindo
uma nova relacdo com o outro. E a referéncia seria o “indio” que, de acordo com o poeta, teria
preservado em si o orgiastico e sua capacidade de dizer sim a vida com ludicidade, aventura e
festa, novamente totemizando o tabu (da ordem das mais intimas e secretas experiéncias), para
fazer a vida valer a pena contra a morte (associada ao controle, a catequese, a imutabilidade do
pensamento — vide o logos como sintoma) que geraria o boneco humano civilizado.

Para Oswald, outro tabu que precisaria ser transformado em totem seria o 6cio. Em sua
leitura, este valor expressaria a cultura tragica pré-socratica, bem como as culturas consideradas
primitivas da América e da Africa. Em A Marcha das Utopias, defende a ideia de que o dcio
fora tido por todas as religides como dom supremo, exclusivo ao sacerdocio, cuja moral se

baseia justamente na légica da serviddo e do escravo®, transformando-o em tabu.

Como valor que ultrapassa fronteiras e oceanos, presente em tais culturas,
estaria aquilo que a civilizagdo cristd primeiro tornou um gozo exclusivo dos
que se dedicavam ao sagrado (culto ao totem) e improprio (tabu) para os
demais: o ocio que seria apropriado apenas ao sacerdocio. (MELLO, 2007, p.
65).

Em A crise da filosofia messidnica acrescenta o o6cio ladico como tabu a ser
transformado em totem. Desta vez, trata-se de sua negacdo pela ascensao da classe burguesa,
tendo como caracteristica o negocio. Assim, sacerddcio ¢ dcio sagrado, como ja dissemos.
Negocio € negagdo do 6cio (ANDRADE, 1953, p. 160). Portanto, o dcio e seu carater ludico
sao exaltados por Oswald, que, além de se apropriar do indigena como referéncia, utiliza uma
forma ludica de estruturar seu discurso: desfilando personagens, fazendo-os brincar transpondo
tempo e espacgo. No fim das contas, a conquista do ocio traria o desenvolvimento de uma cultura
orfica-dionisiaca que valoriza os impulsos orgidsticos do instinto lddico humano (MELLO,
2007, p. 67).

Também muito influenciado pelo futurismo, Oswald de Andrade acreditava que o meio

pelo qual a sociedade em pleno comeco do século XX poderia se despertar para o dcio criativo

(j& uma transformacdo do 6cio negado para negocio) seria através do desenvolvimento

% “A historia do sacerdécio caracteriza-se como fonte do que Friedrich Nietzsche havia de chamar a Moral dos
Escravos” (ANDRADE, 1950, p. 82).
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tecnoldgico, e que a maquina seria responsavel por uma melhor distribui¢do de renda e mais
digna divisao do trabalho. Um mundo supertecnizado traria, nas palavras de Oswald, a preguica
inata, mae da fantasia ¢ do amor (ANDRADE, 1953, p.83), além da propria restituicao das
pessoas com ludicidade. E ela traria a graca de se viver a vida com Amor, sem preocupagdes
com a Morte (associada a catequese e a imutabilidade do pensamento).

Faz parte da filosofia tragica de Oswald, ademais, a devora¢do no seguinte sentido:
como visao de mundo, para além da face canibal, em que hd a perspectiva primitiva de
incorporagao de qualidades espirituais (MELLO, 2007, p. 68), isto €, assimilagdo subversiva de
energia vital que ndo ¢ propria de si pela via do desejo/vinganga.

O chamado espirito antropofagico de Oswald “recusa-se a conceber o espirito em corpo”
e seu pensamento se pde como devoracdo e, por que ndo, travessia, ao afirmar a tragicidade da
existéncia humana em relacao ao “abismo 6rfico” no qual o ser humano se veria flutuando em
toda sua existéncia, na medida em que desfruta do 6cio criativamente: “O homem flutua e
flutuard sempre enquanto for homem, nas dobras da duvida, no mistério da fé e no imperativo
da descrenga, no abismo orfico que o acompanha do ber¢o ao timulo”. (ANDRADE, 1972, p.
209).

Segundo Ivan de Maia Mello, o pensamento antropofago de Oswald:

Afirma a vida em seu devir, enquanto devoragdo, com suas tensoes, incertezas,
ambiguidades, ou seja, aceita o carater tragico da vida e busca celebra-la por
meio dos impulsos orgiasticos que a tornam uma experiéncia ludica de
incorporagdo — na frase do Manifesto: “So6 me interessa o que ndo é meu” —
apropriacao e potencializagdo das possibilidades criativas de aventurar-se na
renovacdo continua da existéncia. (MELLO, 2007, p. 70).

Esta seria, entdo, a existéncia palpavel da vida, enquanto proposta de um pathos tradgico

e orgiastico, em que a poténcia ludica se mostra na medida em que se incorporam os impulsos

910

vitais. Com “a alegria ¢ a prova dos nove”" entende-se entdo a insisténcia em apostar-se na

tragicidade da vida com apreco.

10 Manifesto Antropofago, 1928, p. 11
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TROPICALIA: LEITURA ANTROPOFAGA DA CULTURA BRASILEIRA

O conceito de antropofagia foi retomado por um grupo de artistas em 1968, através do que
ficou conhecido como movimento tropicalista. Dada a tonica pela cancdo “Tropicalia”, de
Caetano Veloso, em 1967, cujo nome fora herdado de obra homdnima de Hélio Oiticica, exposta
na mostra Nova Objetividade Brasileira (1967), o movimento se deu sob varias roupagens na
producdo cultural brasileira, isto €, na can¢do popular, nas artes plasticas, no cinema, na moda,
no teatro, na poesia etc. As dimensodes de devoracdo do outro comegaram a ser repensadas, na
medida em que surgia uma necessidade de retomar um olhar oswaldiano sobre o que fora feito
até entdo no Brasil. No territorio da musica, onde a cangdo popular tomava caminhos
controversos ao tentar definir o que poderia ser entendido como MPB, a tendéncia tropicalista
passaria a ocupar um lugar na reflexao sobre o proprio pais. Encabecado por Caetano Veloso e

11 a0 praticar,

Gilberto Gil, 0o movimento tropicalista revolucionou a “musica popular brasileira
também, um “retorno ao Brasil” frente as tendéncias de americanizacao. Para eles, era
necessario se despir da ideia de unidade nacional, construida pelas elites (pessoas da sala de
jantar?), e todo o imaginario brasileiro “enlatado”, como dizia Oswald, que reverberava na
cancao popular, em nome de uma criatividade pulsante, que conversasse a0 mesmo tempo com
figuras que traduziam o erudito e o popular, 0 moderno e o arcaico, o local e o estrangeiro.
Além disso, o movimento se articulou declaradamente com a cultura de massa, a qual
passara a ser uma realidade no pais frente a globalizag¢do, com o intuito de proporcionar acesso

por parte da maioria da populagido®?. Assim, admitiu-se o pop na busca por narrativas culturais

mais proximas da realidade das pessoas no Brasil, possibilitando um reconhecimento que

11 Entende-se que a tendéncia tropicalista se estende para além da musica: Hélio Oiticica, nas artes plasticas, cujo
nome de uma das obras mais importantes cedeu o nome ao movimento, Z¢ Celso Martinez no teatro e Glauber
Rocha, no Cinema Novo. A poesia também fora influenciada pela participacdo dos concretistas, juntamente com a
sacudida na moral e nos bons costumes do brasileiro de classe média: questdes de comportamento expressavam
mais do que rebeldia, mas um posicionamento politico, atraindo os olhos autoritarios do governo militar de Costa
e Silva.

12 Para além das questdes probleméticas acerca da inddstria cultural e seu carater inicial de importacdo, vale
lembrar que ¢ um importante veiculo disseminador de ideias e provocador de identificagdes quando contribui para
diminui¢do da distancia entre a populagdo e a produgdo cultural. O movimento Black Rio, por exemplo,
interpretado por muitos como simples importacdo de uma cultura americanizada, reforcou a consciéncia e
identificagdo entre negros como recuperacdo de uma identidade que havia sido dispersada com o branqueamento
do samba. Este exemplo ajuda a entender de outro modo a relagdo local/global presente em algumas manifestagdes
culturais como o BaianaSystem, em que ndo se trata de espelhamentos relativos a nacionalidades, mas resulta na
producdo de outros grupos, outros territorios, outras “nagdes” permeados por movimentos diaspéricos: desde
nagdes de maracatu & Zulu Nation, fundada em 1973 no Bronx de NY pelo Afrika Bambataa para disseminar as
ideias do Hip Hop.
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ultrapassasse as barreiras das classes sociais e buscando se distanciar de um discurso de
autenticidade e nacionalismo entdo recorrentes no tratamento da cultura brasileira.

A partir da necessidade similar de negar uma uniformidade do brasileiro, tdo imposta nos
anos 1960, a proposta tropicalista tinha como ideia a criagdo de um movimento contracultural
que ndo ignorasse uma americanizacdo, com seus modos articulados de mercado cultural, e
utilizasse da cultura pop para expressar, elementos herdados de culturas diversas de dentro do
Brasil: “sou baiano e estrangeiro” (Tom Z¢, 1968, s/p). Entende-se a ambicao tropicalista de
explicitar a dindmica de um entre-lugar cultural (SANTIAGO, 1982, p. 110), onde se assimila
uma cultura de fora, a0 mesmo tempo em que se produz junto, transbordando a noc¢do de fonte
original em nome da celebragdo das diferencas (DERRIDA, 1991, p.42), assim também feita
por Oswald de Andrade. Admitem-se influéncias e as traduzem numa linguagem brasileira,
como pensado na antropofagia, isto ¢, aproxima-se do outro para modificar-se a si mesmo,
assimilagdo da diferenca.

Numa proposta artistica plural, a Tropicélia serviu também de combustivel criativo para se
dialogar diferentes perspectivas numa mesma can¢do ou pec¢a estética. A aproximacdo de
opostos se faz presente de forma ampla tanto na musica, como nas artes plasticas e no teatro,
tendo explicita uma tendéncia a “chamar para perto”, “pensar junto”. Convoca-se o corpo do
espectador nas artes plasticas, sua audicdo atenta e critica na musica, sua presenga no teatro.
No caso da musica, as chamadas “can¢des-colagens” traduzem a aproximagao entre mundos e
visoes, refletidos num espaco urbano, onde a musica popular brasileira se desenvolve e diz de
uma percepgao especifica: faz-se permedvel frente aos estrangeirismos, porém se processa de
maneira ‘abrasileirada’.

Segundo Caetano Veloso (apud CAMPOS, 1974, p. 207), o tropicalismo seria uma espécie
de neoantropofagismo musical. O método antropodfago se faz presente na moda que virou a
Tropicalia: assim como Oswald ousou usar fatos e personagens da coloniza¢do em suas criagdes
junto a situagdes e espacos brasileiros, subvertendo o imaginario do Novo Mundo para tornar a
poesia a0 mesmo tempo mais condizente com a Europa e mais verossimil em relacao a realidade
brasileira, tal tendéncia era ilustrada na atitude tropicalista, que queria elevar a criagdo brasileira
a nivel de mercadoria cultural a0 mesmo tempo em que procurava valorizar elementos da
cultura popular. Tornar possivel o encontro de Roberto Carlos e as tendéncias estadunidenses
da Jovem Guarda com composi¢des de orquestra, assim como aproximar “Terra em Transe”
(1967) de Glauber Rocha com a estética do programa de Chacrinha, tendo como resultado a

dilui¢do entre cultura erudita, cultura popular e mercado.
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A “confusdo” presente em experimentagdes sonoras que acompanham as criagdes junto ao
maestro, arranjador e produtor Rogério Duprat também expressam as varias facetas implicadas
em definir uma estética brasileira, atualizando o carater desajustado que Oswald explora, ao
refletir na condicao de colonia que sempre ird marcar o ser brasileiro, porém nao mais como
utopia primitiva, mas como seguimento a chamada “linha evolutiva” (VELOSO, 2017, p. 186)
da produgdo musical, representada por Jodo Gilberto. Esta retomada seria a melhor maneira de
pensar a musica popular brasileira em dire¢ao a um aperfeicoamento da tradicdo, uma vez que
seria a oportunidade de criticar a folclorizagdo nordestina nas musicas de protesto, além de
sinalizar uma base estética para criacdo. Porém, vale lembrar que a bossa nova acabou
simbolizando o branqueamento do samba, o qual veio de uma Bahia-mae-negra, grande
provedora criativa no Brasil desde os tempos da colonia. A sintese de Jodo Gilberto teve sua
importancia dada uma conjuntura histérico-temporal, mas ela precisaria ser superada: outras
vozes também compdem o Brasil e era preciso ouvi-las. Mesmo assim, com a proposta
tropicalista, ndo seria interessante a superagdo pela negacdo ou substituicdo, mas de uma
maneira subversiva: “Nao posso negar o que ja li, nem posso esquecer onde vivo. Nego-me a
folclorizar meu subdesenvolvimento para compensar as dificuldades técnicas. Ora, sou baiano,
mas a Bahia ndo ¢ so folclore” (VELOSO, 1997, p.23). Assim, a mistura ¢ marcada por uma
sobreposi¢do de influéncias que jogam com a perspectiva de dissolugdo de dicotomias. Na
medida em que o encontro ¢ evocado, caracteriza-se a alegoria antropdfaga na cancao popular,
trazendo um “olhar primitivo” (FAVARETTO, 2007, p.30) e produzindo um retrato do Brasil

em movimento.
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Figura 2: Capa do album Tropicalia ou Panis et Circensis, 1968. Foto: Reproducao/Internet

O Manifesto do movimento se materializou em forma de disco, o Tropicalia ou Panis
et Circensis, de 1968. O disco marca o encontro dos tropicalistas, que se retinem para por em
pratica, letra e musica, as impressdes antropofagas de Brasil, se posicionando em relagdo a
repressao da ditadura militar. Fazem parte do disco Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa,
Nara Ledo, Tom Z¢é e Os Mutantes, juntamente com a participa¢do dos poetas José¢ Carlos
Capinam e Torquato Neto, além do poeta, compositor e artista grafico Rogério Duarte. Nele, a
aproximacao de contrarios organiza o movimento, fazendo desfilar personagens, linhas de sons
que traduzem cerimonias e paradas publicas, e ambienta¢des que ilustram o encontro, fazendo
verdadeiros happenings sonoros. Em reflexdo posterior, em seu Verdade Tropical, Caetano

retoma a questao sonora:
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Em vez de trabalharmos em conjunto no sentido de encontrar um som
homogéneo que definisse o novo estilo, preferimos utilizar uma ou outra
sonoridade reconhecivel da musica comercial, fazendo do arranjo um
elemento independente que clarificasse a cangdo, mas também se chocasse
com ela. De certa forma, o que queriamos fazer equivalia a “samplear”
retalhos musicais, e tomavamos os arranjos como ready-mades. 1sso nos
livrou de uma fusion qualquer, uma maionese musical vulgarmente palatavel.
(VELOSO, 2017, p. 185).

A preocupagdo teria sido criar algo novo, que nao deixasse se fazer referéncia as
producdes anteriores, na intengdo de conversar com todo mundo, tanto estética quanto
mercadologicamente. Nao se pretendia superar o mais bem-sucedido casamento, que foi a bossa
nova. Ou seja, tratava-se de sobreposi¢des, e ndo de sintese. Somando a isto, tem-se a li¢ao que,
desde o inicio, Gil quisera aprender dos Beatles que era a de transformar alquimicamente lixo
comercial em criagdo inspirada e livre, refor¢gando, assim, a autonomia dos criadores — ¢ dos
ouvintes (VELOSO, 2017, p. 187). A presenga de Rogério Duprat - que assinara em 1963 o
Manifesto da Nova Musica Brasileira, o qual propunha a admissdo de novos parametros para a
composicdo e arranjos, com destaque para um realismo bastante conveniente para o grupo
tropicalista, deu tal direcionamento -, traduzindo os ready—mades13 sonoros de maneira ludica
com Os Mutantes.

A desierarquizagdo assim esta posta. Pensando sobre o jogo do palimpsesto, ja presente
em Oswald de Andrade, como a possibilidade de dissolucdo de hierarquias temporais,
sobreposi¢des do antigo sob o novo e a ideia de recriacdo, replantio, colagem. A can¢do “Um
Indio”, de Caetano Veloso, lancada em 1977, nos traz esta interessante dindmica: “sabe-se que
um indio descera de uma estrela colorida, brilhante...Vira. Ele descerd, porque eu vi”. O passado
se faz presente na certeza do futuro: O que ¢ antigo? O que € novo? O novo pode ser o antigo
recriado na medida em que as fronteiras se tornam maleaveis. “Palimpsesto selvagem e virtual”.
E ¢ com esta analogia que se pode recuperar a antropofagia de Oswald e seu resgate conceitual
presente na Tropicalia e na tendéncia popular de reverenciar a producao dos mais velhos,
criando algo novo. Torna-se explicito um territdrio antropdfago no dmbito cultural nacional e a
devoracdo ¢ performada nos modos de fazer, traduzindo um Brasil culturalmente criativo.

O movimento teve reconhecimento nacional e se fez capaz de exportacdao subversiva,
como desejara Oswald. Alcangou as televisoes e radios de grande parcela da populacao, tendo

espalhado seus estilhagos por diversas areas da produgdo cultural no Brasil. Em outubro de

13 Duprat tinha clara inten¢do de citar a maneira como Duchamp lidava com as criagdes, deslocando objetos
ordinarios para lugares de composi¢@o de obra de arte, como se pode observar na capa do disco “Tropicélia ou
Panis et Circensis”: aparece segurando um penico como se fosse uma xicara de cha.
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1968, estreava o programa tropicalista “Divino, maravilhoso” na TV Tupi, comandado por
Gilberto Gil e Caetano Veloso. Foi a oportunidade que os artistas tiveram de explorar a estética
tropicalista com acesso nacional garantido, propondo um novo comportamento musical para
ser consumido: apresentagdes com muita improvisacdo musical e corporal faziam, de todo
material cultural levantado pelos baianos, surgir verdadeiros happenings exibidos toda semana,
as 21h30min ao vivo e em rede nacional. A reacdo do publico variava entre aplausos
entusiasmados e vaias cheias de o0dio, por estarem, de certa forma, mexendo em estruturas um
tanto sérias, como a patria e a familia religiosa. A provocagdo era certa por equacionar tanta
inventividade usando referéncias proprias a partir de identidades brasileiras, fazendo da mistura
método fértil de criagdo. 1

A tentativa de redefinir a musica popular brasileira passa pelo intuito de traduzir o que
de fato representava o popular: a “solugdo” proposta pelos tropicalistas de aproximar a tradigao
e 0 pop, o arcaico € o moderno etc., parecia querer resolver o problema de representatividade
da populagdo e de reconhecimento de fora, ja presente em Oswald de Andrade, porém agora

aplicado ao ambito de consumo.

Se Oswald queria alinhar a produgao literaria nacional ao que se discutia em
meio as vanguardas na Europa, Caetano buscou um sentido para a cangdo
brasileira dentro da logica global dos grandes veiculos de comunicagdo. Em
comum, o empenho em encontrar um sentido para o Brasil na modernidade
que ndo se chocasse com a marca do atraso. O desafio também ¢
compartilhado: entender as especificidades de como se articulam as diferentes
etapas do desenvolvimento desigual no pais, para, finalmente, encerrar as
contradi¢oes resultantes na forma artistica. (BARBEITAS; MARTINS, 2017,
p- 137-138).

Com a Tropicalia, a antropofagia sai dos ambientes de alta cultura e ¢ realizada como
procedimento criativo, atingindo a sociedade de massas pelo seu alcance midiatico. O popular,
antes tema de Oswald, passa a ser pratica. Assim, as questoes de cultura popular se colocam
dentro de seu proprio ambito, em oposicdo ao afastamento mantido pelas vanguardas
(BARBEITAS; MARTINS, 2017 p. 137). Em ambos os casos, tanto na Antropofagia quanto na
Tropicalia, os artistas quiseram se alinhar com um estado criativo transnacional orientado pelos
paises centrais. O fato de haver colagens nos dois tempos, trazendo a experiéncia local nao so6
como um floreio, mas como poténcia criativa dentro da construgdo artistica, em didlogo com a

informac¢do acumulada pela tradi¢do, revela uma melhor compreensao de algo que poderia ser

14 O movimento durou pouco mais de um ano, quando foi interrompido pelo decreto do Al-5. O ato institucional
mais severo durante a ditadura militar, assim que decretado, ndo levou muito tempo para levar Gilberto Gil e
Caetano Veloso a prisdo. Porém, o fato ironicamente foi um dos responsaveis pelo sucesso do movimento
tropicalista. Apos o periodo de prisdo e exilio, os tropicalistas se langaram em outros projetos.
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chamado de brasilidade. Mesmo assim, ¢ preciso deixar claro que as elaboragdes artisticas
pensadas com o intuito de estarem mais proximas do povo foram feitas a partir de uma ideia de
popular segundo a perspectiva de uma classe média culta, a qual a maioria dos tropicalistas
pertenciam, o que acabou produzindo um respeito as formas populares, mas pensado de forma
ainda hierarquizada. A ideia de se produzir “musica de exportagdo”, seguindo a ldgica da
“poesia de exportacdo” de Oswald de Andrade, tinha como pano de fundo descolonizar a
condi¢do de copia sob a qual o Brasil fora sentenciado, mas sobretudo alinhar-se a uma nog¢ao
de reconhecimento de si como ocidental. A partir desta perspectiva, entende-se melhor sobre a
maneira pela qual se produziu uma nova leitura sobre a cultura brasileira, isto €, por que,
necessariamente, recorrer a identificagdo de ocidental, uma vez que as manifestacdes populares
brasileiras s6 s30 o que sdo porque nao seguem uma orientagdo europeizada (a mesma que
engloba a nocdo de ocidental)?

Os tropicalistas tinham optado pelo avesso da bossa nova justamente com a intengao de
superar o imaginario carioca da beleza brasileira, uma vez que simbolizou uma fusdo
branqueadora de elementos regionais, herancas identitdrias outras que nao a de um padrdo
estético freyreano. De resultado, ressignificaram também a condi¢do primitiva que o samba
carioca perpetuara sobre a Bahia, tdo responsavel pela criatividade brasileira e seus estilhagos
na producdo cultural nacional. Dela nasceu o samba e nascem as células para quebrar
esteredtipos: os tropicalistas sairam de 14 em sua maioria ¢ devolvem a ela novas formas de
transformag¢@o musical, incorporando elementos transnacionais em producdes consecutivas de
cultura. Assim, subverte-se a ideia de territorio de origem de onde flui a cultura, por um local
que exemplifica um modo carnavalesco de recombinar as linguagens da tradicao, que Caetano
chamou de “pré-Bahia arcaica”, com o “novo mundo” das linguagens da americanidade “pos-
Brasilia futurista” (VELOSO, 1997, p. 81). Essa tradu¢do de influéncias atua pela “f(r)esta”*®,
no sentido de uma interrup¢do de temporalidade linear do fluxo cultural e de uma
profanacdo/carnavaliza¢do do territério da tradicdo. Ela admite o frevo tocado através de
batidas eletronicas, rock’n’roll e ritmos caribenhos, levantando a grande massa atras do trio
elétrico, que “s6 ndo vai quem ja morreu”, expressando a forga e poténcia de um povo em
diaspora.

O novo carnaval da Bahia, eletrificado, rockificado, cubanizado,
jamaicanizado [...] € resultado desse assassinato do carnaval brasileiro,

15 Segundo o historiador Luiz Antdnio Simas, podem-se diferenciar os conceitos de “festa” e “fresta” dentro de
praticas culturais que presenciam movimentos de didspora. As culturas de fresta reinventam dentro de um projeto
de sociedade que exclui suas manifestagdes, pela fresta da normatividade. Ver mais em “O corpo encantado das
ruas” e “Pra tudo comecar na quinta-feira: o enredo dos enredos”, de Luiz Antonio Simas.
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assassinato cujos autores intelectuais fomos nds; mas também a incomparavel
vitalidade desse novo Carnaval — em grande parte devido a essa mesma classe
média provinciana — e, sobretudo, a energia propriamente criativa que se vé
em atividade na Banda Olodum, no desfile do Il¢€ Aiy€, na Timbalada ou na
figura tnica de Carlinhos Brown, que reune em si elementos de
reafricanizacdo e neopopizacao da cidade, se devem ao mesmo gesto nosso, o
que nos pode dar um alento e nos permite pensar, nos momentos bons, que ha
esperanca, pois a matanga se revelou regeneradora. (VELOSO, 2017, p. 80)
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O CORPO ANTROPOFAGO DO BAIANASYSTEM

A matanca de fato produziu e continua produzindo estilhacgos. O processo de encarar o
popular ndo mais como tema académico e sim como pratica, apds a consolidagdo de meios de
comunica¢do de massa no Brasil, desenha um cenario amplo de producdo criativa a partir da

mistura. Em entrevista (2019), Gilberto Gil observa:

O Brasil ¢ uma sintese muito ampla, de muitas coisas. Muitos elementos
provenientes de varias partes da terra se juntaram aqui numa mistura original,
muito propria. Os ingredientes afro-americanos, afro-amerindios, ddo ao
Brasil uma originalidade que outras terras néo tiveram. O Brasil entdo ¢ essa
mistura: um permanente processamento de elementos que vieram dali, do
chao, pedrinhas catadas do chao da rua, do quintal, com as coisas que vém de
longe, vém de outros lugares. Ecos que vém de outra forma de compreender
pulsacdo, ritmo. Tudo isso € musica brasileira. Toda musica popular ¢ musica
brasileira. (ENCONTROS, 2019)

Este cenario ilustra mais uma dimensao da devoragao, amplificada pela possibilidade de
criagdo a partir misturas presentes no Brasil. E natural o processo de incorporagdo de varias
culturas, uma vez que as coisas nao nascem virgens, isto ¢, as manifesta¢des, a musicalidade,
as dangas, em todas as areas ha troca cultural intensiva. Lezama Lima, em “A Expressao
Americana”, deixa claro que uma cultura ¢ formada de varias “eras imaginarias”, sendo que o
que se entende por cultura popular, e, mais especificamente, musica popular € uma criagdo da
América, isto €, uma criagdo da mistura que se deu por estas terras, dado o processo histdrico-
cultural. Pode-se pensar a constru¢do da musica brasileira como uma mistura de cultura popular
e erudital®, com a cultura de massas, se aproximando de uma ideia de “mesticagem cultural”,
que pode ser interpretada como uma forma de cruzamento de histdrias.

Partindo da ideia de que o mundo ¢ linguagem, considera-se a construg¢ao das culturas
segundo convengdes e invencgodes. E a antropofagia como conceito se faz oportuna neste caso,
pois o Brasil, como outros paises colonizados, ¢ formado por uma sociedade a partir de culturas
de diferentes locais, isto ¢é, varias culturas populares devorando outras. E ¢ deste entrecruzo de
saberes e praticas que surgem manifestagdes populares que acabam ndo tendo ligacdo com
parametros europeus de estruturacdo, revelando uma potencialidade criativa independente,

muitas vezes considerada como “folclore”. Em entrevista, Antonio Nobrega, uma das maiores

18 Entende-se aqui por cultura erudita no Brasil a correspondente & europeia e cultura popular como manifestagdes
que se originam na populagdo e ndo t€ém como base uma referéncia europeia.
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referéncias em cultura popular do pais, comenta que “o Brasil ainda ndo descobriu a cultura
popular” (EXPRESSO, 2020), dizendo que a visdo que ainda se tem da cultura popular ¢
folclorica, isto €, considera as criagdes, por muitas vezes estarem ligadas a temas regionais,
inofensivas. Porém, quando ha uma contemporaneizagdo destes temas, tais criagdes passam a
ser indesejadas. Esta abordagem folclorizante “congela” as criagdes tanto na poesia € nas artes
visuais quanto na danga e na musica, num tempo romantico, geralmente passado. Este
estereotipo mantém as manifestacdes num imaginario paralelo e inocentemente considerado
desarticulado com a realidade do pais, mas na verdade prepara um terreno fértil para criagdes
subversivas que flertam com formas populares e formas de comunicacdo em massa. Este € o
caso do BaianaSystem: movimentacdo que se encontra entre a categoria de arte, cultura popular
e cultura de massa, celebrando a mistura e a transformacdo. A ideia da antropofagia vem do
proprio grupo, na medida em que reconhece seus modos de fazer voltados para uma maneira
especifica de entendimento sobre o proprio povo e suas particularidades, mas também como
combustivel criativol’.

O projeto BaianaSystem surge na cena musical alternativa de Salvador em 2009, no
contexto em que a industria do Axé music se encontrava em declinio. Com a intengao de resgatar
a guitarra baiana pelas possibilidades do soundsystem, o grupo se apresentou como uma das
vertentes que propunham uma releitura do préprio carnaval, no Pelourinho. Sendo uma espécie
de cavaquinho amplificado, a guitarra baiana, juntamente com o trio elétrico, foi fruto de uma
reinvencao cultural local feita pela dupla Dodé e Osmar nos anos 1940, que revolucionou as
festas de rua locais. O soundsystem, por sua vez, surge na mesma época, porém na Jamaica,
reunindo a necessidade de se fazer musica em festa para uma quantidade cada vez maior de
pessoas, formando um verdadeiro pareddao de som local. Através dele, surgiram as bases para
que se fomentasse a cultura do DJ, do MC e do sample, assim como a cultura remix, nascidos
de um wunderground afrodiaspoérico. H4 quem diga, ainda, que o trio elétrico seria um
soundsystem movel, possibilitando uma espécie de danca andada, muitas vezes vinda de bases
do préoprio samba, como acompanhante, armando os grandes desfiles de gente.

Ao resgatar tais raizes, o grupo permite que passado e futuro se relacionem, associando
batidas eletronicas a instrumentos tipicamente tradicionais da cultura afrodiaspérica. Com a
composi¢ao e recomposi¢ao das criagdes, permeadas pela cultura dub da regravacao com graves
caracteristicos, a devoragdo acontece primeiramente através da mistura de elementos novos e

antigos. Isto se da por meio do aproveitamento do que ja fora feito para transforma-lo em novo

17 Além disso, diferentes momentos, durante shows e entrevistas, Russo Passapusso se refere a antropofagia ndo
apenas como método criativo, mas a maneira de se referir a uma brasilidade.
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a partir de colagens e sobreposicdes, refor¢ando a ideia da antropofagia como procedimento, ja
estreada no tropicalismo. Estando ao vivo, o BaianaSystem estende ao publico tal experiéncia
ao acordar os corpos, fazendo-os vibrar manifestacdes ja vividas com o novo repertorio de
dangas. A dimensao corporal e afetiva ¢ conduzida a viver a sonoridade, na medida em que ha
uma identificagdo evidente com a cultura local. O grupo, entdo, contagia um publico extenso e
diverso, que processa seu som pela resposta imediata do corpo, devorando a massa do axé, do
afoxé e das festas de largo, se transformando em uma grande malha coletiva, que reinventa a
tradigdo local com elementos externos, porém nem tao distantes assim.

O BaianaSystem consegue unir as esferas antes tidas como antagonicas — a cultura pop
e o underground através da producdo de uma sonoridade que expressa a multipla possibilidade
de se ler a Bahia, suas herancas e experiéncias negras. Como consequéncia, propicia uma
identificacdo coletiva com a mistura local: dub, reggae, samba-reggae, samba-duro, frevo,
dancehall, pagodao e outros ritmos dangam em torno da voz expressiva da guitarra baiana e do
flow de Russo Passapusso, numa interagdo que faz emergir, através do elo entre musica e danga,
uma dimensdo antrop6faga de experiéncia em forma de catarse. Se até entdo a antropofagia
como conceito tinha sido explorada nas can¢des e comportamento tropicalista, o0 BaianaSystem
retoma um estado antrop6fago compartilhado com seu publico em varias dimensdes, além da
estrutura de reciclagem musical: auditiva, por exigir uma escuta especifica; corporal, pois a
performance do grupo se vale da experiéncia ao vivo, assim como as formas de manifestagao
de rua; histdrica e cultural, por refletir em suas composigdes uma leitura vinda do povo acerca
do proprio local. Vale lembrar que o movimento Manguebeat fez estas aproximacdes nos anos
1990, o que permite fazer uma relacdo de devoragdo entre as duas movimentagdes: em ambas
se formam articulagdes entre o local e o global, uma trazendo Pernambuco como referéncia, a
outra trazendo a Bahia. Em ambos os casos se observa a efetivagao da proposta de aproximacao
do popular pretendida pelos tropicalistas, pois trata-se de criagcdes surgidas de bases populares,
diferentemente dos tropicalistas, que tiveram alguma inser¢do na academia e formagao
europeizada do que se entende por arte para depois se permitirem encontrar o popular, o
caminho ¢ inverso.

Apesar de surgir no contexto alternativo do carnaval de Salvador, com seu mercado ja
consolidado, o projeto ¢ uma manifestacdo cultural brasileira, urbana e contemporanea, que
expressa uma série de questdes socioculturais do pais. E oportuno pensa-lo para além da cultura
de massa, na medida em que devora formas populares e faz de sua criagdo um constante
movimento antropofago, consciente e articulado pelos proprios integrantes. O grupo vé a

antropofagia ressurgir como conceito, dessa vez articulada a cultura popular negra, principal
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fonte do grupo. A tematica de resisténcia na cidade frente as constantes negociagdes entre
classes ¢ referéncia principal das musicas, visto que retratam a realidade cotidiana das classes
mais baixas de Salvador. Este cenario ¢ composto por uma maioria negra expressiva, cuja
concentragdo sO ndo supera a populacao negra da Nigéria.

A sonoridade afropercussiva de Salvador, muito herdada pela linha do Olodum e suas
variagoes até chegar ao pagodao baiano, encontra reverberacao nas composicoes e refletem uma
identidade propria, na medida em que a absor¢do de culturas outras em um plano global se da
na devoracao de outros guetos, jamaicanos e afrodescendentes latino-americanos. Isto diz muito
do atual carater transnacional do projeto, reencontrando a ideia de didspora africana na rede
sonora que estabelece.

Paul Gilroy, em seu livro “O Atlantico Negro” (2001), traz o conceito de didspora para
articular como as diferentes formas de expressdo da musica negra se unem muito mais pela
descontinuidade de suas experiéncias de migracdo e marginalizagdo, do que por alguma
identidade essencial fixa e imutdvel. As caracteristicas comuns dessas “formas descontinuas”
de expressdao musical sao lidas pela subversao dos ideais de autenticidade e pureza de sua
musica que as contaminagdes de culturas “em transito” proporcionam. Isso equivale a dizer que
sdo o que Gilroy chama de “fecundacdes cruzadas” de influéncias da didspora, que ndo
respeitam integridade de territorio ou autenticidade, que dao forma (e ndo contetido) aos ritmos
hibridos do atlantico negro: “o direito de tomar emprestado, reconstruir e rearranjar fragmentos
culturais, tirados de outros contextos negros, ndo era pensado como problema por aqueles que
produziam e consumiam a musica” (GILROY, 2001, p. 196). A partir dai, relaciona-se a
conexao entre musica e danga, tdo importante para o grupo, com a “atualiza¢do” do conceito da
antropofagia quando € pensada a transformacdo continua entre culturas, em que ha devoragao
e producdo de novas possibilidades no fazer artistico.

A convergéncia do criar reverenciando os mais velhos e antepassados expressa outra
dimensdo antropoéfaga de experiéncia, remontando a ideia de palimpsesto. Em entrevista'®,
Russo Passapusso diz: “o novo ja foi feito”, referindo-se as suas influéncias sonoras de matriz
africana, ndo so brasileiras, mas afrodiasporicas que em experiéncia de mistura traz ares de
inovacao cultural. Esta ¢ a chave que traz a compreensao do remix em sua perspectiva inventiva.
Vé-se, portanto, clara referéncia a noc¢ao desconstrutora do latino-americano de Silviano

Santiago, pois em ambos os casos, tanto na fala de Russo quanto no carater observado por

18 “Devassa — Encontros  Tropicais: BaianaSystem e  Gilberto  Gil”,  disponivel em

https://globoplay.globo.com/v/8340688/?abfs=true.
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Santiago, se presencia uma inventividade criativa que transborda as condi¢des socioecondmicas

locais, determinadas por uma heranca historica, para dar frutos ressignificados de vanguarda.

A maior contribui¢do da América Latina para a cultura ocidental vem da
destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, & medida que o trabalho de
contaminagdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais eficaz.
(SANTIAGO, 2000, p.16)

A performance do grupo, entdo, faz emergir no publico a libertacdo da “consciéncia
enlatada” nomeada por Oswald de Andrade, referente a importacao de costumes, em nome de
uma verdadeira afirmacao do que se € naquele momento: som, emogao, lembranca, expectativa,
luta, coletividade, fantasia, alegria. Assim, valores da cultura popular sdo reafirmados e
ressignificam o proprio espago urbano, irradiando para outros lugares do pais como uma
releitura possivel do que também ¢ ser brasileiro.

Em didlogo com a diaspora, as produgdes do grupo envolvem a mistura entre musica/
danga, fazendo com que uma corporeidade especifica acompanhe sua sonoridade. Isto ¢
possivel devido a heranga africana de entendimento de mundo que passa pela identificacao
corporal dos ritmos e vice-e-versa, ou seja, um aspecto ndo se sustenta sem o outro. Sendo um
exemplar de producdo cultural de matriz africana, o BaianaSystem faz uma chamada corporal
e ascende os corpos que lhe ouvem como uma malha que reverbera sua sonoridade, e assim,
faz da experiéncia ao vivo um potente transformador cultural.

No primeiro momento da banda, presenciam-se questionamentos em relagdo a “como

serdo os futuros carnavais” e “o que sera da guitarra baiana”*®

, a partir de uma critica a inddstria
do ax¢é e da triste situagdo de violéncia que o lobby intensificou nas ruas, que impede a
convivéncia com o diferente e seus atravessamentos raciais ao estabelecer a logica das cordas
e dos camarotes do trio elétrico, os quais separam nitidamente as classes. Diante da situagdo
insustentavel de segregacdo em um momento tdo simbolico de unido e festa, um novo
comportamento no carnaval ¢ proposto através das musicas, para que entdo, continue havendo

920

carnaval, pois “o carnaval ainda quem faz ¢ o folido”", um andnimo invisivel dentre tantos

outros a seu lado, que reinventa a festa a todo momento:

“A luz da lua, a noite escura

A cena toda como no cinema

19 “Frevofoguete”, 2009. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8RcUISu7LFs
20« carnaval quem ¢é que faz”, 2009. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GOPi-UgpwY8
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O bumbo ao longe, o metal anuncia
Ta comegando mais um carnaval

A rua esté cheia, eu vou me esgueirando
Feito um ninja no meio da multiddo
O peito inflama, a ldgrima derrama
Ta comegando mais um carnaval

O carnaval, quem ¢é que faz?

O carnaval ainda quem faz é o folido
O carnaval, quem ¢ que faz?

O carnaval ainda quem faz é o folido
No empurra-empurra, no roga-roga
A massa avanga num clima medieval
A fantasia ta na sua cabeca

Ta comegando mais um carnaval
Quem esta em baixo quer mais espago
Quem esta em cima quer o seu calor
Quem ta na chuva pula e se enxuga
T4 comegando mais um carnaval

O carnaval, quem ¢ que faz?

O carnaval ainda quem faz é o folido
O carnaval, quem ¢ que faz?

O carnaval ainda quem faz ¢ o folido”.

Em entrevista com Caetano Veloso, em 2019%!, Russo comenta acerca desta proposta,

ao relembrar quando passou a compreender a dimensdo orginica de teia entre as pessoas,

construida por codigos e simbolos. Estes elementos traduzem a ideia de que uns fazem parte

dos outros em experiéncia de bloco, através de olhares e permissdes, mas principalmente pelos

toques. A historia do carnaval de Salvador sempre foi acompanhada de uma certa violéncia,

21 Entrevista de estreia da Casa Ninja em Salvador, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MSZ6ZvonJGY
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parte da constituicdo do que o brasileiro também ¢, mas que passou a ser um problema pontual
durante a festa, gerando a necessidade de artistas pedirem por paz de cima do trio elétrico,
enquanto a policia intervia, de forma agressiva em prol de uma seguranca, gerando mais
violéncia. Caetano diz que ndo tinha visto até entdo tentativa tdo bem-sucedida de condugao da

massa quanto a do BaianaSystem, arriscando-se a chama-la de “civilizadora”??. Russo pontua:

A gente sempre analisou muito esse corpo, esse organismo vivo que € o
carnaval. Quando as pessoas estdo juntas umas das outras, como elas fazem
parte umas das outras. Como ¢ que isso acontece. E como a gente poderia
fazer para evitar a violéncia. No ano passado e no ano retrasado, naturalmente,
a gente fica sempre abrindo a possibilidade de intui¢do 14 em cima [do trio] e
nao chega com cartas marcadas. A gente vendo tudo acontecer, muitos recados
acontecendo, o trio é pequeno e a agente gosta do trio pequeno porque fica
proximo [do publico]. Quando sempre rolava uma confusdo, porque as
pessoas no Baiana abrem rodas, mas mais dentro de uma estrutura indigena e
de ciranda, até banhada com a estrutura do rock ’n’roll ou com a estrutura de
musica modal, e de tentar estender aquela coisa pra fazer aquilo girar, com
frases de reggae misturando com rock e tal, quando as pessoas comegaram a
entender isso, os movimentos... quando elas comecgaram a abrir a roda e uma
pessoa sO entrava € passava sua mensagem e olhava pra mim, depois fechava
¢ abria e outra vinha, pegava uma carteira ¢ guardava... Quer dizer, viravam
bons modos, oportunidades de se fazer cosias boas eram na roda. E eu percebi
isso e achei muito lindo. Mas a compreensao da seguranca em Salvador com
roda era diferente, ¢ havia uma agressdo muito forte. E a gente fala pras
pessoas nesse momento baterem palma. E as pessoas por um bom tempo
achavam que a gente estava parabenizando a atitude agressiva, mas era como
inverter a polaridade: uma transmutago. A palma como um alerta, e ndo como
[gesto de reveréncia]. E principalmente ocupar as maos... € principalmente
fazer aquele agressor pensar naquele momento. Porque a defesa [da agressdo]
estava sendo pior do que a palma. A palma estava ajudando muito [mais] do
que a defesa, ou uma latada, ou um cuspe ou uma tentativa de vencer daquela
forca de seguranca que estava trabalhando com agressdo ali. Entdo essas
palmas comegaram a fazer tudo acontecer. Antes da agressdo chegar, ja tinha
gente batendo palma. (PASSAPUSSO, 2019).

22 Vé-se com ressalva o termo “civilizador”, usado na frase, uma vez que prescinde de uma estrutura
civilizado/selvagem tdo discutido anteriormente. Sabe-se que o carnaval ¢ um movimento que se organiza em sua
“selvageria” e ela faz parte da festa, admitindo certa violéncia, na qual o corpo € ponte para dimensdes emocionais,
musicais e espirituais se manifestarem.
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Figura 3: Estrutura de roda durante o show do BaianaSystem. Fonte:
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/com-suas-rodinhas-baiana-system-marca-novo-capitulo-da-folia-

baiana/

A partir desta fala, pode-se compreender a dimensao da corporeidade propria do grupo
com seu publico, em que a especifica comunicagdo entre corpos com palmas e convengdes de
roda geram ressignificagdo do ambiente de conflito e negociagdo em oportunidade de cruzo e
comunhdo. Sao revelados varios repertorios sensoriais de sujeitos que compartilham entre si
suas experiéncias, orientadas pelo ritmo envolvente. Consequentemente, se produz um
ambiente de aprendizado com o diferente, além de uma autonomia identificada na auto-gestao
de conflitos proprios da rua. A possibilidade de transmutagdo, exposta por Russo Passapusso na
entrevista, também compartilha de uma antropofagia inerente, pois sujeitos se olham,
conversam entre si através do corpo e estabelecem acordos de convivéncia, em prol da aceitagao
mutua em tempo e espaco, relembrando uma heranga viva dos blocos afro e do senso de
coletividade das chamadas festas de largo, que ritualizam e, por isso, convertem o
acontecimento social que € o carnaval numa poténcia transformadora. Assim, o grupo consegue
dialogar com questdes de representatividade identitaria, ao presenciar tal dindmica de ritual sob
o conteudo das musicas, as quais emanam resisténcia em tempos sombrios € inspiram a

performance conjunta.


https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/com-suas-rodinhas-baiana-system-marca-novo-capitulo-da-folia-baiana/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/com-suas-rodinhas-baiana-system-marca-novo-capitulo-da-folia-baiana/
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A magia do BaianaSystem acontece na medida em que o publico é convidado a se despir
das “roupas”, produzindo outros modos de relagdo com o mundo. Entende-se por “roupa” tudo
0 que, para Oswald, sinalizaria importacdes europeias: educagdo e domesticagdo dos corpos,
principalmente bem como referéncias culturais e morais. A chamada “consciéncia enlatada”
também expressa tal critica, sobre a qual a estética do grupo investe: ao vivo, sdo exaltadas
identidades plurais que ilustram a mistura culturalmente viva, ndo a partir de uma sintese, mas
de sobreposicdes de corpos em movimento, ideias e relagdes. Neste sentido, a ideia de
modificar-se a partir do outro € praticada em varias dimensoes, tanto em relacao ao repertorio
corporal e musical, quanto as leituras sobre um Brasil multiplo. E este aspecto necessita ser
vivenciado para que se possa conceber o ritual antropdfago.

Os corpos em roda ressignificam as cirandas em direcao a uma descarga de gente, onde
transcendem individuos de uma massa plural agente, a qual ritualiza o resgate da cultura negra
e indigena, num processo de “atualiza-las”, a0 mesmo tempo em que constroéi mais uma de suas
facetas. Com o ritual, o que antes era visto como tabu — o corpo, suas pulsdes e desejos —, passa
a ser resgatado, vira totem. Através do corpo, as identidades se expressam e se permitem
coexistir na cidade, assim como no carnaval, via territorios antropdfagos temporarios, os quais
se anunciam com a presenca do chamado Navio Pirata. Trio elétrico do BaianaSystem, presente
nos carnavais de Salvador desde 2014 e no poés-carnaval de Sao Paulo desde 2018, o Navio

Pirata

[S]urgiu hé alguns anos justamente pela ideia da pirataria como uma forma de
abrir brechas em todo o sistema, voltar o olhar para o invisivel, para o que ndo
se tem dado atengdo na festa, ter um contato mais proximo € vir na contramao
do que estava sendo a logica do carnaval. Sair a bordo do Navio Pirata e
mergulhar no mar de gente, sons e luzes ¢ sempre combustivel e vital para o
BaianaSystem. (Fonte: https://baianasystem.com.br/bio/ )
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Figura 4: Navio Pirata em Salvador. Foto: Filipe Cartaxo.

Em um segundo momento, com o album intitulado “Duas Cidades” langado em 2016, o
grupo se langa como uma das principais vozes da musica alternativa de Salvador ao explorar a
constante negociacao entre classes, no intuito de entoar resisténcia e paz na rua, sem que se
perca a festa de vista. Russo sempre diz: “Lute pelo seu direito de festejar. Festeje pelo seu

»23 “Cidade alta” e “cidade baixa” dividem a cidade em forma de conflito

direito de lutar
cotidiano, provocando a violéncia na “babilonia” que tem que ser levada “na manha”. “Diz em
que cidade que vocé se encaixa: cidade alta, cidade baixa? ” € o tom do disco, o qual tem sua
identidade visual e audiovisual trabalhada por Filipe Cartaxo j& na capa: fotografias e registros
de shows, com a massa em transmutacdo durante as rodas, viram material que complementa a
mensagem de resisténcia do grupo. Em entrevista sobre a arte da capa?, Cartaxo pontua o

aspecto documental do disco, ndo deixando de registar a violéncia da policia, a presenga dos

“invisiveis” (vendedores, catadores etc.) como parte do que o BaianaSystem se torna. Tais

23 Entrevista com Lorena Calébria, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5F-bt RL4Rg
24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gAQrSuedpNU
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sujeitos sdo representados através de mascara, simbolo do grupo, que em suas possibilidades
traduz a condicdo de anonimato vivido na multiddo. H4 um histérico de uso e cultivo de
mascaras e fantasias no carnaval como experimentacao de “se perder na multidao” e tornar-se
ninguém, porém isto serve para quem ja ¢ alguém. O BaianaSystem, em contrapartida, aborda
a questdo de “perder-se” ja como dada, uma vez que aponta a desigualdade social em suas letras,
a qual ja invisibiliza sujeitos. O grupo os transforma, entdo, em visiveis, dando a possibilidade
de as pessoas captarem a sonoridade e se expressarem nas rodas, sendo assim tragado mais um

elo entre o publico e a banda.

Figura 5: Cena do clipe de “Invisivel” (2017). Fonte: www.observatoriodoaudiovisual.com.br

A aproximagdo de contrarios aqui também ¢ evidente, assim como na proposta
tropicalista. O encontro na rua possibilita este choque e serve como chance de transformagao:
o contrario também pode ser visto positivamente, desde que seja levado “na manha”, isto &,
para que haja transformag¢ao da polaridade acdo/reacdo, exemplificada no caso do carnaval, e
assim haja um entrecruzo de saberes e praticas que ressignifica a fechné. Vé-se entdo uma
relagdo com o apontamento de Santiago e sua nogdo de entre-lugar, no sentido de apontar um
sintoma de uma estrutura rachada, e tal aproximacao, no intuito de desconstruir hierarquias,
subverte a ordem, sugerindo outros modos de lidar com a diferenca. Como se trata de uma
estrutura de desigualdade bastante caracteristica no dia a dia da populagdo brasileira, talvez a
chave para a superagdo da perpetuagdo do conflito seja justamente sua quebra, reinventando

espacos, reencantando?® relagdes.

% Luiz Antonio Simas defende o reencantamento do mundo em momentos de fresta, quando hd a quebra da
normatividade em nome da ritualizagdo da vida. Ver mais em O corpo encantado das ruas (ed. Civilizagdo
Brasileira) e em Pedrinhas miudinhas (ed. Morula).


http://www.observatoriodoaudiovisual.com.br/
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Ainda em relacdo a Tropicalia, observam-se didlogos bastante interessantes com alguns
de seus representantes: Tom Z¢ foi convidado para o “Conversa com Bial” em 2017, juntamente
com o BaianaSystem, e puderam articular suas identificagdes para além da Bahia, mas também
a relacdo com o interior e seu aspecto inventivo de digerir cultura e devolver as metropoles de
maneira propria. Caetano Veloso foi convidado a participar do Navio Pirata em 2018, que
inspirou sua entrevista com Russo Passapusso na Casa Ninja, e Gilberto Gil fez show em 2019
com o grupo, que resultou no langamento de um album gravado ao vivo.

Na cultura popular baiana ¢ evidente a conexao sonora e corporal entre negritudes locais
e da Jamaica, por um denominador comum afrodiasporico, produzindo uma mistura que ilustra
a propria constituicdo da nogdo de popular: atravessamentos, hibridiza¢des e conciliagdes em

torno de vivéncias que refletem a corporeidade antrop6faga presente no BaianaSystem.

Na cultura popular negra, estritamente falando, em termos etnograficos, ndo
existem formas puras. Todas essas formas sdo sempre o produto de
sincronizagdes parciais, de engajamentos que atravessam fronteiras culturais,
de confluéncias de mais de uma tradicdo cultural, de negociagdes entre
posicdes dominantes e subalternas, de estratégias subterrdneas de
recodificagdo e transcodificacdo, de significacdo critica e do ato de significar
a partir de materiais preexistentes. Essas formas sdo sempre impuras, até certo
ponto hibridizadas a partir de uma base vernacula, elas devem ser sempre
ouvidas ndo simplesmente como recuperacdo de um dialogo perdido... mas
como o que elas sdo — adaptacdes conformadas aos espacos mistos,
contraditorios e hibridos da cultura popular. (HALL, 2013, p. 381-382)

A partir deste trecho, ¢ possivel identificar outros elementos que também refletem a
estrutura conceitual antrop6faga, uma vez que indicam a devoragdo de diferentes influéncias e
culturas ao se redescobrir, como bem aponta Beatriz Azevedo, concepgdes ‘“‘amerindias,
ancestrais € modernas, nacionais, americanas”, (AZEVEDO, 2016, p. 74) o que nos leva de
volta a ideia do latino-americano de Silviano Santiago, que derridianamente contamina a
pureza. Ou seja, o fato de se tratar de uma cultura em diaspora, confere-lhe a condi¢ao de ser
lida a0 mesmo tempo em que ela estd sendo produzida, superando referentes fechados e
totalizantes.

Na perspectiva de que o BaianaSystem se compde por meio de uma especifica
combina¢do entre musica, danga, imagem e, principalmente, publico, podemos dizer que o
Navio Pirata representa a possibilidade do encontro, sintetizada em performance. Sua
configuragdo de trio elétrico no carnaval permite que seja pensada sob a ideia de

“acontecimento” tal relacdo entre som e corpo.
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Segundo Alfred Gell em seu livro “Arte e Agéncia”, pode-se dizer deste
“acontecimento” a partir de sua teoria antropoldgica da arte, quando explora o carater relacional
das produgdes culturais, assim como objetos e imagens. Sua abordagem leva a expansao do
sentido que comumente se tem entre “sujeito” e “objeto”, quando se apoia na relacao do objeto
e seu entorno — a eficacia de um objeto é considerada ndo como independente, mas coexistente
com outras forcas expressas na dindmica de producao, circulagdo e recep¢ao. A compreensao
de objetos em rede com outros sujeitos e outros objetos possiveis permite que se pense na
construgdo da corporeidade que ali se apresenta: ao evocar a mistura pela musica, o publico ¢
fisgado pela possibilidade de se expressar mostrando o repertorio cultural popular de cada um
dos corpos, estabelecendo um elo especifico entre os que apresentam e os que recebem a
poténcia do som. Tal cendrio faz com que se estendam as fronteiras em jogo, pois fica clara a
colaborac¢do dos individuos para que a magia aconteca. Além disso, a categoria de performance
estd dada: “todo artefato ¢ uma performance na medida em que motiva a abducdo de seu
surgimento no mundo” (GELL, 2018, p. 115), perspectiva esta que remete a estrutura popular
de pergunta/resposta presente em varias manifestacdes culturais por meio do canto, de toques
de tambor etc. que configuram um “fazer junto” proprio da dinamica antrop6faga de didlogos
culturais.

Podemos pensar na atuacdo do BaianaSystem como produ¢do de um construto no qual
se estabelece o encontro e a devoragao da cultura popular, devido aos elementos que convocam
regionalidades tanto na expressdo corporal, quanto na musicalidade. Explora-se claramente a
relacdo entre musica ¢ danca, atrelando meios de comunicacao de massa; reforcando a dimensao
atual de manifestagdes culturais brasileiras, cuja matriz ndo segue valores europeus de
expressao, mas sim, referéncias negras e amerindias; e evidenciando a transformacao constante
no que diz respeito a construgdo de povos multiplos.

A antropofagia acontece aqui’® na medida em que se retoma este conceito, agora
direcionado a uma dimensao de ressignificacao da diaspora, revertendo a propria proposta de
Oswald de Andrade, porém fazendo o que ele pretendia — sair do eurocentrado. A estrutura
amerindia e africana das rodas faz com que o fendmeno adquira uma espécie de autonomia em
relagdo as fronteiras que tentam enquadrar a experiéncia, proporcionando a naturalizagido de

estéticas sonoras e visuais as quais a industria ndo seria capaz de totalizar.

% Em show na ilha de Itaparica, Russo Passapusso, em determinado momento, exclamou: “A gente veio trazer a
antropofagia pra vocés”. Uma pessoa do publico prontamente respondeu: “Nao, a antropofagia nasceu aqui”’. Em
diversas entrevistas, Russo comenta o fato dizendo o quanto aquela frase reverberava a propria relagdo da banda
com a Bahia e as brasilidades musical e visualmente exploradas.
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O terceiro momento do grupo é marcado pelo disco “O futuro ndo demora”, de 2019?7.
Sua construgdo visa a retomada de uma perspectiva afrodiaspdrica, ao se localizarem na Ilha de
Itaparica, observando Salvador com olhos do reconcavo baiano. A arte da capa faz referéncia
aos elementos da natureza, amplamente cultuados nos rituais de candomblé, que passeiam pelas
letras. H4 uma iniciativa determinante de explorar os ritmos afro latinos, arranjados pelo
maestro Ubiratan Marques, que, com a Orquestra Afrossinfonica ambientam a reflexdo
principal do album: de onde vieram e para onde vao, remontando a ideia do palimpsesto como
imagem de temporalidade ndo-linear. O carater eliptico de compreensao temporal muito se
relaciona com sociedades ndo-ocidentais, como algumas das indigenas e africanas, em que a
memoria pode ser entendida ndo apenas como passado, mas como orientagdo para aspectos do

futuro. O investimento no ijexd®

¢ nos mantras mostra a nogao de que para haver catarse,
também ha momentos introspectivos que induzem o publico a respirarem entre momentos de
descarga, sem que interrompa a percepgao coletiva de malha corporal.

A histodria do disco passa por trés ambientes principais — o mar, a ilha e Salvador, cujas
referéncias se relacionam com a dgua, a terra e o fogo. Com a participagdo de Antonio Carlos e
Jocafi?® ¢ da Orquestra Afrossinfonica, a primeira faixa intitulada “Agua” apresenta o tom do
album com reflexao, introspeccdo e resgate para o futuro em ijexd, brindando os ouvidos com
um abrago inicial, assim como se sente ao submergir em aguas profundas: a agua vai tomando
conta, envolvendo e acolhendo. A famosa frase “4dgua de beber, camara” ¢ deslocada a partir
das perspectivas do candomblé dos belos ensinamentos da dgua: de onde tudo vem, cientifica e
historicamente, pois, de certa forma, os movimentos afrodiaspdricos foram embalados pelas
aguas do mar. Ora calma e constante, ora persistente e expressiva, a dgua dos rios, cachoeiras,
mares e oceanos, tanto nas profundezas quanto em superficie revelam resiliéncia. Paul Gilroy,
acerca da agua, declara em seu “Atlantico Negro” (2001) sobre a fluidez da 4gua e sua

contribui¢do para se compreender outras formas culturais, revelando um aspecto de resisténcia

e reinvencao disseminadas em alto-mar:

Como tentei demonstrar, esta abordagem cosmopolita nos leva
necessariamente ndo so6 a terra, onde encontramos o solo especial no qual se
diz que as culturas nacionais t€m suas raizes, mas ao mar ¢ a vida maritima,
que se movimenta e que cruza o oceano Atlantico, fazendo surgir culturas
planetarias mais fluidas e menos fixas. A contaminagdo liquida do mar
envolveu tanto mistura quanto movimento. Dirigindo a atengdo repetidamente

2" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pewLsjAwzPA

2 Jjexd, na nagdo Ketu, é o ritmo predominantemente tocado para Oxum, orixa das aguas, € Logunedé, embora
possa ser tocado para outros orixas em outros contextos dentro do candomblé. Além disso, € presente nos grupos
conhecidos como afoxés, como o “Filhos de Gandhi” em Salvador.

2 Dupla de musicos baianos da década de 1970.



https://www.youtube.com/watch?v=pewLsjAwzPA
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as experiéncias de cruzamento e a outras historias translocais, a ideia do
Atlantico negro pode ndo sé aprofundar nossa compreensdo sobre o poder
comercial e estatal e sua relagdo com o territorio e o espago, mas também
resume alguns dos arduos problemas conceituais que podem aprisionar ou
enrijecer a propria ideia de cultura. Os ganhos potenciais aqui podem ser
vislumbrados até mesmo através de um contraste simplificado entre nagdes
estabelecidas e essencialmente sedentarias - baseadas num tnico centro,
mesmo que seus tentaculos imperiais se estendam muito mais - e os padroes
de fluxo e mobilidade que caracterizam a aventura extranacional ¢ a
criatividade intercultural. (GILROY, 2001, p. 8)

Observa-se, a partir deste trecho, a poténcia experienciada com o estado de mobilidade
e fluidez que a agua permite, tendo admitidos outros parametros de compreensdo para além de
termos fixos, historias fixas, territorios delimitados. E interessante observar sua relagdo com o
estado de mutabilidade do pensamento pela desconstru¢do da nogdo de /ogos, observado por
Oswald de Andrade e Nietzsche, quando, em ambos 0s casos, se observa a presenga de um
estado filosofico de estreia que aponta para além da dualidade caracteristica de uma filosofia
messidnica e logocéntrica. Ainda sobre a condi¢do de fluidez, Gilberto Gil declara, no

documentario “Encontros Tropicais”, acerca da construcdo da cangdo “Agua’:

Olha, tem o subterraneo, as aguas que passam por baixo, sem que a gente
perceba. As nascentes do rio etc., que ndo estdo na superficie. Nesse plano ai,
as transformagdes sdo permanentes, sao constantes. A agua... vai, vai. Na
superficie t€tm os modos de compreensdo que podem ser diversos,
antagonicos, isso e aquilo, partidos etc. Mas as transformagdes estdo ai. E por
isso que eu acho e tenho dito que o barco anda, nao tem jeito. Nao adianta o
impulso reaciondrio querer se afirmar porque ele ndo tem chio.*®

A fala de Gilberto Gil se relaciona com o contexto da primeira faixa na medida em que
se estabelecem paralelos de resisténcia ao se presenciar o cardter subversivo das aguas
profundas, que desarticulam o chdo das conceituagoes tradicionais, propondo o deslocamento
que ¢ abordado acima por Gilroy, acerca da ndo fixidez, ou seja, a aceitacdo da mobilidade do
pensamento como exercicio de liberdade e autonomia frente as estruturas tradicionais. A
conclusdo da letra diz “no ponto futuro o doce e o sal vao se misturar”. Seria uma releitura d’A
pureza é um mito®l?

O tom do disco vai aumentando ao decorrer das musicas, que carregam mensagens de

conscientizacdo e coragem frente as tentativas de alienagdo provenientes da ascensio de grupos

% Trecho do documentéario “Encontros Tropicais”. Disponivel em: . Acesso em 28/03/21.
31 Em 1967, Hélio Oiticica langa sua obra intitulada “Tropicélia”, instalagio que permite a circulagdo do proprio
publico para que seu sentido como obra acontega. O espectador passa por becos e vielas compostos por materiais
de construgdo, plantas e elementos tropicais, onde se simula um espaco periférico dentro da galeria. Em dado
momento do percurso, vé-se a frase “A pureza ¢ um mito” localizada em uma das passagens, provocando
questionamentos acerca da contaminagdo multicultural que se € sujeito em tais ambientes.
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conservadores no governo. A faixa “Salve”, gravada com Antdnio Carlos e Jocafi e Bnegao®

representa um dos gritos de luta mais expressivos na musica atual de Salvador:

Quando a brisa do vento sopra a voz de Deus

Povo dangando um passo ijexa

Telegrafaram nossa mensagem

Glorificando nossa nacao

Quando toca ijexa tu ndo se cansa

Pedi pra tocar, tu se balanga

Zulunation, Nacao Zumbi, [1& Ayé, Rumpilezz

J& aconteceu com vocé, aconteceu comigo

O fogo que queima em vocé também queima comigo
Ja aconteceu comigo

Também queima comigo

Salve Nagdo Zumbi, salve Zulunation e Rumpilezz
Salve Nelson Mandela, Martin Luther King, 1€ Ayé
Olorum, Dandalunda, Obatala

Dai-nos a for¢a do amor, vem abengoar

Olorum, Dandalunda, Obatala

Dai-nos for¢a do amor, vem abengoar

Quero respirar

Ar

Quero respirar

Quero respirar

Salve

Guerreiras e guerreiros

32 Cantor € rapper do Rio de Janeiro, Bnegdo tem um forte trabalho de pesquisa musical acerca de musicalidades
afrodiasporicas, tendo desenvolvido trabalhos importantes para a cena musical alternativa. Participa do trio elétrico
Navio Pirata em S@o Paulo desde 2018 e em 2019 fez shows revisitando a obra de Caymmi.
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Escolas libertarias e terreiros

Amores de todos os tipos

Verdades de todas as cores

Salve, salve nossos ancestrais de espiritos protetores
Coragem, atenc¢do, irmd, irmao

Fé no coracdo, sempre siga em frente
Respiragao profunda oxigena corpo ¢ mente
Esperanca renasga como a fénix
Resisténcia, resisténcia

Forga, sabedoria, inteligéncia, coletividade
Serenidade em tempos de tempestade
Liberdade, sempre

Salve.

A partir desta letra, pode-se elencar elementos de cultura afrodiaspdrica que sdo
reivindicados como parte de uma outra Nacao, que segue a logica de grupos como as Nagdes
de maracatu de Pernambuco. A propria Nagdo Zumbi e seu destaque no movimento
Manguebeat, indicando territérios e redes autbnomos, independentes. H4 uma devoragao destas
compreensdoes de mundo, quando sdo deslocadas para a proje¢ao do futuro dissolvendo
hierarquias culturais, além da propria dissolu¢do do fechamento de individualidades em si, ao
se constatar “o fogo que queima em vocé também queima comigo”. A palavra “salve” ¢
empregada tipicamente como ode, cumprimento ou saudacdo vinda de experiéncia de terreiro,
despertando um levante coletivo de resisténcia. Em relacdo ao momento tropicalista, fica
evidente a diferenga de sentimento de pertenca a um grupo, que no caso, se conhece bem, esta
aberto para que novos venham, mas que estejam atentos e fortes. E assim segue o album, na
perspectiva de afirmagdo de influéncias afrodiaspdricas para além do Brasil, pois a ideia de

identificagio com a condicdo de sul-americano também ¢ evidente®>.

33 “Sulamericano” é o nome da quinta faixa do 4lbum, que convoca os brasileiros a se entenderem também como
parte de uma América do Sul e os convida para “contra-atacar”. Acompanhada de um piano tipico de Cuba, a faixa
¢ responsavel por um dos momentos mais expressivos de catarse, em que se presencia a guitarra baiana marcando
seus tracos, porém expandidos em dire¢@o a uma compreensdao do comum pouco praticada no Brasil.
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O Saci Pereré, icone do folclore brasileiro ¢ contemplado em musica, agora presente no
disco, mas ja cantada nos shows e Navios anteriormente, remontando contos e cantigas da
cultura afro-brasileira, porém sem a carga intelectualista folclorizante. Tendo em vista que o
BaianaSystem representa uma movimentacao urbana que bebe de fontes populares, pois surge
do mesmo contexto e base social, sua articulacdo frente a elementos do imaginario brasileiro
acontece de maneira natural e intrinseca a uma compreensdo de mundo particular que
transborda a simples e simplista categorizagao de folclore. Ao contrario do que ¢ comumente
dito acerca do que ¢ considerado folclore, sendo coisa do passado, a abordagem popular do
BaianaSystem prova que o que esta sendo produzido hoje nao ¢ folclore, muito menos passado,
muito embora o grupo o revisite ressignificando aspectos, contribuindo com outras percepgdes
de mundo. Neste sentido, ¢ importante observar a dinamica produzida por esse imaginario como
estrutura das performances, experimentadas no carnaval e direcionadas para o formato de show:
muitas vezes, as musicas surgem a partir de uma célula improvisada ao vivo que ¢ trabalhada
nos shows até chegar em um formato de composi¢ao para os discos. Isto indica um processo de
digestdo a partir de uma reciclagem musical, juntamente a memorias, personagens € paisagens
evocados, que rondam o processo criativo do grupo. Posteriormente, apds um movimento de
degluticao e digestdo, ha a devolugao de todo o processo nos futuros carnavais, de onde veio o
BaianaSystem e para onde ele retorna.

No auge dos shows no Sudeste, Russo costuma trazer algum elemento da cultura popular
nordestina com o intuito de desmistificar a categorizagdo tao injusta feita com o Nordeste pelo
resto do pais — na logica de reciclagem musical feita pelo grupo ao vivo, “Pagode Russo” de
Luiz Gonzaga (1946) costuma ser entoado. Russo, vendo a falta de referéncia do publico
exclama: “O que é que vocés estio ouvindo em casa? Isso aqui ¢ cultura popular! ”**. Diante
deste quadro, pode-se perceber os diferentes brasis contados de diversas maneiras dentro do
pais, mas observa-se o claro posicionamento contra o monopolio cultural do eixo Rio-Sao
Paulo, que acaba contando a maior parte da historia. A dimensdo levantada pelo BaianaSystem
que reflete a cultura popular localiza-se na interacao brincante das praticas de rua, as quais
fazem da fresta uma possibilidade de reinvengdo de mundo, sendo assim, capaz de criar e
reconhecer particularidades culturais, fugindo de nogdes totalizantes. Russo Passapusso

"’

costuma dizer “nossa cultura em primeiro lugar! ” nos momentos de catarse, para que o publico
se atente para elementos culturais tipicamente brasileiros. Cabe aqui o questionamento de que

cultura ¢ essa e em qual sentido de primeiro lugar ela pode ser pensada, ja que a proposta da
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banda tenha sido desterritorializar a sonoridade, desmistificar as purezas e celebrar as
contaminagdes. Neste sentido, ¢ importante que se tenha em mente a no¢ao de que a volta a
uma polarizagdo nao seria tdo saudavel, na medida em que dentro da dualidade sempre had um
algoz. Até que ponto pode-se dizer dessa exclamagao como produtiva?

Ha dois momentos no disco que podem ser lidos como mengao clara a antropofagia do
modo como ¢ entendida pelo BaianaSystem: em “Redoma”, gravada com as mulheres do samba
de lata de Tijuagu, o refrao “comendo com a boca, comendo com o olho” pode ser entendido
como uma outra dimensdo antropofaga de ser no mundo, abrindo possibilidade para se
interpretar a partir da mitologia Iorubd, a qual descreve Exu como “a boca que tudo come” ou
“a boca que sempre come primeiro”. Em “Arapuca”, observa-se o carater antropofago da
dentincia da ruina de estruturas presente na letra, onde ha uma fogueira, conduzida “em nome
do filho e do pai”, abrindo possibilidade de interpretagdo segundo a perspectiva da vinganca

Tupinamba.
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BRASIL, ILUMINAI VOSSOS TERREIROS!®

Figura 6: Foto do clipe de “Capim Guiné”, de BaianaSystem. Direcdo: Filipe Cartaxo. Fonte:
https://pipocamoderna.com.br/2017/09/baianasystem-mistura-tudo-num-clipe-com-titica-margareth-menezes-e-

eco-do-alem/

O universo estético do BaianaSystem navega, entdo, através das relagdes entre brasis,
em uma constante adubacdo® cultural que se estende para referenciais afrodiasporicos diversos.
Compor e regravar com nomes-referéncia da musica negra expressa sua maneira antropofaga
de produgdo, ao sobrepor tempos fragmentados e formar uma sonoridade afropercussiva “em
transito”, como destaca Paul Gilroy no livro “Atlantico Negro” (2001). A devoragao, neste caso,
¢ revelada por meio do encontro entre culturas de gueto, que, além dos modos especificos de
producao, compartilham uma performance que ativa corpos tanto fisicos, que dangam e cantam,
quanto sutis e espirituais, uma vez que ¢ aludida uma heranca de resisténcia por de tras das

batidas dos tambores e dos graves do soundsystem.

3 Cangio de Assis Valente, 1940.

% Emprega-se aqui a palavra adubagdo em duplo sentido: primeiramente, como técnica para transformar o solo
rico em materiais que ajudem a produc@o de novos frutos, se encaixando figurativamente no caso de elementos
culturais. Porém, o processo de transformagdo do dub também utiliza da regravag@o e do rearranjo de musicas para
que novos “frutos” surjam. Assim, em ambos os casos ha uma produgdo do novo.


https://pipocamoderna.com.br/2017/09/baianasystem-mistura-tudo-num-clipe-com-titica-margareth-menezes-e-eco-do-alem/
https://pipocamoderna.com.br/2017/09/baianasystem-mistura-tudo-num-clipe-com-titica-margareth-menezes-e-eco-do-alem/
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O tambor bate e o corpo se mexe. Quem comanda essa danga? Esse reencontro de pecas
e sujeitos fragmentados? A vida ressurge dessa devoragdo cultural, revelando moldes de
compreensdo construidos por um entrecruzo de saberes compartilhados pela experiéncia de
diaspora. Dentre as composi¢des do grupo, pode-se destacar “Capim Guiné”, gravado com
Titica, cantora e ativista trans de Angola e Margareth Menezes; ¢ “Alfazema”, gravada com o
Nagdo Zumbi. Em ambas as produg¢des, ha um interesse claro em evidenciar a matriz africana
presente no contexto cultural baiano: ervas de protecao, rituais de transformacao e ativacao de
mundos encantados por meio da ginga, dos toques, do halito, do suor. Em “Capim Guiné”, a
forca dos caboclos®” é convocada numa espécie de atualizagio do ideal tupinamba eleito pelo
movimento de Oswald de Andrade. Percebe-se a devoracdo de outro angulo, agora mais
proxima de um processo afro-amerindio encantado e deselitizado, uma vez que a sabedoria de
terreiros, lugares pouco valorizados por um Brasil europeizado, entra em destaque. Sua estética
encantada aponta para a certeza de que a mistura nao deve ser idealizada, pois uma apropria¢ao
excludente dos povos da terra, tanto afrodescendente quanto indigena, costuma persistir nos
ambientes intelectualizados para que a identificacdio com uma mistura se torne palatavel. O
papel principal que tem o corpo nesta dinamica reforga essa deselitizacao e desromantizagao,
pois convoca outros tipos de compreensao para estar no mundo. E, de fato, sem corpo nao ha
boca, ndo ha comida, degluticdo nem digestao.

O “furacdo de gente”, organizagdo cadtica do publico puxada por Bnegido no Navio
Pirata, que ao microfone convoca uma grande roda, se transforma em uma grande boca. Ela se
abre e, como se fosse em camadas (mordidas?), vai girando e girando, aumentando seus limites
e atraindo mais pessoas para dentro dela — as devora e as transforma em um corpo so6. Esta
“boca que tudo come” tem o poder de transmutar, virar avessos, tecer caminhos. Tem nome, e
exige um pedido claro de licenca: Ago38!

Em entrevista com Caetano Veloso (2019), Russo Passapusso relembra suas primeiras
impressoes do carnaval de Salvador: “A minha primeira ida ao carnaval foi assustadora e ao
mesmo tempo de grande confianga. Parecia aquela bola, que vocé tem medo de entrar naquele
circulo, mas quando vocé entra, tem a sensagdo de estar protegido — aqui ¢ o meu lugar”. O
processo de passagem até chegar a um local temporariamente seguro exige atencdo, ginga e
espreita do que pode aparecer, e fornece figuras interessantes como ponto de partida para se

pensar a producdo do grupo e seus caminhos recém tomados. As rodas expressam

37 Os caboclos sdo espiritos e encantados afro-amerindios que podem se manifestar de muitas formas nas religides
de matriz africana.
3 Em ioruba, “agd” significa pedir licenga em movimentos de entrada e saida, passagens e limites.
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concretamente esses pontos limitrofes entre conforto e desconfianca mediante o novo. E a
sonoridade do BaianaSystem trabalha com o desconforto e atencdo mediante a criagdo que
muitas vezes parte de algo estranho a primeira vista. S6 entdo com uma abertura para o porvir,
vivida ao vivo, pode-se entender o novo como resultado de um processo de devoragao, de
regravacao e rearranjo de cangdes, melodias ou fragmentos conhecidos®®. Em conversa junto a
Kalaf Epalanga®® no Festival Mario de Andrade realizado em sdo Paulo em 2019, Russo
comenta acerca dessa estranheza que permeia a sonoridade do grupo, em que ritmos da didspora
se encontram pela reinvencdo musical a partir da tradigdo: a musicalidade viva, que se
transforma a todo momento procura explorar caminhos estranhos ao ouvido convencional,
propondo uma “adaptac@o de sabor” ou “reeducacgdo alimentar” diante de formas ja conhecidas,
na maioria das vezes aprovadas por grupos culturais hegemonicos. Tal espreita ¢ convocada
musical e espiritualmente para que a gira continue a girar.

Falar da Bahia ¢ de suas manifestagdes culturais, assim como falar de corpo e de
musicalidade brasileira é referir-se, principalmente, as culturas negras e seu fundamento de
experiéncia de mundo a partir das religides de matriz africana. Sendo um continente de vasto
territorio, a Africa produziu e produz variadas maneiras de elaboragio do sagrado dentro do
préprio meio. Sdo incontaveis as divindades e seus modos de compreensdo, porém, para
entender a dindmica de deslocamento dessa religiosidade para o territorio brasileiro, € preciso
estabelecer algumas especificidades.

De maneira geral, pode-se dizer que os principais grupos étnicos trazidos a forga, no
intenso trafico de seres humanos de Africa para o Brasil, ficaram conhecidos como Bantu, Jeje
e Nago. Sendo os Bantu, em sua maioria trazidos do Congo e Angola, os Jeje, trazidos do antigo
reino do Daomé e de regides proximas, e os Nago, trazidos da regido proxima a atual Nigéria.
Cada um desses grupos possui suas proprias tradigdes*’, sendo o culto de divindades, em suas
variagdes, uma pratica em comum: apesar de distintas, tais divindades manifestam elos de
relagdo com a natureza, com os ancestrais € os modos de organizacao social refletidos através
da corporeidade e da sonoridade. Além disso, determinam caracteristicas proprias de cada povo

em diferentes localidades em Africa. Com o trafico, a cultura dos escravizados passou por

39 Ainda em relagdo a cultura dub, muitas vezes estes fragmentos retirados se transformam em bases, chamadas
riddims.

40 Agitador cultural angolano, musico e escritor membro do grupo Buraka Som Sistema. Explora criagdes e
misturas a partir do género conhecido como Kuduro, nascido em Angola.

4l Trata-se de terminologias usadas dentro da dinimica de interagdo colonial para designar povos africanos
escravizados, sendo tais nomes generalizagoes de linguas e especificidades desconhecidas em continente africano.
Para uma discussao mais aprofundada, ver mais em:
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processos de diluicdo, uma vez que a colonizagdo pressupunha a completa destituigdo de
qualquer valor, por parte do negro, para além do trabalho forgado.

Se, neste caso, corpo/som presentificam suas culturas, e contando que a escravizagao
gerou um hiato na continuidade desta producao cultural, tal destituicao de valores era sentida
sobretudo corporal e espacialmente (pois € no espago que o corpo se afirma e através da
memoria corporal que continuidades puderam ser pensadas), esta espécie de desterritorializacao
cultural teve como contrapartida o surgimento do terreiro como espago de resisténcia e
reconstru¢do de tantas africas distintas em um s6 lugar. Orixas que antes guerreavam passaram
a conviver, em casas de nacdo iorubd/ketu, assim como terreiros jeje ou angola tiveram suas
adaptacdes para que seus cultos preservassem a dimensdo simbolica que havia ficado do
continente africano. Assim, toques de tambor, narrativas sobre divindades e sistemas oraculares
de adivinhacdo foram aproximados e, muitas vezes, amalgamados dentro do candomblé, uma
das religides de matriz africana que, em sua liturgia, mais procura dar continuidade a valores e
praticas africanos*?. Apesar das diferentes configuragdes, dependendo do local em que esses
terreiros eram estabelecidos, influenciaram profundamente a construgdo da base cultural
brasileira. Os ritmos, a musicalidade, as dancas, as festas, todas as manifestagdes culturais
produzidas nessas terras que viriam a ser um pais independente chamado Brasil foram
profundamente marcadas pelas reconstrugdes negras em didspora e pelos didlogos com as
tradigoes indigenas. Estas outras maneiras de produgdo de cultura, que ndo compartilham de
referéncias europeias, tém sua centralidade no corpo, pois o compreendem ndo como uma
oposi¢ao de um cogito, de um espirito, mas sim como uma manifestacao de ser no mundo. Além
do corpo em si, os elementos que com ele fazem relagao no mundo também t€ém uma dimensao
corporea: a comida, a oferenda, o halito, as ervas, os proprios elementos da natureza etc. tém

sua extensao no mundo a partir de um corpo que os percebe.

42} preciso dizer que elementos trazidos de Africa também originaram outras formas de culto, que em dialogo
com as tradi¢des indigenas fizeram surgir a encantaria de mina, no Maranh@o, o jaré, da regido de Chapara de
Diamantina (BA), entre muitos outros.
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Figura 7: “Exu” — desenho de Carybé para a Casa Jorge Amado em Salvador (BA).

Sendo assim, a produgdo sociocultural afrodiaspdrica convoca o corpo, desde a
dimensao fisica e espacial, até simbolica e religiosa. Entre os iorubas, o orixa primordial, dono
do corpo e do devir é Exu: principio individual de todas as coisas. Laroyé! Ele participa da
criagdo sob o titulo de Exu-Elegbara (“o dono da for¢a”) junto a Orunmila*, portavoz de Olofim
(LOPES, 2020, p.74) no sistema If4, que por sua vez ¢ o oraculo (sistema de consulta) da
religido tradicional iorubd. Através dele, Orunmila oferece respostas e solugdes para todas as

questdes existenciais.

Nos paises da Diaspora, especialmente no Caribe, no Brasil e nos Estados
Unidos, esta vertente religiosa [Ifa] vem se expressando também através de
formas sincréticas, como o candomblé e a santeria, entre outras. Nessas
religides afro-americanas, muitos dos fundamentos litirgicos (cores, canticos,
oferendas, rituais, uso de ervas medicinais etc.) estdo ligados aos saberes de
Ifa. Por isso, a maior parte das divindades sdao as mesmas, em Cuba, no Brasil
e nos Estados Unidos, por exemplo. (LOPES, 2020, p. 37).

Em Ifa, os saberes estdo organizados de maneira similar a analise combinatoria. As
possibilidades de combinagdes de saberes estdo distribuidas em itds, os quais contém
informacdes e apontam caminhos, determinados pelos Odus, que revelam as solu¢des** para os
consulentes. Eles dizem de orixas e sua jornada em versos e cabera ao sacerdote interpreta-los
com a ajuda de Orunmila e Exu-Elegbara. Um itd bem conhecido conta uma das peripécias de

Exu e sua relagdo com o mundo:

Exu come tudo e ganha o privilégio de comer primeiro
Exu era o filho cacula de Iemanja e Orunmila,

irmdo de Ogum, Xango e Ox0ssi.

43 Orixa do destino, do saber, da ciéncia, do conhecimento tedrico e pratico. Ver mais em If4 Lucumi, de Nei Lopes
(2020).
4 Ver mais em “If4 Lucumi: O Resgate da Tradigdo” de Nei Lopes (2020).



Exu comia de tudo e sua fome era incontrolavel.
Comeu todos os animais da aldeia em que vivia.
Comeu os de quatro pés € comeu os de pena.

Bebeu toda a cerveja, toda a aguardente, todo o vinho.
Ingeriu todo o azeite de dendé e todos os obis®.
Quanto mais comia, mais fome Exu sentia.

Primeiro comeu tudo de que mais gostava,

depois comegou a devorar as arvores,

0s pastos, e j4 ameagava engolir o mar.

Furioso, Oruinmila compreendeu que Exu ndo pararia.
Orunmilé pediu a Ogum

que detivesse o irmdo a todo custo.

Para preservar a Terra e os seres humanos e os proprios orixas,

Ogum teve que matar o proprio irmao.

A morte, entretanto, nao aplacou a fome de Exu.
Mesmo depois de morto,

podia-se sentir sua presenca devoradora,

sua fome sem tamanho.

Os pastos, 0s mares, 0s poucos animais que restavam,

todas as colheitas, até os peixes iam sendo consumidos.

Os homens néo tinham mais o que comer

e todos os habitantes da aldeia adoeceram

e de fome, um a um, foram morrendo.

Um sacerdote da aldeia consultou o oraculo de Ifa

¢ alertou Orunmild quanto ao maior dos riscos:

Exu, mesmo em espirito, estava pedindo sua atengao.

Era preciso aplacar a fome de Exu.

45 Noz-de-cola.
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Exu queria comer.

Orunmilé obedeceu ao oraculo e ordenou:

“doravante, para que Exu nao provoque mais catastrofes,
sempre que fizerem oferendas aos orixas

deverdo em primeiro lugar servir comida a ele”.

Para haver paz e tranquilidade entre os homens,

¢ preciso dar de comer a Exu,

em primeiro lugar.

Exu come primeiro. Aquele cuja fome era tanta que devorou a propria mae, todos os
animais, seres e coisas do mundo, precisa ser devidamente presenteado com oferendas antes de
mais nada, para que os caminhos sejam abertos nas cerimdnias de candomblé. Assim, permite
que o axé como forca vital, poténcia de realizagdo e de acontecimento, circule no terreiro e
habite os corpos presentes, restituindo a forca e equilibrio de todas as pessoas assim como de
todas as coisas da natureza. Em seus diversos orikis e itds, Exu é aquele que, tendo muitas caras,
estabelece uma de suas possiveis relagdes com o mundo passando pelo ato de comer, porém, de
forma diferente da ja citada Antropofagia. “A boca que tudo come”, “a boca do mundo” se
refere a Enugbarijo, por assim dizer, um dos dezesseis titulos*® de Exu, que restitui o

encantamento no mundo através de sua devoragao.

Elegbara devora até a propria mae

Um dia Orunmila foi procurar Oxala

e pediu que lhe desse um filho,

pois ele e sua mulher desejavam muito ter um.
Chegando ao palacio de Oxala,

Orunmila encontrou Exu Iangui.

Exu estava sentado a esquerda da porta de entrada.
“E este 0 meu filho?”, perguntou Orunmila.

“Ainda ndo é tempo da chegada de um filho”, respondeu Oxala.

46 Os titulos de Exu sdo diversos pela multiplicidade de fungdes que Ele pode ter dentro dos caminhos e relagdes
as quais ele media. Vale lembrar que Exu ¢ criatura primordial de Olodumare e diz ndo a quem nega a criag@o,
estando sempre em um lugar onde possa colocar as coisas em relagdo entre si, por isso esta atrelado a poténcia de
realizagdo e movimento.
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Orunmild insistiu junto a Oxala sobre

quem era o menino sentado a porta

e se poderia leva-lo como filho.

Oxala garantiu-lhe que ndo era o filho ideal,

mas Orunmild tanto insistiu que obteve a graga do velho.
Tempos depois nasceu Elegbara, filho de Orunmila.

Para espanto de todos, nasceu falando

e comendo tudo o que estava diante de si.

Comeu tudo quanto era bicho de quatro pés,

comeu todas as aves,

comeu os inhames e as farofas.

Engolia tudo com garrafas e garrafas de aguardente e vinho.
Comeu todas as frutas, os potes de mel e os de azeite de palma,
quantidades impensadas de de pimenta e noz-de-cola.

Sua fome era insaciavel,

tudo o que pedia, a mae lhe dava,

tudo o que lhe dava a mae, ele comia.

Ja ndo tendo como saciar a medonha fome,

Elegbara acabou por devorar a propria mae.

Ainda com fome, Exu tentou comer o pai.

Mas Orunmilé pegou da espada

e avangou sobre o filho para mata-lo.

Exu fugiu, sendo sempre perseguido pelo pai.

A perseguicdo ia de Orum em Orum.

A cada espaco do céu, Orunmila alcangava o filho,
cortando-o em duzentos e um pedacos.

Cada pedago transformou-se num Iangui, um pedago de laterita.

A cada encontro o ducentésimo primeiro pedago
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transformava-se novamente em Exu.

Correndo de um espaco sagrado a outro,
terminaram por alcangar o ultimo Orum.

Como néo tinha saida, resolveram entrar em acordo.
Elegbara devolveu tudo o que havia devorado,
inclusive a mae.

Cada Iangui poderia ser usado por Orunmila

como sendo o verdadeiro Exu.

E langui trabalharia para Orunmil,

levando oferendas e mensagens enviadas pelos homens.
Em troca, em qualquer ritual,

Elegbara seria saudado sempre antes dos demais.

E sempre que um orixa recebesse um sacrificio,

Elegbara teria o direito de comer primeiro.

De certa forma, pode-se dizer que Exu entdo, se torna elemento primordial na dinamica
de transformag¢des do mundo, pois, ao devorar, devolve as coisas com disponibilidade para o
movimento do inesperado, contrariando o cotidiano e sua previsibilidade para operar na
comunicagdo entre possibillidades. O que vird? Com astlicia e cisma, faz com que contrarios
habitem o mesmo lugar ao mesmo tempo, abrindo um infinito de possibilidades, a comecar por
si mesmo, inclusive dentro da esfera religiosa.

Através de sacrificios e obrigagdes se dinamiza o axé dentro dos terreiros, oferecendo
comida, tocando, cantando e dancando. A partir destes elementos ¢ afirmada uma especifica
compreensdo de mundo, com base nas no¢des de doagao e restituicdo de forca vital. Este fluxo
¢ mediado por Exu, o encarregado de receber os sacrificios para comunicar o mundo visivel
com o invisivel. Nota-se que tal dindmica passa integralmente pelo corpo, “territorio da
experiéncia e da cultura” (OLIVEIRA, 2018 p. 262), uma vez que ¢ através do corpo que
mundos se tocam, pois ele se transforma em veiculo de axé e ritualiza a propria experiéncia.
Sendo dono do corpo, Exu ¢, portanto, o guardido das transformacdes € comunicagdes e sO as
permite mediante sua comida. Assim, Ele come primeiro para transportar as oferendas entre-

mundos e fazer com que a mensagem chegue do outro lado.



64

Exu devora o mundo e o devolve cheio de encantamento, isto €, o restitui de vida,
afirmacdo incessante da necessidade de movimento e transformacao diante da previsibilidade
da ordem. Ordem esta que, a0 manter as coisas em seus lugares, pode aniquilar o movimento,

gerando automatismo, esquecimento, escassez € morte.

A perspectiva do encantamento ¢ elemento e pratica indispensavel nas
produgdes de conhecimentos. E a partir do encante que os saberes se
dinamizam e pegam carona nas asas do vento, encruzando caminhos, atando
versos, desenhando gestos, soprando sons, assentando chdos e encarnando
corpos. (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 13).

Mais do que isso, pode-se dizer do encantamento como pratica de vida. Trata-se de uma
percepgao atenta, humilde, que presta aten¢do nos caminhos que se cruzam fazendo com que
estes saberes se dinamizem. O encantamento se faz também como politica de presenga, em que
determinada postura, atenta as possibilidades e em prol da poesia se deixa afetar pelas miudezas
da vida diante do horror, da normatividade, ¢ contencdo. Afinal, como diz Luiz Antonio Simas
e Luiz Rufino no livro “Fogo no mato”: na miudeza da vida comum os saberes se encantam, e
sdo reinventados os sentidos do mundo (2018, p. 13). Mas este modo de presenga ndo se resume
a algo que se adquire por decisdo deliberada ou algo que se pode aprender — quem se deixa

747 v& suas luzes por assumir uma disponibilidade diante

encantar pelas “pedrinhas miudinhas
da vida e em nome da vida.

Exu, ao reencantar o mundo com seus cruzamentos e suas transformacdes, mobiliza
corpos que sdo convidados a praticarem uma sabedoria de ginga, em que € preciso ter coragem
para se deixar afetar pela poética da natureza imprevisivel e assim, criar mundos de novo, e de
novo, e de novo. E através desta disponibilidade que Exu é a boca que tudo come e tudo que o
corpo da*®: “A boca de Enugbarijo, aquela que tudo come, é a mesma que devolve o que engoliu
de forma restituida. Engole de um jeito e devolve de outro, inferindo dinamismo e
transformagao “(SIMAS; RUFINO, 2018 p. 51).

Diferentemente da devoracdo antropdfaga, que pressupde uma transvaloragdo a partir
do ato de comer, Exu, como Enugbarij6*°, ao devorar, restitui forga vital naquilo que fora
engolido, numa espécie de reavivamento do que estava sem vida. Isto €, enquanto na constru¢ao

Oswaldiana a ideia de antropofagia € uma maneira de se pensar a relagdo com o Outro, extraida

da propria nogdo do inimigo, estrangeiro etc., Exu traz consigo a dissolu¢do de opostos, a

47 “Pedrinhas miudinhas”, titulo de livro de Luiz Antonio Simas (2019).

8 Mestre Pastinha, referindo-se a capoeira. Exu sendo o dono do corpo (Bara), traz alegria através do movimento,
dinamismo e o convoca a praticar a disponibilidade para o inesperado ao gingar, ao jogar com possibilidades.

49 H4 também uma conhecida imagem de Enungbarijé fumando cachimbo e tocando flauta, em que puxa a fumaga
em alusdo a uma devoragio ¢ a solta em forma de musica, em nome de uma restitui¢do de poténcia no mundo.
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possibilidade de deglutir ambos e ainda atribuir-lhes encanto. Como corpo em movimento, Exu
ndo esquenta lugar, permanece em constante deslocamento e convida todas as coisas a entrarem
no fluxo do devir, da possibilidade e imprevisibilidade através da ritualizagao de si mesmo
como extensdo de tudo que ha e assim devora. Exu se deixa compreender como uma esfera
aberta, fazendo referéncia ao inacabamento e indefinig¢do, justamente por pressupor o proprio
movimento que desloca e faz deslocar. Pratica, entdo, uma sabedoria de ginga, pois ocupa um
entre-lugar. Nao escolhe um ou outro, mas habita os dois. E, habitando os dois, faz do paradoxo
sua morada. Portanto, ndo ha combate, ha fresta na dureza das coisas, nas certezas,
caracteristicas dos modos de pensamento ocidental, colocadas em crise pelo corpo em poténcia.
Esta fresta de possibilidade contradiz a normatividade de corpos parados, automatizados, e
convoca o cruzo: rearranjo da disposicao dos corpos e suas percepgdes para que entrem em um
fluxo de disponibilidade para o porvir através do encontro.

No que diz respeito a experiéncia sociocultural e a producdo artistica na diaspora
africana, percebe-se a todo momento este deslocamento, que passa obrigatoriamente pelo corpo
em movimento para fundar percepcdes de mundo e inventividade. Como ja dito, musica e danca
estabelecem uma conexao intrinseca, de modo a conduzir experiéncias que compartilham de
ambas as instdncias a0 mesmo tempo e por isso restituem a poténcia dos ali presentes. A
capoeira, o samba, o jongo, assim como outras manifestagdes afrodiasporicas, tém em comum
a criatividade do corpo e do som mediante o deslocamento no espago, que, por produzir vida,
estd sendo ritualizado, vitalizado pelo encantamento. Por isso, tanto na danga quanto na musica,
a eminéncia da possibilidade do novo traz a ginga como modo de ser e praticar, que
experienciada sob outras perspectivas, corresponde ao improviso, ao jogo constante entre
saberes. Esta ¢ uma das bases estruturais para se pensar a producdo cultural no Brasil e em
lugares cuja historia se fez a partir do sequestro do Atlantico, pois todas estas praticas visam a

restitui¢ao de poténcia nas diferentes esferas de experiéncia social.

O Atlantico € uma gigantesca encruzilhada. Por ela atravessaram sabedorias
de outras terras que vieram imantadas nos corpos, suportes de memorias e de
experiéncias multiplas que, lancadas na via do ndo retorno, da
desterritorializagdo, e do despedagamento cognitivo e identitario,
reconstituiram-se no proprio curso, no transe, reinventando a si ¢ o mundo. O
colonialismo se edificou em detrimento daquilo que foi produzido como sendo
o seu outro. A agenda colonial produz a descredibilidade de inimeras formas
de existéncia e de saber, como também produz a morte, seja ela fisica, através
do exterminio, ou simbolica, através do desvio existencial. Nos cruzos
transatlanticos, porém, a morte foi dobrada por perspectivas de mundo
desconhecidas das limitadas pretensdes do colonialismo europeu-ocidental.
Elas sdo experiéncias de ancestralidade e encantamento. (SIMAS; RUFINO,
2018, p. 13).
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Trata-se de experiéncias elaboradas em grupo, em que o encontro se faz determinante
para que haja cruzo — que implica em uma disponibilidade para o conflito e desestabiliza¢ao —
e entdo se produza solugdes com o corpo mediante o improviso em roda. Nestes casos, a
continuidade entre som e corpo traz para um simples acontecimento uma dimensdo encantada.
E a forma como se da essa continuidade aponta para um dos modos pelos quais se ddo as
manifestagdes da cultura popular, pois a todo momento elas jogam com o tempo/espago: o
samba, o carnaval, a capoeira, os afoxés etc. sao festas que relacionam o corpo (que tém sua
dimensdo espacial) e sonoridade (dimensdo temporal) no proprio espaco, dinamizando suas
convengdes por ora para reencantar todos a volta. Tais exemplos podem ser lidos como
tentativas de reconstrucdo de sociabilidades negras, em que o encontro se faz fundamental para
restituir a for¢a dos presentes, preenchendo corpos de poesia e criando resisténcia frente ao
controle total de sujeitos ndo-brancos. A necessidade destes acontecimentos™, uma vez que o
processo de colonizacdo significou para povos africanos o sequestro e destituicao de sua propria
terra no mais amplo sentido, se encontra na insisténcia, na teima e cisma de se batalhar pela
vida diante do horror e mortandade®. A dimensdo encantada aqui reivindica um posicionamento
de valorizacdo de saberes, que através do corpo desviam a miséria do cotidiano das
comunidades diante do empobrecimento do mundo constantemente atualizado e atualizante de
um estado colonial. Por isso o mundo precisa a todo momento de restituicdes de forgas vitais
que trabalhem em prol da vida.

Além disso, todas estas manifestagdes ritualizam o encontro para reafirmarem
pertencimento em comunidades, na medida em que terreirizam o espago, convocando a
extensao do corpo e do som como veiculo de afirmagdo de cultura. Quer dizer, a corporeidade
aqui tratada cumpre o papel de reafirmar um espaco proprio em movimento, que “acontece”
num momento, €, N0 momento seguinte, a poténcia praticada ali pode encantar outros lugares,
pois € na dimensao do acaso e do inesperado que surgem possibilidades de reafirmar vida no
espaco —além dos terreiros, na rua, em uma esquina, no vagao de trem, no bar, através de corpos

que batucam, que jogam, dancam e produzem beleza no caos. A partir de Muniz Sodré, em seu

50 Como apontado por Alfred Gell no livro “ Arte e Agéncia” (2018), a dimensdo de acontecimento sugere uma
rasura entre fronteiras, e, no caso, a corporeidade se constitui através dessa rasura na oposi¢do som/corpo

51 No livro “Arruagas: uma filosofia popular brasileira” (2020), os autores Luiz Antonio Simas, Luiz Rufino e
Rafael Haddock-Lobo definem mortandade como conceito que dialoga com a proposta de entender a morte como
fenomeno espiritual que pode acometer as pessoas que estdo vivas no ponto de vista fisiologico. Nesse sentido,
define o projeto colonial de matar em larga escala os subalternizados pela experiéncia da colonialidade a partir de
estratégias sistematicas de domesticacdo dos corpos e aniquilagdo de modos de vida. Define um conjunto de
praticas que geram genocidio, epistemicidio e semiocidio e aniquila cotidianamente corpos, conhecimentos e
linguagens plurais. (p. 191).
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livro “ O Terreiro e a cidade” (1988), fica evidente que tais praticas ritualizam o encontro a

partir da brincadeira e do jogo com o corpo:

Ao dangar, colocando-me ora aqui, ora ali, eu posso superar a dependéncia
para com a diferenciacdo de tempo e espago, isto é, a minha movimentagao
cria uma independéncia com relacdo as diferengas correntes entre altura,
largura, comprimento. Em outras palavras, a danga gera espaco proprio,
abolindo provisoriamente as diferengas com o tempo, porque ndo ¢ algo
especializado, mas espacializante, ou seja, avido e aberto a apropriacdo do
mundo, ampliador da presenca humana, desestruturador do espago/tempo
necessariamente instituido pelo grupo como contencdo do livre movimento
das for¢as. (SODRE, 2002, p. 134)

Neste sentido, pode-se dizer que o corpo pratica tipos de compreensao sobre o mundo
ao seu redor nos momentos em que se apropria do espago, jogando com movimentos
propiciados pelas festas. Mais do que isso, a possibilidade, tanto de realizagdo quanto de
mudanga e de transitoriedade, passa a ser condicdo do acontecimento por meio da ginga, do
drible, que expressam inventividade e vivacidade ativadas pelo corpo, gerando experiéncias de
catarse. O corpo convoca e € convocado — sem ele, ndo ha rito (SODRE, 2002, p. 135),ele ¢ o
proprio territorio do ritmo. Através da esquiva, rompem-se limites antes fixados pela
territorializacdo dominante, com a qual as elaboragdes afrodiasporicas jogam. Exu ¢ um dos
que comanda este jogo: como dono do corpo, trabalha com a disponibilidade para o porvir e
reanima corpos automatizados. Estes sdo convocados a praticarem novos e transformados
modos de compressdo diante do inesperado.

Pelas pecas que costuma pregar, para ser lembrado ou para que as coisas se desarranjem
para novamente entrarem em harmonia, Exu também estd no campo da contravencgdo e
insubordinagdo. Estas caracteristicas também sdo levantadas pelas festas que terreirizam a
cidade, ao reencantarem lugares cotidianos. Isto ¢ feito através do desvio das normas do espaco
publico, seja de transito, circulagdo de pessoas ou convencdes pré-estabelecidas para a
funcionalidade institucional. Nessa perspectiva urbana ¢ moderna, corpos geralmente sao
levados a percorrer os mesmos lugares, a ter comportamentos previsiveis e controlados. Nas
festas de rua, tem-se o desarranjo temporario de logicas que mantém corpos em organizagao,
onde a combinagdo de danca e musica, além de gerar alegria, faz o axé circular e reencanta
esquinas. Os corpos entdo sao reanimados, numa afirmagao de resisténcia aos estados parados.
Pode se dizer entdo que por meio deles se renova a for¢a cdsmica, € o ritmo presente ¢ um dos

responsdveis para que ele se coloque como disponivel ao cruzo: uma ludica presenca em
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situacdes de encontro onde se danga, se joga, se ginga, desvia a previsibilidade da rotina
trazendo vivacidade e poesia.

A esquiva presente nestas manifestacdes se expressa com um certo engano que traz
graga ao movimento e muito aflige a “ordem” e a normatividade: se por um lado a inventividade
destas culturas reencantam mundos, os olhos de quem compactua com as institui¢cdes de poder
e controle social essencialmente racistas enxergam tais movimentagcdes como baguncga, “falta
de f&¢” e vagabundagem. Acreditam que necessitam de outros modos de colonizagdo, seja por
meio da coercdo, do esvaziamento de identificagdo e branqueamento. Neste pacote, o corpo
também ¢ visto como tabu, quando na verdade ele guarda a possibilidade de invencdo, de
sacraliza¢ao do movimento. O poder de realizagdo proprio do corpo, ao estar em encontro € em
modo de ginga, principalmente na rua, remete a poténcia da encruzilhada, outra perspectiva da
morada de Exu: espacos de cruzamento de caminhos, que comunicam perspectivas e permitem
mudangas, colocando a normatividade e seu unico caminho a prova do movimento e
transformacgao. Neste sentido, ndo se trata somente de se considerar mais de um caminho, mas
de se permitir estar gingando no espago vazio do “entre”, contrariando dualidades fixas e

opostas como certo/errado, centro/periferia, mente/corpo.

O olhar entre-meios ¢ um hibrido que combina tanto a dindmica do olhar
distanciado como do aproximado. Ele ndo substitui nem supera os outros
olhares, pois ndo se trata nem de negacdo, nem de aprimoramento das outras
perspectivas. O olhar entre-meios é um olhar que vai de um a outro, tendo
como referéncia sempre o oposto, ou seja, o alheio, o Outro. Reconhece que o
olhar cria o contexto na mesma medida em que o contexto cria o olhar. Um ¢
corrente do outro € juntos formam elos culturais. (OLIVEIRA, 2018, p. 209).

Exu entdo se mostra como uma boa referéncia para se pensar o corpo vivo, que se
relaciona com o mundo absorvendo o que vé e devolve contando sua propria historia. Diante
da problematica da copia, em que se pensou o brasileiro em constante busca de originalidade,
Exu escancara a ideia de troca cultural com sua devoragdo e o cruzo, na medida em que sugere
muitas outras perspectivas como solucdes possiveis para o problema da identificacdo brasileira,
justamente porque traz o inacabado como passivel de uma nova transformacado e descoberta de
si. Exu vem lembrar da importancia da capacidade de se adaptar e produzir alegria, assim como
de estar em movimento ¢ em constante recriagao: 0 modo como costuma se vestir, comemorar,
apostar, negociar, elaborar o nascimento € a morte num pais culturalmente afro-indigena
também expressa sua heranga exusiaca de inventividade e transformacdo de um mundo
desencantado. Assim, ndo se trata de solucionar problemas, mas usa-los como oportunidade de

restituicao de poténcia no cotidiano.
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Porém, sdo relativamente poucas as investidas em favor de tratar Exu como
possibilidade para um pensamento desterritorializado. Entende-se que a antropofagia serviu de
pontapé para inicio de uma descolonizagdo do pensamento dos brasileiros em relagdo ao proprio
povo e, por haver chacoalhado as estruturas eruditas de produgao artistica e intelectual da época,
ndo ha como ndo passar por esta leitura quando se trata de pensar o Brasil. Porém, ela acabou
se referindo a um conceito apropriado pela intelectualidade que, para responder questdes de
identificacdo brasileira, o distanciou de seus proprios contextos e praticas. Assim, a
antropofagia foi aceita como referéncia pela lente de Oswald de Andrade, que com sua
genialidade, através de seus escritos fez de uma pratica também de didspora (uma vez que as
culturas indigenas perdem seu territorio assim que o Brasil nasce) somente uma afronta poética.
Mas Exu traz consigo questdes diretamente referentes a elaboracdo afrodiasporica no pais,
dimensao por vezes esquecida no elo cultural, além de apontar para uma pratica que nao se
separa de seu proprio conceito. Nao por acaso, Exu também caiu em um territério complexo,
pois a maneira como Ele é amplamente visto dificulta sua abordagem como conceito. Sua
imagem, principalmente a difundida pela igreja catdlica e, mais atualmente, pelas
neopentecostais, encarna o diabo cristdo. Trata-se de uma narrativa equivocada, que nao
considera e ndo respeita modos de entendimento ndo-ocidentais e refor¢ca preconceitos que
endossam o racismo religioso.

Senhor dos caminhos e dos cruzos, Exu € o proprio movimento e principio dinamizador
do axé, como visto, convocando com sua presenca uma poténcia de realizagdo, pois liga o Orun,
o mundo dos orixds, ao Ayé, o mundo material, isto &, possibilita que se comuniquem
transportando suas mensagens. Mas nao s6, pois também possibilita a comunicagdo entre os
orixas e entre as pessoas. Ele faz acontecer. Para que haja boas trocas, pequenos e grandes
feitos, tem-se a espreita Exu, o guardido do axé, pronto para receber as devidas oferendas e
permitir, se assim for feito, qualquer acontecimento. Por esta razao, costuma-se dizer que Exu
precisa ser o primeiro a ser saudado. Enquanto intermediario entre-mundos, Exu trabalha
diretamente com fronteiras, transitando entre os limites, jogando com as possibilidades do devir
nas encruzilhadas, seu territdrio por exceléncia. Além disso, ¢ dono das intersecdes, estando
nos espacos entre noite e dia, bem e mal, luz e escuriddo, matéria e espirito. Na encruzilhada
mora a possibilidade de encontro de caminhos e corpos e, assim sendo, a poténcia das
transformagoes e restitui¢des, sendo seu guardido a forga de imprevisibilidade que dobra o

tempo.
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Um oriki®? de Exu diz:

Exu faz o erro virar acerto e o acerto virar erro.

E numa peneira que ele transporta o azeite que compra no mercado; o azeite
nao escorre desta vasilha.

Ele matou um passaro ontem com uma pedra que so6 hoje atirou.
Se ele se zanga, pisa nessa pera ¢ ela pde-se a sangrar.
Aborrecido, ele se senta na pele de uma formiga.

Sentado, sua cabeca bate no teto; de pé, ndo atinge nem mesmo a altura do
fogareiro.

Neste sentido, alarga as perspectivas de entendimento de si ¢ do mundo, justamente por
desestabilizar categorias que determinam a realidade ocidental e que se apoiam numa ética
maniqueista. “Mas Exu ¢ ‘bom’ ou ‘mau’? ”. Na verdade, esta indagacao reflete muito sobre a
condig¢do de colonizagdao imposta sobre elementos da cultura africana. Observa-se uma tentativa
de enquadramento em formas pré-estabelecidas, quando Exu para os iorubas, Legba ou
Elegbara para os fons, fora compreendido a primeira vista pelos europeus como “Priapo negro”.
Para tratar de Exu, ¢ necessario levar em conta seu aspecto dindmico em contrapartida as
certezas ocidentais, que, gingando em relacdo a elas, ndo se apoia na davida (oposto), mas na
incerteza, no inesperado que pode vir a ser. Em seu livro “Exu: o guardido da casa do futuro”,

Vagner Gongalves da Silva comenta acerca dos moldes de compreensao:

A pergunta sobre se Exu (ou qualquer outra entidade afro-brasileira) é “deus”
ou “demoénio, “do bem” ou “do mal” sé tera resposta valida se antes
definirmos o que estes termos significam para quem esta perguntando. Para
um sistema religioso que ndo se baseia nestas dicotomias, a pergunta sobre se
Exu ¢ “bom” ou “mau” deixa de ter sentido, pois a entidade a principio ndo
seria classificada por estes critérios” (SILVA, 2015, p. 19)

No pensamento africano nao ha céu/ inferno, portanto, a nocao de “bem” e “mal” deixa
de ter sentido, assim como a ideia de pecado e qualquer ideia de reden¢do. Ainda que nas
mitologias Exu ndo deixe de se apresentar como brincalhdo, ardiloso, que gosta de por a prova
as pessoas e também outras divindades, pregando pecas até ser reconhecido e respeitado, nao
deixa de ser o que faz circular forga vital, “aspecto da for¢a divina que Olodumare mobilizou

para criar o universo. Exu ¢, por isso, o governante ‘executivo’ do Universo, o principio da

52 Orikis sdo frases ou palavras que carregam axé e sdo usadas para evocagdo e saudagio aos orixas.
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ordem e da harmonia, bem como o agente da reconstitui¢do” (LOPES, 2019, p. 74). Sendo
assim, Exu também ¢é o que encarna o paradoxo, assumindo duas facetas consideradas opostas
e impossiveis de estarem juntas. Este aspecto ambiguo o fez carregar o carater de trickster, o

qual, ao invés da incerteza do porvir, foi aproximado da divida vacilante pela leitura ocidental.

Exu leva dois amigos a uma luta de morte

Dois camponeses amigos puseram-se bem cedo

a trabalhar em suas rocas,

mas um ¢ outro deixaram de louvar Exu.

Exu, que sempre lhes havia dado chuva e boas colheitas!
Exu ficou furioso.

Usando um boné pontudo,

de um lado branco e do outro vermelho,

Exu caminhou na divisa das rocas,

tendo um a sua direita e o outro a sua esquerda.

Passou entre os dois amigos

e os cumprimentou enfaticamente.

Os camponeses entreolharam-se. Quem era o desconhecido?
“Quem ¢ o estrangeiro de barrete branco? ”, perguntou um.
“Quem ¢ desconhecido de barrete vermelho? ”, questionou o outro.
“O barrete era branco, branco”, frisou um.

“N4&o, o barrete era vermelho”, garantiu o outro.

Branco. Vermelho. Branco. Vermelho.

Para um, o desconhecido usava um boné branco,

para o outro, um boné vermelho.

Comegaram a discutir sobre a cor do barrete.

Branco.

Vermelho.

Branco.

Vermelho.
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Terminaram brigando a golpes de enxada,
mataram-se mutuamente.
Exu cantava e dangava.

Exu estava vingado.

A partir deste mito, vé-se o aspecto de trickster atribuido a Exu, que sacoleja caminhos
para restaurar o equilibro. Como dito, ¢ o brincalhdo que faz o erro virar acerto e o acerto virar
erro, trazendo instabilidade a sua volta. Porém, dependendo do ponto de vista, tal instabilidade
pode ser positiva ou negativa, ou as duas: por que ndo? Como sujeito da revolta e
insubordinagdo, trabalha com a inversdo, quebrando barreiras e abrindo caminhos. Ele da
tomando e toma dando, diz negando e nega dizendo. E gargalha: faz da confusdo sua
inventividade e desorganiza para que tudo se organize de novo. Teria Ele assoprado ao ouvido
de Tom Z¢ a cangdo “T6”? — “Eu t6 te explicando pra te confundir/ Eu t6 te confundindo pra te
esclarecer/ Eu t6 iluminado pra poder cegar/ T6 ficando cego pra poder guiar” (Tom Z¢, 1976
s/p). Vé-se aqui o acerto virar erro, pela figura incapturavel de Exu que desafia o previsivel para
criar novos caminhos, com novas criagoes, contrariando certezas ocidentais.

O contato de missiondrios cristdos com povos africanos durante o processo de
catequizacdo, juntamente com as movimentagdes provocadas pelo trafico de escravizados,
resultou em um processo sincrético entre cultos e divindades de matriz africana, cristd e
indigena. Enquanto os orixas do pantedo iorubano foram santificados, tendo suas caracteristicas
mais divinas exaltadas, suas contradicdes mais humanas foram relegadas ao imagindrio sobre
Exu, que passou a ser alvo das mais diversas interpretacdes e distor¢oes, levando-o de
mensageiro ao diabo cristdo. Por ser a divindade da ambiguidade e da anomalia, brincalhona e
temida, pela moral crista € visto como desvio e errancia.

No processo de assimilacdo e transformagdo dos cultos, pode-se dizer que Exu ¢ a
personificacdao de tudo o que a ordem colonial desejou aniquilar: o culto ao corpo, pois € seu
dono e principal agente; as praticas de ligacdo com o divino que escapam aos dominios da
normatividade cristd, principalmente pela natureza, som e corpo; a quebra de maniqueismos
pela nog¢do de que, ao induzir o movimento em tudo que encanta, Exu evoca o porvir e
desestabiliza a maneira ocidental de se conhecer baseando-se em dualidades; e, principalmente,
a ideia de ter que conviver com o diferente, aquele que ndo se encaixa no “ja sabido” da
normatividade ocidental. As coisas que circundam formas de vida que ndo se encaixam em
qualquer territorializagao essencialmente branca e escapam a essa condi¢do sao relegadas a tudo

0 que se refere a racializagdo das culturas. Sendo assim, a inven¢do da raca ¢ um dos
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empreendimentos mais complexos do ocidente, que perpetua em sua cruzada estética, religiosa
e epistémica uma ideia distorcida de pureza e verdade®.

O fato de as culturas negras terem resistido por todo este tempo, com outros valores ¢
praticas, constitui uma ameaga constante contra a manutencdo da colonialidade e todo o
controle que ela acredita funcionar. As praticas de resisténcia, reinvengdo de si € encantamento
do mundo vém provando que, através dos tempos, tal controle nunca foi tdo bem-sucedido
quanto se desejou, apesar de se saber ser urgente a continuidade destas praticas e seu
reconhecimento em dire¢do a um mundo mais justo. A prova disso ¢ a versatilidade contida no
proprio escopo de Exu, que, apesar de sua demonizagdo, usa da ginga para continuar (n)o fluxo
da inventividade através das fissuras. Neste sentido, o “desvio” ¢ apropriado, devorado por Exu,

para se fazer desviante da normatividade homogeneizante de existéncias:

A presenca negro-africana nas bandas ocidentais do Atlantico, nas Américas,
¢ marca do devir-negro no mundo, mas ¢ também uma marca inventiva da
reconstrugdo da vida enquanto possibilidade produzida nas frestas, em meio a
escassez, € na transgressdo de um mundo desencarnado. A ancestralidade
como sabedoria pluriversal ressemantizada por essas populagdes em diaspora
emerge como um dos principais elementos que substanciam a invengao ¢ a
defesa da vida. (RUFINO, 2019, p. 15).

Nao significa que, por haver rexisténcias, a colonialidade ndo procure maneiras de se
atualizar, reforcando discursos unilaterais e racistas que operem no controle. Sao duas
instancias, porém nao opostas: enquanto o carrego colonial pretende a aniquilacao da diferenca,
as culturas de fresta, as quais carregam o cariter exusiaco expresso em saberes incorporados
através do drible, esquiva, rasteira, tornam a colonialidade em jogo: a todo momento a fluidez
se faz incapturavel diante das investidas de conten¢do e imobilidade da norma, pois Exu
também ¢ insubordinacao, questionamento € o proprio movimento que desvia do estatico.

Desta maneira, a energia de Exu estd muito presente em lugares em que os corpos
passam, transitam. Onde o samba ¢ feito, onde as pessoas amam, brincam, jogam, festejam. A
rua € este espacgo, de possibilidades de encontro, onde se pratica a ginga nas esquinas € se
disponibiliza para esperar o inesperado. No Brasil, h4 uma tradi¢io muito forte na umbanda®
em que existem espiritualidades que viveram na rua: sdo homens e mulheres atravessados pela

vida escassa, que baixam nos terreiros para dar consultas e assim contar um pouco da

53 Ver mais em Anibal Quijano: “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”, 2005.

*Ver mais em: “Fogo no mato — A ciéncia encantada das macumbas” de Luiz Anténio Simas e Luiz Rufino (2018).
% A umbanda, de maneira geral, é uma religido praticada no Brasil em que elementos catdlicos e espiritas sdo
amalgamados a ritos de origem bantu e pajelancas indigenas.
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experiéncia terrena. Costuma-se dizer que ha uma “falange” da rua — espiritos de frequentadores
da rua, das festas, do samba, do cabaré. De um cotidiano comum de esquina que vez ou outra
se encanta. Estas entidades sao entendidas em grupo, como falanges de Exu, as quais trabalham
na “for¢a de Exu” para restituir for¢a ao mundo, dizer de suas vidas e abrir ou trancar caminhos:
seu Tranca-Rua das Almas, Dona Maria Mulambo, Tiriri Lona, Exu-Caveira, Exu-porteira etc.
Sao trabalhadores da rua, que estdo na mesma frequéncia espiritual de Exu: estdo a disposicao

para a energia do encanto, do corpo e do cruzo. Os Exus e Pombagiras®®

Revelam a dindmica dos processos cognitivos decorrentes da elaboragdo da
cosmologia africana de Exu e do seu imaginario na didspora afro-americana.
Os nomes fazem referéncia a pontos limitrofes (encruzilhada, porteira, rua),
espacos ou estados de intercessdo entre o0 mundo dos vivos e dos mortos, a
estados intermediarios entre a matéria solida e liquida, a estados
intermediarios de incidéncia de luz aos seres hibridos, a duplicidade e a
alternancia das coisas, assim como mudangas de periodo de tempo. (SILVA,
2015, p. 66).

Exu pode ser entendido entdo como um mediador cultural, encarnando o movimento
como condi¢do de existéncia, seja como orixa, seja como o compadre da umbanda,
surpreendendo até quando assume uma estética mais “diabolica” e menos “mensageira”, pois o
poder de Exu € capaz de subverter o dito. Nos sincretismos da umbanda, Exu assume uma forma
que flerta sim com estere6tipos assustadores, como o uso de capa, e cartola, por exemplo, mas
ndo deixa de ser fundamental no processo de atendimento dos que chegam para se consultar.
Assim, também ¢ pega basica na dinamica religiosa e também traz consigo a quebra da

dualidade, sendo uma espécie de diabo-guia:

Diabo sim, mas diabo que foi de carne e 0sso, espirito, guia. Assim como 0s
caboclos foram um dia indios de reconhecida bravura e invejavel bom carater,
nao sem uma certa inocéncia do bom selvagem, inocéncia perdida com a
chegada ao novo mundo da nossa sociedade do pecado, assim como os pretos-
velhos foram negros escravos trabalhadores ddceis e sabios, os exus, agora no
plural, foram homens de questiondvel conduta (...). (PRANDI, 2001, p. 54).

Pode-se dizer, entdo, que Exu na umbanda continua o processo de subversdo. Neste caso
se multiplica em falanges, convocando diferentes fun¢des de acordo com suas vidas terrenas e
seu projeto espiritual de trabalho, que se estendem para figuras multiplas, nos catimbds ou nas

macumbas brasileiras, multiplicando-se de mestre juremeiro a malandro boémio, sempre

% Costuma-se dizer que o “lado feminino” de Exu sdo as Pombagiras. Seu nome vem de pambo a‘njila, em bantu,
que quer dizer, literalmente, caminhos que se cruzam, ou a encruzilhada.



75

acompanhados de ambiguidade, transportam mundos seja em cabagas, seja no gole de alguma
bebida, aproximando ou trancando caminhos.

Sendo ideia e sujeito da transitoriedade, Exu se coloca sujeito a multiplas formas, tanto
no modo pelo qual se apresenta, como da maneira pela qual se deixa ser apropriado. Isto se
relaciona diretamente com seu jeito de devorar, em que absorve todas as multiplas
possibilidades de sua existéncia no imagindrio brasileiro e as convoca em seu favor como
poténcia, reafirmando sua impossibilidade de fixacdo, seu carater inacabado e pluriversal,
pluricultural. Assim, Exu da referenciais para pensa-lo como personagem que pode funcionar
como referéncia filoséfica, assim como Dioniso ou outros mitos sempre foram utilizados, mas
por se tratar de uma esfera aberta, complexifica a dialética como lugar de produgdo de
conhecimento, assim como as categorias classicas de entendimento. Ao apontar a todo
momento para o corpo, langa bases para a elaboracao de conceitos que fagam sentido desde um
corpo, € nao so que reflitam sobre um corpo. Nesta perspectiva, uma vez que o corpo vive e €
afetado, ¢ atrelado a experiéncia do viver, a partir da qual Exu convida a reflexdo. Nao por
acaso, Ele ¢ a referéncia que zera as outras referéncias, por referir-se a uma “epistemologia das
encruzilhadas™’, a qual parte de uma perspectiva de entendimento nio dominante, que procura

lidar com a deriva, o caos, o impermanente e o que € vivo e vibra.

5" Ver mais em: Filosofia da Ancestralidade, de Eduardo Oliveira (2021) e Pedagogia das Encruzilhadas, de Luiz
Rufino (2019).
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O CORPO ENCANTADO DO BAIANASYSTEM® — CONCLUSAO

E possivel estabelecer algumas pontes entre o que foi demonstrado como parte da esfera
aberta de Exu e a pratica do BaianaSystem. Acredita-se que o grupo aposta na deriva como
fonte criativa e cognitiva, porém ndo sem estar aterrado em solos afrolatinos: se mantém a
espreita e disponivel para novos caminhos dentro da proéria mistura resultante de devoragdes
culturais. A experiéncia de diaspora reforga a ideia do Atlantico como uma grande encruzilhada,
a qual trouxe ao mundo grandes reinvencdes culturais, sobretudo na América Latina, que
processa os cacos pos desastre e devolve para o mundo corpos reencantados.

Sabe-se que as rodas exercem papel destacado para se criar poténcia diante do conflito,
seja pelo encontro de grande fluxo de pessoas, seja pela catarse gerada nos shows, lugares-
laboratério de encontro que dissolvem publico/banda e ativam ideias para que a maquina de

5

louco®® continue a produzir. Os corpos reativados convocam imaginarios multiplos que refletem

uma brasilidade libertaria alegre, desviando da imposi¢do de um projeto de Brasil
institucional®®. Em entrevista®’, Russo Passapusso relembra: “Salvador tem ruas de tras”,
referindo-se aos frutos culturais que continuam reverberando e se transformando, superando o
congelamento estético que a bossa nova e até a Tropicalia provocaram no olhar sobre a Bahia,
trazendo referenciais nordestinos para além do litoral, para além do sol e do mercado musical
do axé music. Essas ruas de tras se reencantam pelo encontro de corpos com musica e
improviso, fazendo da disponibilidade para a mistura uma pratica constante de restitui¢do de
vida. Seriam as esquinas que se encantam territorios antropdfagos temporarios, em que se leva
o cotidiano “na manha” e se mantém a espreita?

Nessa viagem em busca da propria terra, porém de maneira nada romantica, surgem
caminhos cruzados em diregdes outras, mas bastante proximas e ligadas por um tipo de
“comportamento musical”®2: para além das identificacdes com o Buraca Som Sistema (Angola),
o BaianaSystem embarca além-mar em busca de movimentagcdes em torno de sonoridades

reinventadas. Trata-se da constru¢ao do album mais recente: OXEAXEEXU. Dividido em trés

atos, o disco declara caminhos abertos para reencontro do grupo com Africa e América Latina.

%8 Titulo como referéncia ao livro “O corpo encantado das ruas” (2019), de Luiz Antdnio Simas.

% “Maquina de louco” corresponde ao selo de gravagdo musical do BaianaSystem e termo presente na letra de
“Lucro”, um dos maiores sucessos do grupo.

80 Luiz Antonio Simas trabalha a nogdo de brasilidade como resisténcia de um pais pluricultural em detrimento de
um projeto unilateral e desencantado de Brasil em seus livros, sobretudo

81 https://www.youtube.com/watch?v=C_80PbFqvQ8

82 Termo comumente usado por Russo Passapusso, referindo-se a proposta de uma atitude de valorizagdo cultural.
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Figura 8: Capa do primeiro ato de OXEAXEEXU, intitulado “Navio Pirata”. Arte de Filipe Cartaxo a
partir da obra “The new brasilian flag” de Raul Mour3o.

Fonte: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/baianasystem-lanca-o-disco-oxeaxeexu-e-
conversa-sobre-o-carnaval-ouca/

O primeiro ato, chamado “Navio Pirata” transforma o trio elétrico do grupo em algo
virtual, que parte do continente africano, mais especificamente da Tanzania. “Nauliza” foi
gravada a distancia, com Makavelli e Jaymitta, depois de serem encontrados por Russo
justamente pela busca de uma corporeidade manifesta em Africa que ndo passasse por caminhos
ja& conhecidos ou por um aval de produtores ou artistas de paises hegemonicos. O nome significa
“para onde vamos”, em um sentido de abrir outros caminhos em busca de uma mistura estranha
aos olhos do artista. O clipe, feito com maestria por Filipe Cartaxo, mostra uma corporeidade
especifica de animagao e encantamento de corpos através de referéncias do leste africano, lado
oposto a parte em que a Bahia se identifica mais diretamente. A influéncia arabe se encontra
com uma presenca das ruas, convocando uma vibragdo a primeira vista, estranha e, a0 mesmo

tempo, bastante parecida com o corpo ativado nas manifestagdes afrodiaspoéricas, seja do


https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/baianasystem-lanca-o-disco-oxeaxeexu-e-conversa-sobre-o-carnaval-ouca/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/baianasystem-lanca-o-disco-oxeaxeexu-e-conversa-sobre-o-carnaval-ouca/
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kuduro, do frevo, do funk etc, em que se apropria do espago através de encontros banhados de
musica e danga. A frase “necessidade na nossa cidade” € repetida tanto por Russo, quanto pelos
artistas africanos, fazendo alusao as “ruas de tras” ocupadas com vida em ambas as localidades.
Russo conta, em entrevista com Lorena Caldbria (2021), que fora fisgado pelas manifestagdes
de igual dissolugdo entre artistas e publico organizada por Abbajaza, agitador cultural local, nas
ruas de Dar es Salaam. Pontua sua descoberta de videos em que uma banda toca beats
eletronicos, quando, em determinado momento trazem o MC desacordado para o palco. A
musica vai se intensificando e as pessoas vao dancando atrds dele. E assim, algo o toma: seu
corpo revive e a plateia recebe esta energia e comeca a tremer, em uma grande catarse para logo

depois se organizar em um tipo de “furacdo de gente” ao mesmo tempo diferente e familiar.
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Video 1: “Nauliza” (2021) BaianaSystem feat. Makaveli & Jaymitta.

O Navio chega em terras brasileiras diretamente na ilha de Itaparica, “nos tropicos
latinos, por tudo que sentimos pra queimar no calendério bizantino [...] cruzando estrelas do
céu de Salcity, Bahia, América do Sul”®3. A faixa “Reza Forte”, que abre os caminhos do 4lbum
retrata a resisténcia baiana, brasileira e latino-americana através dos fenomenos de fé e
religiosidade. O clipe retrata a beleza destes movimentos, precedidos por uma citagdo trecho de
“Cantata para Alagamar”, de José Alberto Kaplan e Waldemar Solha como grito de resisténcia

dos povos da terra:

83 Trecho da musica “Chapéu Panama” (2021).


https://www.youtube.com/watch?v=2tTg4sgSzhw
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"Como ¢ a luta da ndo-violéncia?
Primeiro ¢ nunca matar
Segundo, jamais ferir

Terceiro, estar sempre atento
Quarto, sempre se unir

Quinto, desobediéncia

Das ordens de sua exceléncia

Que podem nos destruir”

O trecho ja vinha sendo usado pelo grupo em shows desde 2014, como mensagem de
resisténcia durante o processo de impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff. Por mais que
originalmente ele faca parte de uma pega que narra as lutas camponesas na Paraiba, o
BaianaSystem o faz ecoar através de um contexto em que € preciso estar atento contra forcas
de desencantamento do mundo. “Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso”, vegetal, animal e
mineral contra “urucubaca e sanguessuga do bolso”, em que se mobiliza forgas de referéncia

do vodum e praticas latino-americanas para que os caminhos continuem sendo abertos.

Planeta Terra, [ wanna get high

No mundo cao do dinheiro

Eu vou sem medo de errar, eu sei

Nao quero guerra, ndo quero guerra

No mundo cdo do dinheiro

Eu vou sem medo de errar, eu sei porque
Na despedida o povo sempre chora
Tirando urucubaca e sanguessuga do bolso
Nao tem saida, tem que ser demorado

E eu vou fazer uma prece pra livrar teu pescoco
E perigoso, o mundo é perigoso
Habilidosa mina habilidosa

Piri-piri-piri o mundo ¢é perigoso



Habilidoso, mano habilidoso (eu sei)

Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho ¢ sal

P¢ de coelho e sal grosso

P¢ de coelho e sal

Pé de coelho e sal grosso

Espada de Sao Jorge

Banho de descarrego, négo

E protegdo, desde sempre, desde cedo

Bate na palma da mao o universo inteiro ressoa
Na palma da mdo na onda do som

Coracdo, tambor, intui¢do, wifi

Dos ancestrais, livre acesso, conexao

Direto da fonte ¢ dica certeira

Confie e creia bebé em outros planos, vou te dizé
A vida é muito mais do que os olhos podem ver
Veja vocé

Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho e sal grosso
Folha de arruda, pé de coelho e sal

P¢ de coelho e sal

Pé de coelho e sal grosso

P¢ de coelho e sal

P¢ de coelho e sal

E sal, e sal, e sal
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E sal, e sal, e sal
P¢ de coelho, pé de coelho

E sal, e sal, e sal

BAIANASYSTEM. feat. BNEGAO.

Video 2: Clipe “Reza Forte” (2021) BaianaSystem.

29 ¢

Bnegdo adverte: “confia e creia, bebé, em outros planos”, “a vida ¢ muito mais do que
os olhos podem ver, veja vocé€”, referindo-se ao rico repertorio simbolico de elementos de fé
africanos, brasileiros e sobretudo latinoamericanos. Forgas ancestrais marcam 0s corpos
presentes neste verdadeiro ritual de protecdo, expressando o poder do sincretismo religioso
como pratica de luta contra os males do mundo. No clipe, percebe-se a presenca corporea e
espiritual dos encantados, que atualizam tecnologias de cura do mundo juntamente com praticas
do candomblé e indigenas, direcionando a producao do grupo para a ritualizacao e fechamento
do corpo contra males que vém de fora.

O elo afrolatino d4 o tom do disco, em que se pretende deixar claro que os caminhos
construidos por trocas culturais mais afirmam um denominador comum diaspdrico do que se
separam por impeditivos de linguas ou fronteiras, uma vez que a identificacdo desvia e ginga
pela pulsacdo sonora presente nas formas culturais de cada povo, que reanima corpos, como
explicitado pelas transformagdes de Exu. Os limites sdo aproximados e Ele comunica
espiritualidades que também estdo em processo de conviverem para que o fluxo de afirmagao
de vida e criagdo possa continuar. A resisténcia das ruas ¢ assentada nas folhas secas que se

pisa, na dgua de rio que se banha, no mar que liga extremos e abre caminhos.


https://www.youtube.com/watch?v=m_YuGaaUuWU
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O segundo ato do OXEAXEEXU, intitulado “Recital Instrumental”, é composto por
cinco faixas, que se organizam em torno da importancia que a musica instrumental tem nas
criagdes do BaianaSystem. Vale lembrar que momentos de instrospec¢do sdo comuns em
soundsystems pela propria pratica de colagem e transformagdes na cultura dub, que servem
como respiros entre momentos de explosdo. Por se tratar do bloco do meio do disco, pode-se
inferir seu carater de ponte entre-mundos, em que se tem o encontro de imaginarios afro-latinos
e latino-africanos. Em entrevista com Lorena Calabria®, Russo define o “Recital Instrumental”
como “um pedago do coragao da gente que foi dentro de uma garrafa para o mar”, no sentido
de assumir o aspecto experimental sonoro que “guia” o modo “a deriva”. A sonoridade vai se
construindo através dos samplers que vao sendo descobertos, transformados e reencaixados
para uma nova criagdo, que neste ato prioriza o imaginario do Navio Pirata: um trio elétrico
navegando em um mar de gente, que se transforma em navio. Em “Tubardo”, ouve-se “para
onde vamos, capitdo?”’, retomando a pergunta de “Nauliza”. Essa pergunta era ecoada por Russo
no trio elétrico, ao se perguntar sobre os destinos possiveis dos proximos Navios, uma vez que
o problema de superlota¢do dos carnavais do BaianaSystem se torna um problema a partir de
2020.

A narrativa musical segue pelos mares, em um processo de experimentagdo em que por
mais que as faixas terminem, umas se comunicam com as outras, se diluindo e performando tal
deriva e liquidez das aguas. Para um lugar tdo potente, como uma encruzilhada, elege-se a
compreensdo a partir ndo s6 das adguas, mas como o Atlantico, em que imaginarios possiveis
possam ser experimentados entre beats e flautas, guitarra e sax, vozes femininas e masculinas,
entre ondas fortes e calmarias. “Criado mudou” trabalha a relacdo entre erudi¢do e
experimentacgdes populares, em que através da musica instrumental proprociona o encontro de
diferentes raizes, assim como em “Guerra Batalha”.Ambas possuem letra, porém, no
entendimento do grupo as vozes também sdo instrumentos e os proprios instrumentos podem
ser entendidos como vozes, relembrando a no¢do da guitarra baiana ser compreendida muitas
vezes como uma voz na musica. A liberdade de composicao costura todo o ato, preparando um
terreno fértil para a proxima parada, que “é sempre obrigatoria”®.

O élbum se encerra com o terceiro ato, “Ameérica do Sol”. Como o proprio nome diz,
exalta a claridade anunciada pelo “O Futuro nao demora” (2019), ao permitir que os ouvidos se

abram para um banho de América Latina. Como se as veias da América Latina pulsassem vida,

 Faixa a Faixa Recital Instrumental - Lorena Calabria, Russo Passapusso e Roberto Barreto:

https://www.youtube.com/watch?v=6p0W9rtT7WE
8 Trecho de “Chapéu Panama” (2021)



https://www.youtube.com/watch?v=6p0W9rtT7WE
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ritmos afrolatinos sdo exaltados em nome de uma busca por Africa nesta latinidade. E ndo
poderia ser mais adequeado dentro do processo do grupo, que trabalha a sonoridade a partir de
mestres-referéncia, trazendo com respeito as historias e influéncias musicais, afinando guajira
com samba-duro, cumbia, samba de roda, salsa, samba-reggae etc., tanto pela percursdao e
sopros, quanto pela maneira de cantar. O canto dos Suruis, povo indigena da regido de Rondonia
e Mato Grosso ganha destaque em uma das faixas, com um canto da pesquisadora e cantora
Marlui Miranda. Foi sampleado e tocado em diversos shows, chamando atengdo ao mesmo
tempo para a causa indigena e para a formacdo das rodas das apresentacdes ao vivo do
BaianaSystem. Ao ser incorporado a um ijexa eletronico, sintetiza um hibrido negro e indigena
que direciona a sonoridade em direcdo a caminhos outros que desembocam em “Pachamama”
faixa gravada com Cldudia Manzo, cantora e compositora chilena residente em Belo Horizonte.
A cosmovisdo andina ¢ exaltada em um forte ritual em nome das forgas da natureza, em que
vida-morte-vida vira mote para a continuidade da criagdo, apesar da colonizagdo e seus
processos de mortandade. A divindade da “madre tierra” simboliza uma face de resisténcia,
relembrando a relacao de continuidade entre natureza e cultura, dissolvendo oposi¢des vindas
de uma légica de pensamento ocidental. Assim como em terras andinas, o sertdao nordestino ¢
reverenciado como fonte inesgotavel de producao cultural, extrapolando a visdo primitivizante
e sem corpo do sudeste brasileiro. O album se encerra com um brinde a criagdo com “Reza
Frevo”, uma versao de “Reza Forte” em forma de frevo, evidenciando as transformacdes da
reza em festa como mais uma possivel camada de compreensao das trocas culturais do interior.

A mescla entdo reafirma uma proposta um tanto quanto ensolarada de aproximacao entre
calores baianos e latinos, como desdobramentos da proposta de “Sulamericano”, faixa do album
“O futuro nao demora” (2019). Nela, ¢ anunciada uma perspectiva de enfrentamento dos
problemas presentes nas “veias abertas da América Latina” ao ser proposto uma identificagao
de um sujeito brasileiro “das ruas”, ndo s6 nordestino mas também parte sobrevivente de um
projeto colonial de dominagdo e desencanto de sujeitos e mundos negros e amerindios, em pleno
século XIX. Acredita-se que, por estar razdes, o album tenha um aspecto de ponto “entre”,
unindo o que permeava as criagdes até entdo as que vieram posteiormente, na medida em que
percebe-se uma abertura a um mergulho mais profundo dentro da propria identidade do grupo.

Conclui-se entdo que tratar, neste trabalho, sobre a reflexdo antropofdgica como uma
aposta pela superacado de estigmas europeizados sobre o Brasil, em que se pretendeu inverter a
polaridade para assim compreender a problematica da copia como solugdo e ndo mais como um
problema, aponta para uma maneira estreante de compreensao do brasileiro em um contexto de

formagdo de um pensamento proprio nas artes. A tentativa de Oswald de Andrade de construir
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uma elaboracdo original acerca do pais trouxe direcionamentos para que fosse possivel uma
abertura de visdo de mundo que incluisse dindmicas ndo-ocidentais no imaginario cultural.
Seria sua construcao de antropofagia como a busca do Outro, estando no ocidente, uma intengao
de enxergar além dos limites de compreensao ocidentais? Sua projecao de outras formas de vida
pode ser vista como uma tentativa de exercitar a imaginagao para a produ¢ao de novos mundos
possiveis. Como tentativa de reencantar seu mundo, Oswald utiliza do que est4 ao seu alcance
para criar o brasileiro perspicaz, versado em outras técnicas, devorador da consciéncia enlatada.
Sua investida em mencionar o corpo, a ludicidade na existéncia desorganizada e a alegria,
confere-lhe uma vivacidade rara para leitores da propria sociedade. O fato de pretender enxergar
além o manteve preso justamente por dispor de olhos ainda viciados por um contexto social
especifico, esquecendo elementos tdo fundantes de um Brasil quanto aqueles sobre os quais
romantizou.

Como demonstrado ao longo do trabalho, as tentativas de descolonizagdo da produgdo
artistica propostas pela antropofagia de Oswald e seus colegas nao resultaram em grandes feitos,
justamente por terem idealizado o indigena sob um viés mitico e fantasioso. O pensamento
antropofagico sugeria uma devoragdo critica da realidade, que se mostrou empobrecida diante
de uma logica que ndo compartilha de um corpo ¢ de uma pratica, tdo fundamental para a
compreensdo de povos ndo-ocidentais. Desta maneira, a romantizagdo do ndo conhecido, do
Outro, se torna um lugar mais comum do que se pretendia imaginar. O fato de se eleger um
tupinambé romantico, isolado de uma convivéncia com praticas e valores negros, como ideia a
partir da qual se pretendeu uma definicdo de brasileiro confirma, apesar dos esforgos, uma
forma elitizada de pensamento sobre o proprio pais. Como subverter a imagem produzida pelo
colonizador, através da devoragdo, sem recorrer a outras bocas? Enquanto a antropofagia
digeria as vanguardas do século XIX, que haviam monopolizado a imagem do indigena no
sentimento nacional, as manifestacdes resultantes da didspora africana no Brasil foram evitadas
no pensamento antropofagico e faziam falta para explicar as dinamicas culturais de um pais
afro-indigena. Dentre elas, uma das mais delicadas de se mobilizar era a figura de Exu, que vai
paulatinamente adquirindo novos significados dentro e fora do mundo das praticas religiosas
de matriz africana. Pois ¢ justamente no limiar da contemporaneidade que a ideia de Exu vem
sendo retomada como fundante de novas formas de sociabilidade e criatividade cultural, em
outras palavras, novas formas de devorag¢dao. Imagina-se que ao estabelecer um didlogo entre
esses modos de criar a partir da performance do BaianaSystem seja possivel, por um lado,
discutir sobre a democratiza¢do e deselitizagdo do conceito de antropofagia dos saldes das

galerias de arte paulistanas e parisienses para o cruzamento das ruas e dos corpos. Por outro,
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reflete-se sobre a materializagdo de tal conceito a partir das suas praticas. Sob uma Otica
temporal menos linear, a antropofagia se faz possivel como conceito - € ndo apenas como
movimento - quando se inaugura nas praticas populares das quais o BaianaSystem se utiliza.
Ela sera 1til como forga criadora enquanto fizer sentido como metafora dessas praticas e nao o
fard sem motivar uma relagdo mais visivel com os modos de fazer cultura que estdo em toda a
parte nas ruas e seguem insistentemente escondidos dos canones e das bibliotecas. A devoracgao
de Exu ¢ um desses codigos “proibidos” extremamente férteis, que passa a ser profusamente
utilizado nas tentativas de produzir novos sentidos dentro e fora do emaranhado colonial da
atividade intelectual. Ela sugere e se pde como complemento a uma leitura mais perspicaz da
devoragdo antropofagica a medida que ao invés de sugerir uma inversdo de polaridades - a
exemplo da ideia do barbaro “tecnizado” - traz a devoracdo como subversao da ideia de
progresso linear da fechné para uma restituicdo da forca vital a partir de “tecnologias” de
reencantamento do mundo. Afinal, é possivel vislumbrar no sentimento antropofagico da
vanguarda dos anos 1920 o desejo de reencantar a pratica artistica do peso de uma civilizagao
condenada pela guerra e pelo progresso técnico e, ainda hoje, nos meandros e frestas de uma
cultura colonial que se impde o Ocidente, assistir o drible das culturas locais afro-latinas nos
modos de fazer e viver.

A mobilizacdo da antropofagia e sua critica neste trabalho explora chaves de leitura para
compreender o BaianaSystem como possibilidade de atualizagdo de um propdsito de
aproximagao conceitual ao fazer cultural, mediante a abertura para caminhos afrodiaspoéricos e
seus modos de compreensdo e vivéncia devidamente tratados ndo s6 como complementares,
mas parte ao mesmo tempo suplementar e fundante da questao cultural brasileira. O grupo segue
trabalhando segundo e seguindo estes dois rios, os quais desembocam em rodas férteis, corpos
vibrantes e bocas diversas. A escolha por convocar Exu como face fundamental da compreensao
cultural brasileira a partir da matriz africana se torna aspecto tdo importante quanto necessario,
uma vez que traz consigo a desestabilizacdo de dualidades as quais sustentam a base de um
pensamento ocidentalizado. Pensamento este que monopoliza discursos, coloniza corpos €
retém saberes, diante das inimeras possibilidades de fresta contidas no escopo de Exu, que com
seu movimento reencanta o que necessita ser restituido. Assim o faz o BaianaSystem, ao
caminhar por questdes de relevancia social e saber enxergar para além delas, revelando as

poténcias a sua volta.
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