UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS
Programa de P6s-Graduacgao em Artes

Rosimary de Freitas Bakir

A curadoria de experiéncia no programa de residéncia artistica
do Bolsa Pampulha de 2003 a 2016

Belo Horizonte
2020



Rosimary de Freitas Bakir

A curadoria de experiéncia no programa de residéncia artistica
do Bolsa Pampulha de 2003 a 2016

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Artes da Universidade do Estado de
Minas Gerais, como requisito parcial para obtencgéo
de titulo de Mestre em Artes.

Orientadora: Dra. Celina Figueiredo Lage

Linha de pesquisa: Dimensdes tedricas e praticas da
producdo artistica.

Belo Horizonte
2020



Rosimary de Freitas Bakir

A curadoria de experiéncia no programa de residéncia artistica
do Bolsa Pampulha de 2003 a 2016

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Artes da Universidade do Estado de
Minas Gerais, como requisito parcial para obtencéo
de titulo de Mestre em Artes.

Orientadora: Dra. Celina Figueiredo Lage

Linha de pesquisa: Dimensdes tedricas e praticas da
producdo artistica.

Profa. Dra. Celina Figueiredo Lage — UEMG — Orientadora

Belo Horizonte, 31 de agosto de 2020



AGRADECIMENTOS

Ser grato é natural de quem esta a caminho, perceber que no mundo do conhecimento
ndo fazemos nada sozinho, somos sempre parte. Agradeco imensamente a cada um que
partilhou um pouco de si para que me fosse possivel vencer esse desafio da escrita. A minha
orientadora, Celina Lage, que, elegantemente e de forma competente, fez com que meu olhar
focasse no mais importante. Ternura e gratiddo a Angélica Adverse, Angélica Melendi,
Alexandre Costa que dedicaram tempo a leitura da minha dissertacdo. Ao ensino publico do
meu pais, onde sempre estudei e encontrei bons professores e 6timos colegas de discusséo e
questionamentos, especialmente a Universidade do Estado de Minas Gerais, onde concluo
esse mestrado.

Agradeco imensamente aos funcionarios do MAP (Museu de Arte da Pampulha),
Luciana Bonadio, Dalba Costa e Augusto Fonseca, que cederam entrevistas e material para
minhas investigagcdes. Um agradecimento muito especial ao curador Marconi Drummond e ao
artista Alan Fontes, pela disponibilidade mesmo em tempo de pandemia. Obrigada a
Francisca Caporali pela atencéo.

A0s meus amores — pais, irméos, marido, filhos e netos —, por estarem sintonizados
com 0s meus anseios e por tolerarem as infindaveis buscas. Ao criador de todas as belezas,
pela graca de estar viva e do livre arbitrio.

Por mais estranho que pareca, agradeco também a mim mesma, pela coragem de me

desafiar sempre e estar aberta a novas experiéncias.



[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanga; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma. Quando
falarmos em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que
nos a facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que
nos alcancga receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo.
Fazer uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nos
proprios pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso.
(HEIDEGGER, 1987, p. 143).



RESUMO

A dissertacdo investiga questdes relativas a atuacdo da curadoria na residéncia artistica, tendo
como objeto de estudo as seis primeiras edi¢cbes do Programa de Residéncia Artistica Bolsa
Pampulha do Museu de Arte da Pampulha em Belo Horizonte. O estudo trata das inquietagdes
da inteligéncia curatorial nos processos artisticos coletivos que tém a experiéncia como
elemento fundador. Apresenta Harald Szeemann e Walter Zanini como precursores de uma
curadoria que poderia ser intitulada como curadoria de experiéncia, trazendo a tona as
inimeras mudangas que ocorreram nos processos de criacdo artistica a partir da década de
sessenta, quando a obra de arte ndo é mais materializada apenas em objeto, mas esta composta
de subjetividades e inter-relacionamentos, e destacando tedricos que trataram da experiéncia e
da expropriagdo da experiéncia, conceitos esses sintonizados com a modalidade da residéncia
artistica. Discorre da indissociabilidade e do hibridismo no trabalho curatorial do Programa do
MAP, tensionando 0 campo expositivo como um campo de experiéncias. Por meio de um
estudo tedrico minucioso das seis edi¢cbes do Programa de Arte Residéncia Bolsa Pampulha, e
de entrevistas com curadores que ja atuaram no programa, estabelece o conceito de curadoria
de experiéncia.

Palavras-chave: Curadoria. Residéncia artistica. Museu de Arte da Pampulha — MAP.

Experiéncia.



ABSTRACT

The dissertation investigates issues related to the performance of the curatorship in the artistic
residency, having as object of study the first six editions of the Artistic Residency Program
Bolsa Pampulha of the Art Museum of Pampulha in Belo Horizonte. The study deals with the
concerns of curatorial intelligence in collective artistic processes that have experience as a
founding element. It presents Harald Szeemann and Walter Zanini as forerunners of a
curatorship that could be called experience curatorship. It brings to light the countless changes
that have occurred in the processes of artistic creation since the sixties, when the work of art
is no longer materialized only in object, but is composed of subjectivities and
interrelationships. It highlights the theoreticians who treated the experience and the
expropriation of the experience, tuning these concepts with the modality of the artistic
residence. It discusses the indissociability and hybridity in the MAP Program's curatorial
work, tensioning the exhibition field as a field of experiences. Through a detailed theoretical
study of the six editions of the Bolsa Pampulha Art Residency Program, and interviews with
curators who have already worked in the program, he designs a profile for the concept of
experience curatorship.

Keywords: Curatorship. Artistic residence. Art Museum of Pampulha — MAP. Experience.
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1 A CURADORIA E A EXPERIENCIA

1.1 Objeto, objetivos e metodologia

Muitas das inquietacbes tedricas aqui apresentadas surgiram da minha prética
curatorial na Fundacdo Municipal de Cultura (FMC), onde atuei como curadora em dezesseis
equipamentos culturais de Belo Horizonte, entre os anos de 2008 e 2014. Quando ingressei na
FMC, quase todos os Centros Culturais tinham um espaco expositivo onde os artistas podiam,
através de cessdo de espaco, ocupar e expor suas produces artisticas. Porém, muitos artistas
locais ndo expunham por ndo terem uma assessoria curatorial. Como técnica em Artes
Visuais, propus fazer esse trabalho curatorial para os artistas. Apesar de ndo ter obtido em
minha graduagéo de licenciatura e bacharelado em Belas Artes, pela Universidade Federal de
Minas Gerais, concluida em 2006, uma formacdo especifica na area da curadoria, aprendi na
pratica como ser uma organizadora de exposicdes. Gostava de alinhar, ordenar e construir
arranjos estéticos a partir de um tema ou conceito. Era motivador pesquisar o artista e sua
producdo e perceber o espaco expositivo como um lugar de compartilhamento das possiveis
leituras de uma obra, sempre buscando explorar seus multiplos sentidos.

Como curadora, era, de certo modo, confortdvel propor uma exposicdo a partir de
objetos de arte prontos e acabados. Porém, quando, no Museu de Arte da Pampulha (MAP),
tive conhecimento da curadoria que era realizada na residéncia artistica do Bolsa Pampulha,
percebi que o papel do curador ia muito além de organizar exposi¢des, 0 que me motivou a
compreender melhor como transcorria essa atuacdo. Comecei, entdo, a pesquisar a
metodologia de trabalho dos curadores no programa. Para minha surpresa, ndo encontrei
muitas referéncias bibliograficas no Centro de Documentagdo do Museu de Arte da Pampulha
(CEDOC) que tratasse do assunto especifico da curadoria em residéncia artistica.

Tendo em vista a escassez de pesquisas nessa area de um modo geral e com o intuito
de contribuir para o aumento da bibliografia a respeito do tema da curadoria, escolhi como
objeto de estudo o Programa de Residéncia Artistica do Museu de Arte da Pampulha. Desde
2003, o Bolsa Pampulha realizou seis edi¢6es, todas com publicacdo de catalogos; essa longa
permanéncia de execucdo de um programa de residéncia estaria na contramdo do que foi
verificado no mapeamento das residéncias artisticas no Brasil realizado pela FUNARTE, em
2014 (VASCONCELOS, 2014, p. 76). Segundo esse levantamento, a maioria das residéncias
sdo desenvolvidas por instituicdes privadas, geralmente de curta duracdo, e suas acoes

raramente s@o documentadas. Até as institui¢cdes publicas que oferecem residéncia artistica, de
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um modo geral, queixam-se da escassez de recursos e equipe para atuar de forma mais
consistente e duradoura. No caso especifico do MAP, verifiquei, ainda, que poucas pesquisas
foram feitas a partir do acervo documental do Bolsa até a presente data.

Para tentar compreender mais profundamente como se estrutura a curadoria em uma
residéncia artistica, essa pesquisa se propde a tecer reflexdes sobre a atuacéo da curadoria no
programa Bolsa Pampulha do MAP. Essa forma de atuagdo, que especificamente acontece
nas residéncias, sera aqui intitulada curadoria de experiéncia, conceito que iremos construir e
trabalhar ao longo do estudo. A metodologia, através da qual desenvolveremos a investigacdo
aqui apresentada, se baseou em uma pesquisa no acervo do MAP, incluindo literatura critica
produzida por artistas, curadores, criticos e tedricos ligados ao sistema da arte e tedricos de
outras areas do conhecimento, dando uma especial atencdo para os catadlogos das seis
primeiras edicdes, que compreendem o periodo de 2003 a 2016, assim como algumas
entrevistas com profissionais e artistas que atuaram no programa. Nessa investigacdo, nao foi
incluido o estudo da sétima edicdo, realizada no biénio de 2018/2019, pelo fato do catalogo
ainda ndo ter sido publicado até a data de finalizacdo da escrita. Nessa sétima edicdo, pela
primeira vez 0 MAP, através de edital, selecionou uma Organizacdo da Sociedade Civil, no
caso o Ja.Ca., que foi correalizador do Bolsa e, conforme o terceiro aditivo do processo 01-
079.612/18-90, foi acordada entre as partes uma nova data para publicacdo do catalogo que se
estendeu até 30 de junho de 2020; esse plano de trabalho estd como Anexo B, para que
possamos contemplar minimamente essa edic¢ao.

No primeiro capitulo, apresentaremos, de forma sucinta, o contexto histérico da arte
contemporanea em que esta inserida a atuacdo da curadoria. Para isso, resgataremos a atuacao
de dois grandes curadores, um suico e um brasileiro: Harald Szeemann e Walter Zanini. Os
dois experimentaram novas proposi¢cdes para lidar com o espago expositivo e propuseram
uma possivel forma de expor a experiéncia. Fizeram uma aproximacao dos artistas com o
museu; dessa relacdo mais intima surgiram outros modos de apropriacdo expressiva do
processo criativo.

Walter Zanini (1925-2013) foi brasileiro, professor universitario, vanguardista,
responsavel pela abertura e estruturacdo do Museu de Arte Contemporanea de S&o Paulo
(MAC USP), que, de 1963 a 1978, se transformou em laboratorio para artistas e em um
campo fertil para implementacdo de novas ideias e praticas curatoriais. Harald Szeemann
(1933-2005) foi historiador e curador de artes suico, precursor na curadoria independente.

Trabalhava em proximidade com os artistas e se intitulava como um “organizador de
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exposig¢oes”. Os trabalhos desses dois curadores preconizam, de certo modo, 0 que, nesse
estudo, consideramos ser a curadoria de experiéncia. A escolha desses dois curadores, um
brasileiro e um suico, se deu com o intuito de demonstrar uma tendéncia contemporanea, que
extrapola as fronteiras nacionais.

No segundo capitulo, faremos uma breve discussdo sobre a experiéncia e a
expropriacdo da experiéncia, trazendo conceitos de autores como Walter Benjamim,
Agambem e Jorge Larrosa. Apresentaremos a ideia de como a residéncia artistica se
estruturaria como uma nova modalidade de producao do conhecimento atraves da apropriacdo
da experiéncia. Discutiremos como o artista residente pode ser reconhecido como um sujeito
exposto, um sujeito susceptivel a experiéncia através da alteridade e do deslocamento.

No terceiro capitulo, formularemos um estudo detalhado da experiéncia curatorial das
seis edi¢bes do programa de residéncia artistica do Bolsa Pampulha, pesquisando documentos
do acervo do MAP, tais como: publicacGes de jornal, catalogos, folhetos e artigos. Com esse
estudo, pretendemos caracterizar a curadoria da residéncia artistica como uma curadoria de
experiéncia. Enquanto as megaexposic¢des, tdo comuns do nosso tempo, oferecem ao publico
uma experiéncia imediatista e fabricada, quase beirando ao sensacionalismo, 0 programa de
residéncia artistica do MAP oferece aos seus agentes um lugar de experiéncia demorada e
coletiva.

Para enriquecer a analise e auxiliar na compreensdao da pesquisa, apensaremos, nos
Apéndices A e B, trechos de entrevistas realizadas com o curador Marconi Drummond e com
o artista Alan Fontes, residente da quinta edicdo. No Anexo A, pode ser consultado o
regulamento dos editais das seis edi¢des e, no Anexo B, exibimos o plano de trabalho da
sétima edicdo do Bolsa Pampulha apresentado pelo Ja.Ca, a Organizacdo da Sociedade Civil
que foi correalizadora dessa sétima edicéo.

Toda essa reflexdo visa, de certa forma, responder a algumas perguntas que compdem
0 embrido dessa pesquisa: Quais o0s desafios curatoriais em um processo de residéncia
artistica? Como a curadoria pode se articular potencializando a forga motriz da experiéncia de
cada artista? Qual conceito de experiéncia vem se desenvolvendo nas artes e quais fatores que
corroboram na expropriagcdo da experiéncia para o0 sujeito contemporaneo? Seremos, nos,
sujeitos da experiéncia? Quais as especificidades presentes na curadoria de experiéncia?
Vamos recolher fragmentos, relacionar conceitos e aglutinar praticas para tentar conceituar e
definir essa modalidade de curadoria, contribuindo, assim, para a area de conhecimento das
Aurtes.
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1.2 O curador contemporaneo e a atuacdo em rede

Para tentarmos compreender a atuacdo do curador contemporaneo no Brasil, é
importante ressaltar as adversidades comuns na formacao desse profissional e quéo complexo
e diversificado é o seu trabalho. Para o professor e curador Scovino (2015, p. 36-37), 0s
cursos de formacdo em curadoria, no Brasil, sdo poucos e precisam fomentar um curriculo
mais interdisciplinar que seja capaz de unir teoria e pratica. Segundo ele, essas caréncias sdo
tipicas de um pais que investe pouco no setor cultural. Ele destaca que as fragilidades
percebidas na formacdo do curador também sdo notorias e se fazem perceber na construcéo

fraturada de uma historia da arte brasileira:

A prética da curadoria ha América Latina e mais especialmente no Brasil
difere em muitos aspectos da realizada no hemisfério norte. Em primeiro
lugar, os meios de atuacdo do curador e sua propria formagdo estdo aquém
do que deveria existir. Presenciamos uma histéria (e historiografia) da arte
fraturada no pais. Sdo poucos os livros que através de um largo intervalo de
tempo e com um recorte denso e sério abordam a histéria da arte brasileira.
Parece-me que a nossa historiografia da arte € constituida por ensaios,
relatos, comunicagdes e artigos que, como um quebra-cabegas ou um mapa
multifacetado e fragil, tenta construir uma rede de significagbes das praticas
e teorias artisticas. (SCOVINO, 2015, p. 36).

Para exemplificar o quanto é recente a criacdo de cursos de pés-graduacdo em Artes
no Brasil, o Mestrado em Artes Visuais mais antigo foi implementado, em 1974, pela ECA-
USP. Para suprir a deficiéncia na formacdo do curador e no registro das praticas curatoriais,
de acordo com Scovino (2015, p. 36), seria importante que 0s museus funcionassem como
escolas formativas, no sentido de abrir seus acervos para os curadores. Mas essa ndo é a
realidade, pois, segundo ele, em quase todos os estados brasileiros ndo ha uma rede integrada
de informac6es on-line sobre os acervos artisticos e bibliograficos dos museus, nem tdo pouco
sdo disponibilizadas as informacgdes sobre as producdes curatoriais das instituicGes, o que
dificulta a colaboracédo. Verificamos, assim, que se por um lado hd uma expansao da atuacao
curatorial, por outro, a formagdo especializada na area € ainda deficitaria, como também os
processos de memoria e documentacdo dessa prética.

Marco Buti também trata da importancia da indissociabilidade entre o discurso e 0
fazer artistico na formacdo profissional da area, ressaltando qué@o produtivo seria o

entrelacamento entre a arte e a sociedade:
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[...] ndo se pode pensar as operagOes artisticas, mentais e materiais,
dissociadas entre si e dissociadas do artista que as realiza, seja qual for a
linguagem e técnica utilizada — ja que a Arte ndo € apenas assunto interno da
Universidade, e seu lugar preferencial é fora do campus dialogando com a
sociedade. (BUTI, 2005, p. 4).

Todas essas ponderacBes sdo primordiais para compreendermos a producdo do
conhecimento em artes em um contexto cultural mais amplo. Nesse sentido, Cauquelin afirma

que a sociedade se tornou uma sociedade cultural e a criagdo artistica € um artigo primordial:

Em uma sociedade de comunicacdo, a criacdo artistica é a atividade mais
requisitada, mais demandada, e talvez a Unica que convém perfeitamente a
circulagdo de informagbes sem conteudo especifico — capaz de, por isso
mesmo, assegurar o funcionamento das redes em seu aspecto exclusivo de
redes. (CAUQUELIN, 2005, p. 164).

A produgdo artistica em si € um processo tipicamente composto por conexdes
simbolicas intercambiantes. A propria atuacdo curatorial contemporanea revela, em seu
modus operandi, ser, sem ddvida, um espaco de atuacdo em rede, que através da
interatividade conecta sujeitos e ideias, produzindo dialogos na constru¢do do conhecimento
sensivel. Para entendermos melhor por onde essa teia da atuacdo curatorial se estende,
vejamos a figura 1 e pensemos nos agentes que estdo envolvidos no circulo em torno da obra

de arte, que pode ser resumido no esquema abaixo.

Figura 1 — Esquema ilustrativo do circulo de agentes.

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo Heinich (2014, p. 381), o reconhecimento da arte como arte se faz pela
legitimagdo dos membros que atuam na abrangéncia dos quatro circulos. Em torno da obra,
gravitaria toda uma rede de membros que influenciariam de forma individual e/ou coletiva no

reconhecimento dessa obra como arte. No primeiro circulo, que se desenha em volta da obra,
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estariam os colegas artistas do autor da obra; no segundo circulo estariam os especialistas em
arte, como os curadores e criticos; no terceiro, estariam as instituicdes de arte, como museus e
galerias publicas ou privadas; e, por fim, no quarto circulo estaria o publico em geral.

Acreditamos que, de forma resumida, é possivel visualizar, nas dimensdes dos
circulos, o tamanho da abrangéncia do trabalho do curador, pois, ao executar suas agdes, ele
estaria potencialmente se relacionando com membros de todas essas categorias de maneira
direta ou indireta, além de mediar relacGes entre diversos atores. Portanto, ao falar da
curadoria, € inevitavel discorrer também sobre uma rede de agentes e instituicbes que atuam
no sistema das artes.

Cauquelin (2005, p. 59-84) nos esclarece aspectos sobre a formacdo dessa rede no
sistema das artes. Ela ressalta que a logica da estrutura de consumo que regia a arte moderna é
transformada, gracas aos incrementos tecnoldgicos, em uma logica da comunicacdo. Nessa
transformacéo, alguns profissionais especialistas em geracdo, apresentacdo e distribuicdo da
informagdo foram agregados ao sistema da arte. Com o fortalecimento desse sistema, novos
atores ganham destaque, tais como: criticos, curadores, colecionadores, galeria e museu. Ao
estabelecer uma relacéo intima entre o sistema de arte e o regime de comunicacdo, Cauquelin
(2005, p. 31) propde um esquema tripartite que se apoia na producao-distribuicdo-consumo.
Ela diz que a virada, da era industrial para era tecnolégica, resultou em uma diluicdo do papel
desses trés elementos do esquema, onde produtor, distribuidor e consumidor ndo possuem
atividades ja tdo especificamente delimitadas. Essa diluicdo de fronteiras também é percebida
na atuacdo do curador de experiéncias em uma residéncia artistica, assunto que trataremos
mais delongadamente no capitulo trés.

Novas midias tecnoldgicas viabilizaram a formacdo das redes de atuacdo dos agentes,
pois, no mundo da comunicacdo, o produto de interesse é a informacgdo. Cauquelin (2005, p.
84) propBe um esquema de exibicdo das obras de arte, onde a obra em si ocupa um lugar
reduzido, conforme esté representado na figura 2. Ao observar o esquema proposto por ela,
destacamos que dentro do item “produtores” estdo todos os agentes de comunicacdo dos

signos, que incluem criticos, curadores, colecionadores, galeria e museu.
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Figura 2 — Esquema circular dos agentes da comunicagéao de signos.
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Fonte: CAUQUELIN, 2005, p. 84.

Ela relata que, com a rede de comunicacgdo circular, os destinatarios sdo também
gestores, pois nesse sistema é mais importante o continente que o conteldo, e € a exposicao
que carrega a significacdo, ou seja, a forma de expor também € arte e ndo somente as obras
(CAUQUELLIN, 2005, p. 83). E, portanto, a rede que expde a sua mensagem e o publico que
consome a rede, enguanto essa consome a si propria. Sendo assim, ela propde que a realidade
da arte contemporanea se constroi dilatando as qualidades proprias da obra. Isto posto, tanto
Cauguelin (2005) como Bowness (1989) destacam a importancia da rede e a complexidade da
atuacdo dos atores nela inserida. Deste modo, o oficio da curadoria reverbera toda
complexidade de uma atuacdo em rede, atuacdo amparada nas bases que constituem a era da
comunicagéo.

Sendo o curador um agente do sistema de comunicacdo de signos, podemos
compreender claramente a expansdo da capilaridade do oficio da curadoria em tempos atuais,
guando o curador se torna um irradiador da diversidade de funcbes e atuacbes que se
configuram na categoria em que ele opera, ja que seu objeto de trabalho é a producdo artistica.
O curador circula e tece relagfes entre as multiplas camadas que permeiam o mundo das artes
e as diversas fungOes que exerce. Nessa incessante movimentacao, ele potencializa as energias
sensoriais, cognitivas e afetivas, ele estrutura conceitos e teorias produzindo um emaranhado
de experiéncias.

Em uma entrevista concedida a Cinara Barbosa, Ricardo Basbaum (n. 1961) relata
sobre a necessidade do trabalho curatorial como um reconstrutor de acessos diante da

complexidade presente na configuragao do sistema atual da arte.
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O bom curador, ou aquele que atue favoravelmente a obra, seria a figura
necessaria para tentar desmontar esse aparato e reconstruir as mediac@es, da
maneira que possamos potencializar o contato com a obra afinal. E como se
ndo vivéssemos mais nesse momento inocente, bastando fazer o trabalho,
colocando-o0 na frente de alguém para o trabalho acontecer. Ndo. Esse
encontro, atualmente precisa ser construido. E preciso construir a
experiéncia porque a questdo da obra de arte estaria acontecendo em um
cenario de maior complexidade, agregando um maior nimero de interesses
gue se associam junto a obra, das mais diversas frentes. (BASBAUM, 2010,

n.p).

Porém, é preciso muito cuidado para que essa funcdo de mediador ndo coloque o
curador como o intérprete por exceléncia da obra, isso seria um ledo engano, pois, conforme
exposto por Canclini (1998, p. 156), [...] “ha um componente autoritario quando se quer que
as interpretacGes dos receptores coincidam inteiramente com o sentido proposto pelo emissor.
Democracia ¢ pluralidade cultural, polissemia interpretativa”. A arte tende mais para a
multiplicidade do que para o reducionismo. Esse cenario de complexidade em que a arte se
insere talvez possa ser melhor esclarecido por meio do conceito elaborado por Edgar Morin.
Para ele, o pensamento complexo é essencialmente aquele que incorpora a incerteza e é capaz
de conceber a organizacdo, se movendo em um constante vai e vem entre certezas e
incertezas, entre o elementar e o geral, entre 0 separavel e o inseparavel. No contexto do
pensamento complexo, € necessario desenvolver-se ndo somente a critica, mas também a
autocritica (MORIN, 2007, p. 108).

1.3 A Curadoria de experiéncia e seus predecessores

Talvez a forma mais acertada para falar sobre a curadoria contemporanea seja a
metodologia escolhida pelo curador Hans Ulrich Obrist (n. 1968) em seu livro Uma breve
historia da curadoria (OBRIST, 2008). Através de entrevistas, experiéncias e praticas com
onze curadores do século XX, ele registra valiosos dados em conversas informais estruturadas
em um livro que pretende tracar uma breve historia desse oficio. Percebe-se, nesse método,
que é importante para o entendimento da atuagdo curatorial no campo das artes ouvir e
observar as praticas dos agentes envolvidos.

A partir da leitura das entrevistas feitas por Obrist, podemos inferir que, por volta de
1950, os museus ganham uma nova configuragdo, deixando de ter um papel passivo e
depositario de obras, para o deleite da elite, e se transformam em um instrumento de

democratizagdo do conhecimento, ou pelo menos pretende sé-lo (OBRIST, 2008, p. 19-190).
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Essa nova estruturacdo dos museus permite aos curadores lidar ndo somente com 0 objeto
artistico e o acervo, mas também com os artistas e seus processos criativos. Essa aproximacao
do curador com o artista coincide com a ascensao da arte como experiéncia e do surgimento
da curadoria autoral. Pois, segundo Obrist (2008, p. 103), foi em 1969 que Harald Szeemann
(1933-2005) parece ter inaugurado um processo chamado, posteriormente, de curadoria
independente.

Sabemos que o oficio do curador ao longo da historia foi se remodelando e se
expandindo. Porém, quase sempre apresentou uma natureza hibrida em seus relacionamentos,
no campo conceitual e pratico. O oficio, historicamente, possuiria uma relagdo com a critica
de arte, a historia da arte, a museologia, atuando em uma diversidade de instituicGes publicas
ou privadas. Quanto aos agentes, estariam envolvidos diretamente com artista, produtor,
montador, arquiteto, iluminador, design e publico, tecendo toda uma trama em torno do
processo artistico e da obra de arte. Diante de todos esses inter-relacionamentos, a funcéo do
curador ndo teria outro modo de ser que ndo eclética.

Contemporaneamente, podemos dizer que as hibridacdes da funcdo do curador ja tém
nome e foram muito apropriadamente apresentadas por Basbaum, que prop6e a chamar de
curador-curador o profissional que é curador em tempo integral. Porém, o curador pode ser,
segundo ele, curador-escritor, curador-diretor, curador-artista, curador-produtor, curador-
agenciador; sendo assim, seria classificado como curador-etc. devido as suas maltiplas formas
de atuacdo (BASBAUM, 2004, n.p).

Oguibe (2002, p. 8) destaca que €é possivel ver o curador assumindo variados papéis, tais
como: burocrata, connaisseur, corretor cultural e facilitador, porém o que mais se ajusta a um curador
institucional seria a configuracdo do burocrata. Ele é fiel a duas pecas: a instituicdo e a arte,
podendo ter uma afinidade com o publico, mas desde que seja um publico considerado como
cliente em potencial para a instituicdo. Segundo Oguibe (2002, p. 9), o curador como
connaisseur € um colecionador especialista e excéntrico, fiel a obra e a si prdprio, podendo ou
ndo pertencer a uma instituicdo. Quase sempre ele se colocaria no papel de esclarecedor, cujas
descobertas foram feitas para redefinir o gosto contemporaneo. Os artistas escolhidos por
esses curadores seriam os autodidatas, os naifes, como um nativo criativo, um artista isolado
do mundo, querendo mostrar que tem um gosto refinado e é sempre um apaixonado pela arte
(OGUIBE, 2002, p. 9). O curador como corretor cultural seria aquele que aprecia a
modalidade entre os espacos do patrono do publico e a regido intimidade da producédo

artistica. Tem um olho agucado para as artes agradaveis, tem uma mente empresarial rapida
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para o gosto popular. Resumindo, ele tem o instinto do galerista, a mobilidade e flexibilidade
do empresario e a ousadia do agente publicitario corporativo. E um intermediador poderoso
que passa a ideia de que nenhum artista conseguira chegar a lugar nenhum sem ele. Por fim,
Oguibe descreve o curador facilitador como sendo aquele que possui um vinculo genuino com
0 artista e com a obra, possibilitando visibilidade e reconhecimento, trabalhando de forma
colaborativa, contribuindo no processo criativo, ndo se ligando tanto as maquinacGes
mercantis ou egocéntricas (OGUIBE, 2002, p. 13). Poderiamos nos arriscar a dizer que as
caracteristicas atribuidas por Oguibe ao curador facilitador sdo percebidas em muitos
curadores que atuaram no Programa do Bolsa Pampulha, como veremos no capitulo trés.
Ainda sobre os papéis do curador, Tejo (n. 1976) afirma que ndo se nasce curador,
torna-se curador (TEJO, 2010, p. 160). Ela discorre sobre as novas configuracdes desse oficio
criativo e sua responsabilidade com a formacdo de uma consciéncia critica, além de sua
funcdo como reposicionador e reorganizador do mundo das imagens. Ela esboga, ainda,
alguns achados e inquietagdes que tangenciam a formacéo do curador, dizendo que néo se
forma um curador de forma instantanea, mas que € um investimento em longo prazo e sem

resultados muito precisos.

Sem cartilha, nem rota precisa, a preparacdo para se tornar curador deve se
basear no bom senso, no que lhe faz sentido. O aspirante deve ficar sempre
atento para ndo se deixar seduzir pelos atalhos e nem ceder a pressdo do
mercado... Deve equilibrar as leituras com a experiéncia direta com a arte.
Deve ser honesto com as questdes que o move e fiel aos artistas que inspira.
Deve ter seu senso critico azeitado e sua afetividade cultivada. Deve ser
experimental sem resvalar em pirotecnias que ferem a integridade das
proposicoes artisticas. (TEJO, 2010, p. 163).

A forma de atuacdo do curador contemporaneo é bem abrangente, e muitos sdo os que
tentam definir seus papéis. Em recorrentes tentativas de conceituacdes sobre o seu oficio
(MOURA, 2004; OBRIST, 2010; RAMOQOS, 2010), percebe-se que € comum que o curador
seja apresentado como um sujeito aberto aos contetidos incertos, receptivo a contaminacoes,
sem apresentar o seu trabalho como um conjunto de regras ou abordagens fechadas. Nesse
sentido, entendemos que seria possivel caracterizar o curador, especialmente aquele que atua
em uma residéncia artistica, como um profissional revestido de uma empatia intuida, capaz de
construir coletivamente, uma vez que conceberia a residéncia e a exposi¢do resultante como
um campo de experiéncias. Esse tipo de atuacdo curatorial ndo tenderia a unanimidade, mas,

em contato direto com o artista e seu processo criativo, friccionaria a teoria e a obra, o fazer e
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o tempo. Portanto, ao analisarmos a atividade do curador no Programa do Bolsa Pampulha,
vimos emergir uma atuacao singular, que aqui nomeamos como curadoria de experiéncia.
Para compreendermos melhor o conceito por nds proposto, € relevante tentar
vislumbrar como a experiéncia ganhou importancia impar para as artes, ja que essa atuacdo
curatorial esta estreitamente ligada a experienciacdo. No Brasil, Helio Oiticica (1937-1980)
foi um dos artistas introdutores da pratica da arte como experiéncia, a partir das décadas de

1960-70, pela poética dos Parangolés.

O Parangolé revela entdo o seu carater fundamental de estrutura ambiental,
possuindo um ndcleo principal: o espectador-obra, que se desmembra em
‘participador’ quando assiste, € em ‘obra’ quando assistida de fora nesse
espaco-tempo ambiental. Esses nucleos participadores ao se relacionarem
(numa exposicdo, por exemplo) criam um ‘sistema ambiental’ Parangolé,
que por sua vez poderia ser ‘assistida’ por outros participadores de fora
(OITICICA, 2011, p. 74).

Figura 3 — Caetano Veloso veste o Parangolé.

onte: IMAGES & VISIONS, 2019.
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Na figura 3, vemos Caetano Veloso vestido com um Parangolé, um bom exemplo
para entendermos uma estética onde o corpo é convidado a ser parte da obra e a incorpora-
la. Assim, tanto o artista como o publico podem construir novas apropriacdes experienciais
do objeto artistico. Para discorrer sobre a relacdo do corpo com a experiéncia, precisamos
trazer um pouco do pensamento de Michel Foucault (1926-1984) sobre as tecnologias de si.
Entre os anos 1960 e 1970, ele focou suas pesquisas e estudos sobre as formas de controle e
0S mecanismos que atuam na negacdo da autonomia do sujeito, e sobre como todo processo
de dominacéo € reverberado por processos de busca de liberdade. Na década de 1980, um
pouco antes de sua morte, em uma série de seis semindrios apresentados na Universidade de
Vermont, em 1982, Foucault discorreu sobre formas de resisténcias do individuo e a
possibilidade de uma pretensa autonomia, sendo essas ideias apresentadas em um livro que
foi intitulado como As Tecnologias do eu, onde pretendia estudar a genealogia de como o eu

se constitui como sujeito. Eis sua definicéo:

Técnicas que permitem aos individuos efetuar um certo ndmero de
operacBes em seus proprios corpos, em suas almas, em seus pensamentos,
em suas condutas, e de um modo tal que os transforme a si mesmos, que 0s
modifique, com o fim de alcancar um certo estado de perfeicdo, ou de
felicidade, ou de pureza, ou de poder sobrenatural, etc., etc. Permitam-me
que chame a esse tipo de técnicas, as técnicas ou tecnologias de um si
mesmo [the self] (FOUCAULT, 1990, p. 35-36).

Podemos dizer que a experienciacdo estética é possivel ao humano através de sua
corporeidade, dos seus sentidos. Entdo, se 0 corpo € um espectro para construcdo da
experiéncia diante da obra, a forma com que esse corpo se constituiu é de suma importancia,
pois é a partir desse formato que ele vai experienciar a obra. Nessa perspectiva, Foucault
investiga a construcdo historica da subjetividade desde a Antiguidade Grega, com o principio
filoséfico délfico conhece-te a ti mesmo (gnothi seatou) e o principio filoséfico ocupa-se de si
mesmo (epimeleia heautou). Com essas investigacOes, ele propde haver uma certa
possibilidade de que as experiéncias reverberadas no corpo possam atuar como construtoras
formais da subjetividade, ou seja, 0 corpo é tanto suporte para construcdo significativa da
obra, assim como a vivéncia com a obra desencadeia novas estruturagdes formais no construto
da subjetividade, portanto um caminho de méo dupla.

Dorothea Von Hantelmann (n. 1969) discorre que na arte contemporanea a experiéncia

tem se tornado um meio artistico, e que, desde a década de 1960, muitos artistas ja se
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ocupavam em oportunizar ao espectador um contato Unico com a obra de arte
(HANTELMANN, 2014, p. 5-14).

Cada obra de arte produz algum tipo de experiéncia (estética). Mas como eu
gostaria de argumentar, a partir dos anos 60, a criacdo e a formacdo de
experiéncias tornaram-se cada vez mais parte integrante da concep¢do da
obra de arte. Uma instalacdo Minimal de 1960 de Robert Morris dificilmente
produz significados - se alguém entender o significado no sentido tradicional
como algo que estéd localizado dentro do objeto e precisa de ser "lido" ou
"discernido™ por um espectador. Mas certamente produz uma experiéncia, na
forma como se relaciona com o espaco e com o corpo do espectador.
(HANTELMANN, 2014, p. 6).

Essa concepc¢do da relacdo da arte com o publico traz uma rotacdo acentuada da visao
estética da apresentacdo da obra objeto. Aponta para o surgimento de uma nova obra que
ultrapassa a fisicalidade do objeto e absorve em sua composicdo 0 ambiente externo e a
recepcdo experiencial do publico, criando, assim, uma outra proposicdao de realidade, que
depende da interacdo e dos processos e que pode gerar novas dimensdes de sentido, jogando,
as vezes, o0 espectador de volta a si mesmo e propondo um contato com a arte de forma
experienciavel e ndo experimental.

A diferenca de sentido entre essas duas palavras — experienciavel e experimental — as
vezes passa despercebida no uso coloquial dos termos, mas para 0 nosso caso de estudo é
importante ficar bem claro o que as diferencia. Experienciavel diz respeito a tudo que o
sujeito conhece através da experiéncia, esclarecendo, aqui, que a experiéncia ndo tem a priori,
ndo esta a servico de refutar ou comprovar uma tese, portanto, para cada sujeito, a experiéncia
é Unica. Experimental lida com as proposi¢Ges a priori, para isso conta com uma possivel
objetificacdo dos componentes envolvidos, pois 0s objetos e as teses podem ser classificados,
ordenados e comparados. Experiencidvel € uma condicdo possivel para pessoas e nao para
objetos. Os objetos ndo experienciam, mas 0S objetos sdo experimentados. Portanto, as
relacOes entre o artista e a sua producdo artistica e entre o artista e 0s outros agentes tendem a
transbordar os limites do experimento e se instalarem no terreno do experienciavel.

Trazer a experiéncia como forga constitutiva de legitimacéao e significacdo da obra de
arte faz com que a curadoria também esteja intimizada com essa experiéncia, ja que ela lida
diretamente com a obra, 0 artista e o publico. A experienciagdo nas artes e o surgimento dos
espacos alternativos alavancam o nascimento da curadoria autoral, caracteristica presente, por
exemplo, no trabalho de Harald Szeemann e Walter Zanini, que vai se fortalecendo e se

transformando a partir da década de 1960 até chegar aos dias de hoje. A forma de atuagéo
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desses dois curadores estd intimamente relacionada com o que chamamos de curadoria de
experiéncia. Portanto, vale a pena dedicar uns paragrafos para apresentar um pouco das suas
producdes curatoriais.

Esses dois curadores, Szeemann e Zanini, cada um a seu modo, souberam dar
porosidade aos espacos expositivos fazendo-os mais suceptiveis a energia criadora da
experiéncia, a forca intensificadora dos processos criativos compartilhados, demonstrando,
com suas atitudes, as potencialidades da inteligéncia curatorial atrelada aos processos
experienciais. Eles tiveram a sensibilidade de capturar o quanto o trabalho do artista
contemporaneo perpassa pelo campo da experiéncia, e fizeram notar a caducidade dos
modelos tradicionais museais para lidar com essa nova singularidade da producdo artistica.
Entdo, em suas atuacGes, mostraram que quanto mais o artista contemporaneo se aproxima do
“museu” (incluindo, aqui, também outros tipos de instituicdes de arte), mais 0 museu se torna

um campo de experiéncias.

1.3.1 A experiéncia de Szeemann

Szeemann (1933-2005) foi um curador que reuniu em si habilidades tais como
contador, negociador, arquivista, artista cénico, assessor de imprensa e, sobretudo, a
habilidade de estar préximo do artista e seus processos criativos. Foi um defensor do caos
necessario a criacdo, um estimulador do ecletismo. Em entrevista concedida a Hans Obrist,
em 1995, relata que, aos 19 anos, queria ser pintor, mas ao ver uma exposicao de Fernand
Léger, em 1952, ficou tdo impressionado que desistiu, por achar que nunca conseguiria ser tdo
bom quanto ele (SZEEMANN, 1995 apud OBRIST, 2010, p. 106). Ja em 1957, no seu
primeiro trabalho como responsavel pela secdo contemporanea em um projeto intitulado
Pintores/poetas-poetas/pintores, no Museu St. Gallen, se identificou muito com a intensidade
e a forca do trabalho de curadoria. Diz ter descoberto que a arte era um modo de desafiar a
noc¢édo de propriedade e que a sua formacéao foi uma sucesséo de eventos. (SZEEMANN, 1995
apud OBRIST, 2010, p. 107).

Foi, porém, em 1969, que Szemann recebeu uma proposta de Philip Morris e da
empresa Rudder and Finn, que patrocinariam a montagem de uma exposi¢cdo onde Szemann
teria total liberdade de atuar. Ele declarou que ndo podia deixar de aproveitar essa
oportunidade e, de forma inédita, prop6s uma tematica revolucionaria, mudando, assim, a

pratica expositiva curatorial. O conceito da exposicdo When attitudes become form surgiu
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durante a visita ao atelier de Reineir Lucassen (n. 1939), quando Szeemann ficou
impressionado com a obra de Jan Dibbets, o que o fez pensar em lancar aos artistas um
desafio, deixando-os livres para que expusessem atitudes mais do que objetos artisticos.
(SZEEMANN, 1995 apud OBRIST, 2010, p. 112-114).

Esse convite de expor uma atitude, incentivou os artistas a extrapolarem sua propria
producdo e assim foram concebidas outras dimens@es expositivas; a propria exposi¢do ganhou
contornos de uma experiéncia artistica. Szeemann incitou e assumiu 0s riscos dessa
proposicdo. Cada artista se apropriou do espaco a sua maneira, interagindo com a arquitetura
do ambiente e extrapolando as formas convencionais de se expor uma obra. Lawrence Wiener
(n. 1942) escavou um quadrado de 100 cm x 100 cm retirando o reboco de uma parede,
conforme pode ser visto na figura 4. Weiner relata que “era um momento de grande
intensidade e liberdade, quando vocé podia produzir uma obra ou apenas imagina-la.”
(SZEEMANN, 1995 apud OBRIST, 2010, p. 113). Lawrence havia retirado o reboco de uma
parede, pela primeira vez, em 1968, em Nova York, como registrado fotograficamente pelo
critico Seth Sieglaub.

Figura 4 — Instalagdo de Lawrence Weiner.

Fonte: WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART, 2007.
Legenda: Remogéo do torneamento ou suporte da parede de gesso ou placa de parede). Kunsthalle
Bern, 1969. Foto de Shun Kender. Arquivo pessoal de Harald Szeeman.
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Nas pecas gréficas da exposicdo, o catdlogo em forma de fichério omitia algumas
obras e colocava textos de artistas no lugar de obras. Pode-se dizer que, nesta exposigéo,
Szeemann corajosamente apresentou sua visdo utopica da arte, que foi rechacada pela
impressa do seu tempo, rendendo a Szeemann severas criticas. De acordo com Davi Levi
Strauss, Szeemann ndo tinha nenhum problema em reconhecer que atuava no campo da
utopia, chegando a dizer que as utopias podiam falhar e a falha era uma dimenséo da arte.
(STRAUSS, 2007, p. 15-25).

Szeemann concebeu a exposicdo When attitudes become form centrada em gestos e
comportamentos, um caos estruturado, como ele mesmo dizia (SZEEMANN, 1995 apud
OBRIST, 2010, p. 113). Conforme ele narra, nem todos concordavam que esse caos estava
realmente estruturado, o governo e o Parlamento chegaram a afirmar que esse tipo de
atividade era destrutivo para a humanidade. Sendo assim, Szeemann pediu demissao do seu
cargo de diretor na Kusnthalle Bern, onde atuou de 1961 a 1969 e se tornou um curador
freelancer. Com essa atitude, ele instituiu o que viria a ser a curadoria independente. Para
Szeemann, o curador independente deve manter um equilibrio fragil, pois o curador deve ser
flexivel, criativo, inventor, coordenador, propositor, porém o mais importante é fazer tudo
IS0 com entusiasmo, amor e um pouco de obsessdo. (SZEEMANN, 1995 apud OBRIST,
2010, p. 130).

Szeemann, em 1972, ao ser convidado para gerir a Documenta 5, se tornou o curador
mais jovem contratado para tal. Em virtude dessa proposta, ele montou seu préprio escritorio,
onde exercia a funcdo de curador independente, desvinculado de qualquer instituicdo, tendo
atuado também em edicBes da Bienal de Veneza.

Em entrevista conferida a Carolee Thea, Szeemann relata que fazer uma documenta é
considerado fim de carreira; ele manifesta que sua postura é sempre de se afastar do poder
depois de cada experiéncia, sendo ficaria preso e perderia sua capacidade inovadora. Confessa
que quando recebia um convite para um trabalho, se esse ndo se configurasse como uma
aventura, sabia que ndo seria importante para ele, entdo se recusava a fazer, pois ele afirmava
categoricamente que o poder engessava a criagdo (THEA, 2000, p. 171).

Durante os 100 dias, a Documenta 5 deixou de ser um museu e se apresentou como
um grande evento em tempo integral. Intitulado Questioning Reality — Pictorial words today,
na concep¢do da Documenta 5, Szeemann (1995 apud OBRIST, 2010, p. 118) prop6s as
mitologias individuais, que atuavam como uma questdo de atitude e ndo de estilo, uma

historia da arte de inten¢Ges profundas onde cada artista tem seu vocabulario simbdlico. Essas
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posturas revolucionarias dividiram as opinides, uns aplaudiram e outros reprovaram, reacoes
ndo muito incomuns quando nos referimos ao trabalho de Szeemann.

Devido ao carater vanguardista, a Documenta 5 teve mais de 225 mil visitagdes, e é
hoje considerada uma das dez mais importantes exposicdes da historia. Szeemann deixou
também como legado o fato de ter contribuido com a consolidacdo de artes recém-criadas,
como a pop-art, a performance, a arte povera e o0 minimalismo. Um outro ponto forte dessa
edicdo da Documenta foi a articulacdo generosa e colaborativa entre curador e artista em prol
da solidificacdo de um espaco afirmativo para as artes, em sintonia simbidtica com o seu
tempo. O posicionamento coerente de Szeemann, sempre fundamentado na importancia da
experiéncia, na abertura para 0 novo e no apreco pelas utopias, o levou a conceber préticas

curatoriais que nao apenas documentassem um mundo, mas gque criassem um novo mundo.

1.3.2 A experiéncia de Walter Zanini

No Brasil, um curador tdo seminal quanto Szeemann foi Walter Zanini (1925-2013).
De forma apaixonada, idealizou o primeiro Museu de Arte Contemporanea (MAC) do Brasil
vinculado a uma universidade. Tornou o acervo da Universidade de S&o Paulo (USP) um dos
mais singulares, classificado entre um dos mais importantes da América do Sul. Foi Zanini
que criou a primeira cadeira de Museologia e, em 1971, fez com seus alunos um excelente
levantamento sobre o acervo da USP, que € uma referéncia até hoje. Foi um grande debatedor
sobre o papel e o perfil do Museu Universitario de Artes como estimulador da
experimentacdo, enfrentou, de forma eloguente, a questdo da relagdo complexa entre a arte
contemporanea e 0 museu.

Transformou o MAC-USP em um polo de resisténcia e acolhimento da arte
contemporanea no periodo da ditadura militar no Brasil, entre as décadas de 1960 e 1970.
Atuou com competéncia e inovagdo na curadoria da Bienal Internacional de S&o Paulo, em
1981 e 1983, apresentando sempre uma pratica museolégica e curatorial que primava pela
independéncia, escuta dos artistas, experimentacdo e enfrentamento das ingeréncias. Em suas
curadorias, mantinha dialogo aberto com os criticos e artistas, promoveu o fim das
representacdes nacionais na Bienal, organizando-a a partir de conceitos. Zanini se destaca,

também, pelo empenho corajoso em promover a arte postal e a arte incomum?, que na época

1 Arte Incomum foi definida por Walter Zanini como “as multiplas manifestagdes individuais da
espontaneidade de invengédo ndo-redutiveis a principios culturais estabelecidos” e foi o nome dado por
ele a um dos mddulos da 162 Bienal Internacional de S&o Paulo, realizada em 1981.


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&cd_verbete=335&lst_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=10
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ainda nao tinham alcangado um reconhecimento. Ao favorecer as relagdes dialdgicas locais e
internacionais, deu sustentacdo a rede formada pela Associacdo dos Museus de Arte do Brasil
(AMAB), pelo Comité Brasileiro de Historia da Arte e pela Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP).

Cristina Freire reuniu muitos escritos de Walter Zanini no livro Escrituras Criticas,
que muito contribuiu para a divulgacdo do trabalho herctleo de um grande curador brasileiro.
Os escritos de Freire revelam Zanini como precursor da ideia do museu como espacgo
operacional, como lugar experimental onde producdo e recepcdo confluem de forma
sincronizada. Implantou no MAC-USP uma gestdo que zelava pela permeabilidade entre
todos os setores da instituicdo, mantendo viva a dupla vocagédo de introversdo e extroverséo
do museu. No livro Vanguardas, desmaterializacé@o e tecnologias na arte (2018), Eduardo de
Jesus diz que Zanini faz uma espécie de revisdo da histdria da arte, incluindo a tecnologia e
seus desdobramentos. Essa pesquisa mostra Zanini como um grande pesquisador que abordou
0s processos de desmaterializacdo do objeto artistico até a atual configuracao da arte.

Um dos grandes legados de Zanini foi ter promovido o envolvimento e a participagdo
massiva dos artistas na construcdo de um museu com perfil de férum, aberto ao debate. Essa
nova concepcéo reconfigurava muitos papéis e fazia surgir outros tantos, ndo sé no &mbito da
instituicdo museoldgica como também em todo sistema da arte. Quando, em 1972, Zanini, ao
promover a VI JAC (Jovem Arte Contemporanea), redireciona os holofotes do objeto de arte
para o artista e seus processos, realiza um ato de bravura ao tornar artistico uma gestualidade
cotidiana. Sendo o artista protagonista dessa grande virada curatorial, ficou evidente a relacao
imbrincada entre arte e vida, entre curador e artista, desconstruindo a autonomia do cubo
branco, do museu como templo ascético e silencioso.

Conceber 0 museu como um 6rgdo colaborador na criacdo artistica faz com que a
instituicdo museoldgica esteja interessada na propria criatividade. Segundo Zanini, era esse
interesse que vivificava e fazia crescer o movimento de extroversao caracteristico a um museu
de arte contemporanea (FREIRE, 2013, p. 112-124). Assim, 0 museu deixa de entrar em cena
somente depois do objeto artistico pronto e se estrutura para ser um propulsor da prépria obra

em sua génese.

Digamos que 0 museu ja comecou a conhecer uma fase de transicdo: se
ainda permanece como uma instituicdo de selecdo e preservacdo da obra
tradicional, a sua fungéo receptiva comega a franquear lugar a uma forma
revoluciondria de participacdo ativa e direta no contexto criador. Uma
atitude profunda e que se generaliza na arte atual diverge da exclusividade
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da obra Unica no propdsito de originalidade, dotada de consisténcia fisica e,
claro, feita para ser abrigada no museu. Ela demonstra a posi¢do do artista
consciente de sua propria vinculagdo com a realidade social que trabalha no
sentido da experimentacdo e cujas solugbes, a exemplo da pesquisa
cientifica, surgem como um processo de desenvolvimento ininterrupto, em
aberto. (FREIRE, 2013, p. 115).

Percebemos que essa visdo do papel do museu como um instrumento propulsor do ato
criativo através da experiéncia descrita na fala de Zanini, provavelmente também estava na
génese da proposi¢cdo do Programa de Arte Residéncia Bolsa Pampulha, que serd estudado
com detalhes no capitulo trés.

O cuidado de Zanini em transformar o museu em um espaco para o artista (OBRIST,
2010, p. 189-190), o fez realizar as exposicdes Jovem Arte Contemporanea (JAC). Vamos nos
deter um pouco mais na realizacdo da VI JAC, que aconteceu em 1972, pois a metodologia
curatorial desse evento tem muito a colaborar em nossa pesquisa sobre a curadoria de
experiéncia. A sexta edicdo da JAC ocorreu no MAC/USP entre os dias 14 e 28 de outubro de

1972 e tinha o objetivo expresso em seu regulamento:

[...] apresentar largo confronto das iniciativas processuais da linguagem
contemporanea com as suas diferentes cargas informacionais, contetdos
seméanticos e motivages interdisciplinares[...]. O MAC procurara
centralizar a VI JAC nas tendéncias artisticas contemporaneas que
transferem a énfase do objeto produzido para os processos de producgdo: arte
do efémero, arte sensorial e conceitual, arte ambiental, e outras opcdes
criativas que nos dias atuais voltam sua atencdo para os processos dindmicos
da atividade artistica. (REGULAMENTO, 1972, n.p).

Inscreveram-se para participacdo na mostra da VI JAC mais de 210 artistas, entre
brasileiros e estrangeiros. Os lotes (espaco onde os artistas iam fazer a montagem de seu
trabalho) foram sorteados e os artistas teriam oito dias para fazer a montagem, como se pode
observar na figura 5. J& no primeiro dia, o museu foi aberto para o publico, que era
incentivado a participar de todo processo e a discutir a relagdo da obra de arte e 0 espaco
expositivo. Na montagem do lote 26, houve a colaboracdo de alunos da Escola Estadual
Martins Pena, de S&o Paulo, fazendo nessa instalagdo um corredor ligado a um circulo com
uma coluna, o qual trazia questionamentos e declaragOes a respeito da vida, da morte, da
alienacdo e da guerra (FREIRE, 2013, p. 237-239).
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Figura 5 — Cartaz da VI JAC, incluindo o calendério e a planta do museu com a distribuicdo
em lotes.

INAUGH PROCE! das M 05 19 hs. PROCESSOS/ MONTAGE M

SORTHIO DOS LOTES | dos 1465 19hs. das 1463 19hs. das 14 03 19 hs . APRESENTACAO DE PROPOSTAS dos 20 os 21hs. | das 14 &3 Whs,

15 hs. VERFICACAO DOS PRO VERIFICACAO DE OCUPACAO £ EVENTUAIS CANCE
22 . dos W s 2T ha,

PROCESSOS/ PROCESSOS, PROCESSOS/ ko ATRIBUICAO DE VERBAS
dos M bs 19 M e¥ie 0 DE PESQUISA

© portir das 15 hs.

ENCERRAMENTO

6 EXPOSICAO
JOVEM ARTE
CONTEMPORANEA

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAC PAULO

14 A 28 DE OUTUBRO DE 1972

SAOPAULO PARQUE IBIRAPUERA BRASIL

Fonte: Arquivo MAC/USP apud LOUZADA, 2016.

Segundo Zanini, a JAC-72 era uma mostra, onde os 1.000 metros do Museu de Arte
Contemporanea foram divididos em 84 lotes intercambiaveis e os artistas trabalhavam de
forma livre e com a colaboracdo direta do pablico (OBRIST, 2010, p. 187-191). Foi
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implantado, no museu, um esquema bem articulado de incentivo a criagdo, isso atraiu um
namero consideravel de visitantes. Nao havia duvidas sobre o que se pretendia com toda essa
movimentacao — aproximar artistas do museu; o publico, do artista; e transformar o museu em
foro, em um laboratorio.

No catadlogo da mostra, ele faz uma comparagdo do VI JAC a Documenta 5, onde a
exposicdo em si tornou-se a grande obra de arte, um evento de 100 dias que visava discutir o
significado da representacao na sociedade contemporanea (ZANINI, 1972, n.p). Sem a figura
de um curador individual, a VI JAC tinha apenas um propositor de acdes e era uma obra
essencialmente coletiva que trazia a pulsacdo da vida para 0 museu, tudo isso com a interagao

real e constante do publico. Assim, diz Zanini:

Nao se tratava de uma ‘exposi¢do’ para ser vista em cinco minutos ou numa
noite solene de inauguracdo; era um tipo de manifestacdo para ser
acompanhada na sua vivéncia, no seu crescimento diario, no dialogo com
uns e com outros, na procura da compreensdo de cada atitude, de cada
comunicagdo [...]. Até a trivialidade de certas propostas ganhava no
contexto uma dramaticidade raramente transmitida por uma exposi¢éo. Foi
uma mostra duramente amarrada a existéncia diaria, valida, auténtica,
impressionante em sua verdade. (ZANINI apud FREIRE, 2013, p. 238).

Porém, quem foi ao museu para apenas contemplar as obras teve uma grande surpresa
e muitos se sentiram ofendidos e insultados (FREIRE, 2013, p. 238). Era preciso entender a
proposta, era preciso participar do processo, era preciso dedicar um tempo para o debate, para
a colaboracdo dialdgica para realmente poder apreciar a riqueza dessa mostra. Toda a
formatacdo da VI JAC provocou e alinhavou a arte ao pensamento critico, a realidade, a vida,
favorecendo o debate e firmando o museu como lugar de resisténcia e acolhimento da
liberdade expressiva. Essa exposicao/experiéncia apontou para a necessidade de um museu

vivo, uma plataforma eficiente para o debate do lugar do museu e da arte na sociedade.
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2 A RESIDENCIA ARTISTICA E A CURADORIA DE EXPERIENCIA

2.1 A experiéncia e a expropriacao da experiéncia

Larossa (2018, p. 26) afirma que, tanto nas linguas latinas como nas germanicas, a
palavra experiéncia contém a dimensao de travessia e de perigo. Se recorrermos a etimologia
da palavra experiéncia em um dicionario latino, notaremos que ela é proveniente do verbo
latino experior, sendo 0 mesmo radical per que se encontra também em periculum (perigo) e
porta (porta), o qual se relaciona a ideia de passagem, travessia, espaco percorrido. O verbo é
composto, também, pelo prefixo ex, o qual denota movimento de dentro para fora. Uma
particularidade ainda a ser notada no sentido do verbo é o fato de ele ser depoente. A forma
depoente, no latim, se configura pelo uso da forma verbal na voz passiva, no entanto, com o
significado de voz ativa, ou seja, € um verbo que denota uma acgéo ativa do sujeito, o qual é ao
mesmo tempo afetado por essa acdo, uma acdo que volta para si mesmo. Literalmente,
podemos compreender como a acdo de atravessar de dentro para fora, isto €, o sujeito que
passa por algo, vivencia uma situacdo que o afeta, voltando a agdo para si mesmo,
modificando e sendo modificado ao mesmo tempo. No passado perfeito, ele significa ter
aprendido, saber por experiéncia, em outras palavras, o conhecer e 0 aprender como resultado
de uma acdo completa do que foi vivido, experenciado. Em portugués, experiéncia significa
“0 que nos acontece”; em espanhol, “0 que nos passa”; em francés seria “ce que nous arrive”;
e em tantos outros idiomas apresentam essa ideia de se tratar daquilo que nos toca, que nos
acontece, e ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. Isso faz toda diferenca, pois dai podemos
concluir que apenas o sujeito experiencia e é afetado pela propria experiéncia.

Porém, para falarmos da experiéncia em nosso tempo, é preciso ir além da etimologia
da palavra, é necessario ter consciéncia da complexidade que essa tematica representa no
contexto contemporaneo, por isso faremos um breve didlogo tedrico entre Benjamim, Dewey,
Agamben e Larrosa. Comecaremos trazendo Walter Benjamin (1892-1940) e seu famoso
texto Experiéncia e pobreza, onde descreve a cena dos combatentes da guerra que voltaram
silenciosos do campo de batalha, silenciosos de experiéncias comunicaveis (BENJAMIN,
1987, p. 114-115). Esses homens, arquivos-mortos, lugares-sepulcro dos horrores e misérias
da guerra, percebem seus frageis corpos diante da monstruosidade inenarravel. Aqui, a
pobreza em si € a propria imobilidade, a incomunicabilidade de uma vivéncia que a ninguem
interessa, ou que pelo menos ninguém quer ouvir (BENJAMIN, 1987, p. 118). Uma narrativa

advinda da prépria existéncia é silenciada e entrincheirada na vida de cada combatente.
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Benjamim se espanta e tece uma estreita relacdo entre a pobreza da experiéncia narravel e a
rejeicdo memorial (BENJAMIN, 1987, p. 119). Sem historia, sem palimpsestos, a planicie
impera soberana sobre o cotidiano humano com sua infima espessura. Rejeitando a memoria,
mortifica-se parte do humano, se empobrece o proprio homem.

Mas, poderiamos nesse ponto nos perguntar de que forma a experiéncia entdo se
configura parte integrante da vida? Segundo Dewey, a vida oferece de prontidao todas as
fontes para que a experiéncia seja ativada pela troca atenta do sujeito com o mundo e a

realidade:

E a simples ignorancia, portanto, que leva a supor que a ligagdo da arte e da
percepcdo estética com a experiéncia significa uma diminuicdo de sua
importancia e dignidade. A experiéncia, na medida em que é experiéncia,
consiste na acentuagdo da vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se
em sentimentos e sensagdes privados, significa uma troca ativa e alerta com
0 mundo; em seu auge, significa uma interpenetracdo completa entre o eu e 0
mundo dos objetos e dos acontecimentos. (DEWEY, 2010, p. 83).

Dewey dilata o conceito filosofico de experiéncia inserindo nele a dimensdo da
interacdo e aproxima a experiéncia da cognicéo e das acBes de um individuo. Na defesa do
entrelacamento da arte com o mundo e com a realidade, Dewey afirma que a experiéncia é a
arte em estado germinal (DEWEY, 2010, p. 121-124). Essa simbiose entre os seres e 0 mundo
através dos cognitivo, perceptivo, sensorial e afetivo fundamentam um humano inteiro que
foge as dicotomias, pois ndo tem medo das incertezas e intempéries que a existéncia contém.

Para Agamben, em tempos anteriores, a matéria prima da experiéncia era o proprio
humano em sua corporeidade e seu local de atuacdo era o cotidiano, onde cada geracdo
transmitia sua experiéncia a seguinte, que dela fazia proveito, acrescentando sempre uma
nova constatacdo (AGAMBEN, 2008, p. 21-23). Essa autoridade advinha da prépria
experiéncia vivida, dai a existéncia de tantos provérbios. Esses provérbios eram declamados
como maximas, como palavras condensadas, reveladoras de uma pratica experienciada. Eram
repetidos como mantras norteadores de modos sabios de vivéncia. Assim, para 0 sujeito
tradicional, a experiéncia vivenciada era narrada as futuras gerac6es como lugar de autoridade
através da historia.

Um dos legados do texto Experiéncia e pobreza, de Benjamim (1987), talvez tenha
sido dar visibilidade a experiéncia, colocando-a no foco da discussdo. Isso foi de grande
importancia, pois, segundo Larrosa (2018, p. 33), a experiéncia foi sempre relegada tanto pela

racionalidade classica, como pela racionalidade moderna. Na racionalidade classica, a
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experiéncia limitava-se a um conhecimento singular, e, portanto, era tratada ora como
conhecimento inferior, ora como obstaculo para o verdadeiro conhecimento, a verdadeira
ciéncia — aqui entendida como um conhecimento universal. Na racionalidade moderna, desde
Bacon (1561-1626) até Descartes (1596-1650), desconfia-se da experiéncia, dai a necessidade
em objetiva-la, para que seja um método confiavel para a ciéncia. Subtrai-se da experiéncia
sua caracteristica de imprevisibilidade para dominé-la. De tdo controlada, a experiéncia é
transformada em experimento. Diante disso, Larrosa diz que, primeiramente, ha que se

dignificar a experiéncia:

Entdo, parece-me que a primeira coisa que é preciso fazer é dignificar a
experiéncia, reivindicar a experiéncia, e isso sup@e dignificar e reivindicar
tudo aquilo que tanto a filosofia como a ciéncia tradicionalmente
menosprezam e rechagam: a subjetividade, a incerteza, a provisoriedade, o
corpo, a fugacidade, a finitude, a vida. (LARROSA, 2018, p. 40).

Para dignifica-la, Larrosa comeca por discernir trés conceitos: experiéncia,
experimento e pratica. O experimento seria uma acao controlada, indicada para refutar ou
consolidar uma determinada proposicao. A pratica seria o lutar no puro fazer, imbuido ou néo
da parceria com o criar ou o sentir. E a experiéncia, para o autor, é aquilo que nos toca, que
nos afeta, diferente da informacdo, que se caracteriza por ser aquilo que se passa, que toca, e
ndo 0 que nos passa ou 0 que nos afeta (LARROSA, 2018, p. 38-45). As informacdes, neste
prisma, poderiam ser vistas como uma antiexperiéncia, pois j& vem com suas possiveis
explicagdes; cada manha recebemos noticias de todo mundo. E, no entanto, somos pobres em
historias surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicacGes.
Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo esta
a servico da informacdo. Metade da arte narrativa esta em evitar as explicacdes (BENJAMIN,
1985, p. 203).

Agamben diz, também dessa nova forma, que o homem lida com a experiéncia no
cotidiano:

Porém, nds hoje sabemos que, para a destruicdo da experiéncia, uma
catastrofe ndo é de modo algum necesséria, e que a pacifica existéncia
cotidiana em uma grande cidade &, para esse fim, perfeitamente suficiente.
Pois o dia-a-dia do homem contemporaneo ndo contém quase nada que seja
ainda traduzivel em experiéncia... O homem moderno volta para casa, a
noitinha extenuado por uma mixérdia de eventos — divertidos ou magantes,
banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes — entretanto nenhum deles se
tornou experiéncia. (AGAMBEN, 2008, p. 22).
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Tendo em vista todas essas questdes entre a experiéncia e o cotidiano, poderiamos nos
perguntar como a arte se relaciona com a experiéncia. De que forma poderia 0 homem
preservar a singularidade da experiéncia diante dos mecanismos autdmatos presentes em
nosso tempo? Para Dewey (2010, p. 124), quando um pintor esta absorto em sua pintura, sua
gestualidade é uma extensdo de todo seu ser, uma pincelada modela a seguinte; esse processo
perceptivo € campo fertil para que a inteligéncia sensivel ndo seja manipulada, para que possa
fazer as conectividades equilibradamente. Dewey? defende que a experiéncia é caracteristica
irredutivel da vida e que a arte é seu lugar de maior intensidade. Ele considera que, para ser
uma experiéncia, tem que ser integral e singular, ou seja, 0 material vivenciado tem que fazer
0 percurso até sua consecucdo. Para o autor, nesse tipo de experiéncia ndo ha sacrificio de
identidade das partes, pois cada um em sua distin¢cdo da continuidade ao que veio antes em
uma fusdo continua. Ndo ha nessas experiéncias centros mortos, tudo flui. Ha, porém, pausas
e lugares de repouso, e sdo eles que pontuam a qualidade do movimento. A experiéncia
integrada é, a0 mesmo tempo, afetiva, intelectual e integrante da realidade da vida. (DEWEY,
2010, p. 109-141).

Aqui, o estético ndo € algo que interfere de fora para dentro em uma experiéncia, nem
por idealizagdo transcendental, nem por luxo ocioso, mas é um desenrolar esclarecido e
intensificado, inerente a experiéncia em si, considerando o estético como apreciacdo,
percepcao e deleite conjuntamente, destacando que uma habilidade para ser artistica deve ser,
também, amorosa e comprometida com o tema (DEWEY, 2010, p. 125- 28). Nesse sentido,

Dewey afirma que, em uma experiéncia estética, toda criatura viva esta atuante na acao:

Em uma enfatica experiéncia artistico-estética, a relacdo € tdo estreita que
controla a0 mesmo tempo o fazer e a percepgdo. Essa intimidade vital da
ligagdo ndo pode ser alcangada quando apenas as méos e 0s olhos estdo
implicados. Quando ambos ndo agem como 6rgdos do ser total, existe apenas
uma sequéncia mecénica de senso e movimento, como em um andar
automatico. A mdo e o olho, quando a experiéncia é estética, sdo apenas
instrumentos pelos quais opera toda criatura viva, impulsionada e atuante
durante todo o tempo. Portanto, a expressdo é emocional e guiada por um
propésito. (DEWEY, 2010, p. 130-131).

2 0 conceito de experiéncia foi abordado pelo filésofo John Dewey, com especial atencdo nas obras
Experiéncia e Natureza e A arte como experiéncia. Esta Ultima foi fruto de uma série de dez
conferéncias pronunciadas pelo autor, na Universidade de Harvard, sobre o tema filosofia da arte. O
autor disserta acerca da interagéo entre organismo e ambiente, expondo que toda a criatura viva recebe
e sofre a influéncia do meio, sendo este o conceito de experiéncia.
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Notamos que, para Dewey (2010), a experiéncia somente pode acontecer no aqui e
agora, entre o sujeito que se desveste e 0 objeto em que se investe. O tempo presente é o lugar
do contato e o espaco de possibilidade da experiéncia. Entdo, a experiéncia s6 acontece se 0
ser se coloca sujeito a experiéncia. Citando Larrosa (2018, p. 25-27), o sujeito da experiéncia
€ um sujeito exposto, pois, do ponto de vista da experiéncia, 0 que importa ndo € nossa
maneira de nos colocarmos, nem de nos opormos, tampouco de nos impormos, mas nossa
maneira de nos expormos. Por isso, um sujeito capacitado para a experiéncia € sempre um
sujeito que se afeta, que se expde. Nao é um sujeito sempre de pé, seguro de si mesmo, cheio
de explicagOes, mas um sujeito sofredor, receptivo e cambiante.

Esse ser que sente, que se expde, daria a0 homem a oportunidade de ser um sujeito da
experiéncia. Mas, essas sdo caracteristicas incomuns ao homem do nosso tempo, pois,
segundo Dewey (2010), ha muitos desvios neste caminho de viabilizacdo da experiéncia. Ele
considera que a monotonia, a desatencdo para com as pendéncias internas e a submissao
coagida s&o desvios da experiéncia, limitadores no processo integral da experiéncia (DEWEY,
2010, p. 117). Ele ressalta que em uma experiéncia integral, ha que se ter um dilatamento dos
contornos dos padrdes comuns, resultado entre o sujeito vivo e o objeto. Algo limitrofe entre
0 ser do homem e o ser do mundo, entre o criador e 0 objeto criado, proporcionando uma
adaptacdo mdtua; nesse ponto, o objeto criado é quase que personificacdo de seu criador.

Para Dewey, 0 sujeito da experiéncia é aquele que pratica o pensamento reflexivo,
sendo capacitado para processar 0 material apresentado e reconfigurar esse material em um
movimento continuo de construcdo e reconstrucdo de experiéncias que expandem as suas
acOes (DEWEY, 2010, p. 131-139). Né&o é apenas uma alternancia do fazer e do ficar sujeito,
pois é importante que a acdo e a sua consequéncia tenham sua unidade na percepcao; e € essa
relacdo que da significado a experiéncia. Sendo assim, a experiéncia é limitada por todas as
causas que interferem na percepcdo entre 0 sujeito e 0 outro sujeito e entre o sujeito e 0
objeto. Pode haver interferéncia pelo excesso de fazer, pois o0 apressamento da vivéncia
empobrece a experiéncia causando uma dispersdo, uma auséncia de significado, pois o tempo
da interacdo € um tempo demorado. Conforme Dewey, nada cria raizes na mente quando ndo
ha um equilibrio entre o agir e o receber (DEWEY, 2010, p. 124).

Percebemos que tanto a experiéncia como a expropriacdo da experiéncia sao
realidades para o sujeito contemporaneo. Notamos que a arte se caracteriza como lugar
possivel de construgdo para a vivéncia de uma experiéncia singular, onde o sujeito se expde e

reconfigura novos modos de estar no mundo. Na modalidade da residéncia artistica, o fio



35

condutor para a curadoria é notoriamente a experiéncia, é atraves dela que tudo se processa. O
curador e o artista estdo simbioticamente imbricados no fazer criativo e no potencial coletivo
dos processos, que os afeta continua e reciprocamente. Essa afirmacdo serd melhor
compreendida nas praticas curatoriais apresentadas no capitulo trés. Demonstraremos,
portanto, que a experiéncia proporcionada aos agentes em uma residéncia ndo tem o caréater de
informacdo, nem de experimento, tampouco somente de préatica, ndo sendo lugar de certezas,
nem de hiperatividade, mas de coautorias estéticas e diluicdo de fronteiras. A experiéncia
sendo vista como acontecimento que altera e reconfigura as proposi¢fes, que irrompe o

cotidiano como um desafio criativo.

2.2 A residéncia artistica e o artista residente

As residéncias artisticas vém se firmando nos Gltimos anos como uma ferramenta
eficaz para o incentivo a criacdo, como um instrumento potente de pesquisa em artes. Em
alguns estados do Brasil, ja se fazem como politica publica pertencente ao setor da economia
criativa. Vincular novos processos de pesquisa em arte, dentro do sistema da cultura, foi uma
acdo motivada, primeiramente, pela Constituicdo Federal (CF/88) do pais, especificamente em
seu artigo 216, que dispBe sobre o Sistema Nacional de Cultura (SNC). Dessa forma, foi
organizado o Plano Nacional de Cultura (Lei n°® 12.343/2010) através de conferéncias
descentralizadas em regime de colaboracdo e participagdo popular. Do mesmo modo, foi
construido, em Belo Horizonte, o Plano Municipal de Cultura (PMC), implementado pela Lei
n° 10.854/2015 e desenvolvido pela Fundagdo Municipal de Cultura.

Esses marcos legais legitimam uma mudanca nas proposicdes das politicas pablicas
que lidam com o fazer artistico, principalmente no que tange ao fomento a criacdo,
experimentacao e a formacao artistica. Nesse sentido, o Bolsa Pampulha, como um Programa
de Residéncia Artistica do MAP, é uma metodologia implementada no campo da arte, é uma
acao que corrobora para o cumprimento dos objetivos gerais do Plano Municipal de Cultura,
em seu artigo 3°, inciso V, que dispde implementar aces de promocdao, formacéo, difusdo e
circulacdo que garantam o fortalecimento das expressdes e manifestacfes artisticas e suas
diversas linguagens e dimensdes.

Citados os arcaboucos legais que amparam essa nova modalidade, é importante
descrevermos um pouco da historia das residéncias. Nos moldes que conhecemos hoje,

segundo Moraes, podemos dizer que as articulagbes das residéncias artisticas se tornaram
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mais evidentes a partir da década de 1990, com o surgimento da Res Artis® (MORAES, 2009,
p. 4), uma rede com o objetivo de oferecer aos artistas, curadores e demais profissionais
criativos um espaco para experiéncia. No Brasil, estima-se que as residéncias artisticas
tenham alguma relacdo com os Prémios de Viagem (MORAES, 2009, p. 6), que foram
institucionalizados, em 1845, pelo diretor da Academia Imperial de Belas Artes (atual Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro). Os Prémios de Viagem
permitiram que inumeros artistas aprofundassem suas questdes estéticas, no Brasil ou na
Europa (LUZ, 2006, p. 13), como foi o caso de Candido Portinari, que recebeu bolsa para
estudar na Franca por ser vencedor do prémio, em 1928. Em 1943, Alberto da Veiga
Guignard também recebeu um Prémio de Viagem na divisdo moderna do Saldo Nacional de
Belas Artes.

Quanto a historia das residéncias no Brasil, podemos citar a Aldeia de Arcozelo,
inaugurada por Paschoal Carlos Magno, em 1965, em Paty de Alferes, no Rio de Janeiro.
Desde o inicio, era um lugar de congregacao dos jovens artistas de todo pais, dando-lhes a
oportunidade da experiéncia artistica compartilhada. Uma edificacao colonial com 54 quartos,
espaco cénico, galerias, atelier, salas de video, biblioteca e coreto. Com altos e baixos,
sofrendo e vencendo crises politicas, financeiras e juridicas, conforme pode ser conferido no
portal Funarte, a Aldeia foi sede de inimeros festivais, seminarios e congressos de teatro,
circo, danca, 6pera, cinema, educacdo, artes plasticas, musica e arte indigena. Como pode ser
visto na figura 6, por varias vezes, a Aldeia teve que interromper suas atividades, segundo
descrito na reportagem publicada dia 9 de abril de 1969, no Jornal Guanabara, do Rio de
Janeiro, quando € questionada a atuacdo do Conselho Federal de Cultura.

Em 1983, ap6s a morte de Paschoal Carlos, seus herdeiros entregaram a Aldeia de
Arcozelo a Secretaria de Cultura do Ministério da Educacdo e Cultura, com objetivo de ser um
centro permanente de realizacGes artisticas.

A residéncia artistica, desde seus primordios, se configura como uma modalidade de
criacdo e pesquisa e, hoje, também como producdo de conhecimento a partir do deslocamento
e da alteridade. Assistimos a expansdo do numero de instituicdes que oferecem essa
modalidade de experiéncia artistica, tendo um aumento expressivo de editais e chamadas

abertas nos dltimos anos. Esse crescimento das residéncias advém, em grande parte, da

% Rede Mundial de Residéncias Artisticas, com mais de 26 anos, que conta com mais de 700 membros
pelo mundo; no Brasil, a Associacdo Cultural Casa das Caldeiras, em S&o Paulo, é integrante dessa
rede.
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expansdo do sistema das artes, assim como das necessidades dos artistas e de seus fluxos de

produgéo.

Figura 6 — Reportagem em defesa da Aldeia de Arcozelo.
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Fonte: FUNDACAO NACIONAL DAS ARTES, [201-].
Legenda: Jornal Guanabara, Rio de Janeiro, 09 de abril de 1969.

Em 2014, foi realizado, através de pesquisa financiada pela FUNARTE, o

Mapeamento das residéncias artisticas no Brasil. Nessa pesquisa, Ana Vasconcelos destaca

como é organizada a maioria dos programas de residéncia:

E importante frisar que um programa de residéncias artisticas consiste num
conjunto de acBes voltadas para o incentivo a experimentacdo, inovagao,
pesquisa e criagdo no campo das artes. Isto se da, em geral, através do apoio
financeiro ou ndo, concedido a artistas que, na maior parte das vezes, saem
de seu lugar de origem para realizar residéncias em outras localidades. A
instituicdo pode realizar o programa de residéncias artisticas por meio de
recursos oriundos de outros editais publicos e privados, por meio de seus
proprios editais/recursos, ou qualquer outra forma de financiamento direto
ou indireto. Os programas podem ainda conceder ou ndo apoio financeiro ao
artista, sendo a instituicdo a responséavel por arcar com parte dos custos ou
com a totalidade deles. Os locais de realizacdo das residéncias variam
conforme o programa, podendo abranger desde um municipio até os mais
diferentes paises. Os programas podem ter como foco uma ou mais
linguagens artisticas (circo, danga, teatro, artes visuais, musica, arte digital,
literatura, cinema). No que se refere a periodicidade, podem ser realizados
em periodos pré-estabelecidos, anualmente, semestralmente, etc. Este quadro
nos aponta para uma multiplicidade de perfis de programas de residéncia
artistica. (VASCONCELOS, 2014, p. 19).


http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/paschoal-carlos-magno/aldeia-de-arcozelo-300-anos-de-historia/
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Esse estudo também revelou a brevidade dos programas de residéncia e a fragilidade
da manutencao dos mesmos. Embora seja um estudo importante para tracar um panorama dos
programas, ele ndo teve como foco especifico as estruturas das residéncias e suas
metodologias, indicando, assim, a necessidade de uma pesquisa futura mais aprofundada que
circunscreva essa pratica artistica em relacdo aos seus agentes integrativos. Apesar desse
crescimento, h& poucas pesquisas que abordem o tipo de curadoria que se faz presente na
residéncia artistica, especialmente no Brasil.

Quanto ao formato das residéncias, segundo Moraes, ha variadas formas de se pensar a
residéncia artistica (MORAES, 2009, p. 18-23). Uma delas seria como espa¢o de criacdo e
pesquisa, mais comum no segmento das artes plasticas. Percebe-se, também, a realizacdo de
residéncias em atelier, com foco no mecanismo de troca de experiéncias artisticas. Nas artes
cénicas, ha um tipo de residéncia com caracteristicas de processos imersivos, quando artistas,
acompanhados por um convidado especial, sdo chamados a criar, coletivamente, um novo
trabalho. H4, ainda, residéncias que se configuram através de programas em equipamentos
publicos. E notdrio que, independente do formato, a producdo na arte residéncia estabelece
sua complexidade e diversidade, trazendo a experiéncia como elo entre a arte e a vida, como
processo de criagcdo em deslocamento.

Nesses diferentes modos de atuacdo da residéncia artistica, podemos atentar por um
ponto comum a quase todos esses formatos: o da producdo de conhecimento artistico pela
experiéncia partilhada. Esse tema do compartilhamento, tanto na equipe curatorial como entre
o0s artistas, teve uma ampla e fundamentada discussdo na 272 Bienal de S&o Paulo. O tema
Como Viver Junto — titulo de um conjunto de seminarios proferidos por Roland Barthes, em
1970 —, serviu de inspiracdo para a curadoria de Lisette Lagnado. Por meio de seminarios
internacionais e das residéncias artisticas realizados pela 272 Bienal, foi proposta uma
producdo de conhecimento partilhado através das interconexdes, refletindo uma nova relacéo
entre arte e vida. Quanto a proposi¢do das residéncias na Bienal, Adriano Pedrosa destaca

como uma atitude louvavel.

As residéncias artisticas demandam um grande esforgo de planejamento,
coordenacéo, financiamento e produgédo por parte da Bienal e da Fundagéo
Armando Alvares Pentedo (FAAP), instituicdo parceira. Por isso mesmo, 0
programa pdde incluir apenas dez artistas. Poderia, sem duavida, ser
expandido em edig¢des futuras. De todo modo, a iniciativa da 27a. Bienal é
pioneira, e o resultado ndo consiste somente na experiéncia que o artista teve
da realidade brasileira ou na obra que ele ou ela produziu para a exposicéo.
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Outra dimenséo deve ser lembrada: a presenca dos artistas no Recife, em Rio
Branco e em Sédo Paulo e a convivéncia com intelectuais e artistas nessas
cidades deixam residuos significativos nos meios locais. (LAGNADO;
PEDROSA, 2006, p. 85-86).

Se para a 272 Bienal foi um grande trabalho introduzir uma residéncia artistica na
programacdo, para os curadores em geral, que atuam na residéncia artistica do Bolsa
Pampulha, nosso objeto de estudo, é sempre um grande desafio, pois, apesar da curadoria ter
um expressivo aumento no seu campo de atuacdo, a formacéo do curador no Brasil ainda se
faz muito pela pratica. Em Minas Gerais, sdo poucos 0s cursos especificos para formacéo
académica do profissional. Nas faculdades de arte, a teméatica comeca a estar presente na
oferta de disciplinas isoladas e em pesquisas cientificas, como é o caso da Escola Guignard,
da Universidade do Estado de Minas Gerais, que instituiu disciplinas especificas voltadas para
a curadoria de arte contemporénea na graduacdo, em 2014, e na po6s-graduacdo, em 2015,
sendo que, desde entdo, tem elaborado vérias publica¢des sobre o assunto, incluindo pesquisas
de pos-graduacdo, dentre as quais se situa nosso trabalho. Quanto ao registro da pratica
curatorial nos programas de residéncia, muitas instituicbes publicas ou privadas ndo dispbem
de uma politica de documentacgdo e arquivamento das memorias das producdes curatoriais.

Para o curador que atua na residéncia artistica, seria necessario abrir mao da seguranca
do seu lugar habitual de atuacdo para se colocar em situacdo de vulnerabilidade, trabalhando
na reconstrucdo de suas referéncias. Conforme dito por Daniel Birnbaum, o curador deve
aprender a ser vulneravel, esquecendo tudo o que pensa saber, permitindo-se perder
(BIRNBAUM, 2010, p. 292). Essas caracteristicas ndo sdo diferentes no artista que se
inscreve em um programa de residéncia artistica.

Para propor uma breve andlise do artista residente, apresentamos um possivel paralelo
entre o conceito do narrador de Walter Benjamin (1987, p. 198-221) e o artista residente. N&o
nos referimos, aqui, somente a narracdo feita com palavras, mas a narracdo estendida em
gestos, imagens, objetos e vivéncias. Uma narracao coletiva, construida lenta e conjuntamente
a partir de fragmentos subjetivados. Falo da narracdo a partir da experiéncia proporcionada
pela residéncia artistica, uma modalidade de criacdo e pesquisa que se configura como lugar
possivel de producédo de conhecimento fundamentada no deslocamento e na alteridade.

Trazendo para a cena vivencial todos os agentes que envolvem esse processo, COmo
curadores, artistas, publico, instituicdo, colecionadores e galeristas, podemos dizer que a
narracao € sempre coletiva. Essa também é uma afirmacgao de Benjamim, quando diz que assim

se teceu a rede que estd guardado o dom narrativo (BENJAMIN, 1987, p. 205). Na residéncia
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artistica, tudo se faz e se desfaz coletivamente. Um falante para varios ouvintes, varios falantes
para Varios ouvintes.

Diz Benjamin que o narrador tem suas raizes nas camadas artesanais, onde a alma, o
olho e a mdo, que estdo inscritos no mesmo campo e interagindo, definem a préatica
(BENJAMIN, 1987, p. 214). Ele complementa afirmando que, na verdadeira narragdo, a méao
intervém decisivamente com gestos apreendidos, com a experiéncia do trabalho (BENJAMIN,
1987, p. 220). Assim, € todo o fazer expressivo do artista residente que dispde seu corpo inteiro
nas relacdes com os tantos lugares sensorios disponiveis no processo coletivo da experiéncia
artistica. Uma narracdo que é, ao mesmo tempo, escuta e fala. Escuta de si e do outro, do
territério e da heterocronia comum aos lugares poéticos. Essa disposicdo é mais que uma
abertura a produzir juntos, mais que uma oferta de toda sua subjetividade mais intima, € uma
colisdo do publico e do privado. Podemos citar um exemplo de colisdo entre o publico e o
privado que foi expresso pela obra de Daniel Hertel, artista residente da terceira edigdo do Bolsa
Pampulha. Em sua obra, intitulada Genoveva de Souza 1687, ele propde uma agdo onde
derruba a parede de sua casa-oficina, deslocando todos os seus pertences para 0 meio da rua,
conforme retratado na figura 7. Esta proposi¢do gerou um stop motion, que esta registrado no

DVD anexo ao catalogo da 3? edi¢do do Programa.

Figura 7 — Genoveva de Souza 1687.

Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE, 2010, p. 93.
Legenda: Obra e foto de Daniel Hertel, 2008.
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No video-animacéo, todos os moveis desfilam lentamente fazendo o percurso da casa a
rua, 0 que provocou uma paralisacdo temporaria do fluxo de veiculos em trénsito no local.
Assim, o artista residente se dispde a sair do seu lugar de conforto e se desloca para um lugar de
confronto; confronto do ser do homem com o ser do mundo, um tensionamento entre 0 espacgo
publico e o privado. Para Benjamin, o narrador também absorve conteldos de outras tantas
experiéncias:

Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nédo inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira.
(BENJAMIN, 1987, p. 221).

Adentrando em outra similitude entre o narrador e o artista residente, citamos a fala de
Benjamin (1987, p. 221) sobre a comunicacdo artesanal que se configura como uma
comunicacdo que ndo quer transmitir a coisa em si, mas a presenca/auséncia do que se
reconfigura. O artista residente estd sempre fora do seu lugar criativo de conforto. Ele se
confronta com o ndo-eu. Ele lida cotidianamente com o que Ihe foi retirado e enfrenta o que
Ihe foi dado. Em uma dialética coletiva, o artista se assemelha, ao mesmo tempo, a argila e as
méos do oleiro, que simultaneamente molda e é moldada. Vestigios dessa acdo se acumulam
na producdo desse artista em transllicidas camadas de narragcdes sucessivas. Cada ideia
propositiva ja nasce prenhe de incompletude, que pode ter sua morte decretada nas jungdes de
outros tantos fragmentos subjetivos. A interacdo com 0s outros atores desse processo criativo
impulsiona o artista a estar em constante construcdo de si mesmo, de seus argumentos e

narrativas. Conforme afirma Benjamin,

Comum a todos grandes narradores é a facilidade com que se movem para
cima e para baixo nos degraus da experiéncia como numa escada. Uma
escada que chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens — é a
imagem de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o mais profundo
choque da experiéncia individual, a morte, ndo representa nenhum escandalo
nem um impedimento. (BENJAMIN, 1987, p. 215).

A mobilidade do artista nos intervalos vivenciais faz dele um ser buscante, um
desterritorializado, um porta voz do processo poético. Um hodspede estranho das ruinas
compartilhadas no ato de residir juntos. De construir juntos sentido simbolico, de instaurar
poesia no cotidiano das coisas. Ndo um sentido unico, mas uma direcdo de sentido, um
afetamento relacional, que com certeza da a esse artista uma vestimenta tecida de coragem,

refazendo sua proximidade com os lugares menos habitados de si mesmo.
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O artista residente, ao ser selecionado em um programa de residéncia que requer
deslocamento, como o Bolsa Pampulha, passa a lidar com uma dupla desterritorializagdo. A
primeira por estar distante de sua terra de origem, do seu espaco de criacdo, e a segunda por
estar atuando dentro de um museu com condic¢des arquitetdnicas ndo tdo adequadas para esse
fim. Sabemos que um dos grandes desafios do Museu de Arte da Pampulha, desde sua
inauguracdo, em 1957, foi a inadequacdo arquitetbnica do espago para as praticas
museologicas, segundo a fala de Marcio Sampaio: “[...] a falta de recursos e a inadequagao de
suas instalagdes a fungdo museologica eram problema de dificil solugdo.” (MUSEU DE
ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 28). Isso advém do fato de ter sido planejado para ser um
cassino, antes conhecido como Palacio de Cristal, que passou a abrigar 0 Museu sem, no
entanto, realizar as reformas necessarias que construissem um espaco proprio para a reserva
técnica receber o acervo. Essa limitagdo de adequacdo do Museu norteou 0s conceitos
curatoriais das primeiras edi¢cdes em direcdo a forma de site-specific.

Ao avancgar nesse processo de reconhecimento e coexisténcia, esses entrelagamentos
vao construindo uma trajetoria sensivel que envolve os agentes que compdem essa residéncia,
como os curadores, a audiéncia e todos os outros artistas envolvidos. A medida que avanca, o
artista também se volta para o seu préprio trabalho, mergulha no seu fazer criativo e percebe
as precariedades desses entrelagamentos, mas ao mesmo tempo vivencia as potencialidades
desse atelier-rede, lembrando que, a partir da 42 edicéo, os residentes tinham a sua disposi¢édo
um atelier coletivo, conforme expresso no item 13.1 do edital 2010/2011, 42 edicéo, que versa
sobre a disponibilizacdo de um atelier coletivo para producdo. E, assim, lentamente vai sendo
permeado pelo pertencimento possivel nesse deslocamento. Importante lembrar que todo esse
constructo é ao mesmo tempo individual, coletivo, pablico e privado, o0 que corrobora com o
enfrentamento do real impregnado. Percebe-se, muitas vezes, que a interacdo entre os agentes
gue compdem uma residéncia artistica no compositivo de uma obra gera uma resisténcia
simbdlica frente & padronizacdo do imaginario. Essas relacBes instituem circuitos sensorios
atitudinais sobre e a partir do real compartilhado.

O coletivo, na criagdo artistica, abriria lugar para uma construgdo historica de um
antes e um depois no agora da histéria humana. Intercdmbios que ninam a resisténcia a um
viver criativo. Essa insisténcia existencial coletiva dos seres e das obras potencializa o
arejamento de um territorio fecundado por alteridades. O artista residente, ao embrenhar-se
coletivamente na criacdo da obra, a0 empenhar-se no fazer artistico subjetivado, atrai para si e

reivindica o direito de permanecer humano e persistir um errante humanizado e humanizante.
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Criando pequenas raizes a medida que avanca, vence a neutralizacdo dos espacos planificados
inerente dos tempos contemporéaneos. Assim, o artista, 0 espago, 0s agentes e a obra ondulam
as vibracgdes do corpo submisso e instauram um corpo construido e ndmade.

A relacdo do artista residente com o tempo seria dilatada, caso o processo de criacdo e
producdo da obra se estenda vagarosamente pelos longos meses de duragdo da residéncia em
contraponto com o tempo urgente, comprimido e veloz da atualidade. Em um mundo saturado
de coisas, produtos, mercadorias, as poténcias relacionais propiciadas ao ser do artista
apresentam uma imaterialidade palpavel, otimizam o exercicio de viver juntos, viabilizam o
confronto e o compartilhamento dos elementos constitutivos da propria obra.

O deslocamento pode ser entendido como possibilidade de cartografar a narrativa da
instancia fragmentaria e a convivéncia criativa como desenhista de linhas coincidentes entre
trajeto-forma-afeto formando um itinerario incessante de travessia. Esse trabalho de percurso
anseia diante da infinitude de signos desobstruir e topologizar seu proprio caminho, no
espacgo-tempo do passo mantido. Um caminho feito de auséncias, pois, a cada proposic¢ao do
artista, os curadores tantas vezes propdem desvios; porém, a proposta e o desvio podem vir a
fazer parte da obra em andamento.

Todos esses atributos do fazer artistico do residente sdo premissas de uma coabitagdo
com as ruinas e com as precariedades do lugar proprio em que o ser contemporaneo se insere,
sendo um reconhecimento desse lugar um entrelagamento. Ter o precario, a errancia e a
escuta como inquilinos faz do artista um homem diluido mesmo que inteiro, faz dele um
sujeito da experiéncia.

Esse lugar expressivo e artistico de confronto entre o ser do homem e o ser do mundo
garante, minimamente, o que a experiéncia pode oferecer. Uma vontade de interferir no modo
real das coisas como sdo, e ndo como um devaneio utopico e ingénuo, nocdo que é muitas
vezes atribuida para as artes como estratégia de minimizar seu poder instaurador. Assim, o
artista residente idealmente seria um sujeito exposto e estaria empenhado em corroborar para
a ndo homogeneizacdo dos processos criativos, tendo a experienciacdo como elemento de
resisténcia e como instrumento dissipador da dorméncia senséria do nosso tempo. Na atitude
de se expor a experiéncia, o artista lutaria por manter a probabilidade do direito humano a
criagdo, a imperfeicdo, a experienciacao.

A medida em que a experiéncia se torna parte integrante do processo criativo, a
infinitude do autoposicionamento e do interposicionamento garante a constante mutagdo que

invariavelmente desafia as coordenadas pré-concebidas. Os diferentes campos de atuacéo da



44

inteligéncia sensivel atuam como potencializadores de novos dominios transversais.
Poderiamos dizer que esse sujeito exposto se aventura dentro de um espaco heterotopico,
concebendo a residéncia artistica como uma heterotopia, segundo o conceito desenvolvido
nos escritos de Foucault*, que acolhe o artista e Ihe possibilita a oportunidade de vivenciar
uma verdadeira experiéncia artistica.

A curadoria de experiéncia dentro da residéncia artistica seria, assim, uma
consequéncia da prépria metodologia criativa dessa forma de producdo. Nessa modalidade, o
artista e o curador sdo convidados a experienciar por um tempo demorado e de forma coletiva
a sua propria producdo e a dos colegas residentes. Esse corpo de agentes envolve o0s
curadores, a instituicdo e, as vezes, até o publico. Sendo assim, a experiéncia acontece nao
apenas no fazer concreto do trabalho, mas também na producdo simbdlica coletiva que se

modula na tessitura da rede que se forma em torno de todo processo.

“Heterotopia ¢ um conceito da geografia humana, elaborado pelo filésofo Michel Foucault, que
descreve lugares e espagos que funcionam em condicBes ndo hegemonicas. Foucault usa o termo para
descrever espacos que tém multiplas camadas de significacdo ou de relagBes a outros lugares e cuja
complexidade ndo pode ser vista imediatamente.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia_humana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Michel_Foucault
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hegemonia
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3 A CURADORIA EM RESIDENCIA ARTISTICA NO PROGRAMA DO BOLSA
PAMPULHA

3.1 Caracteristicas do programa do Bolsa Pampulha

Para entendermos melhor como surgiu o Bolsa Pampulha teremos que voltar um
pouco no tempo. Em 1937, pelo decreto 130, foi criado o Saldo de Belas-Artes, que trazia um
novo formato, diferenciando-se dos tracos académicos das Exposicdes Gerais de Belas-Artes
que aconteciam, em Belo Horizonte, desde os anos 1920. O Saldo de Belas-Artes ndo aceitava
nenhum tipo de copia, estimulando os artistas locais e ensejando a circulagdo de novos modos
operativos da arte, permitindo, também, a participacdo de estrangeiros.

Segundo Sampaio, o programa Bolsa Pampulha tem suas raizes estendidas nas edi¢fes
dos Saldes de Arte de Belo Horizonte, sendo sua estrutura fruto das diferentes propostas
aplicadas ao longo do tempo de realizagdo desses eventos (MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA, 2010, p. 157). Notamos que, até hoje, algumas caracteristicas dos salfes
permaneceram no programa do Bolsa Pampulha, como a publicacdo de edital e o exame de
portfélio. O Bolsa, ainda hoje, carrega também como subtitulo a denominagdo de Saldo, ja
que foi instituida por um decreto e 0 nome ndo pode ser abolido. Como houve muitas
alteracbes na nomenclatura dos Saldes, € importante apresentarmos uma cronologia dessas
denominacdes. De 1937 a 1945, era chamado de Saldo Municipal de Belas Artes e, de 1946 a
1968, se transformou no Saldo Municipal de Arte. A partir de 1969, inicia-se a contagem e
passa a ser denominado como Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte.
Para, entdo, compreendermos melhor o Programa de residéncia artistica do Museu de Arte da
Pampulha, vamos nos deter um pouco sobre o histérico dos SalGes.

O primeiro Saldo Municipal de Belas Artes, inaugurado em 1937, no edificio da
Prefeitura de Belo Horizonte (VIVAS, 2013, p. 14), atendeu, em parte, aos pedidos dos
participantes do Saldo Bar Brasil, que tinha ocorrido em 1936, quando alguns artistas
modernistas, para denunciarem a falta de espago expositivo na capital mineira, fizeram uma
exposicdo em um bar nos pordes do Edificio do Cine Brasil, localizado na Praca Sete.
Somente em 1957, 20 anos depois de sua criacdo, que o Saldo passa a ser realizado no Museu
de Arte da Pampulha.

Segundo Rodrigo Vivas, foi a partir de 1960 que os Saldes Municipais de Belas Artes

deixaram de atuar em um viés regional e passaram a ter participacdo de artistas e criticos de
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Sdo Paulo e Rio de Janeiro, o que colaborou para a ampliagdo dos rumos da arte moderna e
contemporanea, em Belo Horizonte (VIVAS, 2013, p. 14). Em 1969, quando Marcio Sampaio
assume a coordenacéo, ele propde uma reformulacdo do formato dos salGes atribuindo mais
énfase a criacdo, pois queria que fosse gerada uma espécie de laboratrio de experiéncias,
dedicando maior relevancia para obra-processo. Entdo, com esse novo enfoque, é realizado o |
Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte.

Relata Marcio Sampaio que, ja na primeira edicdo do Saldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte, a obra polémica Territdrios inaugura o Site-Specific no MAP (MUSEU DE ARTE
DA PAMPULHA, 2010, p. 35). Territorios® foi um trabalho emblematico que abdicou o
espaco sagrado do interior do museu e apropriou-se de seu exterior. O grupo formado por
Lotus Lobo, Dilton Araujo e Luciano Gusméao (1969) organizou a proposta do seguinte modo:
foram colocadas pedras no mezanino do museu, em cada pedra foi amarrada uma corda ligada
a algum objeto, tais como haste, acrilico e nylon, que estava disposto no jardim exterior do
museu, conforme vemos na figura 8. O objetivo do grupo era discutir as limitacbes da
instituicdo museologica, além de criar um percurso para que o publico se envolvesse com a
obra.

Esse primeiro saldo se destacou pela busca da experimentacdo, como pode ser notado
na afirmacdo de Motta: “[...] a tonica deste certame sdo as varias obras que solicitam a
participacdo direta do publico, para que sejam realizadas integralmente; sdo as que tém
suscitado maiores polémicas e maior interesse por parte do publico” (MOTTA, 1970, n.p).
Como exemplo desse manifesto interesse de interacdo com o publico, podemos citar o
conjunto de Caixas Sensoriais, de José Ronaldo Lima (n. 1939), e a Maquina de Ninar
Crianca, de Jarbas Juarez (n. 1936). Renato Falci, que assumia, na época, a direcdo do
Museu, afirma, no texto de apresentacdo do catalogo, que o Museu queria abrir as portas para
as manifestaces artisticas dos jovens, sem preconceitos contra quaisquer correntes. Na figura
9, vemos, na capa do catalogo, o desenho nimero 29, de Ronaldo Lima, que recebeu o grande

prémio; vemos, também, na contracapa, que foram premiados mais 20 artistas.

® Territérios foi uma agdo provocativa que, em 1970, prenunciou a manifestacdo do Corpo a Terra.
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Figura 8 — Territdrios, no MAP.

Fonte: MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 40.
Legenda: Trabalho de Lotus Lobo, Dilton Aradjo e Luciano Gusmdo. Foto do acervo de Lotus
Lobo, 1969.
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Figura 9 — Capa e contracapa do Catalogo do | Saldo Nacional de Arte Contemporanea PBH,
1969.

1

1969
1 SALAO NACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA DA PBH
ANO_ 1969 | INICIO_ 12/12/1969 | TERMINO_ 5/.02/1970 | LOCAL DE REALIZAGAO_ Museu de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte
(atual Museu de Arte da Pampulha) | REALIZACAO_ Prefeitura de Belo Horizonte | PATROCINADORES _ Prefeitura de Belo Horizonte,
Secretaria Municipal de Educacao e Cultura | N2 DE PARTICIPANTES_ 79 selecionados e 20 premiados |
PREFEITO DE BELO HORIZONTE _ Luiz de Sousa Lima | SECRETARIO MUNICIPAL DE EDUCAGAO E CULTURA_ Ruy da Costa Val
| DIRETOR DO MUSEU DE ARTE_ Renato Falci | COORDENADOR DO SALAO_ Marcio Sampaio | JURI_ Jacques do Prado Brandzo,
Jayme Mauricio, Morgan Motta, Mércio Sampaio, Roberto Pontual | N2 DE ARTISTAS PREMIADOS_ 20 | Ne DE OBRAS PREMIADAS_
20 | TIPOS DE PREMIOS_ Prémios oficiais de carater aquisitivo | Prémios oferecidos por instituicdes publicas ou particulares (Prémio
de Aquisigao) | VALOR DOS PREMIOS_ Grande Prémio Prefeitura de Belo Horizonte: Cinco mil cruzeiros novos | Prémios de aquisigéo:

zLy

6 prémios de dois mil e quinhentos cruzeiros novos, 5 prémios de mil cruzeiros novos e 3 prémios de quinhentos cruzeiros novos |
PATROCINADORES DOS PREMIOS_ Prefeitura de Belo Horizonte, Banco do Estado, Brafer SA, Jornal do Brasil, Mate Couro SA,
Universidade Federal de Minas Gerais | SALA ESPECIAL_ Sara Avila | ARTISTA/ PREMIO/ OBRAS/ CATEGORIA_José Ronaldo

Lima_ Grande Prémio Prefeitura de Belo Horizonte_ Desenho n° 28, Desenho n° 29, Desenho n° 30_ Desenho Conjunto Visual

e Tatil, Conjunto Tatil, Conjunto Olfativo_ Instalagao | Lothar Charoux_ Prémio Aquisicio_ Equilibrio Restabelecido 1, Equilibrio
Restabelecido 2, Equilibrio Restabelecido 3_ Pintura | Abelardo Zaluar_ Prémio Aquisicao_ Hibridus I, Hibridus I, Hibridus Il
Desenho | Jarbas Juarez_ Prémio Aquisicao_ Maquina de Ninar Criangas_ Escultura | Humberto Espindola_ Prémio Aquisiao_
Bovinocultura e/ ou Circunsténcia 1, Bovinocultura e/ ou Circunsténcia 2, Bovinocultura e/ ou Circunstancia 3_Pintura | Gilberto
Loureiro_ Prémio Aquisicao_ Mordida, A Outra Ponta, A Gillete da Ponta_ Escultura | Equipe: Luciano G ao, Lotus Lobo,
Dilton Aradjo_ Prémio Aquisicdo_ Territdrios_ Instalacdo | Anamélia Lopes de Moura Rangel_ Prémio Aquisicao_ Cartas de
Oposicéo, Guerra e Paz_Gravura | Dileny Campos_ Prémio Aquisicao_ Didlogo_ Falante x Escutante_ Escultura | Lotus Lobo_ Prémio
Aquisicao_ Litografias_ Gravura | Sérgio de Paula_ Prémio Aquisicao_Gastrépodes /X, X e X_Desenho | Raimundo Collares_Prémio
Aquisicao_ Gibi 1,Gibi 2, Gibi 3_ Objeto | Décio Noviello_ Prémio Aquisicao_ Pintura I, Pintura I, Pintura /1I_ Pintura | José Alberto
Nemer_ Prémio Aquisigao_ E Proibido Amar em Tempo de Guerra_ Objeto | Maria do Carmo Vivacqua (Madu)_Prémio Aquisigao_
Eu Disse...Era Morte Certa_ Objeto | Pompéa Britto da Rocha_ Prémio Banco do Estado_ Vida Proviséria I, 11, 11l ou Encontro e
Desencontro I, 1, I1l_Desenho | José Avelino de Paula_ Prémio Brafer SA. Sequéncia |, Sequéncia 1I_Desenho | Marcia Barroso
do Amaral_ Prémio Jornal do Brasil_ Forma, Forma I, Forma Ill_Pintura | Joao Sérgio de Souza Lima_ Prémio Mate Couro SA._
Projecao no Espago |, /I, Il/_ Pintura | Zama_ Prémio Universidade Federal de Minas Gerais_ Transfiguragao N° 31: Estranha Polizagao,
Transfiguragao N° 33: Cidme, Transfiguragao N° 39: Nupcias_Desenho | REFERENCIAS ESPECIAIS_ Maria do Carmo Fortes Secco |
Luiz Alberto Mota Pellegrino | Andrés Vasquez | Pedro Moacyr Campos Jr. | Teresinha Soares | Victor Décio Gehrard | Chanina

Fonte: MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 172-173.
Legenda: Desenho n° 29, de José Ronaldo Lima, nanquim sobre papel, 100x70 cm, grande prémio,
acervo MAP.
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No inicio da década de 1970, em Belo Horizonte, abriram-se novas galerias, como a
Galeria Guignard, que trouxe importantes exposi¢es para a cidade, e, posteriormente, 0
Palacio das Artes, apresentando uma programacao cultural intensa. Toda essa movimentacéao
da comunidade artistica, em plena ditadura militar, provocou reacdes, e o Il Saldo Nacional
j& ndo carregou em seu nome o termo ‘contemporaneo’ — essa exclusdo na nomenclatura era
bastante sintomatica de um tipo de censura a determinadas formas e estilos artisticos. E,
assim, o jari do terceiro Saldo fez uma selecdo e premiacdo mantendo um equilibrio entre as
linguagens convencionais e de vanguarda. Nos Saldes subsequentes, foram cada vez mais
reduzindo o numero de trabalhos experimentalistas.

Em 1970, com a abertura do Palacio das Artes, houve rumores de fechamento do
Museu de Arte da Pampulha, que na época era chamado de Museu de Arte da Prefeitura.

Vejamos trecho do contetdo publicado em uma matéria do Jornal Estado de Minas:

A proposito, podemos informar que o Museu de Arte da Prefeitura, ex-
Cassino, serd4 fechado. Ou melhor, ndo ser4d mais sala de exposigao.
Funcionara unicamente para guardar o acervo da casa e para tanto o prefeito
se propde a adquirir mais telas. Vai servir também para mostrar
semipreciosas em carater permanente. Souza Lima acha que no momento em
que foi aberto, na cidade, o Paléacio das Artes, deixou de existir a razdo de
um museu na Pampulha, cujo acesso é dificil. E invoca para isto a pouca
frequéncia na casa, mesmo em noite de exposicOes de artistas famosos.
(ESTADO DE MINAS, 1970 apud ALVES, 2015, p. 58).

Ao que Frederico Morais reagiu dizendo: “[...] justamente agora, que, com o Saldo
Nacional de Arte Contemporanea, o0 Museu de Arte comeca a constituir um acervo de novas
propostas de arte atual é que se fala em fecha-10?” (OSWALDO, 1970, n.p). Foi nesse mesmo
ano que Morais ganhou o prémio principal com sua obra conceitual que registrava, em videos,
as acBes de sua nova critica. Para Angelo (OSWALDO, 1970, n.p), a obra apresentada por
Frederico de Morais era singular, pois propunha nivelar o trabalho da critica ao do artista,
colaborando para que a mesma se tornasse mais ativa no cenario artistico. O jari do Il Saldo
Nacional de Arte Contemporanea, realizado em 1970, foi composto pelos artistas Humberto
Espindola e Sara Avila, Celma Alvim e, ainda, pelo critico e ensaista Angelo Oswaldo,
conforme Sampaio (MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 44-53).

Do 11l ao I1X Saldo Nacional de Arte, a prefeitura reservava recursos para aquisigéo de
obras para 0 acervo, mudancas em alguns pontos do regulamento moldaram essas edicOes
como sendo menos vanguardistas que as anteriores, em virtude da repressdo e da censura

vigente na década de 1970. No IX Saldo, o critico Jayme Mauricio, em uma entrevista
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transcrita no catalogo, aponta que os salGes de artes tinham se transformado em uma geleia
geral, demonstrando o agravamento da desvitalizagdo de outros saldes do pais. No VI Saldo,
em 1974, ndo houve a impressdo de catalogo; mas foi no VII Saldo que a experimentacgdo e a
escassez de obras provocativas atingiram menor representatividade. (MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA, 2010, p. 54-80).

No ano de 1978, houve, entdo, o0 menor indice de inscri¢bes. Assim, Lucio Portela, ao
assumir a direcdo do Museu, iniciou um trabalho de reajuste da estrutura da instituicéo.
(MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 86). Para isso, convocou um grande nimero
de criticos e artistas para discutir e propor um novo formato. Depois de dois dias de reunido,
esse grupo redigiu um documento com severas criticas ao expositivismo que valorizava a obra
acabada em detrimento do processo. Entdo, em conjunto com toda equipe, Lucio Portela
constréi um regulamento convidando os artistas e 0 povo a uma reflexao radical dos processos
de criagdo. Desta maneira, o XII Saldo foi intitulado A cidade faz. Essa nova proposi¢éo
provocou um grande nimero de inscritos e uma mobilizacdo extraordinéria da populacéo,
transformando o Saldo em um evento vivo. Essa edicdo teve a participacdo intensa de muitos
artistas e, segundo Vivas (2014, p. 1587), a curadoria compartilhada com envolvimento de
areas distintas do conhecimento representou um ganho incomensuravel que transformou esse
Saldo. Nessa edicdo do Saldo, que ocorreu em 1980, foram quatro temas modulares sob a
coordenacdo de Bartolomeu Campos de Queiroz (escritor), Marina Nazareth (artista) e Zahira
Souki (historiadora).

No interim de 1969 a 2000, em alguns anos houve dificuldades conjunturais que
levaram 0 Museu a néo realizacdo do Saldo com a regularidade anual, tanto que, se nédo
houvesse interrupcdes, deveriam ter sido realizadas 31 edi¢des e ndo apenas 26. Nos anos em
gue ndo houve edicdes do Saldo, foram realizadas mostras com as obras premiadas
anteriormente, como aconteceu em 1992, no XXIV Saldo Nacional de Arte, que teve como
tema O Saldo dos Saldes. Nesse ano, ndo foi aberta inscricdo e a exposi¢do era composta por
obras dos 23 Saldes anteriores. Segundo Sampaio, a mostra nédo ter sido realizada da forma
tradicional aticou discussdes por parte da sociedade artistica e do publico, sobre a relevancia
do modelo de Sal6es (SAMPAIOQ, 2010, p. 124-126). Mesmo em meio a criticas, foi realizado
0 XXV Saldo, com a temética O artista e sua obra, sob a curadoria de Walter Sebastido. A
tematica teve uma boa receptividade e, nesse Saldo, o numero de inscricbes foi um dos

maiores, 1.539 inscritos e 53 artistas selecionados. A histéria dos SalGes € marcada por
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muitos formatos estruturais diferentes e por uma constante critica sobre sua relevancia e

atuacdo. Vivas destaca que, para entender a importancia dos saldes,

E preciso destacar que os Saldes ndo se resumem a uma simples selecéo de
obras premiadas, traz consigo toda uma bagagem de critérios que envolve
aspectos tdo igualmente evidentes na premiagdo quanto invisiveis na
distincdo. Podem ser compreendidos como capazes de articular diversos
angulos da producéo artistica, sejam eles: institucionais (0 museu, a critica
de arte e 0 publico); os artisticos (as obras artisticas consideradas nos seus
aspectos técnicos e estéticos) e sociais (significado das premiacbes e
valorizagdo dos artistas”). (VIVAS, 2016, p. 80).

Essas discussdes acabaram sendo deslocadas, também, para a funcdo do Museu de
Arte da Pampulha como instituicdo, no contexto cultural de Belo Horizonte. Essas
preocupacOes tomaram corpo e ressoaram novamente a inadequacdo arquitetdnica do museu.
Nesse sentido, o prefeito Pimenta da Veiga, para tentar amenizar o problema, promoveu um
edital de concurso para selecdo de um anteprojeto para 0 novo museu que seria construido na
Praca da Estacdo. O concurso foi realizado em 1989 e o anteprojeto ganhador foi engavetado
por ser considerado tecnicamente inexequivel.

Em 1993, quando Priscila Freire (n. 1934) assumiu a direcdo do Museu de Arte, em
um trabalho de projecdo do MAP para além da cidade, realizou exposi¢des com grandes
artistas internacionais, como Salvador Dali (1904-1989) e Camille Claudel (1864 -1943), o
que colocou 0 Museu novamente em evidéncia. Se a cada ano o sistema de Saldo, mesmo
com inimeras adaptacdes, se mostrava ndo mais inteiramente satisfatdrio, seria preciso mudar
a Gtica e colocar em foco o proprio museu. Foi, entdo, realizada uma consideravel reforma no
prédio, sendo reinaugurado em 1997, com uma grande exposic¢do retrospectiva do renomado
artista Guignard. E, assim, o MAP se tornou, mais uma vez, uma instituicdo ativa, mantendo
uma rica programacgédo, como descrito por Sampaio (MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA,
2010, p. 128).

No ano 2000, foi realizado o XXVI Saldo Nacional; houve uma mudanca importante
na postura dos membros de selecdo e premiagdo, que deixaram de atuar como juizes e
passaram a ter uma funcdo estritamente curatorial, com a missao de conceituar em funcédo do
universo apresentado pelas obras. Essa comissdo também criticou a proposicdo de temas,
atribuindo a critica ao fato de que muitos artistas desviavam de suas pesquisas para se
adequarem aos temas. Nessa edigédo, a exposi¢do das 36 obras selecionadas foi realizada em

muitas galerias da cidade e ndo somente no museu. Novos rumos estavam sendo apontados
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para 0 Saldo Nacional de Arte, com a interlocucdo criativa do critico Adriano Pedrosa (n.
1965), a assisténcia de Rodrigo Moura (n. 1976) e a direcdo de Priscila Freire. Assim, em
2001, foi criado e instituido o Projeto Pampulha.

Priscila Freire, preocupada em compor uma programacao que fizesse com que 0
Museu ndo perdesse seu destaque, convidou Adriano Pedrosa para organizar uma mostra
coletiva que reunisse trés grandes artistas mineiras, sendo elas: Rivane Neuenschawander,
Rosangela Rennd e Valeska Soares. Segundo Pedrosa, a ““[...] partir daquele encontro, ¢ com a
interlocucdo preciosa das trés artistas, iniciamos a formulagdo de um projeto mais ambicioso
para 0 Museu, que abrangia a programacgdo de exposicOes, de acOes educativas e a
reformulacdo do Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte. Pedrosa (2004, p. 21), em seu
texto Lembrancas da Pampulha, descreve a importancia do Projeto Pampulha. No Brasil, este
projeto posicionou o Museu de Arte da Pampulha junto a outras institui¢cbes de Arte, do Rio
de Janeiro e de S&o Paulo, que abriam espaco significativo para as mostras de artistas
emergentes. Porém, Pedrosa (2004, p. 24) notou que diante das limitacBes de espaco e de
recursos do Museu, a acdo mais valiosa que poderiam oferecer aos jovens artistas era o
dialogo. Assim, em meio a interlocucgdes, surgiu um dos programas mais influentes e notaveis
do MAP: o Bolsa Pampulha.

O programa surge de didlogos e enfrentamentos, buscando dar alternativas para
questionamentos inerentes da arte contemporénea. Para Hill, o programa reconduz Belo

Horizonte no cenario artistico contemporaneo:

Sem davida, a mudanca que, a partir de 2003, transformou o Saldo da
Prefeitura em Bolsa Pampulha incidiu de forma eficiente sobre esse contexto
problematico de BH. Com isto, Adriano Pedrosa e Rodrigo Moura
empreenderam, junto ao Museu de Arte da Pampulha, um necessario
redirecionamento, reconduzindo a ~cidade ao cendrio artistico
contemporéneo. Pensada como instrumento de fomento aos artistas, na
medida em que seus curadores entendem a préatica curatorial como extensao
da critica de arte, visando a formag&o de um discurso. (HILL, 2004, p. 42).

Adriano Pedrosa, curador do Museu de Arte da Pampulha no ano de implementacao
do programa Bolsa Pampulha, diz que a “[...] nocdo de prémio e de vencedor, em artes
plasticas, ndo se emprega sem incorrer em contradi¢des acerca de juizo de valor e, mais ainda,
de supremacia de um em relagdo ao outro.” (PEDROSA, 2004, p. 24). De acordo com ele,
nesse periodo, se assistia 0 esvaziamento do modelo de saldes por todo pais.

Porém, ao findar o formato de saldes, cessou-se a fonte abastecedora da cole¢do do

acervo do MAP, que, em sua maioria, originava da aquisi¢do das obras premiadas. Pedrosa
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discorre que, ao elaborarem o Bolsa Pampulha, alguns modelos estrangeiros foram
analisados, tais como o Witney Independent Study Program, do museu nova-iorquino, e 0
Core Program, da Glassell Scholl of Art, no Texas (PEDROSA, 2004, p. 24). Todavia, esses
programas tinham uma abordagem mais pedagdgica com encontros semanais, muitos no
formato de conferéncia. Ja o Bolsa Pampulha optou por dar mais énfase a criacdo, a
experimentacdo e primava pelos encontros individuais dos bolsistas selecionados com 0s
criticos e curadores.

O Bolsa Pampulha realizou sua primeira edi¢éo bienal nos anos de 2003/2004. O seu
regulamento, em ambito nacional, apresentou como objetivo selecionar e conceder bolsa a
doze artistas das artes plasticas que se disponibilizassem a fixar residéncia em Belo Horizonte
durante um ano. Durante esse primeiro ano, o0s artistas bolsistas executavam seus projetos
com o acompanhamento de curadores e outros profissionais renomados da area para gque, no
ano seguinte a residéncia, fossem realizadas as doze exposic¢des individuais dos bolsistas. Ao
final de todo esse processo, seria, portanto, publicado um livro/catdlogo com o resultado das
atividades desenvolvidas no 27° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.
Essa era a estrutura base para o programa, mas lembremos que, de acordo com Adriano
Pedrosa (2004, p. 24), nunca haveria um modelo fixo, seguro e firme para um programa que
se diz contemporéaneo.

A partir de agora, analisaremos os catalogos das seis primeiras edi¢des do Programa
de Residéncia Artistica do Bolsa Pampulha. Optamos em néo incluir a sétima edicdo pelo fato
de o catdlogo ainda ndo ter sido publicado até a presente data. VVale ressaltar que, na 72 edicéo,
biénio 2018/2019, pela primeira vez o Bolsa foi realizado em parceria com uma organizacéo
da sociedade civil, no caso, 0 JA.CA®. Para contemplar minimamente essa 72 edicdo,
resolvemos expor, no Anexo A, o plano de trabalho apresentado pelo JA.CA ao Museu de
Arte da Pampulha. Nele consta o aporte financeiro com todas as rubricas do programa, uma
minuta do plano de trabalho que detalha as acGes e metodologias aplicadas na realizacéo desta
edicdo. Pelo que consta na minuta, e pelos eventos abertos ao publico em que tive a
oportunidade de presenciar, ndo houve muitas altera¢cbes metodoldgicas quanto & execugéo
curatorial do programa. No entanto, s6 poderemos fazer um estudo mais aprofundado quando

for publicado o catalogo.

® O JA.CA é um Centro de Arte e Tecnologia formado por um grupo de pessoas que mantém um
espaco de experimentacdo no campo das Artes, em interagdo com a Arquitetura, Urbanismo e Design;
realizam pesquisas desde 2010, a partir do territério do Jardim Canada, em Belo Horizonte, com o
envolvimento da comunidade local, artistas e outras iniciativas e organizacdes
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Iniciaremos fazendo andlise pormenorizada dos regulamentos de selecdo (editais) das
duas primeiras edi¢Ges, sendo que nas outras quatro edi¢Oes iremos ressaltar somente as
mudancgas, para, ao final, termos uma visdo de como foram se estruturando os editais ao longo
das seis edi¢cbes. Comecemos pela primeira edicao.

Figura 10 — Capa do catdlogo da 12 edigdo do Bolsa Pampulha, 2003/2004.

Bolsa Pampulha 2003 — 2004

Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.

O regulamento de selecdo (edital) da primeira edi¢do foi dividido em 12 capitulos,

sendo:

e Capitulo 1 — DisposicOes preliminares

e Capitulo 2 — Do objetivo

e Capitulo 3 — Dos participantes

e Capitulo 4 — Das inscri¢des

e Capitulo 5 — Da documentacdo, dados e materiais obrigatérios
e Capitulo 6 — Da comissdo organizadora

e Capitulo 7 — Da comissdo de selecdo

e Capitulo 8 — Da bolsa

e Capitulo 9 — Do acompanhamento dos artistas/bolsistas

o Capitulo 10 — Das exposi¢des individuais
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e Capitulo 11 — Do material de divulgacéo
e Capitulo 12 — Das disposicdes gerais

Para a execucdo dessa edicdo do programa Bolsa Pampulha foram constituidas trés
comissfes, a saber: Comissdo Organizadora, Comissdo de Selecdo e Comisséo de
Acompanhamento. A Comissdo Organizadora tinha as atribuicdes de receber as inscri¢des,
conferir toda documentacdo e constituir as comissdes de Selecdo e Acompanhamento, e
também outras fun¢des administrativas, como o repasse das bolsas e a divulgacdo do processo
seletivo. Essa comissdo foi constituida por um representante da Associacdo Cultural de
Amigos do Museu de Arte da Pampulha (AMAP) e um representante do Museu de Arte da
Pampulha.

A Comissdo de Selecdo foi composta pela equipe curatorial do MAP, sendo, na época,
Adriano Pedrosa e Rodrigo Moura, além de trés profissionais com reconhecimento notério na
area das artes visuais, a saber: Ivo Mesquita, Lisette Lagnado e Maria Angélica Melendi. O
principal objetivo dessa equipe era selecionar os doze bolsistas, analisando seus portfolios de
acordo com os critérios estipulados de qualidade, contemporaneidade, relevancia estética e
conceitual e originalidade. Todo trabalho dessa comissdo deveria ser registrado em ata.

A Comissdo de Acompanhamento foi formada pelos mesmos profissionais da
Comisséao de Selecdo. Uma das suas fungdes seria reunir-se duas vezes, individualmente, com
cada artista/bolsista ao longo do processo. Notando que, nessa primeira edicdo, a Comissdo de
Selecdo e Acompanhamento foi formada por cinco criticos e curadores, ndo tendo a
participacdo de artistas — que foram incluidos na comissdo a partir da segunda edicdo —,
conforme pode ser conferido na figura 21. Destaca-se, ainda nessa edi¢éo, que os doze artistas
selecionados realizaram suas pesquisas no ano de 2003 e, em 2004, foram montadas as
exposicoes individuais com duracdo de 40 dias corridos; no entanto, foram realizados apenas
seis eventos de abertura, contemplando dois artistas de cada vez. Toda a proposta
museoldgica, incluindo a expografia, foi realizada de forma conjunta com o artista/bolsista e a
equipe curatorial. As obras, cujos trabalhos de montagem, operagdo, manutencdo e
desmontagem exigiram algum tratamento especial, era de responsabilidade do artista.

Os artistas interessados em participar deveriam ser brasileiros natos ou naturalizados,
ou com visto de permanéncia definitiva, sendo obrigatorio a fixacdo de residéncia em Belo
Horizonte pelo prazo de vigéncia da bolsa. Por ser um programa dedicado & producéo

emergente, o artista candidato devia ser nascido apds 1969, ou ter realizado apenas uma
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exposicdo individual, ou ter até cinco anos ininterruptos de atividade no circuito cultural.
Observando que o candidato deveria atender um desses trés quesitos, pois eles sdo
excludentes entre si, posto que 0 objetivo é que o artista seja jovem na idade ou iniciante do
circuito cultural e artistico. Quanto a documentacdo exigida, tinha que preencher uma ficha de
inscricdo, apresentar documentos pessoais, curriculum vitae, além do portfolio com, no
minimo, dez trabalhos de sua autoria.

O catdlogo dessa edicdo traz, alem dos textos de apresentacdo do entdo prefeito
Fernando Pimentel, textos da Secretaria de Cultura, Celina Albano, e de Priscila Freire, que
era a diretora do museu. Nesse catdlogo, Adriano Pedrosa escreveu Lembrancas da
Pampulha, um texto histérico da sua atuacdo como curador no MAP e sobre o surgimento do
Programa Bolsa Pampulha. Um destaque dessa primeira edicdo foi a publicacdo da conversa
gravada, no Museu de Arte da Pampulha, no dia 28 de janeiro de 2004, quando estavam
presentes muitos dos agentes envolvidos no Programa, sendo eles: Ivo Mesquita, Maria
Angélica Melendi, Priscila Freire, Rodrigo Moura, Yana Tamayo, Laura Belém, Marila
Dardot, Bruno Vieira, Cinthia Marcelle, Cristina Ribas, Jared Domicio, Lais Myrrha, Matheus
Perpétuo, Paulo Nenflidio, Pedro Motta e Rodrigo Matheus. A publicacdo dessa conversa
acrescenta muito a compreensdao de como foi o desenrolar curatorial da primeira edicdo do
Bolsa Pampulha. Essa conversa, assim como outros textos dos catalogos, sera analisada mais
detalhadamente no item 3.2 dessa dissertacao, que trata das experiéncias curatoriais.

Figura 11 — Capa do catélogo da 22 edigdo do Bolsa Pampulha, 2005/2006.
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Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.
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Na segunda edi¢do do Bolsa Pampulha, Rodrigo Moura foi o curador responsavel até
0 momento da produgdo da exposicdo. A partir dai, em 2006, Marconi Drummond (n. 1964)
assumiu a curadoria do MAP, até 2010. O edital da segunda edicdo teve poucas alteracdes,
dentre elas, o numero de bolsistas diminuiu para dez e passou a integrar a Comissao de
Selecdo e Acompanhamento dois artistas (conforme figura 20), além dos curadores e criticos.

Nesse edital, foram elencados quatro principais produtos resultantes dessa edi¢do, sao
eles: concesséo de dez bolsas, no valor total de R$ 12.000,00 (doze mil reais), que foram
repassados em doze parcelas durante o primeiro ano de vigéncia; realizacdo de encontros
mensais dos bolsistas com a Comissdo de Acompanhamento e duas reunides coletivas entre
todos os membros da Comissdo de Acompanhamento e os bolsistas; promocéo de dez agdes
expositivas individuais, com o resultado dos trabalhos, durante o ano de 2006; e publicacédo
dos resultados das atividades desenvolvidas.

Para realizacdo da segunda edicdo, foram montadas trés comissdes, sendo: Comissao
Organizadora, que foi constituida por um representante da AMAP e um representante do
Museu de Arte da Pampulha; essa equipe tinha as atribuicdes de receber as inscrigdes,
conferir toda documentacdo e constituir as Comissdes de Selecdo e Acompanhamento, como
também outras funcbes administrativas, tal qual o repasse das bolsas e a divulgacdo do
processo seletivo.

A Comissdo de Selecdo foi composta por um curador do MAP e por mais quatro
profissionais com reconhecimento notorio na area das artes visuais. O principal objetivo dessa
equipe era selecionar os dez bolsistas, analisando seus portfolios de acordo com os critérios
estipulados de qualidade, contemporaneidade, relevancia estética e conceitual e originalidade.
Compunha a Comissdo de Selecdo — e também de Acompanhamento: Adriano Pedrosa,
Rosangela Rennd (n. 1962), Luiza Inerlenghi (n. 1958), Rodrigo Moura e Paulo Schmidt (n.
1963). Todo trabalho dessa comissdo deveria ser registrado em ata. Cada membro da
Comissdo de Acompanhamento se reunia duas vezes individualmente com o artista bolsista.
Também foram realizados dois encontros dos bolsistas com artistas; para esse dialogo, foram
convidados os artistas Beatriz Milhazes (n. 1960), Jochen Volz (n. 1971), Maria Angélica
Melendi (n. 1945) e Ricardo Basbaum (n. 1961).

As exposicOes individuais teriam a duragdo aproximada de quarenta dias corridos,
sendo realizadas paralelamente com a programacao de exposi¢fes do museu. As propostas
museografica e expografica seriam definidas pela equipe curatorial do MAP em dialogo

préximo com seus autores; essa metodologia de trabalho em parceria foi mantida em todas as
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edigcdes. Se a montagem exigisse algum tratamento especial, ficaria a cargo do artista. Todo
material de divulgacdo do Bolsa Pampulha seria produzido sem nenhum 6nus para o artista.

Figura 12 — Capa do catalogo da 32 edi¢do do Bolsa Pampulha, 2007/2008.
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Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.

Na terceira edicdo do Bolsa Pampulha, o0 MAP estava sob a direcdo de Martim
Francisco Borges de Andrada (n. 1964) e Marconi Drummond permaneceu na curadoria. O
edital da terceira edi¢do do programa Bolsa Pampulha continuou com o objetivo principal de
estimular a producéo emergente em artes visuais, em ambito nacional. O nimero de bolsistas
ndo foi alterado, assim como os produtos gerados pelo programa foram mantidos. Para o
desenvolvimento do Bolsa, continuou-se com as trés Comissdes — Organizadora, Selecdo e
Acompanhamento. Algumas modificagdes foram acrescentadas no edital, incluindo mais um
capitulo — Dos direitos de imagem, autorais e conexos —, isentando o0s proponentes do
programa de serem imputados quanto a direito de autoria, titularidade ou originalidade,
colocando os bolsistas como responsaveis Unicos por essas questdes autorais. Outra novidade
foi em relacdo aos dez portfélios selecionados, que agora seriam incorporados ao acervo do
Centro de Referéncia e Documentagdo do MAP.

Na terceira edi¢do, os profissionais de reconhecimento notorio na &area das Artes
Visuais que comporiam a Comissdo de Selecdo seriam designados, agora, pela presidéncia da
Fundacdo Municipal de Cultura, da mesma forma ocorreria a designacdo dos artistas
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convidados. Outra mudanca que ocorreu foi em relagéo ao valor da bolsa, que passou a ser de
R$ 15.600,00 (quinze mil e seiscentos reais), repassados em treze parcelas e ndo somente em
doze. Foi, também, instituida uma verba de auxilio de producéo, no valor de R$ 5.500,00
(cinco mil e quinhentos reais), condicionada a apresentacdo do projeto final, o qual foi
também uma inovacdo. O artista bolsista deveria entregar a curadoria e a coordenacéo de artes
visuais do MAP um memorial descritivo, ao final do décimo segundo més, contados do inicio
de vigéncia da residéncia. No item 11.8 do edital, dizia que a curadoria e a coordenacéo de
artes visuais poderiam ndo aceitar obras que exigissem cuidados especiais ou oferecessem
algum risco a seguranca do publico ou a integridade do espaco publico.

Porém, a maior mudanca transcorreu nas a¢des curatoriais que nortearam o programa.
Nessa edicdo, houve um reposicionamento do museu como espaco publico de pesquisa. O
catalogo foi elaborado de forma a registrar a amplitude experiencial, sendo o Unico a ter um
encarte com um DVD, onde estdo registradas as acdes performaticas dos artistas bolsistas pela
cidade de Belo Horizonte. Os encontros, nessa edi¢do, foram potencializados e, em meio a
tensdes e alinhamentos, os agentes envolvidos propuseram a Mostra Preparatoria, com a
intencdo de enfatizar a importancia processual da residéncia. Essa mostra apresentou, de
modo simbdlico, a mesa de trabalho de cada artista, dando, aos bolsistas, a oportunidade de
mostrar seu laboratério de experimentacfes ao publico. O artista residente deveria apresentar
um memorial descritivo do trabalho que contemplasse os Gltimos doze meses da residéncia,
incluindo desenho esquematico e todo detalhamento de montagem e manutencdo do projeto.

Esse recorte curatorial foi estabelecido a partir das indagacdes e discussdes possiveis
entre a cidade, 0 museu e o residente. Fora essa Mostra Preparatdria, produzida no MAP,
todos os artistas realizaram, pelo menos, uma intervencdo em um espaco publico da cidade
Belo Horizonte, assim como estava previsto no capitulo 1 do edital, item c. Todas essas
intervencdes foram registradas no catalogo através de fotos e textos, aléem do DVD.

Nessa edicdo, em articulacdo com a Rede Nacional Funarte Artes Visuais, foram
realizados, com a participacdo de criticos e curadores convidados, trés debates, abertos a
populacdo, acerca da inser¢do da arte contemporanea nos espagos publicos. O tema do
primeiro debate foi Arte publica: a cidade como territorio de pesquisa, com o convidado
Rodrigo Moura, além da participacdo de trés bolsistas. Esse tema estava alinhado com 0s
novos dispositivos adotados pela curadoria, que migrou a extensdo da acdo museologica do
MAP para a cidade de Belo Horizonte, a cidade sendo entendida como campo de

experimentacdo. A convidada Lisette Lagnado participou do segundo debate, que tratava das
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novas plataformas de trabalho e dispositivos de circulagdo publica. O terceiro debate teve
como tema o Site-oriented: a obra orientada para o lugar, tendo como convidado especial
Rubens Mano. Todas as trés mesas de debate foram mediadas pelo curador Marconi

Drummond.

Figura 13 — Aspectos da Mostra Preparatéria, Mezanino, MAP.

Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE, 2010, p. 161.
Legenda: Foto por Miguel Aun, 2009.

A escolha do material a ser publicado nesse catalogo da terceira edi¢do é muito rica,
pois mostra a diversidade e multiplicidade de um processo de residéncia artistica que tem a
cidade e 0 museu como espagos expositivos. Traz um relato de Elida Tessler, uma das
componentes da Comissdo de Acompanhamento, que discorre sobre uma metodologia de
didlogo utilizada por ela em seus encontros com os bolsistas. Esse relato, assim como outros
textos dos catalogos, sera analisado, minuciosamente, no item 3.2, sobre as experiéncias

curatoriais.
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Figura 14 — Capa do catdlogo da 42 edi¢do do Bolsa Pampulha, 2010/2011.
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Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.

Na quarta edi¢cdo do programa, houve uma indicagdo, no edital, de um zelo maior por
questdes mais formais, sendo que na documentacdo obrigatoria passou a ser exigida a certiddo
negativa junto ao municipio e a Receita Federal. Incluiu-se um capitulo sobre o processo
seletivo, abrindo o direito a proposicdo de recursos e deixando mais transparente todo o
processo seletivo, que agora se fazia em duas etapas: uma eliminatéria e uma classificatoria.
Mais um novo capitulo tratava da oferta de um atelier coletivo, no Centro Cultural da UFMG,
de uso exclusivo dos bolsistas e sem nenhum 0Onus para os mesmos. Uma diferenca relevante
é sobre o periodo de vigéncia da bolsa, que foi diminuido para onze meses, € a exposi¢do
passou a ser coletiva, com duracdo de 50 dias, no espago do MAP. Interessante notar que a
oferta de um atelier coletivo muito contribuiu na constru¢cdo de uma exposicdo também
coletiva. A presenca dos artistas/bolsistas no processo de montagem e abertura passou a ser
exigida, inclusive uma das mensalidades da bolsa estava orientada para garantir essa
participac&o.

Nessa edi¢do, com a curadoria de Ana Paula Cohen, ouve uma grande discusséo sobre
o0 potencial formativo do programa para o artista/bolsista, assim como a¢des formativas para o
publico. Segundo Cohen (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011), a
possibilidade de uma bolsa de pesquisa mensal para os artistas, desvinculada da aquisi¢cdo da
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obra, ndo apenas serve como experiéncia para o artista, mas, principalmente, contribui para
entender a criacdo como arcabouco que afirma a producéo artistica como patriménio cultural.
Nesse catalogo, foi publicado um texto da diretora do Program Art, Culture, and Technology,
do Massachustts Institut Ute Mera Bauer, que trata da estreita relacdo entre as escolas de arte
e 0 mercado nos ultimos anos. Além desse texto, foi publicada uma versdo editada da
conferéncia realizada como parte das atividades de abertura da exposi¢do. Nessa conferéncia,
Adriano Pedrosa, Mabe Bethonio (n. 1966), Renata Marquez e Rodrigo Moura discutem a
formacéo do artista no Bolsa Pampulha e outros programas.

Na conferéncia, Pedrosa (2011) relata como o orgamento do Saldo foi rearticulado
para o Bolsa Pampulha; essa verba deixou de contemplar somente a obra, atraves de sua
aquisicdo, para fazer um investimento mais direcionado ao processo de pesquisa e criacdo de
cada artista. Quanto a implementacdo do Bolsa, essa se deu por um longo periodo de
discussdo e maturacdo da ideia junto a Prefeitura de Belo Horizonte para traduzirem, juntos,
as expectativas em um edital publico. Todas essas reflexes sobre o aspecto formativo do
Programa levam a uma constatacdo de que o processo de arte residéncia é um exercicio
essencial para o posicionamento critico do artista. Renata Marquez (2011) chegou a propor,
na conferéncia, que na proxima edi¢do do Bolsa fosse incluido um processo de entrevistas na
selecdo, expandindo a ideia de portfolio. Nesse catidlogo, também consta as entrevistas
realizadas pela curadora Ana Cohen aos dez bolsistas, que seriam analisadas mais adiante,
segundo o item 3.2. Essas entrevistas foram uma metodologia utilizada pela curadora para
apresentacdo da obra exposta, como também para dar fala ao proprio artista. Ao invés da
curadora criar um texto de apresentacdo para obra de cada residente, ela da esse lugar de fala
para o proprio artista. Um ponto positivo dessa edicdo foi que, como podemos ver na figura

15, o periodo de duracédo da exposicdo dos bolsistas foi de 3 meses.
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Figura 15 — Convite para exposicao dos residentes da 52 edigéo.

A Prefeitura de Belo Horizonte, por meio da Fundagao Municipal de Cultura, apresenta

exposicao dos artistas do programa de residéncia

Bolsa Pampulha
2013/2014

Artistas: Alan Fontes, Fernanda Rappa, Flévia Bertinato, Frederico Filippi, Marcio
Diegues, Pierre Fonseca, Ricardo Burgarelli, Ricardo Reis, Sara Nao Tem Nome e
Tatiana Devos Gentile.

Com curadoria de Agnaldo Farias, Elisa Campos, Marta Ruiz e Ricardo Resende.

Abertura da exposicao: 9 de agosto de 2014, sabado, das 16 as 18h30

Visitacao de 10 de agosto a 26 de outubro de 2014
Terca a domingo, das 9 as 18h30

Museu de Arte da Pampulha
Av. Otacilio Negrdo de Lima, 16.585 Belo Horizonte Realizagio
tel. 55 31 3277-7946/ map.fmc@pbh.gov.br
www.bhfazcultura.pbh.gov.br
facebook.com/map.fme

} twitter.com/fmcbh

Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.

Na quinta edicdo, houve algumas mudancas que refletiram o debate e as discussdes
propostas na conferéncia realizada durante a abertura da exposi¢do da quarta edicdo. Nesse
edital, foi reduzido para cinco meses a obrigatoriedade do artista fixar residéncia em Belo
Horizonte. Consequentemente, o valor da bolsa passou a ser transferido em cinco parcelas de
R$ 1.900,00 (mil e novecentos reais). Quanto ao processo de inscri¢do, foi exigido, nessa
edicdo, que o artista apresentasse, além dos documentos e do portfélio, uma carta de intencdo
ou proposta sucinta da investigacao a ser realizada no periodo da residéncia. Para esse edital,
foi constituida apenas duas comissdes, a saber: Comissdao Organizadora e Comissdo de
Selecdo e Acompanhamento — seus membros seriam designados pelo diretor executivo da
AMAP. Outra proposicdo interessante dessa edicao é que, além dos encontros com a equipe
curatorial, os bolsistas também tiveram trés encontros com outros artistas locais da cidade de
Belo Horizonte.

Uma novidade, que consta no capitulo 2, foi a exigéncia de que o artista/bolsista
propusesse acdes artisticas voltadas para a comunidade dos centros culturais da Fundacéo de
Cultura, como uma espécie de contrapartida social, que foi estabelecida no item 12.9, onde
diz: “Os artistas selecionados para a 5* edicdo do Bolsa Pampulha deverdo propor, em grupo
ou individualmente ac¢Ges culturais para a comunidade dos Centros Culturais da Fundacao

Municipal de Cultura, a partir de suas investigagdes e processos de trabalho” (SALAO



64

NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2014, n.p). O item 12.10 dispbe sobre a
possibilidade da curadoria indicar obras produzidas no periodo da residéncia que o artista
deveria doar a titulo de contrapartida para 0 museu. Essas acdes de contrapartida visavam que
0s artistas tivessem mais contato com a comunidade local e entendessem que suas pesquisas
estavam sendo viabilizadas com verbas publicas. O artista bolsista Alan Fontes (n. 1980)
relatou que os residentes fizeram uma agéo coletiva, que foi o Atelié Aberto, conforme convite
da figura 16, onde cada um falou para o publico o seu processo, além de outras acoes
individuais abertas a comunidade local. Ele, por exemplo, realizou uma oficina/excursdo que
comegava no Museu de Arte da Pampulha indo até a Casa Juscelino Kubitschek (Casa JK),

que era objeto do seu trabalho.

Figura 16 — Convite para o Atelié Aberto e para a Oficina com Alan Fontes.

A Prefeitura de Belo Horizonte, por meio da Fundacdo Municipal de Cultura, convida

ATELIE ABERTO LT .
BOLSA PAMPULHA 2014 Bolsa Pampulha

2013/2014

Oficina com o artista Alan Fontes

RICARDO : . : : i T
S Bate-papo sobre a instalacdo do artista, sequido de visita mediada &

RACAIDOURELS (asa Kubitschek e a obra no Museu de Arte da Pampulha.

SARA NAO TEM NOME
TATIANA DEVOS GENTILE

Quarta-feira, 22 de outubro - das 13h30 as 17h30

Local: Museu de Arte da Pampulha

.‘ 4

t: ek
. ‘ ‘, ’ " Inscrictes pelo email map.producao@pbh.gov.br
b # B
s

SAB 15 FEV 2014 | 15H AS 20HS | R. LEVINDO LOPES, 10 SAVASSI Museu de Arte da Pampulha
Av. Otaclio Negréo de Lima, 16.585

Belo Horizonte Reaiicko

apresentagio M tel, 55 31 3277-7946/map.fmc@pbh.gov.br ' %ﬂ
wiw.bhfazcultura.pbh.gov.br 2\
facebook.com/map.fme g - PREFEITURA

Nimero de vagas; 13

I
mZp curura ‘anw HORIZONTE

wewgthguats

FUNDACA PREFEITURA
amap maP CULTUTA ) BELOHORIZONTE twitter.com/fmebh

Fonte: Acervo do artista Alan Fontes, 2014.
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Figura 17 — Bolsistas selecionados da 52 edigéo.

Fonte: BIBLIOBELAS, 2014, n.p.
Legenda: Foto publicada em 12 ago. 2014, no Blog Bibliobelas, da Escola de Belas Artes, da UFMG.

No catalogo da quinta edicdo, vale destacar o texto de desabafo de Agnaldo Farias, um
dos curadores, que relata o descaso do poder publico ao fazer, nessa edi¢do, um enxugamento
dréastico na dotacdo orgamentéria do Bolsa, obrigando os organizadores a reduzirem o tempo
de residéncia dos artistas, em BH, para apenas cinco meses, porém, como pode ser visto na
figura 18, o numero de residentes continuou 0 mesmo. Farias (2014, p. 24-31) formula que o
Programa do Bolsa Pampulha, atualizando o debate e o estimulo a arte contemporanea, o faz
instaurando uma triade dialégica composta por artistas, criticos/curadores e espaco
institucional, propiciando a esses elementos uma dinamica de pesquisa capaz de sustentar a
importancia da experiéncia para as artes. Ele fala que ha uma caréncia do nosso tempo,
principalmente no meio artistico, de espacos de debate e experimentacdo. Ao que Ricardo
Resende complementa dizendo sobre o privilégio do edital oferecer um tempo para
experimentar e divagar na companhia de outros artistas. Nas palavras dele: “Quem ganha com
esta experiéncia, sao os curadores e criticos que durante 0s encontros renovam seu repertorio
de ideias e conhecimento artistico. A arte pede a informalidade que o Bolsa Pampulha
oferece” (RESENDE, 2014, p. 32-34). Percebemos, nesses depoimentos dos curadores e
profissionais das artes, a importancia de ter um tempo mais dilatado para a experiéncia e 0
guanto essa possibilidade enriquece um processo tdo dialégico, como é o caso de uma

residéncia artistica. Essa experiéncia é importante tanto para o artista residente como para o
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publico, como ilustra a figura 18, com uma reportagem do Atelier Aberto, realizado pelos
residentes da quinta edi¢do, mostrando que essa ac¢do teve uma boa repercussdo na midia.
Essa possibilidade de contato direto com a obra em processo é fundamental ndo sé para o
artista, mas também para o puablico, para que a arte contemporanea seja melhor apreciada e
possa propiciar o debate e o interesse de um maior numero de pessoas fora do circuito dos
profissionais. A reportagem fala dessa importancia do contato dos artistas com o publico, em
um diélogo horizontal, onde o processo artistico é o protagonista e um ampliador do campo

discursivo.



Figura 18 — Reportagem sobre o Atelier Aberto.

Uma espiada nos processos

Encontro em ateli€ mostra criagoes em construgao de dez arlistas
selecionados pelo programa Bolsa Pampulha

Por THIAGO PEREIRA
14/02/14 — Jomal O Tempo

Obra. Em “Desconstrucdes”™, Alan Fontes realiza intervengdes poéticas que criam uma tentativa de criar

algo positivo dentro da situaco Foto: alan fontes/divulgacio

A proposta do Atelié Aberto, que
acontece amanhd a tarde no atelié do
artista Alan Fontes, na Savassi, vai de
acordo com algumas nogdes muito em
voga ultimamente no campo da
produgdo cultural: a obra aberta, cm
construgfio, exposta para o pablico. “O
objetivo ¢ mostrar o ambiente de
trabalho dos artistas, o que cada um
vem desenvolvendo no momento. O
foco do evento ¢ mostrar o processo™,
explica o organizador ¢ dono do atelié.
“Exposi¢cdes em geral apresentam o
trabalho finalizado e subtraem como foi
o processo de criagio da obra. Um
evento de atelié, nesse caso, buscarnia
dar acesso ao puablico ao  processo
criativo. o quec cnriquece a relacdo
artista-espectador”, diz Fontes.

As salas de trabalho vido ser vistas na
situagdio habitual de um atelié: obras em
andamento, algumas concluidas e
projetos a serem realizados. O intuito
entio nido ¢ transformar o evento em
uma mostra, mas num momento de
contato com os artistas™, afirma Fontes.

PUBLICIDADI

O encontro redne dez artistas residentes
do projeto de residéncia anistica Bolsa
Pampulha, do Muscu de¢ Arte da
Pampulha, ¢ se¢ encontra em sua 5°
edi¢do. Ele inicia-se com a criag¢do de
um consclho de quatro curadores guc
selecionam, por meio de um cdital. o
grupo dc artistas. Os bolsistas devem

fixar residéncia em Belo Horizonte no
periodo de realizagio da residéncia.
“Semanalmente recebemos a orientagio
de um dos curadores que acompanham
o trabalho dos artistas. No ano sequente
a residéncia ¢ realizada uma cxposicao
dos artistas no Muscu da Pampulha. No
caso dessa cdigio costdo previstas a
realizagdo de duas mostras, uma em
agosto ¢ outra cm dezembro”, diz
Fontes.

Entre os selecionados desta edigdo do
programa (¢ quc cstario presentes
amanhd no Atelié Aberto) estio nomes
como Flavia Bertinato ¢ Ricardo
Burgareli, que tm no cumiculo
clogiadas exposi¢cdes individuais. “No
grupo atual, temos desde anistas que
cstdo iniciando scu percurso a artistas
quc s¢ encontram em fase de
consolidacdo de carreira, algo em tomo
de cinco a dez anos de producdo. O
cdital ndo  cstabelecia nenhum
dirccionamento temdtico ou
determinava foco em alguma linguagem
especifica. Era basicamente uma selegio
por portfolio e carta de intengdo. Foi
reunido um grupo de  artistas que
trabalham com linguagens diversas™,
cxplica Fontes.

Além do deslocamento de processos

tira-s¢ o foco da obra pronta, finalizado
cm um cspago “espcerado” ¢ cxpde-sc
em um contexto menos
institucionalizado - talvez seja possivel
captar em inicialivas CoOmo essas um
certo senso de umido ¢ colagem que
marca uma geragdo. no sentido de
ocupar qualquer cspago possivel com
trabalhos, tipico das artes visuais.
“Mesmo  considerando o papel do

Legenda: Reportagem de Thiago Pereira, Jornal O Tempo, capa, 14 fev. 2014.

Fonte: Acervo do artista Alan Fontes.

circuito institucional na produgio de
arte fica sempre a necessidade de
existirem iniciativas de mais hberdade,
o didlogo nesses momentos ocorre sem
a mediagdo oficial, 0 que revigora a
produgdo dc artc em geral. Acho que
iniciativas assim sdo comuns na arte,
ndo vejo como especifica de uma
geragao™.

Curiosamente, algumas das obras
assinadas por Fontes, ¢ sclecionadas
para o Atclié Aberto, vém de sua sénie
“Desconstrugdes™, remetendo
justamente a casas abertas, destrogadas
por desastres naturais, convidando o
espectador a espiar sua interioridade. “E
o primeiro momento da minha pesquisa
desenvolvida na Bolsa Pampulha. Todas
as pinturas partem dc imagens reais
coletadas em jornais, revistas ¢ internet.
Essa ligagdo documental da pintura com
um fiato real é algo impornante no meu
processo. Utilizo a pintura como uma
forramenta de perpetuar a memoria do
fato ¢ também para intervir nessa
realidade™, explica.

Agenda O QUE. Atclié Aberto
QUANDO. Amanha, das 15h as 20h
ONDE. Atwclié¢ de Alan Fontes (rua
Levindo Lopes, 10, Savassi)
QUANTO. Entrada Franca

Selecionados

Os dez Dbolsistas  que
participando do atelié.

Alan Fontes (MG) Femanda Rappa
(SP)Flavia Bertinato  (SP)Frederico
Filippi (SPMarcio Dicguces(PR)Picrre
Fonseca (MG)Ricardo Burgarelli
(MG)Ricardo Reis (MG)Sara Nio Tem
Nome (MG)Tatiana Devos Gentile (RJ)

estardo
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Figura 19 — Capa do catélogo da 62 edi¢do do Bolsa Pampulha, 2010/2011.

Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto por Rosifreitas Bakir.

Na sexta edi¢cdo do Bolsa, realizada no biénio 2015/2016, permanecem quase todas as
proposi¢cBes da quinta edi¢do, continua a exigéncia da contrapartida social ofertada a
comunidade dos centros culturais e para a Fundagdo Municipal de Cultura. O periodo de
fixacdo de residéncia continua de cinco meses. Nota-se um esforgo da equipe curatorial em
ndo diminuir o nimero de encontros com os artistas/bolsistas, mesmo tendo diminuido o
tempo total do Programa, que inicialmente era de doze meses e agora é de cinco, conforme
pode ser conferido no quadro 1. Uma diferenga dessa edig¢do é que os membros da Comissao
Organizadora e da Comissdao de Selecdo e Acompanhamento agora serdo designados e
nomeados pelo diretor administrativo e financeiro da AMAP em conjunto com a diretoria do
MAP.

Percebemos, nas quinta e sexta edi¢cdes, uma énfase maior no acompanhamento feito
aos residentes pela equipe curatorial durante todo o processo de producdo e montagem da
exposicdo, conforme item 13.9, do edital: “as obras serdo produzidas e montadas sob a
orientacdo do curador do Programa e a equipe técnica do MAP” (SALAO NACIONAL DE
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ARTE DA PAMPULHA, 2015, n.p). Nas edic¢des anteriores, essa acdo acontecia, mas nédo
estava explicita no edital. A proposta expografica continuou, nessa edicdo, a ser
responsabilidade do curador da equipe do MAP em dialogo préximo com os artistas/bolsistas,
assim como ocorreu em todas as edicBes. O capitulo sobre os recursos, que havia sido
incluido a partir da quarta edicéo, foi excluido nessa sexta edi¢do, voltando o resultado das
fases do processo de selegéo a ser soberano, ndo cabendo recursos.

Durante a execucao das seis edicdes do Bolsa, alguns capitulos tiveram sua redacéo
quase inalterada. Como, por exemplo, o0 que diz respeito aos requisitos para participacao, 0s
critérios de avaliacdo dos portfolios e curriculos, assim como o acompanhamento dos
bolsistas por curadores/criticos e artistas, aléem da exigéncia de fixar residéncia em Belo
Horizonte. Conclui-se a importancia dessas caracteristicas no proposito do Programa.
Podemos resumir em trés pontos principais: a) incentivo a producdo contemporanea de
artistas em inicio de carreira; b) obrigatoriedade, para o artista/bolsista, fixar residéncia em
BH; e ¢) metodologia de acompanhamento do processo de producdo e exposicéo ser realizada
por curadores/instituicdo e artistas.

Para uma melhor visualizacdo da andlise dos seis editais, apresentamos um quadro
comparativo (quadro 1) com os cinco principais aspectos do Programa. Porém, todos os seis
editais, na integra, podem ser consultados no Anexo A. Observem que, mesmo nas edi¢des
em que o aporte financeiro foi reduzido, o numero de encontros dos bolsistas com o0s
curadores e com a equipe de acompanhamento mantiveram-se quase inalterados.

Outro aspecto a ser ressaltado € que o valor total das bolsas concedidas aos artistas
residentes vem reduzindo ao longo das seis edi¢cdes do Programa. Observa-se, no quadro 2,
que o valor total corrigido da primeira edicdo foi de R$ 379.265,44 e na sexta edicdo foi de
R$ 161.892,20, o que representa uma queda de 42%, conforme pode ser visualizado no

gréfico de linhas da figura 20.



Quadro 1 — Quadro comparativo das seis edi¢des do Bolsa Pampulha.
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Principais aspectos dos regulamentos (editais) das seis edi¢des do Bolsa Pampulha

Edicdo . Tempo de Valor total .
Y Quantidade N o ~ Curadores e equipe de
Saldo - residéncia Principais alteracoes da bolsa por
. de bolsistas - - acompanhamento
Biénio fixaem BH residente
+ Adriano Pedrosa
12 edicéo * lvo Mesquita
27° Saldo 12 12 meses R$ 10.800 + Maria A. Melendi
2003/2004 - Lisette Lagnado
- Rodrigo Moura
- Adriano Pedrosa
22 edicdo i ; * Luiza Interlengh
28° Saldo 10 12 meses |- amggfgz i?t:)s?:flr?;aiomisséo R$ 12.000 * Paulo Schmidt
2005/2006 d ' * Rodrigo Moura
e acompanhamento .
- Rosangela Renn6
- Marconi Drummond
- Exposicéo realizada nos
espacos publicos de BH
3 edicio - Portifolios dos selecionados * Marconi Drummond
29° Saldo 10 12 meses Rﬁ;ssm a fazer parte do acervo R$ 15.600 Xarllilﬂ ATMeIendl
2007/2008 ) " na M. ‘avares
*Inclusdo de auxilio para - Elida Tessler
producéo da obra
- Registro das obras em DVD
. Igéslgg\r;:)blllzagao de atelier . Ana Paula Cohen
4 edigdo - Exposicgao passou a ser coletiva * Marconi Drummond
30° Saldo 10 11 meses |, | rl) G dp itul b R$ 14.300 + Adriano Pedrosa
2010/2011 nclusao do capitulo sobre a - Ricardo Ohtake
possibilidade de interposicéo . Rosanaela Renné
de recursos 9
5* edigio . Eitn Campos.
31° Saldo 10 5meses |- Insercdo da contrapartida social R$ 9.500 pos
- Marta R. Espinos
2013/2014 -
+ Ricardo Resende
- Caué Alves
62 edicdo -Exclusdo do capitulo sobre - Augusto Fonseca
32° Saldo 10 5 meses possibilidade de interposicdo R$11.400 * Luisa Duarte
2015/2016 de recursos + Mabe Bethdnico
- Moacir dos Anjos

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Quadro 2 — Valor total pago aos artistas residentes do Bolsa Pampulha por edicéo.

Edicdo Numero de | Valor individual Valor total Indice Correcao Valor total
Ano Bolsistas da bolsa das bolsas IGP-M/FGV Corrigido
1% - 2003 12 R$  10.800,00 | R$  129.600,00 2,9264 RS 379.265,44
2% - 2005 10 R$  12.000,00 | R$  120.000,00 2,3950 R$ 287.396,15
3*-2007 10 R$  15.600,00 | R$  156.000,00 2,2789 R$ 355.503,55
4*-2010 10 R$  14.300,00 | R$  143.000,00 1,9597 R$ 280.239,93
5*-2013 10 R$ 9.500,00 | RS 95.000,00 1,5536 R$ 147.596,59
6 - 2015 10 R$ 11.400,00 | R$ 114.000,00 1,4201 R$ 161.892,20
Totais R$ 757.600,00 R$ 1.611.893,86

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Figura 20 — Gréfico do valor total pago aos artistas residentes por edicao.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Observamos que, apesar da reducdo do aporte financeiro, 0 Museu de Arte da
Pampulha fez um esforco para que a quantidade de profissionais que acompanham os
bolsistas ndo fosse reduzida, mantendo, assim, a riqueza das experiéncias, mesmo que para
menos residentes — confira 0 nimero de integrantes da equipe de acompanhamento, na figura
20. Essa atitude mostra o compromisso da instituicdo para que a troca de experiéncia, que é
uma caracteristica fundante do programa, seja preservada.

A seguir, consideramos importante fazer um destaque para dois atributos do Bolsa
Pampulha que s@o basilares: o deslocamento e a coautoria. Percebemos que essas
particularidades estdo contidas nas caracteristicas principais do Programa, quais sejam: a)
incentivo a producdo contemporanea de artistas em inicio de carreira; b) obrigatoriedade para
o artista/bolsista fixar residéncia em BH; c) metodologia de acompanhamento do processo de
producdo e exposicdo realizada por curadores/instituicdo e artistas. Considerando que as
singularidades da curadoria de experiéncia em residéncia advém da propria metodologia da
modalidade de producdo artistica, simbioticamente as especificacdes apontadas na residéncia

sdo, também, caracteristicas notadas como estruturais para uma curadoria de experiéncia.

3.1.1 O deslocamento

Basbaum comeca o seu texto Deslocamento e Imerséo, publicado no catalogo da 62
edi¢do, com essa frase: “Para um artista ou curador, estar em residéncia implica deslocamento
e imersao” (BASBAUM, 2016, p. 20). Ele disserta sobre a disponibilidade do artista e do
curador para sair do seu viver cotidiano e se permitir uma experiéncia proveitosa, uma
experiéncia que tenha a pretensdo de subverter o ritmo de fora para dentro, tdo comum a

automatizacao dos corpos habitantes na sociedade de controle, mesmo que essa proposta seja
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oriunda de um museu ou de qualquer instituicdo da macroeconomia. Sem juizo de valor, mas
apenas valorar a disponibilidade para uma possivel producdo de mdultiplas identidades
favorecidas pela caracteristica fluidez de um estado migratorio, estado esse tdo propicio para a
producdo do novo, tdo necessario a arte contemporanea.

Nesse caso, 0 deslocamento € um propulsor da imersdo, vez que o artista e o curador
estariam sendo cooptados para vivenciar um tempo criativo e coletivo diante da experiéncia
artistica, que notoriamente exigiria o0 contato e o afetamento. Interessante percebermos que
tanto o artista quanto o curador estdo sujeitos a essa experiéncia. Nesse deslocamento
imersivo, ha algo de impermanéncia, dado que o objetivo dessa a¢do ndo é redimir o real, mas
talvez trazer & superficie outras realidades veladas. E um olhar estrangeiro cumpre mais
efetivamente esse papel revelador.

Um exemplo de deslocamento imersivo € citado por Cohen, na introducdo do catalogo
da 42 edicdo, quando relata a experiéncia expografica construida junto aos artistas/bolsistas,
que trazia o conceito de habitar o0 museu, um gesto de ocupar o edificio em sua arquitetura
singular de forma natural, garantindo a cada obra um lugar onde ela pudesse ser
compreendida em sua integridade (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011,
p. 16). Esse assunto também aparece na terceira edicdo, quando Intimidade e distéancia foi o

mote central da argumentacéo curatorial, como relatam os curadores:

A condigdo de residir em Belo Horizonte, estabelecida desde a primeira
edicdo, com vistas a fomentar a producdo artistica na cidade e aproximar 0s
bolsistas oriundos de diversas regides do Brasil era um ponto a ser
considerado ... Em constante estado de fluxo e numa sociedade em transito, a
cidade se revelou de diversas formas nos trabalhos dos artistas. A percepcéao
do lugar, a intimidade e a distancia que as cidades estabelecem com as obras
postas em seu espago publico foram problemas enfrentados pelos bolsistas e
pelo museu compreendido aqui numa perspectiva ampliada. (MUSEU DE
ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 14).

Assim, o deslocamento, as nocGes de transitoriedade e as aproximacdes que essas
acOes propiciam geram, para a curadoria de experiéncia, algumas singularidades. O curador,
ao atuar conjuntamente nessa rede de agentes, estd completamente contaminado pelos tantos
deslocamentos favorecidos pela modalidade. Portanto, curar experiéncias proporcionadas a
sujeitos em deslocamento, provoca, na curadoria, uma gestualidade permanente de
aproximacgdo e distanciamento. Essas gestualidades nutrem a inteligéncia curatorial de
ramificacOes e entrelacamentos impensados em uma curadoria feita para obras prontas, ja

acabadas.
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Além do deslocamento imersivo, h& também o deslocamento territorial.
Historicamente, em média, 70% dos bolsistas sdo oriundos de outras localidades e vém residir
em BH, conforme pode ser visualizado no quadro 3, que apresenta 0 nome dos bolsistas
selecionados para cada edicdo e seus locais de origem, além do percentual de artistas advindos

de outras localidades.

Quadro 3 — Bolsistas das seis edi¢bes do Bolsa Pampulha.

Bolsistas das seis edi¢fes do Bolsa Pampulha

Edicéo Bolsistas de
Saldo Nome dos bolsistas e seu local de origem fora de BH
Biénio (%)
18 edicio Bruno Vieira (Recife), Cinthia Marcelle (BH), Cristina Ribas (S&o Borja/RS), Jared
270 Sa(l;léo Domicio (Fortaleza), Lais Myrrha (BH), Laura Belém (BH), Marila Dardot (BH), Matheus 67%
2003/2004 Perpétuo (Tiradentes/MG), Paulo Nenflidio (Sdo Bernardo do Campo/SP), Pedro Motta
(BH), Rodrigo Matheus (S&o Paulo), Sara Ramos (Madri, Espanha).
2 edicio Ana Luiza D. Batista (Sdo Paulo), André Komatsu (S8o Paulo), Débora Bolsoni (S0
280 Sa(l;léo Paulo), Jodo Castilho (BH), Marcellvs L. (Berlim), Marcone Moreira (Maraba/PA), Laerte 80 %
2005/2006 Ramos (S&o Paulo), Paulo Nazareth (BH), Ticiano Monteiro (Fortaleza), Waleria Américo
(Fortaleza).
3 edicio Amanda Melo (Recife), Ariel Ferreira (BH), Bruno Faria (S&o Paulo), Daniel Herthel
290 Sa(l;léo (Barbacena/MG), Daniel Escobar (BH), Fabricio Carvalho (Juiz de Fora/MG), Maira das 60%
2007/2008 Neves (Rio de Janeiro), Pablo Lobato (BH), Sylvia Amélia (BH), Yuri Firmeza (S&o

Paulo).

42 edicdo Ana Moravi (BH), Clara lanni (S&o Paulo), C. L. Salvaro (Curitiba/PR), Daniel Murgel
30° Saldo (Niter6i/RJ), Douglas Pégo (BH), Joacélio Batista (Ponte hova/MG), Rodrigo Cass (Séo 80%
2010/2011 | Paulo), Rodrigo Freitas (Franca/SP), Shima (S&o Paulo), Vicente Pessba (Ipatinga/MG).

Alan Fontes (BH), Fernanda Rappa (Campinas/SP), Flavia Bertinato (Pouso Alegre/MG),

g
glfgﬁag% Frederico Filippi (S0 Carlos/SP), Marcio Diegues (General Salgado/SP), Pierre Fonseca 80%
2013/2014 (Araguai/MG), Ricardo Burgarelli (BH), Ricardo Reis (Santos/SP), Sara Ndo tem Nome 0

(Contagem/MG), Tatiana Devos Gentile (Rio de Janeiro).

Adriana Aranha (Jodo Pessoa/PB), Adriele Freitas (Fortaleza), Juliane Peixoto (Brasilia),
6% edigdo Alexandre Branddo (BH), Efe Godoy (Sete Lagoas/MG), Janaina Wagner (Sdo Paulo),
32° Saldo Lucas Dupin (BH), Maura Grimaldi (Sdo Paulo), Pedro Vieria (Pogos de Caldas/MG), 80%
2015/2016 | Thiago Honodrio (Carmo do Paranaiba/MG), Rafael RG (Guarulhos/SP), Victor Mattina
(Rio de Janeiro).

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Nas primeiras edicdes, esse tempo de deslocamento era de, aproximadamente, um ano
e nas ultimas se fazem por cinco meses. Artistas vindos de varios estados do Brasil e também
de fora do pais deixam suas rotinas para construirem, aqui, NOVOS percursos.

Importante ressaltar, neste ponto, outra face do deslocamento, que seria o0
deslocamento de si mesmo e dos seus proprios modos de ver e fazer. O curador da 62 edig&o,

Caué Alves (n. 1977), vé nisso um aspecto ambiguo:

Ha uma ambiguidade fundamental que esta no interior da residéncia
artistica: ela implica a exigéncia de deslocamento, que de algum modo
acompanha a logica dos capitais financeiros, os fluxos de investimento que
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rapidamente entram e saem de uma regido e que determinam alguns dos
trajetos da arte, onde estdo 0s centros artisticos e, simultaneamente, a
residéncia é a possibilidade de interrup¢cdo momentanea do deslocamento
frenético, um momento de decantagdo ou mesmo de negacao do processo de
mobilidade constante, de um circuito veloz e de incontornavel aceleracdo da
producdo contemporanea. (SALAO NACIONAL DE ARTE DA
PAMPULHA, 2017, p. 12).

Percebemos, nessa fala, multiplos deslocamentos. No deslocamento fisico, tanto mais
o artista se distancia de seus afazeres cotidianos, mais diminui os movimentos desfocadores.
Porém, esse deslocamento é temporario, pois, a medida que a residéncia avanga, outros tantos
interesses sdo apropriados. Nao que o residente se desvincule totalmente do seu atelier de
origem, de sua cidade, mas é convidado a voltar seu olhar para outras paisagens. Interessante
perceber o deslocamento como sendo um fator de decantagdo. Ao mesmo tempo em que ele
estd sujeito a esse momento de decantacdo, ele é também convidado, pelo convivio com os
demais agentes, a escancarar e desafiar 0 seu proprio processo criativo. A propor¢do que o
residente tem o acompanhamento proximo de curadores e de outros artistas em sua producéo,

mais ele se permite distanciar de sua area de seguranga.

3.1.2 A coautoria

No caso de uma atuacdo curatorial em uma residéncia artistica, é dificil uma
demarcacao de fronteiras muito delineada. Nessa pratica coletiva e colaborativa, é desafiador
falar de autoria, portanto vamos falar de coautoria que se apresenta como uma caracteristica
marcante na curadoria de experiéncia. Voltemos nossa atencdo para a terceira edi¢do, quando
o curador do museu foi responsavel por idealizacdo, acompanhamento e proposicdo
expositiva dos trabalhos processuais da residéncia. Essa é uma edi¢do em que, segundo nosso
ponto de vista, a curadoria de experiéncia se materializou de forma mais completa. Os
agentes, aqui compreendidos pelo MAP, curadores, artistas residentes e convidados, foram
imbricados de tal forma no processo que os curadores passaram a chamar o museu de 11°

residente:

Uma outra questdo que permeou todo o processo da residéncia e as agOes
expositivas propostas nesta edi¢do foi a necessidade do Museu de Arte da
Pampulha se colocar como o 11° residente, experimentando e reagindo as
indagacOes e embates — que ndao foram poucos, mas necessarios e positivos —
e o0s desdobramentos apresentados, submetendo-se ao processo de
investigacdo e pesquisa junto aos demais artistas. (MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA, 2010, p. 15).
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Marconi Drummond, em entrevista concedida a mim durante esse processo de
pesquisa (Apéndice A), chega a mencionar a curadoria como o 12° residente, enfatizando,
dessa forma, a relacdo simbidtica entre os agentes. Fica evidente, nessa terceira edicdo, a
potencializacdo dos encontros de acompanhamento como novas ferramentas de interlocucéao
criativa e coletiva, onde muitos dos dispositivos de pesquisa foram criados ao longo do
percurso. A equipe curatorial estava mais atenta as provocac6es geradas pelo embate do que
aos procedimentos pré-estabelecidos pelo Programa. Dessa maneira, as relagdes se
modelavam em um projeto dindmico e um sistema elastico, superando as limitacbes e
engessamentos inerentes a toda administragéo publica.

Na residéncia, a curadoria se encontra desde a génese do processo, estendendo suas
ramificacdes sobre as diversas camadas processuais. Nesse percurso, a exposicao ndo € o fim,
como também ndo ha uma evidente disputa autoral, mas uma demarcada construcéo coletiva.
A curadora da quarta edi¢do, Ana Paula Cohen, discorre sobre como é evidente a construgéo
compartilhada e coletiva: “[...] a obra de arte — resultante da combinacdo dos elementos
instituicdo, curador, artista, equipe de producéo, verbas de producdo — é a convergéncia de um
trabalho em conjunto para que exista uma exposi¢io” (SALAO NACIONAL DE ARTE DA
PAMPULHA, 2011, p. 20). Assim, todos, inclusive a curadoria, vdo ganhando caracteristicas
construidas a partir da convivéncia na pratica artistica.

Vale ressaltar que ndo estamos tratando da curadoria autoral, onde o curador seria
considerado o autor de uma exposi¢cdo, mas sim da coautoria que se manifesta nos
encaminhamentos processuais curatoriais € nas producgdes artisticas em uma residéncia,
envolvendo todos os atores. Essa modulagdo coautoral permeia todas as acdes do programa,
desde a criacdo da obra até sua exposicao e registro no catalogo. O que estad bem claro na fala
de Rubens Mano (2008, p. 31) quando diz que a decisdo de produzir a Mostra Preparatdria,
na 3? edicdo do Bolsa, foi uma conquista posterior, fruto de discussdes e embates. Essa fala
deixa evidente que as distensdes sdo caracteristicas de processos coletivos, além de mostrar o
guanto a escuta e o afetamento produzem um ambiente mutante, provocando um
afrouxamento das certezas pré-estabelecidas e uma contaminagdo dos papéis estipulados.
Sendo assim, podemos dizer que as relacbes coautorais carregariam em si 0 principio

dialégico do pensamento complexo, como descrito por Morin’ (2005), fazendo com que o

" Edgar Morin, no livro Introducdo ao pensamento complexo, estabelece alguns principios,
complementares e interdependentes, que guiam para pensar a complexidade. S&o eles: 1) Principio
sistémico ou organizacional; 2) Principio "hologramatico"; 3) Principio do anel retroativo; 4) Principio
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todo seja bem mais do que o somatdrio das partes. As caracteristicas do principio dialégico
permitem manter a dualidade no seio da unidade, associando termos complementares, algo
comum em um tempo de multicentros. Assim, também no decorrer do processo de residéncia,
a curadoria associa elementos dispares para o contributo formativo da exposicao.

A importancia da coautoria é notavel, visto que, em cada edi¢cdo o Programa, vai
disponibilizando instrumentos mais potentes para a producdo coletiva, como, por exemplo, a
Mostra Preparatoria realizada na 3* edi¢cdo. Como, também, o atelier coletivo que €
disponibilizado aos residentes a partir da 4% edicdo. Nessa mesma edicdo, as exposicoes
deixam de ser individuais e passam a ser coletivas. Essa vocagdo para a coautoria estd
presente em Varios incisos do edital, como, por exemplo, no que trata da composicdo da
expografia ser sempre elaborada pelo curador em estreito didlogo com os artistas residentes.

As modulacdes dessa estética relacional talvez busquem, no compartilhamento criativo
entre 0s agentes, novas maneiras mais reflexivas e menos contemplativas de atuarem e
construirem conhecimento artistico através da inteligéncia sensivel. Portanto, aqui, as
fronteiras sdo dilatadas e os conceitos hibridizados. Assim, a curadoria de experiéncia ganha
ainda mais capilaridade e amplia exponencialmente sua permeabilidade, sendo uma éarea
mediadora e interdependente por natureza. Ao realizar o seu trabalho, o curador de
experiéncia tece uma rede de relagdes em torno da obra artistica, do sistema e do artista, pois,
nessa modalidade de curadoria, a obra de arte se faz como uma experiéncia atualizada no
corpo e sedimentada na convivéncia e nos relacionamentos dos muitos agentes envolvidos no

processo.

3.2 Experiéncias curatoriais

Para exemplificar como se caracteriza, na pratica, a curadoria de experiéncia dentro do
Programa de Residéncia do Bolsa Pampulha, analisaremos algumas proposi¢des curatoriais
apresentadas nas edicdes ja realizadas. Da primeira edi¢do, destacamos a publicacdo de uma
conversa entre criticos, curadores e artistas, assim como a realizagdo conjunta do 2° Concurso
Complexo do Museu. Da terceira edicdo, apresentaremos a metodologia do exercicio de estilo
da curadora Elida Tessler, a produgdo coletiva da Mostra Preparatdria e, para elucidar
melhor essa edicdo tdo relevante para nossa pesquisa, transcreveremos trechos de uma

entrevista exclusiva com Marconi Drummond (Apéndice A). Ele foi o curador que atuou mais

do anel recursivo; 5) Principio de auto-eco-organizacdo (autonomia/dependéncia); 6) Principio
dialégico; 7) Principio da reintroducéo.
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tempo no Programa e teve a oportunidade de gerir a terceira edigdo em sua inteireza, desde a
proposicao até o projeto gréafico. Da quarta edigdo, daremos destaque as entrevistas realizadas
com os artistas residentes pela curadora Ana Paula Cohen. Exibiremos, também com anexo,
uma entrevista com o artista Alan Fontes, que foi residente da quinta edicdo (Apéndice B).

Na primeira edicdo, que circunscreve os anos de 2003/2004, o grande desafio foi
instaurar um programa de arte-residéncia remodelando o formato dos Saldes que vigoraram
desde 1937, conforme historico ja apresentado no capitulo 3.1. Apesar do formato dos Saldes
ser muito questionado e se apresentar inadequado para seu tempo, acabar com ele significava
estancar a principal fonte de ampliagdo do acervo do MAP, abastecido, principalmente, pelas
premiacOes aquisitivas. Com certeza ndo deve ter sido fécil a transformag&o da visdo politica,
gue estava embutida nos SalGes, para chegar em um programa de residéncia focado no
processo e na pratica artistica. Porém, essa atitude ampliou as funcdes do MAP para além de
um museu depositario, passando a ser, também, um museu-atelier, aberto aos artistas
emergentes da arte contemporanea brasileira. Segundo Pedrosa (SALAO NACIONAL DE
ARTE DA PAMPULHA, 2004, p. 24), o Bolsa, em sua primeira edicao, optou por privilegiar
os encontros individuais dos bolsistas com os criticos e curadores que compunham a comissao
de acompanhamento, sendo que cada um dos cinco membros se reunia duas vezes com cada
residente. Além desses encontros, os bolsistas recebiam visitas de artistas convidados. Esse
esmero pelo processo dialdgico e pela partilha nos leva a entender o alto grau de importancia
dos valores da experiéncia e da alteridade no Programa de arte residéncia do MAP. Essa

crenca no valor da experiéncia estética, faz recordar a fala profética de Argan:

Se a sociedade de amanha ainda considerar que a experiéncia estética é a
Unica capaz de garantir uma experiéncia individual livre e reativa com o
mundo, e realizar essa experiéncia com 0s meios de seu sistema, a arte ja ndo
se fara com o pincel ou a argila, mas enquanto memoria e pensamento da
arte, influird positivamente sobre os novos modos de experiéncia estética.
(ARGAN, 1992, p. 593).

Possibilitar a experiéncia, e ndo o experimento, para o fazer artistico implica buscar
construir com o outro uma relacdo ndo objetal, pois os objetos podem ser manipulados,
medidos, classificados — condi¢Ges necessarias para 0 experimento —, diferente da
experiéncia, que exige reconhecer o outro como um unico outro®,

No catdlogo da primeira edigdo, foi publicada uma conversa gravada entre 0s

curadores, criticos e os artistas residentes, realizada no més de janeiro de 2004. Esse didlogo

8 Cf. cap. 2.
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(SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2004, p. 37-44) revela um pouco da
metodologia partilhada das experiéncias, caracteristica tdo cara ao Programa. Rodrigo Moura
fala do traco distinto do Bolsa Pampulha, que possibilita o estimulo constante,
institucionalizado e organizado para que o artista tenha um tempo para troca de experiéncias.
Ivo Mesquita apresenta 0 museu como desafio para o artista e a residéncia como tempo para
um conhecimento mais aprofundado. A residente Cinthia Marcelle relata como a curadoria de
Rodrigo Moura estava criando experiéncias junto com os artistas. Laura Belém revela que a
experiéncia do Bolsa tem seu diferencial ao resguardar tempo para pesquisa, salientando o
quanto essa abertura ao erro e as investigacOes é salutar e necessaria a producéo artistica. O
didlogo aberto entre curadores, residentes e instituicdo corrobora para que o Programa Bolsa
Pampulha seja um espaco cada vez mais adequado para o debate sobre as praticas da arte
contemporanea.

Ainda na primeira edi¢do, queremos destacar um ato curatorial que aglutinou o museu,
os curadores e 0s criticos na execucdo de uma obra proposta pelos residentes, uma agdo que
ndo havia sido prevista no edital. Os bolsistas, ao conhecerem a histéria do MAP, se sentiram
incomodados com a protelacdo no processo de adequacao arquitetdnica do prédio para abrigar
um museu de arte. Essas inquietacdes tomaram forma e eles apresentaram ao grupo curatorial
uma proposta conjunta que se definia como um concurso de ideias, intitulado 2° Concurso
Complexo Pampulha, fazendo uma alusdo critica a primeira tentativa de construgdo do anexo

do museu promovida por Juscelino Kubitscheck. Sobre esse evento, Moulin faz referéncia:

Cabe ressaltar que o arquiteto Oscar Niemeyer nunca reconheceu a
edificacdo como museu e, quando convidado para projetar o anexo do
Museu, apresentou a proposta de construcdo de um museu dentro da Lagoa
da Pampulha, considerando o Cassino como seu anexo, huma inversdo de
valores. A obra ndo foi aprovada pela Prefeitura de Belo Horizonte, que
levantou uma série de davidas quanto aos problemas museoldgicos que o
novo museu enfrentaria e quanto a perda para o equilibrio do conjunto
arquitetdnico e paisagistico da Pampulha. Em seguida, o escritério de Oscar
Niemeyer projetou um anexo para 0 Museu no terreno em frente ao edificio,
obra ndo realizada. (MOULIN, 2013, p. 49).

O 2° Concurso Complexo Pampulha, idealizado pelos bolsistas, era uma intervencao
hipotética na cidade — um concurso utopico, sem vencedores, nem prémios, com a pretenséo
de abrir um espaco de debate e reflexdo que propunha uma exposicao de ideias. Foram muitos
0s projetos que se inscreveram, vindo de varios lugares, tais como Barcelona, Brasilia e de

muitos bairros de Belo Horizonte, como foi relatado por Melendi (2004). Foi montada uma
exposicao desses projetos na sala Multiuso do MAP.
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Figura 21 — Vista da exposic¢ao dos projetos do 2° concurso Complexo Pampulha, MAP.

Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2004, p. 50.
Legenda: Foto de Eduardo Eckenfels, 2004.

Essa foi efetivamente uma acdo curatorial conjunta que, literalmente, transformou o
museu em uma incubadora, em um campo de experiéncias para pensar a propria funcdo do
museu. Ressaltamos que esse tema da construcdo do complexo do museu é recorrente no
trabalho dos residentes nas edigdes posteriores. Na terceira edicdo, por exemplo, o artista
Bruno Faria (figura 22), em sua obra, deixa evidente questfes que tensionam a construcéo do
espaco reservado para as artes: um cassino que se transforma em museu — um museu
projetado e nédo realizado — um museu idealizado, mas ainda n&o projetado.

Na terceira edicdo, vale destacar a grande equipe envolvida com o Programa do
Bolsa. A comissdo de Selecdo foi composta por Jochen Volz, Luisa Duarte, Marisa Mokarzel,
Marconi Drummond e Ricardo Basbaum; a Comissdo de Acompanhamento, por Maria
Angelica Melendi, Ana Maria Tavares, Elida Tessler e Marconi Drummond. Foi, também,
criada uma outra equipe de artistas convidados com a funcdo de orientacdo, sendo eles:
Antoni Muntadas, Jorge Menna Barreto e Victor César. Além de Rodrigo Moura, Lisette
Lagnado e Rubens Mano, que faziam parte da Rede Nacional Funarte de Artes Visuais e

atuaram na realizacdo do Ciclo de debates Arte publica em debate.
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Figura 22 — Fotos e obra de Bruno Faria.

e "
Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p.76-77.
Legenda: Intervencdo/performance. Priscila Freire corta fita, 2008 (a esquerda superior).

Segundo o curador Marconi Drummond, devido a escuta permanente, muitos dos
dispositivos de pesquisa, dessa edi¢do, foram adotados ou criados ao longo do percurso, pois
0 objetivo maior da proposta era dar énfase a pesquisa e ao processo (Apéndice A). Devido
aos constantes debates, muitas acdes mudaram de rumo, como, por exemplo, a realizacdo do
encontro aberto e publico com o artista Espanhol Antoni Muntadas, que inicialmente havia
sido convidado para uma sessao fechada de orientagdo aos bolsistas, assim como a producgéo e
realizacdo da Mostra Preparatoria, acles estas que surgiram durante a execucao do Bolsa.

Tessler relata o desejo de criar uma dinamica de trabalho que promovesse um encontro
efetivo, burlando os possiveis meios de escapar ao desafio do enfrentamento com os proprios
limites, assumindo, assim, o risco de desacomodar a si mesma e a cada um dos bolsistas
(SALAO NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2010, p. 36-52). Para tanto, Tessler
desenvolveu com os bolsistas a metodologia do exercicio de estilo. Tessler € artista plastica,
doutora em Historia da Arte, professora da UFRGS, além de ser uma das coordenadoras do
Torredo — espago de producdo e pesquisa em arte contemporanea de Porto Alegre —, sendo

que, na terceira edigdo, participou como curadora na Comissdo de Acompanhamento.
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Nos encontros com os bolsistas, Tessler, através do exercicio de estilo inspirado em
Queneau®, utiliza da metodologia de pesquisa do meio como o ponto zero'®. Essa metodologia
revela a capacidade de se guiar pelo fluxo. No primeiro encontro, intitulado Livro das
Perguntas, Tessler comeca o didlogo pedindo ao bolsista que abra aleatoriamente o Livro das
Perguntas, de Pablo Neruda, e leia as perguntas da pégina escolhida. Eis como se formulou o

exercicio:

1) De olhos fechados, abrir aleatoriamente uma pagina do Livro das Perguntas, de
Pablo Neruda;
2) Ao abrir os olhos, ler em voz alta as quatro perguntas presentes na péagina

escolhida.

Mas as perguntas ndo eram para ser respondidas, nem associadas artificialmente ao
trabalho em processo, mas eram apenas uma forma de desarmamento de discurso (SALAO
NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2010, p. 36-52). Depois disso, foi proposto ao
artista uma oportunidade de prolongamento do tempo de encontro: foi entregue um conjunto
de seis perguntas como bagagens que o bolsista transportaria para sua casa e poderiam ser

partilhadas a seu tempo. Séo elas:

1) Descrever, 0 maximo possivel, um dos trabalhos que estdo sendo realizados neste
periodo. Justificar a escolha deste trabalho;

2) Elaborar trés perguntas para o trabalho, supondo que ele pudesse responder;

3) Elaborar trés perguntas para mim, supondo que eu pudesse responder;

4) Dizer o tema ou assunto de teu projeto;

5) Dizer o embate que o trabalho esta apresentando neste momento e como tu reages
ao impasse;

6) Relatar se ha alguma espécie de relacdo com problemas de trabalhos anteriores.

Assim, a partir de aproximagdes e distanciamentos, Tessler e o artista iam construindo

a ardua tarefa de encontrar o foco do trabalho. Pois, segundo ela, é preciso muita disposicao

® Referéncia ao livro de Raymond, Exercicies de Style (QUENEAU, 2007).

10 BRITES, Blanca; TESSLER Elida. O meio como ponto zero: metodologia de pesquisa em artes
plésticas. Porto Alegre: Editora da Universidade, 2002. O titulo do livro é fruto da apresentacdo do
Prof. Jean Lancri, que diz: “De onde partir? Do meio de uma pratica, de uma vida, de um saber, de
uma ignorancia. Do meio dessa ignorancia que € bom buscar o amago do que se cré saber melhor”.
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para observar aquilo que pode passar despercebido. E, assim, nog¢bes iam se transformando
em conceitos operacionais sem ac¢des premeditadas, pois um exercicio de estilo impde rigor e
liberdade ao mesmo tempo, uma espécie de ponto de equilibrio entre 0 um eu e 0 outro eu.

Nascem, entdo, trés novas perguntas que foram entregues aos bolsistas:

1) O que, de repente, apareceu em teu trabalho (e que ndo estava previsto)?
2) O que percebes de mais fragil e fugidio em teu trabalho?

3) O que defines como sendo o0 mais forte e permanente em teu processo de criacdo?

Depois dos primeiros encontros, Tessler propde o momento final do trabalho de forma
coletiva com a presenca de todos os dez bolsistas, além do curador Marconi Drummond e 0
escritor Eduardo Jorge. Nesse encontro, foi aberta uma roda de debate, sendo que cada artista
tinha o tempo cronometrado de dois minutos para relatar o estado atual do seu projeto. Essas
falas eram direcionadas para o convidado Eduardo Jorge, que ndo tinha nenhum
conhecimento prévio de nenhum projeto. Ao ouvir todas as falas ele formulava uma pergunta
para cada artista, a resposta dessa pergunta deveria ser enviada para ele por email. Tessler
relata que essa foi a maneira de Eduardo reagir e que ela ndo teve nenhuma participagéo nessa
correspondéncia.

Outra acdo curatorial de extrema importancia, nessa terceira edicdo, foi a realizacdo da
Mostra Preparatoria. Vejamos como ela surgiu. Como, na terceira edicdo, a cidade foi
tomada como campo expositivo expandido, ao longo da pratica dos doze meses, 0s artistas
bolsistas construiram projetos, propostas de intervencdo e ocupacdo do espaco publico da
cidade de Belo Horizonte. Reflexdes mobilizadoras que assinalavam os caminhos processuais
experimentados. Porém, antes de realizar as intervencgdes pela cidade, os bolsistas, juntamente
com a equipe curatorial, propuseram a Mostra Preparatoria, que foi realizada no mezanino do
museu. A mostra foi pensada em trés tempos — 0 que precede as a¢bes publicas, o tempo
concomitante das intervengdes e o tempo posterior ja aglutinando o contato do publico com as
obras expostas. Cada artista teve, na mostra, um espaco para apresentar seu laboratério de
experimentacoes.

Para encerrar a terceira edi¢do e externar a riqueza das experiéncias, foram realizados
trés debates abertos ao publico. Esses debates tiveram o formato de seminario com a
participacdo de criticos, artistas e curadores que apresentaram um conjunto articulado de
discussOes, estimulando o pensamento critico sobre as praticas artisticas contemporaneas e

suas articulagdes com as politicas publicas. Essa tematica, paralela as intervencdes dos
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bolsistas na cidade de Belo Horizonte, criou um estreito didlogo da atuacéo da arte no tecido
social, resultando em uma proposicéo que intensifica a poténcia da inteligéncia curatorial.

Figura 23 — Debate: Insercdo da arte contemporanea no espaco publico.

Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2010, p. 169.
Legenda: Foto de Miguel Aun, 2008.

Nesse seminario, houve a participagdo dos residentes e curadores. Na figura 23, Ariel
Ferreira, um dos artistas residentes, expde sobre como a cidade pode ser um laboratério de
pesquisa para o residente. Um dos objetivos desse evento era dar voz aos agentes atuantes no
Programa do Bolsa Pampulha. Na entrevista com o curador Marconi Drummond, concedida
a autora (Apéndice A), notamos algumas peculiaridades marcantes do seu trabalho. Como
curador, ele se coloca também como um sujeito exposto a experiéncia, estando aberto e atento
ao percurso do processo. Demonstra um apreco pela valoragéo da experiéncia partilhada e um
desejo de pensar museologicamente o programa de residéncia dentro do contexto das politicas
publicas de Belo Horizonte. Essas peculiaridades da curadoria realizada por Drummond
foram capazes de aglutinar o artista, 0 museu e a cidade, inaugurando novos formatos
discursivos através da construcdo em rede.

Na quarta edicdo, achamos relevante destacar a acdo da curadora Ana Cohen, que
produz o statement das obras dos artistas residentes publicando uma entrevista realizada com
os bolsistas (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011, p. 60-169). As
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perguntas foram formuladas para cada artista tendo como ponto de partida a convivéncia e 0
desenvolvimento do trabalho durante todo processo. Essa troca de lugar de fala foi uma
metodologia muito interessante da curadora, pois, em um processo tdo coletivo e vivencial,
nada melhor do que dilatar as fronteiras dos papeis estipulados para cada agente. Assim, a
curadora, que deveria produzir o texto de apresentacdo, retorna para o proprio artista a
construcdo dessa teia de significacdo possivel para a obra. Essa possibilidade de acesso a
construcdo do discurso sobre a obra é produto de uma curadoria de experiéncia alinhada com
a concepcao de que a fala de todos os agentes envolvidos em um processo de prética artistica
tém valor.

Tendo em vista a riqueza dessas entrevistas realizadas pela curadora com 0s
residentes, registraremos, aqui, algumas pontuacdes para nos dar uma visdo do Programa
através do olhar dos préprios bolsistas. Clara lanni relata que a maioria dos programas de
residéncia ndo possibilita espaco para o risco, para a busca do desconhecido. Considera
acertada a postura do Bolsa de combinar a instancia expositiva com 0S processos
investigativos, tudo isso em constante didlogo com criticos, curadores e artistas. Poder errar e
arriscar durante todo o percurso da residéncia foi o maior legado, relata Shima. Daniel Murgel
(RJ), diz que, inicialmente, se inscreveu no Programa Bolsa Pampulha por achar incrivel ter
um retorno financeiro pela sua producdo artistica, coisa ndo muito encorajada durante seu
periodo de formacdo na academia. Porém, deixa claro que foi surpreendido ao perceber que,
ao longo da residéncia, o maior ganho foi o amadurecimento da sua atuacdo como artista e
cidadao, possibilidades advindas do convivio com os especialistas das artes.

A importancia da experiéncia e do atelier coletivo foi um ponto ressaltado por quase
todos os dez bolsistas que disseram do valor em ter um tempo prolongado para a prética
artistica dentro de um museu que estd continuamente sendo construido. Rodrigo Freitas
afirma que participar do Programa proporcionou um refinamento em sua investigacao poética,
em um ambiente menos arido que a academia, atitude potencializada pelas discussdes e as
diferentes visdes dos criticos e curadores.

A postura curatorial dessa edicdo deixa bem evidente a posi¢do do curador como
orientador, a propria Ana Cohen (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011,
p. 17) se intitula como curadora-orientadora, cita que um dos objetivos do programa era a
“[...] busca por enfatizar o carater de formagdo do Bolsa, em contraste com a maioria
crescente de programas envolvendo jovens artistas no Brasil, que tem como objetivo principal

a exposi¢do”. Por isso, em sua atuacdo curatorial, ela buscou estender o tempo de discussdo
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do trabalho, nesse intento realizou um seminario com o tema A formac&o do artista no Brasil.
Cohen defende a nocéo do artista como um cidaddo que tem funcgdes historicas, econdmicas e
simbolicas, inserindo-o0, assim, no sistema.

Apresentamos, acima, como 0s bolsistas da 42 edi¢cdo viam o Programa durante o
processo da residéncia. Como um dos nossos intentos é ouvir a voz dos agentes, achamos
interessante apresentar, também, trechos de uma entrevista com o artista Alan Fontes, que foi
um residente da 5% edicdo, buscando analisar as reverberacdes dessa experiéncia apos a
participacdo no Programa (Apéndice B). Vemos, na figura 24, uma imagem da instalacdo
Casa Kubitscheck, do Artista Alan Fontes, que tem caracteristicas tautoldgicas, onde os

elementos do trabalho exposto fazem uma clara referéncia ao proprio espago arquitetonico.

Figura 24 — Vista parcial instalagdo Casa Kubitscheck, de Alan Fontes.

Fonte: SALAO NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2011,:"|b. 47.
Legenda: Foto de Glénio Campregher, 2014.

Através das entrevistas e analise das experiéncias curatoriais do Programa de arte
residéncia pudemos compreender qudo distinta é a curadoria realizada nessa modalidade.
Percebemos o curador como um propositor de praticas experienciaveis, um catalisador das
acOes criativas e, fundamentalmente, um sujeito aberto e sensivel, capaz de compreender o

grau de importancia da vivéncia e relevancia do processo criativo em percurso.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dessa pesquisa, demonstramos como o trabalho da curadoria atua em rede e
desempenha papéis fundantes no sistema da arte contemporanea. Para tanto, apresentamos o
trabalho precursor de Walter Zanini e Harald Szeemann, que, de forma inusitada, propuseram
exposicoes como campo expandido da experiéncia. Dissertamos sobre o quanto a residéncia
artistica propicia aos artistas uma experiéncia integral e ndo alienante, contribuindo
efetivamente na proposi¢do de novos modos de construcdo da subjetividade, assunto téo caro
ao sujeito contemporaneo. Exibimos experiéncias curatoriais do Programa de residéncia
artistica do Bolsa Pampulha em suas seis primeiras edi¢des, que compreendem o periodo de
2003 a 2016. Diante de todas essas analises, foi possivel formularmos o conceito de curadoria
de experiéncia, mostrando suas singularidades e sua relevante importancia nas novas
modalidades artisticas de producdo de conhecimento.

Retomando o objetivo central proposto nessa pesquisa, que era refletir a atuacéo
curatorial no programa do Bolsa Pampulha e formular uma conceituacdo para a curadoria de
experiéncia, apresentaremos algumas constatacdes que sdo dignas de serem pontuadas,
partilhadas e discutidas. A primeira € que a modalidade de arte-residéncia foi uma escolha
acertada para identificar as modulacdes e singularidades da curadoria de experiéncia. Ndo que
esse tipo de atuacdo seja impossivel de acontecer em outras proposicdes artisticas que tenham
a experiéncia como elemento balizador, mas, por suas especificidades, a arte residéncia é o
solo ideal para germinar a curadoria de experiéncia.

Analisando detidamente a atuacdo curatorial das seis edi¢cdes, pudemos perceber o
guanto o convivio do curador com o artista e seus processos faz com que ele potencialize o
atelier como primeiro espago expositivo. Muitos artistas residentes relataram que a presenca
periddica do curador e os frequentes debates e embates alargavam exponencialmente o
perimetro discursivo da obra. Relataram, também, que muitas vezes o foco na exposicao era
transformado pelas amadurecidas reflexdes do atelier coletivo e pelos exercicios curatoriais
propostos. Nesse Vviés, o curador também agiria como espectador experiente e qualificado, que
apresenta ao artista um outro modo de presentificagdo da obra em processo.

A segunda percepcdo foi que esse tipo de curadoria tem muito a colaborar para
proposi¢cdo de um novo formato de producdo de conhecimento, pois a experiéncia nessa
modalidade € cotidiana, mediadora e discursiva, sendo a comunicacao estética instaurada néo
sO pelo campo da linguagem, mas também pelo campo dos sentidos. Algo entre o pathos e o

I6gos, entre o afetamento e o entendimento, sem provocar maior valoragdo de um em
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detrimento do outro. Um conhecimento sensivel que se constrdi no intervalo das polaridades,
criando um tipo de zona fértil atratora que capta o que tenta escapar. Quando o curador se
aproxima da obra em seu processo, ele esta se ligando também a experiéncia subjetiva,
ultrapassando o limite da periodizacdo e sentindo a arte como um assunto estritamente
humano que se manifesta no aqui e agora. Quando o curador se aproxima do sujeito em seu
processo criativo em dialogo, essa experiéncia estética recupera outras dimensdes de contato
com a realidade, desencadeando novas formas de atuacdo do ser-no-mundo. Essa nova
narrativa sensivel rompe com a separacdo cartesiana de corpo/mente, pois é formulada pela
partilha e atraves do embate e da contestagéo.

Por meio da analise cuidadosa das seis edi¢des, identificamos algumas caracteristicas
presentes na producdo curatorial de varios profissionais que atuaram no programa. Nada
menos que 54 profissionais das artes compuseram as comissfes, sem contar os funcionarios
do proprio museu. Esse grande nimero de curadores, artistas e criticos propiciaram ao
programa um arejamento necessario para a ndo petrificacdo das metodologias, consolidando
uma espécie de organizacdo dindmica. Assim, a cada edicdo, outros tantos processos Sao
experienciados. Porém, ha indicadores comuns que nos permitem tracar um possivel perfil do
trabalho curatorial realizado em arte residéncia. Podemos resumir esses indicadores em
algumas palavras: fluidez, deslocamento, compartilhamento e experiéncia.

Através da escuta de algumas pessoas envolvidas no Programa Bolsa Pampulha,
podemos dizer que, em uma residéncia artistica, quase todos os agentes estariam, de certo
modo, sujeitos a repensar 0s seus papéis ja estabelecidos no sistema das artes. O artista sairia
do seu lugar de produtor de objeto estético para o papel de propositor, transitando também na
funcdo de curador, pois, em todas as edi¢des, a expografia e a montagem dos trabalhos foram
elaboradas com o auxilio direto do artista. O curador sairia da sua funcdo principal de
pesquisador e organizador de exposi¢des para se embrenhar no &mago da obra, no universo do
artista e percorrer conjuntamente a rota do processo de criacao da préatica artistica.

Em quase todas as proposi¢cdes curatoriais notamos uma abertura, uma conducao
maleavel e fluida, prépria do sujeito exposto. Segundo depoimento de alguns curadores,
durante o tempo da residéncia, eles também eram sujeitos a experiéncia e estavam em
processo formativo e expressivo ao mesmo tempo. O termo expressivo, aqui empregado,
provém do sentido de que expressar € ficar com a turbuléncia, leva-la adiante em seu

desenvolvimento e elaborar, coletiva e amadurecidamente, a sua exteriorizacao.
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Por ser compartilhada e dialética, a curadoria de experiéncia traz reverbera¢Ges na
producéo, gerando outros alinhamentos criativos que se traduzem em um texto curatorial
redigido a partir do interior da obra. Assim, tanto a obra como a experiéncia e seus agentes
ampliam sua superficie de contato, construindo um lugar de ancoragem, onde o
compartilhamento é mobilizado e, as vezes, materializado, onde o espaco expositivo é
também volatil e a obra € um acimulo experienciavel. Enfim, a curadoria de experiéncia
introduz novos instrumentos para se pensar a critica, estabelecendo uma série de injuncdes e
deslocamentos no itinerario criativo, inaugurando estratégias poéticas e potencializando
multiplos sentidos para as condi¢Ges contemporaneas da percepgdo, producgdo e fruicdo da
arte.

Quando nos propusemos a tratar a curadoria em sua intima relacdo com a experiéncia
estética da residéncia artistica, ndo tinhamos a real dimensdo desse desafio. O assunto é novo,
por isso erradio, sendo, portanto, preciso encontrarmos novas formas de investigacdo para
suprir a caréncia bibliogréfica e também criar conceitos, pois ndo é possivel tratar a curadoria
de residéncia sem considerar 0s novos alinhamentos dessa modalidade. Nunca sabemos quais
problematizacbes poéticas poderdo surgir de um processo partilhado que evidencia a
experiéncia e os deslocamentos no tempo e no espago.

Observa-se que, no contexto nacional, as instituicbes museoldgicas lidam com
desafios de toda ordem, como falta de politicas consistentes de acervo e documentagdo, falta
de estrutura fisica, falta de orcamento, falta de autonomia. No Brasil, a constituicdo de
espacos para pesquisa e producdo de conhecimento em artes foi sempre, ao longo dos tempos,
um lugar de confronto e de constante busca de legitimacdo. A maioria desses espacos €
mantida pelo poder publico; e sabemos que o percentual destinado a cultura no Brasil
constitui-se de uma infima parte dos gastos publicos, o que representou, por exemplo, em
2015, apenas 0,06% do PIB!, em comparacdo com a Alemanha, que, no mesmo ano, investiu
0,30% do PIB*2,

Percebemos que a propria histéria do Museu de Arte da Pampulha, apesar da
importancia de sua atuacdo em nivel nacional, reflete uma realidade de instabilidade e

descontinuidade em termos de acesso a recursos financeiros, 0 que impede que inumeras

1 Dados da Receita Federal do Brasil. BRASIL. Demonstrativo dos Gastos Tributarios: PLOA 2015.
Brasilia: Receita Federal, 2015. Disponivel em:
http://idg.receita.fazenda.gov.br/dados/receitadata/renuncia-fiscal/previsoes-ploa/arquivos-e-
imagens/dgt-2015.

12 Segundo nimeros da Destatis, a agéncia federal de estatisticas Statistisches Bundesamt. Disponivel
em: https://www.destatis.de/EN/Home/_node.html.
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atividades sejam mantidas e realizadas a contento. Priscila Freire relatou, em uma entrevista
concedida para o Jornal O tempo, no dia 21 de maio de 2017, que o Museu de Arte da
Pampulha, ao longo dos anos, vem perdendo sua vitalidade por falta de aporte financeiro que
possa garantir uma programacao continua de exposic¢des. Ela afirma que, no periodo de 2014
a 2017, foram realizadas apenas nove mostras, além das duas exposi¢des do Bolsa Pampulha,
e que, no periodo de 2002 a 2005, o MAP realizou 49 eventos, sendo 22 mostras de arte
contemporanea, 11 do Bolsa Pampulha, 2 exposi¢des advindas de fora, 4 montadas a partir do
acervo e 10 do Projeto Pampulha.

Outra realidade que fragiliza e prejudica o funcionamento do Museu é que, desde
2011, ndo ha em seu corpo técnico um curador responsavel pelo museu. Um museu desse
porte e dessa importancia precisa de um curador contratado em tempo integral que faca a
amarracdo conceitual e torne clara a linha do pensamento pedagdgico, que dé coeréncia,
continuidade e estabilidade as suas atividades, além de garantir a consisténcia na preservacao
e na aquisicdo de acervo, o estabelecimento de parcerias e colaboragdes, sendo, portanto,
essencial a contratacdo de um profissional para exercer essa funcdo. Ndo ha um s6 museu de
arte contemporanea desse porte em todo o pais que ndo tenha um curador responsavel.
Consideramos a falta do curador no quadro de funcionarios do museu uma aberracdo que deve
ser corrigida o mais rapido possivel. Sabemos que sdo contratados curadores independentes
para projetos especificos, mas é fundamental que haja um curador responsavel pelo préprio
museu, pois, sem ele, a instituicdo fica vulneravel, correndo o risco de ser inconsistente em
suas politicas e acOes, principalmente em se tratando de um museu de notada importancia em
nivel nacional e, agora também, mundial, pois, desde 2016, 0 museu e todo seu entorno foi
declarado, pela UNESCO, Patriménio Cultural da Humanidade, o que aumenta ainda mais o
escopo de sua atuacdo e sua projecao internacional. Devido a essa nominacdo, no final do ano
de 2019, o museu foi fechado para reforma de seu espaco fisico e, segundo a direcdo do MAP,
esta serd a maior intervencdo realizada no museu em toda a sua histéria. Durante esse periodo
de dois anos em que 0 museu estara fechado para obras, ele continuard em atividade ocupando
outros equipamentos da Fundagdo Municipal de Cultura, como o Museu Casa Kubitschek,
que acolheu, temporariamente, a Biblioteca e o Centro de Documentacdo e, possivelmente,
colaborard também com outros equipamentos da capital em atividades relativas ao Bolsa
Pampulha, sendo que a 8% edicdo do Bolsa Pampulha esta prevista para ser realizada em
2020-2021.



90

Mesmo diante de toda essa fragilidade apontada no que se refere a diminui¢do do
Programa e a falta de um curador responsavel pelo museu, temos de louvar o fato de termos,
em Belo Horizonte, um equipamento publico que oferece uma residéncia artistica de altissimo
nivel ha dezessete anos, a qual é considerada uma das mais importantes do pais. O Bolsa
Pampulha é um dos pioneiros no Brasil e o Gnico em Minas Gerais que fomenta a producdo
da arte contemporénea a partir da oferta de um programa de residéncia artistica. A criacao
desse programa ampliou as funcdes do MAP para além de ser apenas um museu depositario,
passando a ser, também, um museu-atelier, aberto aos artistas emergentes da arte
contemporanea brasileira.

O estado de Minas Gerais € um dos mais ricos do pais em relacdo ao seu Produto
Interno Bruto, tem o maior nUmero de municipios, mais precisamente 853, e guarda grande
parte do patriménio historico nacional. Temos, na sua capital Belo Horizonte, apenas um
Unico museu publico de arte contemporanea, portanto sendo fundamental que as politicas
publicas zelem pelo espaco e garantam aportes financeiros continuos para a execugao de suas
atividades, como o destacado Programa Bolsa Pampulha. Constatou-se que, nos Gltimos
anos, o Bolsa Pampulha é o Unico programa expositivo que vem sendo executado
regularmente pelo museu e que, nos Ultimos anos, o tamanho do Programa foi diminuido, no
que diz respeito ao nimero de artistas, dos curadores/criticos e dos meses em residéncia e ao
namero de exposicdes e do seu tempo de duracdo (conforme os dados apresentados no
capitulo 3.1). Tendo em vista que, na data de encerramento dessa pesquisa, 0 MAP esta sem
curador e musedlogo e o acervo esta correndo risco de degradacéo, consideramos importante
que as autoridades competentes se atentem para a urgéncia de nomeagdo de um curador
responsavel pelo museu e da manutencdo de politicas publicas que reservem dotacdo
orcamentaria para que as atividades do MAP sejam garantidas, continuadas e expandidas,
independente das mudancas de governo.

O direito a cultura esta muito bem expresso no Artigo 27, da Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos, assim como no artigo 215, da Constituicdo Federal do Brasil, que prevé
gue o estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais. Ainda que fechado para
reforma, o0 museu pode continuar realizando atividades em parcerias com outros
equipamentos. Programas educativos e exposi¢cdes podem ser realizadas em parceria, 0
Programa de Residéncia Artistica Bolsa Pampulha pode continuar suas atividades anuais e,
assim, beneficiar toda a comunidade. Por fim, com o advento da pandemia do Covid-19, no

inicio do ano de 2020, as atividades do museu poderiam ganhar um enorme alcance se
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estendendo, também, para o mundo digital através de atividades remotas, a exemplo de outros
museus do mundo que, mesmo estando de portas fechadas para cumprir as determinacGes das
autoridades sanitarias, continuam ativos na sua missdo de promover a arte e a cultura.
Contudo, desde o fechamento do museu para reforma, no final do ano de 2019, nenhuma
atividade foi realizada, um grande siléncio se instaurou, o que decorre, em grande parte, ao
nosso ver, da auséncia de um curador responsavel pelo museu, que poderia estar executando
um plano de trabalho adaptado as atuais restri¢cBes, a fim de dar continuidade a missao do
museu. Seria benéfico, nesse momento, o fortalecimento e ampliacdo dos programas
educativos e do programa de bolsas, ainda mais durante a pandemia que tem se mostrado téo
dificil para a comunidade local e, especialmente, para a subsisténcia de artistas, curadores e
criticos de arte. O que se espera do poder publico, nessa ocasido, € uma atitude responsavel
que valorize a arte e a cultura de Belo Horizonte, através do fortalecimento do Museu de Arte

da Pampulha e do Programa Bolsa Pampulha.
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APENDICE A - ENTREVISTA COM MARCONI DRUMMOND

Trechos de entrevista com Marconi Drummond (concedida a autora em junho de
2020).

Marconi Drummond é Bacharel em Artes Plasticas pela UFMG, com especializacéo
em Gestdo Cultural pela PUC e mestrado pela UFMG. Desde 1995 desenvolve atividades
como curador independente e artista grafico elaborando projetos curatoriais e editoriais para
artistas, galerias de arte e instituicdes culturais. Atuou como curador do Museu de Arte da
Pampulha de 2006 a 2010, organizando exposi¢cdes panorémicas, histéricas e mostras
individuais de inimeros artistas onde foi responsavel pelo programa de arte-residéncia Bolsa
Pampulha. Atualmente desenvolve pesquisa em nivel de doutorado junto ao Programa de Pos-
Graduacdo em Artes da UFMG.

Rosifreitas Bakir: VVocé foi o curador que atuou por maior tempo no programa do Bolsa

Pampulha. gostaria que partilhasse conosco um pouco dessa sua experiéncia.

Drummond: Quando assumi a curadoria no MAP, o Programa de arte-residéncia do
Bolsa Pampulha ja estava efetivamente implantado no seio do museu. O programa
havia sido formulado, em 2003, pelo curador Adriano Pedrosa, que, naquela ocasido,
propunha uma substituicdo ou um remodelamento do Saldo Nacional de Arte, um
enfrentamento ao anacronismo do modelo praticado pelos salbes de arte, amplamente
praticado no Brasil. E uma mudanca de rota. O museu ja possuia uma longa trajetoria
e tradicdo de realizacdo dos saldes de arte da prefeitura, a cidade ja promovia 0s
Saldes Municipais de Belas Artes.

Eu penso que é importante considerarmos esse trajeto histérico, examinarmos o
seu percurso. Devemos considerar que o Bolsa Pampulha nédo surge do nada, ele ndo é
um marco zero, ele nasce do questionamento e do enfrentamento do modelo de saléo,
que em certa medida, padecia de anacronismo. E se quisermos revisitar, ainda mais, a
historia da arte e seus precedentes, podemos lembrar dos salGes europeus e toda a
tradicdo das primeiras vanguardas e o papel que eles ocuparam na proje¢éo dos artistas
e dos movimentos artisticos do inicio do século XX. O Bolsa Pampulha é herdeiro
dessa tradicdo. Mais do que herdeiro, ele € o positivo questionamento desse formato.
Devemos pontuar que o Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte foi instituido por

um decreto e foi realizado pelo MAP, entre 1969 e 2000, perfazendo 26 edicoes.
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Cheguei no MAP, como curador, em 2006, portanto a segunda edi¢do estava em
curso e sua primeira etapa — selecéo de artistas bolsistas, e orientacdo —, foi organizada
e acompanhada por Rodrigo Moura, que atuou como curador-assistente do Adriano
Pedrosa, na formulacdo da primeira edicdo do projeto de arte-residéncia. Naquela
ocasido, faltava ao museu executar a etapa final, ou seja, a exposi¢do. Coube-me
organizar a exposi¢do dos dez artistas bolsistas residentes. Apds essa edi¢do realizei e
finalizei a terceira edigdo, entre 2007 e 2008, que é 0 objeto da nossa entrevista, onde
pude de fato vivenciar todo o processo e atuar integralmente, com efetiva participacéo
da equipe do MAP, de todo o percurso, desde a formulacdo do edital, da selecdo dos
artistas bolsistas, até a finalizacdo da agdo expositiva e a organizacdo do projeto
editorial do catalogo. Na quarta edicdo, realizada entre 2010 e 2011, eu atuo no
processo seletivo e na comissdo de acompanhamento, afastando-me do MAP no
momento em que seria realizada a exposi¢do final. Bem, o breve relato dessa trajetoria
serve para assinalar que eu participo de trés das seis edicdes do Bolsa Pampulha,
objeto de sua pesquisa.

No momento de elaborar a terceira edicdo encontramos um projeto de arte-
residéncia ja implementado e validado, com consideravel projecdo nacional, o que
garantiu a0 MAP, um reposicionamento do museu como um espaco dedicado a
pesquisa, com énfase no processo, para formacdo de jovens artistas. Isso levou o
museu a criar um pacto com a museologia brasileira contemporanea, posicionando-o
como um espaco de formacao e pesquisa.

Entdo, naquele momento de realizar uma nova edi¢éo, o primeiro movimento da
curadoria, foi a revalidacdo e reflexdo dos procedimentos e das préaticas desse projeto
chamado Bolsa Pampulha. Interessava-me sobremaneira avaliar e, mais ainda, validar
algumas questbes, mas também desdobrar o projeto em outras experiéncias,
provocando outras indagagOes, novas friccOes, embates e experiéncias. N&o desejava
que aquela edicdo fosse uma mera repeticdo, quase burocratica, de um projeto bem
sucedido e que se valia dos mesmos processos. Tratava-se de obliterar alguns meios e
processos, mas também de provocar novas experiéncias, para os artistas, para a
curadoria e, sobretudo, para 0 museu. Porém, 0 que mais me interessava naquele
momento, como curador, era testar a propria musculatura do museu e indagar acerca
do seu posicionamento na cidade. Um museu publico, municipal, dedicado as artes

visuais contemporanea. Pretendia compreender como o museu atuava no tecido urbano
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da cidade de Belo Horizonte. Interessava-me muito provoca-lo e potencializa-lo com a
adocdo de novos desafios, agregando ao projeto outras reflexdes e discussdes. Nesse
sentido, € preciso afirmar, sem querer ser repetitivo, que o programa Bolsa Pampulha
¢ uma acao museoldgica do MAP, museu publico dedicado as artes visuais em Belo
Horizonte. Sob meu ponto de vista, ndo podemos, em nenhum momento, esquecer seu
percurso e sua atuacdo na cidade de Belo Horizonte. Eu penso que estas palavras —
museu, publico, cidade — devem nortear e iluminar o programa de arte-residéncia, sem,
contudo, torna-lo provinciano. O que estou tentando dizer é que, no cerne da questao,
situa-se 0 MAP, com suas singularidades e idiossincrasias. Precisamos compreender a
dimensdo museoldgica contemporanea do programa e langar outros desafios.

Foi nesse sentido que eu, como curador, comecei a repensar outros desafios para
0 museu, testando sua missdo e sua presenca na cidade. Assim, consolidei as
conquistas da primeira e da segunda edicdo e me lancei, junto com 0 museu, a NOVoS
procedimentos e-préaticas. Pensei que, naquele momento, forjar o Bolsa Pampulha
como um laboratério, como uma usina de experiéncias, seria importante para nos
afastar da ideia de um projeto intocavel e monolitico. O Bolsa Pampulha, sob meu
ponto de vista, deve permanecer elastico, como algo que se amplia, uma plataforma
que agrega e gera novos sentidos e experiéncias. Eu concebo o Bolsa Pampulha, como
um espacgo de formagdo, ndo exclusivo aos artistas residentes, mas franqueado aos
agentes envolvidos, incluindo o museu e a curadoria, além do publico, obviamente.
Nessa direcdo, o proprio museu transforma-se, se afirma como um espaco gerador de
experiéncias, sendo conduzido pelo processo do projeto, abarcando desafios e até
possiveis fracassos.

Na terceira edicdo do Bolsa Pampulha, o0 museu posiciona-se como décimo
primeiro residente; o museu se afirma como um corpo aberto a novas experiéncias.
Adotamos novos dispositivos e praticas: se 0 museu insere-se na cidade, como seria a
extensdo da sua pratica museoldgica no tecido urbano dessa cidade? Essa pergunta foi,
em certa medida, norteadora para formular a terceira edigdo. Uma provocagéo: ndo ser
mais um museu intramuros, mas um museu que transborda para cidade, que dialoga
com a cidade, um museu que atua para além do seu edificio emblematico, concebido
nos anos 1940, por Niemeyer, durante a gestdo do prefeito Juscelino Kubitscheck.
Naguele momento o desafio era tomar a cidade e sua urbanidade como plataforma de

experiéncias.
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Nos tinhamos, naquele momento da terceira edi¢cdo, um grupo de artistas,
chamados residentes. Poderiamos confrontar e aproximar essa palavra da palavra
hospede. Sobretudo para os artistas de outras origens, que ndo eram de Belo
Horizonte, e vieram se hospedar nessa cidade, que ndo somente os abrigava, mas 0s
fazia ser tocados pelas suas singularidades sociais, culturais e urbanas, ativando outras
habitabilidades. Inimeros trabalhos nasceram da experiéncia de um certo olhar
estrangeiro sobre a cidade, olhares oriundos de outras geografias, de outras cidades e
estados. Eu compreendo os artistas-residentes como hospedes e ndo como
hospedeiros; ndo como alguém que usufrui do projeto estabelecendo uma relagdo
quase parasitaria para sugar o que lhe convém. Percebo as relacdes urdidas entre os
agentes que compde o Bolsa Pampulha de forma mais simbidtica e menos parasitéaria.
Uma reflexdo possivel € indagar como esses artistas-residentes se hospedam e adotam
a cidade como espaco de procedimentos artisticos. Havia uma ideia de aproximar
esses artistas, vindo de outras regides do pais, a cidade de Belo Horizonte, tomando a
cidade como espacgo expositivo em sua dimensdo fisica e poética. Vale recorrer ao
texto elaborado por Rubens Mano, presente no livro que documenta a terceira edicéo,
onde ele discorre sobre a adog¢do do espago urbano pelo artista, intensificado a partir
dos anos 1960.

Rosifreitas Bakir: Gostaria de saber se vocé concorda que a curadoria na residéncia possa ser
nomeada como uma curadoria de experiéncia. E quais seriam as singularidades dessa

modalidade curatorial?

Drummond: Considero que a pratica curatorial aplicada a um projeto de arte-
residéncia seja mais horizontal e menos tutorial. Em analogia, é como se o curador
lancasse uma pedra num espelho d’dgua: nessa situa¢do ele nunca sabe exatamente
qual a propagacio desse movimento ondulatorio e quio profundo € o seu alcance. As
vezes, visto de fora, 0 processo curatorial pode parecer tranquilo e estavel, o que nao
ocorre. Trata-se de um processo que lida com muitos conflitos, muitas discordancias,
muitas ponderagdes. Enfrenta congruéncias e equilibrios, mas também perturbacdes e
distarbios. Se estamos construindo algo que é processual, como um projeto de
pesquisa, € bom que seja assim. Do ponto de vista da gestdo, as vezes, essas

divergéncias podem ser um empecilho, pois ndo é facil lidar com essas intempéries e



101

com a relacdo dos bolsistas com 0 museu, pois existem muitas limitacGes que assolam
0 percurso, muitos fracassos, entdo nem sempre a relacéo é fluida.

Voltando a pergunta que vocé me fez o curador na residéncia é menos tutor,
pois é impactado por todo tempo pela experiéncia. Eu ndo havia pensado nisso, mas
talvez o curador se posicione aqui como 12° residente, j& que 0 museu seria 0 11°
residente. Cabe a ele nortear ou mudar a rota, se assim for necessario, inventar novas
estratégias, acatar novas ideias, validando umas e descartando outras, pavimentando a
ponte entre o exercicio poético da pesquisa e a atividade da gestdo, quase burocratica,
da instituicdo. Cabe ao curador executar maltiplas funcdes, dentre elas praticar uma
escuta qualificada. Eu penso que a prética curatorial desenvolve-se sobre um territério
movedico e permeavel, por vezes desconhecido, um exercicio errante, e € bom que
seja assim. Na curadoria de programas de arte-residéncia hd um caminho um pouco
obscuro, que se ilumina na medida que a pesquisa se encorpa e ganha poténcia.
Alicercado sob uma diretriz, a rota é construida, organicamente, a medida que ela
avanca, com muitas saidas laterais e rotas de fuga, produzindo descaminhos. Se
tivéssemos que grafar o que é o Bolsa Pampulha, com certeza jamais seria uma linha
reta. E algo do campo do obscuro, do quase intangivel, com muitas digressdes e
ramificagdes. Nesse sentido a curadoria € um espaco de formacdo, de residéncia. O
curador atua para além da figura do tutor, ou gestor, distancia-se do agente que apenas
garante o cumprimento do edital. Ele deve adotar uma percepcdo maleavel, sem deixar
que as coisas se deteriorem, se dissipem em irrelevancias. Nesse sentido, trata-se de
uma curadoria de experiéncia, pois ele é, durante todo o processo, assolado e
transformado por ela.

Rosifreitas Bakir: Nessa terceira edi¢cdo vocé propde aos bolsistas um outro deslocamento,
que é o de transformar a cidade em campo expositivo. Vocé acha que é perfil do artista

residente ser um sujeito exposto a experiéncia?

Drummond: Eu penso que sim. O artista residente € um sujeito exposto, mas nés
talvez tenhamos que contrapor a palavra experiéncia a palavra resisténcia. Me lembro
bem que, naquela ocasido, muitos desses artistas, que se apresentavam expostos e
dispostos a se lancar numa experiéncia de pesquisa, posicionavam-se resistentes a

realizar um mergulho na acdo provocativa do Museu, que propunha transformar a
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cidade em campo expositivo. Historicamente, essa atitude, esse enfrentamento a
instituicdo, é préprio da arte.

Havia muitos embates durante o processo. Como curador, eu me afastava da
ideia de adotar o museu como uma plataforma somente de reconhecimento ou
legitimacdo desses artistas-residentes. Naquele momento, eu pensei, que essa ndo era a
funcéo principal do Museu e que também n&o deveria ser do Bolsa Pampulha. Quando
nessa edicdo nds optamos em ndo fazer uma exposicao dentro do MAP, havia uma

resisténcia de alguns bolsistas.

Rosifreitas Bakir: Percebo que essa sua proposicdo, de campo expositivo expandido na
cidade, € uma alternativa de como a curadoria atua no sentido de expor a experiéncia sem

subtrair dela sua forca propulsora. Ou vocé néo teve essa intencao?

Drummond: Essa foi exatamente a intencdo da proposi¢éo de instalar as intervencdes
artisticas na cidade. Porém, no entre espaco, tivemos a mostra “Preparatéria”, que foi

uma proposicao coletiva. Um fragmento do texto de Rubens Mano nos ilumina:

Em primeiro lugar gostaria de destacar o fato da exposicdo ter sido uma
conquista posterior [ndo prevista no edital], conduzida por todos os agentes
envolvidos e resultante de uma reconstrucdo, ou reconducdo, impressa no
interior do processo... que embora possa ter sido marcado por
desentendimentos e distensGes, pareceu desembocar na mostra com o claro
proposito da criagdo de um novo espago, um espaco, digamos, mais plural, e
que poderiamos chamar de ‘entre/outro’. ‘Entre”, pois ndo se apresentou
como uma simples coletiva ou conjunto de obras, mas como articuladora de
contetdos e complexas agoes, e ‘outro’, porque nem foi registro e tampouco
mera representacdo de um processo. (MANO, 2004, p. 31).

Bonito e revelador o que ele diz acerca do espaco “entre/outro”. Como o Bolsa
Pampulha posiciona-se de forma processual, ao longo da trajetdria tivemos que tracar
outras rotas, € a mostra ‘“Preparatdria” foi construida conjuntamente pelos agentes
durante o processo, ja que esta acdo ndo estava prevista no edital, e, mesmo assim, foi
realizada pelo MAP e hospedada no seu espago expositivo.

A terceira edigdo enfatizava a pesquisa, ou seja, menos a agao expositiva e
mais a pesquisa, menos o resultado e muito mais o processo. Nessa dire¢do é que
surgiu a ideia da mostra “Preparatéria”, pois ela antecede as intervengdes urbanas. Em

sua expografia, a mostra coletiva escancara as praticas, as indagacfes e 0S processos
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realizados e desenvolvidos ao longo do trajeto de arte-residéncia. A mostra
“Preparatéria” tinha essa ideia de antecipar a acdo expositiva, mas sem converter-se
em um mostruario, um exemplario do que deveria ocorrer na urbanidade da cidade.
Vale lembrar que muitas das agdes da “Preparatoria”, ndo desencadearam agdes
urbanas. Configuravam-se em expressdo-procedimento, em exposicao-laboratorio. A
intencdo era expor a experiéncia desencadeada pelo processo de pesquisa, elaborada
pelos artistas-residentes.

Na terceira edi¢do do Bolsa Pampulha, para além da escuta e da construgédo
coletiva, outros dispositivos curatoriais foram acionados. Reporto-me a formulagéo da
identidade visual e também do convite-cartaz da Mostra Preparatéria, um exemplo de
como o exercicio grafico pode configurar-se em pratica curatorial.

Como extensdo do exercicio curatorial, eu concebi um convite-cartaz no
formato Al, ativado com uma cartografia da cidade e atravessado por 10 circulos

vazados, em referéncia aos dez artistas-bolsistas.

Figura 25 — Convite-cartaz da Mostra Preparatoria, 2008.
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Fonte: Acervo da autora.
Legenda: Foto de Rosifreitas Bakir.
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Para além de ser um convite, a peca grafica convertia-se em espaco expositivo.
Eu ja havia anunciado a cidade e seu tecido urbano como um territorio possivel das
acOes artisticas dos artistas-bolsistas. A intervencao fisica no suporte grafico do papel,
as perfuracdes, indicavam as dez acOes instaladas no tecido urbano, na cartografia da
cidade. Balizado por essa identidade visual foi concebido o projeto grafico do
catalogo.

Importante pontuar as acdes correlatas e paralelas, ocorridas durante a terceira
edicdo. Realizamos um férum de discussdo que pretendeu debater o museu e a cidade,
pensar o programa de arte-residéncia, discutir o espago urbano e os processos de
pesquisa, presente nas obras de cada artista residente. Esse forum estava alicercado
sobre duas acGes: uma oficina que contou com a presenca do artista espanhol Antoni
Muntadas, cuja pesquisa lida com questBes sociais, politicas e de comunicacdo, tais
como a relacdo entre espaco publico e privado, além da orientacdo realizada pelos
artistas Jorge Menna Barreto e Vitor César. Outra acdo, aberta ao publico e realizada
em parceria com a Rede Nacional Funarte de Artes Visuais, foi o ciclo Arte publica
em debate, com participagdo de convidados e dos artistas-bolsistas, ancorado nos
processos e pesquisas por eles desenvolvidas.

Um outro cuidado que tivemos, foi disponibilizar no catdlogo um DVD, que
registra em video as acdes que foram hospedadas na cidade, rompendo com o formato
estatico do registro fotografico. Gostaria de destacar o trabalho de Daniel Herthel
como uma acdo irradiadora das proposi¢cdes veiculadas na terceira edicdo do Bolsa
Pampulha. Nesse trabalho, intitulado Genoveva de Souza, 1687, o artista demoliu a
fachada da sua casa-oficina, num exercicio de desobstrucao, revelacdo e reconstrucao,
criando uma zona de transicdo, tencionando os limites entre o espaco privado e
publico, entre o espaco intimo com a exterioridade. Parece-me que essa acdo €
paradigmatica, reveladora da tentativa de um museu publico, encerrado e monolitico,
tentar romper barreiras, criando uma zona de confluéncia, de dialogo, de friccdo com a
cidade, provocando um transbordamento da acdo museoldgica. Esse trabalho expressa
as discussdes que a terceira edicdo do Bolsa Pampulha pretendeu travar, que acabou
materializada em multiplos formatos como oficinas, foruns, registro videografico,

mostras, intervencdes urbanas, dentro e fora do museu.
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APENDICE B - ENTREVISTA COM ALAN FONTES

Trechos de entrevista com o artista Alan Fontes concedida a autora, em abril de 2020.

Alan Fontes vive e trabalha em Belo Horizonte é graduado em Belas Artes e mestre
em Artes Visuais pela UFMG. E representado por varias galerias. Seus trabalhos s&o
desenvolvidos a partir de sua pesquisa em pintura e se expande para diferentes modalidades
como a instalacdo, o desenho e a fotografia. Ja realizou vérias mostras individuais e coletivas.
Participou das residéncias artisticas: Pinturas além da Pintura (CEIA, 2006), 5% edi¢cdo do
Programa do Bolsa Pampulha (BH, 2013) e da Residéncia Bar6 (SP, 2014), além de ter sido

premiado por diversas instituicoes.

Rosifreitas Bakir: Na edicdo que vocé participou do Programa Bolsa Pampulha, como se
dava a sua relacdo com a curadoria? O(a) curador(a) desenvolveu algum tipo de colaboragéo

com seu processo de pesquisa?

Alan Fontes: Ao me inscrever no Programa do Bolsa Pampulha, eu apresentei uma
carta de intencdo sobre o que pretendia fazer, algo bem aberto e sucinto. E acredito
que teria que ser assim mesmo, porque se VOcé, numa residéncia, ja entra com um
projeto que j& sabe de antemdo como vai comecar e acabar, ndo faria muito sentido
participar da residéncia. Quanto a colaboracdo dos curadores, acredito que a
interferéncia maior é na selecdo dos Bolsistas, pois a partir desse momento, cada
artista comeca seu processo de trabalho de uma forma bastante livre.

Na edicdo em que participei, os curadores exerciam um papel de realmente
estimular coisas que vinham além da nossa ideia, mas ndo havia nenhuma
interferéncia impositiva, tinhamos liberdade e dialogo o tempo inteiro. Semanalmente,
recebiamos visitas dos curadores ou alguém da equipe do Programa. Nessas conversas
contavamos como andava o trabalho e eles ampliavam uma ideia; atuavam como um
tipo de espectador mais experiente da arte.

Na quinta edi¢do, cinco dos residentes alugaram o andar debaixo do meu
atelier para morar e trabalhar. Talvez pelo motivo de estarmos proximos, nos
utilizamos mais esse espaco do que o atelier coletivo que tinha sido disponibilizado no

Centro Cultural da UFMG, tanto que fizemos alguns eventos aqui. Conforme constava
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no edital tinhamos que oferecer a comunidade local alguma atividade que falasse do
Nosso processo, entdo fizemos uma abertura de atelier e recebemos vérias pessoas para

um bate-papo sobre o0 nosso trabalho.

Rosifreitas Bakir: Quais reverberacfes a experiéncia do Bolsa Pampulha teve em seu
trabalho posterior?

Alan Fontes: Acho que é fundamental para o amadurecimento do trabalho de um
artista esse tipo de experiéncia, afinal quando participamos do Bolsa, estamos no
programa apadrinhados pelo Museu de Arte da Pampulha, em contato com outros
artistas e profissionais, alguns ja bem mais experientes; esse acompanhamento
qualificado traz novos alinhamentos. Se nada mudar, tem algo errado conosco.
Durante o processo, as discussdes ndo estavam focadas em feira de arte, nem na venda
em galeria, nem editais, nem tdo pouco na exposi¢cdo; mas somente na produgédo
artistica e o desenvolvimento préprio do pensamento da obra. Isso seria 0 contexto
ideal de trabalho para o artista. N&o sei precisar exatamente o que foi que se alterou
depois dessa experiéncia na residéncia, mas percebo o impacto dessas novas
modulac¢Bes na minha produgdo até hoje.

Rosifreitas Bakir: Para vocé, como artista residente, quais sdo as caracteristicas mais

relevantes do programa?

Alan Fontes: Na edicdo que participei, toda orientacdo aconteceu durante a residéncia,
o0 foco néo era a exposicdo ou 0 modo como seria exposto o trabalho. Toda atencgéo se
voltava para a experiéncia da pratica artistica e a convivéncia entre 0s agentes, s6 mais
ao final do periodo é que se iniciou uma discussdo de uma proposta expositiva. O
processo inteiro é bem livre e focado no processo, depois tem um espaco de
aproximadamente uns seis meses que trabalhamos mais sozinhos, pra depois
comegarmos a pensar na montagem da mostra.

No periodo de produgdo, muitos artistas bolsistas mudaram e muito o trabalho
que tinham iniciado e isso € normal. O meu trabalho, no entanto, se desenvolveu
muito a partir das conversas ao longo das orientagdes. No meu caso, a minha obra

final revela muito da minha experiéncia vivida ao longo do periodo de residéncia. Para
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expor meu trabalho, eu alinhei com os curadores a produgdo de uma instalacao e fui
trabalhando nesse sentido focado no processo. Nessa edicdo, ndo houve um
direcionado para a producdo de site-especific, acabei fazendo isso, mas ndo fui
conduzido para tal, aconteceu naturalmente. Percebo que a residéncia do Bolsa
Pampulha est4d muito comprometida com a experiéncia, pois somente depois de
findado o periodo de producdo, que o grupo da curadoria comeca a discutir sobre 0s
modos expositivos e de como cada um vai propor a montagem do trabalho.

Considero que seja produtivo e muito interessante ter essa troca dos curadores
e dos profissionais de acompanhamento, pois isso mantém arejado o programa, me
agrada a ideia dessas equipes multiplas e diferentes. Encerro reafirmando a
importancia do Museu da Pampulha ser mais autbnomo e nao ficar tdo dependente de

politicas de governo.
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ANEXO A - EDITAIS DO BOLSA PAMPULHA

o Edital do 27° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.

Anexos

Museu de Arte da Pampulha
27° Salido Nacional de Arte de Belo Horizonte

REGULAMENTO DE SELECAO PARA CONCESSAQ DE BOLSA
A PROJETOS DE CRIACAQ EM ARTES PLASTICO-VISUAIS

O MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE-PBH, por meio da
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA-SMC, por seu
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA-MAP, em parceria com a
ASSOCIAGAO CULTURAL DE AMIGOS DO MUSEU DE ARTE
DA PAMPULHA-AMAP, na qualidade de co-realizadores do
27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA, TORNAM PUBLICO, para conhecimento dos
interessadas, que estao abertas as inscrigdes para o Projeto a
que se refere o presente REGULAMENTO, em conformidade
com as condigdes a seguir estabelecidas:

CAPITULO 1- DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

0 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/
BOLSA PAMPULHA é um projeto que visa estimular a
producao emergente em artes plastico-visuais, em ambito
nacional, tendo por objetivos:

a) selecionar ¢ conceder Bolsas a ﬂdoze) artistas que se
dediquem as artes plastico-visuais durante 0 ano de 2003;
b) promover um evento inaugural para apresentacao ao
publico da obra dos artistas selecionados;

c) realizar encontros mensais dos bolsistas com uma
Comissao de Acompanhamento, ao longo do ano de 2003;
d) realizar 12 (doze) exposicoes individuais com o resultado
dos trabalhos dos artistas selecionados, previstas para o
ano de 2004, em espaco designado pela equipe curatorial
do Museu de Arte da Pampulha; e

e) editar publicacdo com o resultado das atividades
desenvolvidas no 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, no final de 2004.

CAPITULO 2 - DO OBJETIVO

21. Tem o presente Regulamento o objetivo de estabelecer
normas para a selecao e concessao de Bolsas para a
realizacio de projetos de criacio em artes plastico-

visuais, no ambito do 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DI
BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, cujo projeto serd
desenvolvido no periodo compreendido entre novembro de
2002 e dezembro de 2004.

2.2, Para o processo seletivo e de desenvolvimento do 27"
SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA, serdo constituidas trés Comissoes, a saber:

A) Comissao Organizadora;

b) Comissao de Selecao; e

¢) Comissao de Acompanhamento.

CAPITULO 3 - DOS PARTICIPANTES

3.. Poderdo inscrever-se no 27° SALAO NACIONAL DE ARTE
DE BELO HORIZONTE / BOLSA PAMPULHA somente pessoas
fisicas, diretamente responsaveis pela criacao e execugao de
suas obras.

32. Os participantes, para efeitos de inscricdo, deverao
preencher os seguintes requisitos:

a) ser brasileiro nato ou naturalizado, ou, sendo estrangeiro,
possuir visto de permanéncia definitiva e Registro Nacional
de Estrangeiros (RNE) na forma do Estatuto dos Estrangeiros
(Lei Federal n° 6.815/80); .
b) fixar residéncia na cidade de Belo Horizonte ou respectiva
Regido Metropolitana durante o periodo de vigéncia da
Bolsa;

33. Por se tratar de um projeto dedicado a produgao
emergente, o artista devera enquadrar-se nas hipoteses
abaixo relacionadas, em carater alternativo:

ser nascido apos 1967; ou

ter realizado apenas uma exposicao individual; ou

ter até 5 (cinco) anos ininterruptos de atividade no circuito
artistico.

3.4.0s participantes menores de 21 (vintee um)anos deverao
apresentar autorizacao escrita dos pais ou responsaveis,
salvo aqueles emancipados.

35. Os membros das Comissoes de Selecao e
Acompanhamento e servidores com vinculo empregaticio
direto ou indireto com a Secretaria Municipal de Cultura de
Belo Horizonte nao poderao participar do processo seletivo.

CAPITULO 4 - DAS INSCRICOES
4. As inscricoes para a selegao dos Bolsistas sao gratuitas
e estarao abertas no periodo de 25 de novembro a 27 de



dezembro de 2002 (inclusive).

4.2 Asinscricoes deverdo ser enviadas pelos Correios ou por
servicos de entrega expressa, com Aviso de Recebimento
(AR), para o seguinte endereco:

27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA

MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA

Av. Otacilio Negrao de Lima, n° 16.585, Bairro Santa Amélia
CEP.: 31365-450 - Belo Horizonte - Minas Gerais - BRASIL
4.3.Para ofiel cumprimento do prazo para recebimento das
inscricoes, serdo consideradas validas as correspondéncias
postadas até a data-limite prevista no item 4., ressaltando-
se que a data registrada no carimbo do correio ou de outros
servicos de entrega nao podera ser posterior a data de
encerramento das inscricoes.

44. Nao serdo aceitas inscricoes efetuadas por fax, e-mail
(correio eletronico) e/ou pessoalmente, assim como nio
haverd coleta de inscricoes em agéncias de entrega expressa
ou Correios.

4.5.0atodeinscricao do artista no processo seletivo implica
a aceitacao de todas as condicoes estipuladas no presente
Regulamento.

4.6.Cada artista inscrito dever cumprir todas as exigéncias
do “presente Regulamento, especialmente quanto 3
apresentacao dos documentos relacionados no item 5.2,50b
pena de desclassificagdo ou rescisio contratual.

4.7. Apos o encerramento das inscricoes, é facultado a
Comissao de Selecio promover diligéncia destinada a
esclarecer ou a complementar a instrucao do processo,
vedada a inclusio posterior de documento ou informacao
que deveria constar originariamente do ato de inscricao.
48. £ de responsabilidade dnica, exclusiva e irrestrita do
artista/inscrito a observancia e regularizacao de toda e
qualquer questo concernente a Direitos Autorais, Conexos
¢ de Imagem relativos & documentacio encaminhada, bem
como as obras resultantes do 27° SALAO NACIONAL DE
ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 5 - DA DOCUMENTACAO, DADOS E MATERIAIS
OBRIGATORIOS

51 Os interessados em participar do processo seletivo
devem encaminhar para o 27° SALAO NACIONAL DE ARTE
DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, na forma definida
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noitem 4.2, as informagdes e docurnentos ora estabelecidos,
apresentados em 1 (um) tnico envelope ou volume lacrado
e indevassavel,

5.2.Para efeitos deinscricio, o candidato devera encaminhar
a seguinte documentacao:

a) Ficha de inscricio (Modelo - ANEXO I), original ou
fotocopiada, que deverd ser devidamente preenchida e
assinada, apresentada em Gnica via;

b) Copia da Carteira de Identidade ou, sendo estrangeiro,
Copia do RNE;

c) Copia do CPF;

d) Comprovante de residéncia no Brasil, emitido em 2002,
sendo que somente serdo aceitos documentos bancarios,
comerciais, plblicos ou declaracdes de agentes pablicos da
Administracao Piblica;

e) Envelope enderecado e selado no mesmo valor da
postagem de envio para garantir o retorno do material dos
artistas nao selecionados;

f) Curriculum vitae do artista, resumido em até duas paginas
em formato Ag;

g) Portfolio contendo documentagio fotografica da obra do
artista, apresentando, no minimo 10 (dez) e, no maximo, 20
(vinte) imagens (slides 35mm, ampliagoes fotograficas e/ou
impressdes notamanho maximo Ag),contendoas seguintes
especificacdes técnicas sobre a(s) obra (s) reproduzida(s):
autor;

titulo da obra;

data; =
dimensdes em centimetros (altura, largurae profundidade);
etécnica e material.

h) Os trabalhos cuja apresentacao exija fitas de video
deverao ser encaminhados em uma fita VHS com até 10
(dez) minutos de duracdo, contendo as obras a serem
avaliadas. Obras cuja duracio original seja superior deverao
ser editadas pelo artista com até 10 (dez) minutos de
duracao.

53. Em hipotese alguma serdo aceitas obras originais para
efeitos de inscricio.

CAPITULO 6 - DA COMISSAO ORGANIZADORA

6. Cabe & Comissio Organizadora, constituida por um
representanteda AMAP,emconjuntocomum representante
do MAP/SMC/PBH, designado pela Secretaria Municipal de



Cultura, as seguintes atribuicoes:

a) receber as inscrigoes;

b) conferir a regularidade da documentagao encaminhada,
conforme disposto no Capitulo anterior;

¢)constituiras Comissoes de Selecaoede Acompanhamento;
d)organizartodo o processo de distribuicao dos documentos
para os integrantes da Comissao de Selecao;

e) encaminhar os procedimentos necessarios a realizacao
das reunioes para selegao dos artistas inscritos;

f) divulgar o resultado final do processo seletivo,
apresentando listagem dos artistas selecionados em ordem
alfabética;

g) repassar os recursos das Bolsas aos artistas selecionados;
h) resolver quaisquer controvérsias ou pendéncias advindas
do desenvolvimento das metas do 27° SALAO NACIONAL DE
ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, a qualquer
tempo, bem como os casos omissos neste Regulamento.

CAPITULO 7- DA COMISSAO DE SELECAO

71. A definicao dos artistas que participardo do 27° SALAO
NACIONALDEARTE DE BELOHORIZONTE/BOLSAPAMPULHA
cabera a Comissao de Selecao, composta pela equipe
curatorial do MAP e por 3 (trés) profissionais, notoriamente
reconhecidos na area das artes plastico-visuais.

7.2. Os integrantes da Comissao de Selecao poderao ser
substituidos a qualquer tempo, em caso de impossibilidade
de participacao decorrente de caso fortuito ou de forca
maior, por outros profissionais igualmente idoneos.

7.3. O processo seletivo sera realizado em Unica etapa
eliminatoria.

74. Para a selecdo dos 12 (doze) artistas a serem
contemplados com a Bolsa, a Comissao de Selecao
analisara as obras apresentadas em conformidade com os
subitens 5.2.g e 5.2.h, considerados, concomitantemente,
0s seguintes critérios:

a) Qualidade;

b) Contemporaneidade;

¢) Relevancia estética e conceitual; e

d) Originalidade.

Paragrafo Unico. Os critérios acima especificados serdo
objeto de reunido da Comissao de Selecao, tendo sua
fundamentacao registrada em ata.

75. O resultado da selecao sera publicado no Diario Oficial
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do Municipio/DOM, no site www.pbh.gov.br/cultura, b
como divulgado a imprensa.

7.6. Os artistas/bolsistas selecionados serao formalimerite
comunicados por correspondéncia postal registrac

7.7. A Comissao também selecionara 3 (trés) inscritos ¢ue
até o fim do primeiro més de inicio do Projeto, paderio vii
a substituir artista inicialmente selecionado, nos segulites
€asos:

a) descumprimento das obrigacdes assumidas pelo mesin
no presente Regulamento e no Contrato;

b) desisténcia;

¢) casos fortuitos ou de forca maior.

7.8.A Comiss3o encerrara seus trabalhos com a sele¢io dos
artistas que terao direito a Bolsa.

CAPITULO 8 — DA BOLSA

8.1. Cada artista selecionado para o 27° SALAO NACIONA|
DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA serd
contemplado com Bolsa em dinheiro no valor total de
R$10.800,00 (dez mil e oitocentos reais), repassados em 12
(doze) parcelas, a fim de auxiliar na sua manutencao, berm
como no desenvolvimento de suas atividades durante o
prazo de residéncia obrigatoria em Belo Horizonte, ou s¢a,
de1°/02/2003 a 31/01/2004.

8.2. O pagamento da Bolsa sera efetuado contra recibo
emitido pelo artista.

8.3. No caso de impossibilidade de participacao do artista
selecionado no 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, tal fato devera ser
imediatamente comunicado e justificado, por escrito, i
Comissao Organizadora, a qual cabera julgar a pertinéncla
do exposto e, se for o caso, convocar substituto.

84. O artista convocado para substituicao recebera a Bolsa
no valor proporcional ao seu tempo de participagao.

8.5. Havendo exclusao do artista no curso do Projeto pelos
motivos elencados nas alineas “a” e “b” do item 7.7, devera
0 mesmo restituir a totalidade dos recursos financeiros até
entdo recebidos, em até 3 (trés) parcelas mensais, iguais e
consecutivas, a contar de seu desligamento do Projeto.

8.6. Havendo atraso na restituicao prevista no item anterior,
os valores percebidos deverao ser restituidos mediante
imposicao de multa indenizatéria correspondente a 1% (um
por cento) do valor recebido, acrescidos de juros de mora



de 12% (doze por cento) ao ano, sem prejuizo das medidas
Judiciais cabiveis.

8.7. O disposto nos itens 8.5 e 8.6 nao se aplica aos casos
fortuitos ou de forga maior, previsto na alinea “c” do item
7.7, desde que devidamente justificados e comprovados
junto a Comissao Organizadora.

CAPITULO g - DO ACOMPANHAMENTO DOS ARTISTAS/
BOLSISTAS

9.. Para acompanhar o desenvolvimento das atividades
realizadas pelos artistas/bolsistas ao longo de 2003, sera
constituida Comissao de Acompanhamento, composta
pela equipe curatorial do MAP e por 3 (trés) profissionais
notoriamente reconhecidos na area das artes plastico-
visuais.

9.2. Cada membro da Comissao de Acompanhamento
realizara duas reunioes individuais com os artistas/bolsistas,
ao longo do prazo de vigéncia da Bolsa.

9.3. Os encontros com a Comissao de Acompanhamento
ocorrerao nos ateliés e/ou espagos designados pelo
MAP para desenvolvimento dos projetos e resultados da
producao dos artistas/bolsistas.

9.4. Ficara a critério da Comissao de Acompanhamento o
desenvolvimento de textos e/ou entrevistas com os artistas/
bolsistas, os quais poderao ser publicados posteriormente,
garantidos os respectivos créditos.

CAPITULO 10 - DAS EXPOSICOES INDIVIDUAIS

101 Cada artista selecionado para participacao no 27°
SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA realizara uma exposicao individual no Museu de
Arte da Pampulha, no ano de 2004, resultante do trabalho
desenvolvido durante o periodo de vigéncia da Bolsa.

10.2. Ocorrerao seis inauguragoes ao longo do ano de 2004,
com duas exposicoes individuais de artistas/bolsistas para
cada data de abertura, a critério da equipe curatorial do
MAP.

10.3. As exposicoes individuais dos artistas/bolsistas terdo
duragdo aproximada de 40 (quarenta) dias corridos e
acontecerao, paralelamente, a programacao de exposicoes
do Museu de Arte da Pampulha.

10.4. As obras encaminhadas para as exposicoes individuais
deverdo estar acompanhadas de identificacao e dados
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técnicos previstos no subitem 5.2.g.

105 As obras deverao ser embaladas pelos artistas,
apropriadamente, possibilitando a reutilizagao do material
para garantir a seguranca do seu retorno.

10.6. As obras cujos trabalhos de montagem, operacao,
manutencao e desmontagem exijam tratamento especial
ficardo a cargo do artista/bolsista participante, o qual
deve se comprometer a cumprir 0s prazos e programacoes
estipulados pela AMAP e pela Curadoria do MAP.

10.7.0 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/
BOLSA PAMPULHA responsabilizar-se-a pelos custos
de seguro e transporte das obras selecionadas para as
exposicoes individuais.

10.8. Para a contratagao do seguro, os valores das obras
declarados pelos artistas estarao sujeitos a revisao e, caso
ultrapassem a expectativa de consenso entre o artista, a
equipe curatorial do MAP e a equipe da AMAP, fica reservado
a esta o direito de excluir a obra da exposicao.

10.9. As obras constantes das exposicoes individuais serao
devolvidas aos seus proprietarios quando do término das
respectivas mostras.

10.10. A proposta museografica da mostra, a montagem do
conjunto apresentado e a colocacao de cada obra no espaco
expositivo do Museu serdo definidas pela equipe curatorial
do MAP.

10.11. As obras serdo montadas sob orientacao da equipe
curatorial do Museu, em dialogo proximo com seus
respectivos autores.
10.12. As obras que exijam a presenca do artista para

sua apresentacdo deverao obedecer a programacao
estabelecida pela equipe curatorial do MAP, com todas e
quaisquer despesas correndo por conta do artista, salvo as
indicadas no item 10.7 do presente Regulamento.

10.13. As obras constantes das exposicoes individuais nao
poderao ser retiradas antes do encerramento do evento.

CAPITULO 11— DO MATERIAL DE DIVULGAGAO

1.1. Sera produzido, sem énus para o artista/bolsista, todo o
material de divulgacdo do 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE
BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

11.2. A AMAP e o MAP/SMC/PBH se reservam o direito de
documentar e fazer uso das imagens, por meio de foto,
video, texto ou qualquer outro meio de divulgacao, durante



todas as etapas de realizacao do 27° SALAO NACIONAL DE
ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, incluindo
desenvolvimento dos trabalhos em atelié, encontros com
Comissdo de Acompanhamento, exposicoes individuais e
toda e qualquer programacao relacionada ao Projeto.

n3. A AMAP, em conjunto com o MAP/SMC/PBH,
editard uma publicagao registrando todo o processo de
desenvolvimento do 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE
BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 12 - DAS DISPOSICOES GERAIS

121, Serd firmado contrato entre a AMAP e os artistas/
bolsistas contemplando as condigGes previstas no presente
Regulamento.

12.2. Os casos omissos relativos ao presente Regulamento
serao decididos pela Comissao Organizadora.

123. Todas e quaisquer decisdes das Comissdes sao
soberanas e definitivas.

124. Os recursos necessarios para a realizagao do 27°
SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA serao assegurados pelo Municipio de Belo
Horizonte, por meio da Secretaria Municipal de Cultura,
por forca de Convénio celebrado com a AMAP - Processo
Administrativo n® 01.097998.02.64.

125. O REGULAMENTO DE SELECAO PARA CONCESSAO
DE BOLSA A PROJETOS DE CRIAGAO EM ARTES PLASTICO-
VISUAIS do 27° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA sera afixado na Sede do
MAP, situado a Av. Otacilio Negrao de Lima, 16.585, Bairro
Santa Amélia, Belo Horizonte/MG, além de publicado no
Diario Oficial do Municipio de Belo Horizonte/DOM e no site
www.pbh.gov.br/cultura.

12.6. Quaisquer esclarecimentos aos interessados e
orientagao técnica para o preenchimento da Ficha de
Inscricao serdo prestados pela Comissao Organizadora, em
dias Uteis, no horario das 10 as 12 horas e de 14 as 17 horas,
pelo telefone (0XX31) 3277-7946 ou pelo e-mail: map@pbh.
gov.br.

12.7. Fica eleito o Foro da Comarca de Belo Horizonte/Minas
Gerais, para dirimir quaisquer ddvidas e/ou controvérsias
oriundas do presente Regulamento, com rentincia expressa
a qualquer outro, por mais privilegiado que seja.
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Belo Horizonte, 21 de novembro de 2002.

Antonio Jodo de Freitas
Secretario Municipal Administrativo e Financeiro da Politica
Social

Maria Celina Pinto Albano
Secretaria Municipal de Cultura

Priscila Euler Freire Carvalho

Diretora do Museu de Arte da Pampulha

Virgilio José Machado Santos '
Presidente da Associacao de Amigos do Museu de Arte da
Pampulha



e Edital do 28° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.

REGULAMENTO DE SELECAO PARA CONCESSAO DE BOLSA A PROJETOS DE
CRIACAO EM ARTES VISUAIS

0 MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE - PBH, por meio da SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA - SMC, por seu MUSEU
DE ARTE DA PAMPULHA - MAP, em piarceria coma ASSOCIA(;AO CULTURAL DE AMIGOS DO MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA - AMAP, na qualidade de co-realizadores do “28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA”, TORNAM PUBLICO, para conhecimento dos interessados, que estdo abertas as iscricdes para o Projeto
a que se refere o presente REGULAMENTO, em conformidade com as condi¢des a seguir estabelecidas:

CAPITULO 1 - DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

0 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA é um projeto que visa estimular a

produgdo emergente em artes visuais, em ambito nacional, tendo por objetivos:

a) selecionar e conceder Bolsas a 10 (dez) artistas que se dediquem as artes visuais durante 05 anos de 2005 e 2006;

b) realizar encontros mensais dos bolsistas com uma Comissdo de Acompanhamento, ao longo do ano de 2005,
e duas reunioes coletivas entre 05 membros da comissdo de acompanhamento e 0s 10 bolsistas durante 0
mesmo periodo;

o) realizar 10 (dez) acBes expositivas individuais com o resultado dos trabalhos dos artistas selecionados,
previstas para o ano de 2006, em espaco designado pela equipe curatorial do Museu de Arte da Pampulha;

d) editar publicagdo com 0 resultado das atividades desenvolvidas no 282 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, no final de 2006.

CAPITULO 2 - DO OBJETIVO

2.1. Tem o presente Regulamento 0 objetivo de estabelecer normas para a selegao e concessao de Bolsas para
a realizacdo de projetos de criacdo em artes visuais, no ambito do 28* SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, cujo projeto sera desenvolvido no periodo compreendido entre outubro de 2004

até dezembro de 2006.
2.2. Para o processo seletivo e de desenvolvimento do 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/

BOLSA PAMPULHA, serdo constituidas trés Comissoes, a saber:
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a) Comissdo Organizadora;
b) Comissao de Selegao;
¢) Comissao de Acompanhamento.

CAPITULO 3 - DOS PARTICIPANTES

3.1. Poderdo inscrever-se no 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA somente

pessoas fisicas, diretamente responsaveis pela criagao e execucao de suas obras.

3.2. Os participantes, para efeitos de inscrigdo, deverao preencher os seguintes requisitos:

a) ser brasileiro nato ou naturalizado, ou, sendo estrangeiro, possuir visto de permanéncia definitiva e Registro
Nacional de Estrangeiros (RNE) na forma do Estatuto dos Estrangeiros (Lei Federal n® 6.815/80);

b) fixar residéncia na cidade de Belo Horizonte ou respectiva Regido Metropolitana durante 0 periodo de
vigéncia da bolsa.

3.3, Por se tratar de um projeto dedicado a produco emergente, 0 artista devera enquadrar-se nas hipoteses

abaixo relacionadas, em carater alternativo:

- ser nascido apds 1969 (inclusive); ou

-ter realizado apenas uma exposicdo individual; ou

-ter até 5 (cinco) anos ininterruptos de atividade no circuito artistico, contando a partir da 12 exposigao coletiva.

3.4. Os participantes menores de 21 (vinte e um) anos deverdo apresentar autorizagdo escrita dos pais ou

responsaveis, salvo aqueles emancipados.

3.5. 0s membros das Comissdes de Selegdo e de Acompanhamento e servidores com vinculo empregaticio direto

ouindireto com a Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte ndo poderdo participar do precesso seletivo.

3.6. Os artistas que tiverem realizado exposicdes individuais no MAP elou tiverem participado do projeto Bolsa

Pampulha estao impedidos de se inscrever.

CAPITULO 4 - DAS INSCRICOES

4.1. As inscricdes para a selegdo dos bolsistas 5o gratuitas e estardo abertas no periodo de 08 de outubro a 30

de novembro de 2004 (inclusive).
4.2. As inscricOes deverao ser enviadas pelos COrTeios ou por Servigos de entrega expressa, com Aviso de

Recebimento (AR), para o seguinte endereco:

282 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA

Av. Otacilio Negrao de Lima, n® 1 6,585, Bairro Santa Amélia - CEP: 31.365-450 - Belo Horizonte - Minas Gerais - Brasil.
43. Para 0 fiel cumprimento do prazo para recebimento das inscricdes, serdo consideradas validas as
correspondéncias postadas atéa data-limite prevista noitem 4.1, ressaltando-se que a data registradano carimbo
do correio ou de outros servigos de entregando poderd ser posterior a data de encerramento das inscrigoes.
4.4. N30 serio aceitas inscrides efetuadas por fax, e-mail (correio eletrdnico) e/ou pessoalmente, assim como
n3o havera coleta de inscrigoes em agéncias de entrega expressa Ou COITeios.

4.5. 0 ato de inscricdo do artista no processo seletivo implica a aceitagao de todas as condicdes estipuladas no
presente Regulamento.

4.6. Cada artista inscrito devera cumprir todas as exigéncias do presente Regulamento, especialmente quanto a
apresentagdo dos documentosre lacionados no item 5.2, sob pena de desclassificagdo ou rescisao contratual.
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4.7. Apds o encerramento das inscricdes, € facultado a Comisséo de Selecdo promover diligéncia destinada a
esclarecer ou a complementar a instrugdo do processo, vedada a inclusdo posterior de documento ou informacao
que deveria constar originariamente do ato de inscricdo.

4.8. £ de responsabilidade tnica, exclusiva e irrestrita do artista/inscrito a observancia e regularizacdo de toda e
qualquer questo concernente a Direitos Autorais, Conexos e de Imagem relativos a documentacdo encaminhada,
bem como as obras resultantes do 282 SALAQ NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 5 - DA DOCUMENTACAO, DADOS E MATERIAIS OBRIGATORIOS

5.1. Os interessados em participar do processo seletivo devem encaminhar para o 28° SALAO NACIONAL DE
ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, na forma definida no item 4.2, as informacdes e documentos ora
estabelecidos, apresentados em 01 (um) tinico envelope ou volume lacrado e indevassavel.

5.2. Para efeitos de inscricdo, o candidato devera encaminhar a seguinte documentacao:

a) ficha de inscricdo (Modelo = ANEXO I), original ou fotocopiada, que deverd ser devidamente preenchida e
assinada, apresentada em Unica via;

b) copia da Carteira de Identidade ou, sendo estrangeiro, cépia do RNE;

¢) copia do CPF;

d) comprovante de residéncia no Brasil, emitido em 2004, sendo que somente serdo aceitos documentos bancarios,
comerciais, publicos ou declaragdes de agentes publicos da Administracao Publica;

e) envelope enderecado e selado no mesmo valor da postagem de envio para garantir o retorno do material dos
artistas ndo selecionados;

f) curriculum vitae do artista, resumido em até duas paginas, em formato A4,

g) portfolio contendo documentagdo fotogréfica da obra do artista, apresentando, no minimo 10 (dez) e,
no maximo, 20 (vinte) imagens (slides 35mm, ampliacdes fotograficas efou impressdes no tamanho
maximo A4), contendo as seguintes especificacdes técnicas sobre a(s) obra(s) reproduzida(s):

-autor;

-titulo da obra;

- data;

- dimensoes em centimetros (altura, largura e profundidade); e
- técnica e material.

h) os trabalhos cuja apresentacdo exija fitas de video deverdo ser encaminhados em uma fita VHS ou DVD com
até 10 (dez) minutos de duracdo, contendo as obras a serem avaliadas. Obras cuja duracao original Seja superior
deverdo ser editadas pelo artista com até 10 (dez) minutos de duracdo.

5.3.Em hipotese alguma serdo aceitas obras originais para efeitos de inscricao.

CAPITULO 6 - DA COMISSAO ORGANIZADORA

6.1. Cabem a Comissdo Organizadora, constituida por um representante da AMAP, em conjunto com um representante
do MAP/SMCIPBH, designado pela Secretaria Municipal de Cultura, as seguintes atribuicdes:

a) receber as inscricdes;

b conferir a regularidade da documentacéo encaminhada, conforme disposto no Capitulo anterior,

¢) constituir as Comissdes de Selecdo e de Acompanhamento;



d) organizar todo o processo de distribui¢do dos documentos para 0s integrantes da Comissao de Selecao;

¢) encaminhar os procedimentos necessarios a realizagdo das reunides para selegdo dos artistas inscritos;

f) divulgar o resultado final do processo seletivo, apresentando listagem dos artistas selecionados em ordem
alfabética;

g) repassar 0S recursos das Bolsas aos artistas selecionados;

h) resolver quaisquer controvérsias ou pendéncias advindas do desenvolvimento das metas do 28° SALAO
NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE / BOLSA PAMPULHA, a qualquer tempo, bem como 0S €asos 0missos
neste Regulamento.

CAPITULO 7 - DA COMISSAO DE SELECAO

7.1. A definicdo dos artistas que participarao do 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/ BOLSA
PAMPULHA cabera a Comissdo de Selecdo, composta pelo curador do MAP e por 4 (quatro) profissionais,
notoriamente reconhecidos na area das artes visuais.

7.2.0sintegrantes da Comissdo de Selecao poderao ser substituidos a qualquer tempo, em caso deimpossibilidade
de participacdo decorrente de caso fortuito ou de forca maior, por outros profissionais igualmente idoneos.
7.3.0 processo seletivo seré realizado em Unica etapa eliminatoria.

7.4. Para a selecio dos 10 (dez) artistas a serem contemplados com a Bolsa, a Comissdo de Sele¢ao analisara
as obras apresentadas em conformidade com os subitens 5.2.g e 5.2.h, considerados, concomitantemente, 0s
seguintes critérios:

a) qualidade;

b) contemporaneidade;

¢) relevancia estética e conceitual; €

d) originalidade.

Paragrafo Unico. Os critérios acima especificados serdo objeto de reunido da Comissdo de Selecdo, tendo sua
fundamentacdo registrada em Ata.

7.5. O resultado da selecdo sera publicado no Didrio Oficial do-Municipio/DOM, no site www.pbh.gov.bricultura,
bem como divulgado a imprensa.

7.6. Os artistas/bolsistas selecionados serdo formalmente comunicados por correspondéncia postal registrada.
7.7. A Comissao também selecionara 3 (trés) inscritos que, até o fim do primeiro més de inicio do Projeto, poderao
vir a substituir artista inicialmente selecionado, nos seguintes casos:

a) descumprimento das obrigacdes assumidas pelo mesmo no presente Regulamento e no Contrato;

b) desisténcia;

¢) casos fortuitos ou de forca maior.

7.8. 05 nomes dos suplentes ndo serdo divulgados, a menos que estes sejam convocados.

7.9. A Comissio encerrara seus trabalhos com a selegdo dos artistas que terdo direito aBolsa

CAPITULO 8 - DA BOLSA

8.1. Cada artista selecionado para 0 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA sera
contemplado com Bolsa em dinheiro no valor total de R$12.000,00 (doze mil reais), repassados em 12 (doze)
parcelas, a fim de auxiliar na sua manutencdo, bem como no desenvolvimento de suas atividades durante o prazo
de residéncia obrigatéria em Belo Horizonte, ou seja, de 1/03/2005a 28/02/2006.
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8.2. 0 pagamento da Bolsa sera efetuado contra recibo emitido pelo artista.

8.3. No caso de impossibilidade de participacdo do artista selecionado no 282 SALAO NACIONAL DE ARTE DE
BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, tal fato devera ser imediatamente comunicado e justificado, por escrito, a
Comissdo Organizadora, a qual cabera julgar a pertinéncia do exposto e, se for o caso, convocar substituto.

8.4. 0 artista convocado para substituicdo recebera a Bolsa no valor proporcional ao seu tempo de participacdo.
8.5. Havendo exclusdo do artista no curso do Projeto pelos motivos elencados nas alineas “a” e “b” do item 7.7,
devera o mesmo restituir a totalidade dos recursos financeiros até entdo recebidos, em até 3 (trés) parcelas
mensais, iguais e consecutivas, a contar de seu desligamento do Projeto.

8.6. Havendo atraso na restituicdo prevista no item anterior, os valores percebidos deverdo ser restituidos
mediante imposicdo de multa indenizatdria correspondente a 1% (um por cento) do valor recebido, acrescidos de
juros de mora de 12% (doze por cento) ao ano, sem prejuizo das medidas judiciais cabiveis.

8.7. 0 disposto nos itens 8.5 e 8.6 ndo se aplica aos casos fortuitos ou de forca maior, previsto na alinea “c” do |tem
7.7, desde que devidamente justificados e comprovados junto a Comissdo Organizadora.

CAPITULO 9 - DO ACOMPANHAMENTO DOS ARTISTAS/BOLSISTAS

9.1. Para acompanhar o desenvolvimento das atividades realizadas pelos artistas/bolsistas ao longo de 2005,
sera constituida Comissao de Acompanhamento, composta pelo curador do MAP e por 4 (quatro) profissionais
notoriamente reconhecidos na drea das artes visuais.

9.2. Cadamembro da Comissao de Acompanhamento realizara duas reuniées individuais com os artistas/bolsistas,
ao longo do prazo de vigéncia da Bolsa.

9.3. Os encontros com a Comissdo de Acompanhamento ocorrerdo nos ateliés e/ou espacos designados pelo
MAP para desenvolvimento dos projetos e resultados da produgdo dos artistas/bolsistas.

9.4. Ficara a critério da Comissdo de Acompanhamento o desenvolvimento de textos efou entrevistas com os
artistas/bolsistas, os quais poderdo ser publicados posteriormente, garantidos os respectivos créditos.

9.5. Serdo promovidos dois encontros coletivos.

CAPITULO 10 - DAS EXPOSICOES INDIVIDUAIS

10.1. Cada artista selecionado para participacdo no 282 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA realizara uma exposicao individual no Museu de Arte da Pampulha, no ano de 2006, resultante do
trabalho desenvolvido durante o periodo de vigéncia da Bolsa.

10.2. Ocorrerdo cinco inauguracdes ao longo do ano de 2006, com duas exposicOes individuais de artistas/
bolsistas para cada data de abertura, a critério da equipe curatorial do MAP.

10.3. As exposicdes individuais dos artistas/bolsistas terao duracdo aproximada de 40 (quarenta) dias corridos e
acontecerdo, paralelamente, a programagao de exposicdes do Museu de Arte da Pampulha.

10.4. As obras encaminhadas para as exposicdes individuais deverao estar acompanhadas de identificacao e
dados técnicos (previstos no subitem 5.2.g) e anotacdes especificas para Sua conservacdo e manutengdo durante
a exposicao.

10.5. As obras deverdo ser embaladas pelos artistas, apropriadamente, possibilitando a reutilizacdo do material
para garantir a seguranca do seu retorno e sua desembalagem devera ser acompanhada pela equipe de
conservagaolrestauracdo do MAP, que fara um laudo sobre seu estado de conservacdo.



10.6. As obras cujos trabalhos de montagem, operagdo, manutengdo e desmontagem exijam tratamento especial
ficardo a cargo do artistafbolsista participante, 0 qual deve se comprometer a cumprir 0s prazos € programacoes
estipulados pela AMAP e pela Curadoria do MAP.

10.7. 0 28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA responsabilizar-se-a pelos custos
de seguro e transporte das obras selecionadas para as exposicdes individuais.

10.8. Para a contratacio do seguro, s valores das obras declarados pelos artistas estardo sujeitos a revisao e,
caso ultrapassem a expectativa de consenso entre 0 artista, a equipe curatorial do MAP e a equipe da AMAP, as
obras deverdo ser asseguradas com base no valor do seu custo de producao.

10.9. As obras constantes das exposicdes individuais serdo devolvidas aos seus proprietarios quando do
término das respectivas mostras. Deverao ser combinadas entre o artista e a equipe do MAP as condigdes € a
data da devolugdo.

10.10. A proposta museografica da mostra, a montagem do conjunto apresentado e a colocagdo de cada obrano
espaco expositivo do Museu serdo definidas pela equipe curatorial do MAP.

10.11. As obras serdo montadas sob orientacdo da equipe curatorial do Museu, em didlogo proximo com Seus
respectivos autores.

10.12. As obras que exijam a presenca do artista para sua apresentacdo deverao obedecer a programagao
estabelecida pela equipe curatorial do MAP, com todas e quaisquer despesas correndo por conta do artista, salvo
as indicadas no item 10.7 do presente Regulamento.

10.13. As obras constantes das exposicdes individuais nao poderao ser retiradas antes do encerramento do evento.

CAPITULO 11 - DO MATERIAL DE DIVULGACAO

11.1. Sera produzido, sem Gnus para 0 artista/bolsista, todo o material de divulgagao do 28° SALAO NACIONAL DE
ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

11.2. A AMAP e 0 MAP/SMC/PBH se reservam o direito de documentar e fazer uso das imagens, por meio de foto,
video, texto ou qualquer outro meio de divulgacdo, durante todas as etapas de realizagao do 28° SALAQ NACIONAL
DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, incluindo desenvolvimento dos trabalhos em atelié, encontros
com Comissdo de Acompanhamento, exposicoes individuais e toda & qualquer programagdo relacionada ao
Projeto.

11.3. A AMAP, em conjunto com o MAP/SMCIPBH, editard uma publicacdo registrando todo 0 processo de
desenvolvimento do 28 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 12 - DAS DISPOSICOES GERAIS

12.1. Sera firmado contrato entre a AMAP e 0s artistas/bolsistas contemplando as condicdes previstas no
presente Regulamento.

12.2 0s casos omissos relativos ao presente Regulamento serao decididos pela Comisséo Organizadora.

12.3. Todas e quaisquer decisdes das Comissdes sao soberanas e definitivas.

12.4. Os recursos necessarios para a realizagao do 28 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA serdo assegurados pelo Municipio de Belo Horizonte, por meio da Secretaria Municipal de Cultura, por
forca de Convénio celebrado com a AMAP - Processo Administrativo n° 01.098.341.0477.

12.5. 0 REGULAMENTO DE SELECAO PARA CONCESSAO DE BOLSA A PROJETOS DE CRIACAQ EM ARTES VISUAIS do
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28° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA serd afixado na Sede do MAP, situado a Av.
Dr. Otacilio Negréo de Lima, 16.585, Bairro Santa Amélia, Belo Horizonte/MG, além de publicado no Didrio Oficial
do Municipio de Belo Horizonte/DOM e no site www.pbh.gov.br/cultura.

12.6. Quaisquer esclarecimentos aos interessados e orientacdo técnica para o preenchimento da Ficha de
Inscricdo serdo prestados pela Comissdo Organizadora, em dias Uteis, no horario das 10 as 12 horas e das 14 as
17 horas, pelo telefone (0XX31) 3277-7946 ou pelo e-mail: map@pbh.gov.br.

12.7. Fica eleito o Foro da Comarca de Belo Horizonte/Minas Gerais, para dirimir quaisquer dividas e/
ou controvérsias oriundas do presente Regulamento, com renuncia expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

Belo Horizonte, 30 de setembro de 2004.

Antdnio Jodo de Freitas
Secretario Municipal Administrativo e Financeiro da Politica Social

Maria Celina Pinto Albano
Secretaria Municipal de Cultura

Priscila Euler Freire Carvalho
Diretora do Museu de Arte da Pampulha

Virgilio José Machado Santos
Presidente da Associacdo de Amigos do Museu de Arte da Pampulha
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e Edital do 29° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha

290 SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE
BOLSA PAMPULHA

REGULAMENTO DE SELECAQ PARA CONCESSAO DE BOLSA A PROJETOS DE CRIACAO EM ARTES VISUAIS

Processo n° 01.107339.07.00
A FUNDACAO MUNICIPAL DE CULTURA-FMC, por intermédio do MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA-MAP, em parceria

com a ASSOCIACAO CULTURAL DE AMIGOS DO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA-AMAP, na qualidade de co-
realizadores do “29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA", TORNAM PUBLICO,

para conhecimento dos interessados, que estao abertas as inscrices para a selecao a que sé refere o presente

REGULAMENTO, em conformidade com as condicdes a sequir estabelecidas:

CAPITULOT
DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

0 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA é um projeto que Visa estimular a
produgao emergente em artes visuais, em ambito nacional, tendo por objetivos:

a) selecionar e conceder bolsas 10 [dez) artistas que se dediquem 35 artes visuais durante os anos de 2007 e 2008;
b) realizar encontros mensais dos bolsistas com uma Comissao de Acompanhamento, a0 longo dos anos de 2007 e 2008;
ar 10 [dez) agdes expositivas individuais concomitantes com 0 resultado dos trabalhos dos artistas

¢} realiz
blicos da cidade de Belo Horizonte, a serem definidos pelo

selecionados, previstas para 0ano de 2008, em espacos pu

curador do MAP com a aprovacao da FMC. -
d) editar publicacao com o processo de pesquisa e o resultado das atividades desenvolvidas no 29° SALAO NACIONAL

DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, no inicio de 2009.

CAPITULO 2
DO OBJETIVO

9.1, Tem o presente Regulamento 0 objetivo de estabelecer normas para a selecdo e concessao de bolsas para a
realizacdo de projetos de criacao em artes visuais, no ambito do 29° SALAO NACIONAL DEARTEDEBELO HORIZONTE/

BOLSA PAMPULHA, cujo projeto ser4 desenvolvido no periodo de agosto de 2007 a abril de 2009.
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2.2. Para o processo seletivo e desenvolvimento do 29° SALAQ NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA, serao constituidas trés Comissoes, a saber:

a) Comissao Organizadora;
b) Comissao de Selecao;
c) Comissao de Acompanhamento.

CAPITULO 3
DOS PARTICIPANTES

3.1. Poderao inscrever-se no 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA somente
pessoas fisicas, diretamente responsaveis pela criacao e execucao de suas obras.

3.2. Os participantes, para efeitos de inscricao, deverao preencher os sequintes requisitos:

a) ser brasileiro nato ou naturalizado, ou, sendo estrangeiro, possuir visto de permanéncia definitiva e Registro
Nacional de Estrangeiros (RNE) na forma do Estatuto dos Estrangeiros (Lei Federal n® 6.815/80);
b] fixar residéncia na cidade de Belo Horizonte ou respectiva Regido Metropolitana durante o periodo de vigéncia da bolsa;

3.3. Por se tratar de um projeto dedicado a producao emergente, o artista devera enquadrar-se nas hipoteses abaixo
relacionadas, em carater alternativo:

- ser nascido apos 1972; ou
- ter realizado apenas uma exposicao individual; ou
- ter até 5 [cinco) anos ininterruptos de atividade no circuito artistico, contando a partir da 12 exposicao coletiva.

3.4. Os participantes menores de 18 [dezoito] anos deverdo apresentar autorizacdo escrita dos pais ou responsaveis,
salvo aqueles emancipados.

3.5. 0s membros das Comissdes Organizadora, de Selecdo e de Acompanhamento, bem como os funcionarios da
Fundacao Municipal de Cultura nao poderao participar do processo seletivo.

3.6. Os artistas que tiverem realizado exposicdes individuais no MAP e/ou participaram de edicdes anteriores do
Projeto Bolsa Pampulha estao impedidos de se inscrever.
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CAPITULO4
DAS INSCRIGOES

4.1. As inscricdes para a selecao dos bolsistas sao gratuitas e estarao abertas no periodo de 16 de agosto a 29 de
setembro de 2007.

4.2. As inscricoes deverao ser enviadas pelos Correios ou por servicos de entrega expressa, com Aviso de
Recebimento (AR], para o sequinte endereco:

29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/ BOLSA PAMPULHA
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA

Av. Otacilio Negrao de Lima, n® 16.585, Bairro Santa Amélia

CEP: 31.365-450 - Belo Horizonte - Minas Gerais - BRASIL

4.3. Para o fiel cumprimento do prazo para recebimento das inscricoes, serao consideradas validas as
correspondéncias postadas até a data-limite prevista no item 4.1, ressaltando-se que a data registrada no carimbo
dos Correios ou de outros servicos de entrega nao podera ser posterior a data de encerramento das inscricdes.

.4, Nao serao aceitas inscricoes efetuadas por fax, e-mail [correio eletronico) e/ou pessoalmente, assim como nao
havera coleta de inscricdes em agéncias de entrega expressa ou Correios.

4.5, 0 ato de inscricdo do artista no processo seletivo implica a aceitacao de todas as condicdes estipuladas no
presente Regulamento.

.6, Cada artista inscrito devera cumprir todas as exigéncias do presente Regulamento, especialmente quanto a
apresentacao dos documentos relacionados no item 6.2, sob pena de desclassificacao ou rescisao contratual.

1
0.7, Apés o encerramento das inscricdes, € facultado a Comissdo de Selecao promover diligéncia destinada a
ouclarecer ou a complementar a instrucao do processo, vedada a inclusao posterior de documento ou informacao
(ue deveria constar originariamente do ato de inscricao.



123

CAPITULO 5
DOS DIREITOS DE IMAGEM, AUTORAIS E CONEX0S

5.1. Os participantes sao pessoalmente responsaveis pela originalidade e titularidade das obras, sendo de
responsabilidade Unica, exclusiva e irrestrita do artista/inscrito a observéncia e regularizacdo de toda e qualquer
questao concernente a Direitos Autorais, Conexos e de Imagem relativos & documentacao encaminhada, bem come
as obras resultantes do 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

5.2.AAMAP, 0 MAP/FMC e a Comissao Organizadora serdo isentos de quaisquer responsabilidades, civel ou criminal,
resultante de falsa imputacao de autoria, titularidade ou originalidade das obras, eventualmente apuradas.

5.3. Os participantes deverao ser titulares do direito de licenciar, sem exclusividade, os direitos patrimoniais das
obras para os fins previstos neste projeto, sob pena de desclassificacao em qualquer fase do processo, sem prejuizo
da adocao das medidas judiciais cabiveis.

5.4. A AMAP e o MAP/FMC se reservam o direito de documentar e fazer uso das imagens, por meio de foto, video,
texto ou qualquer outro meio de divulgacao, durante todas as etapas de realizacio do 29° SALAO NACIONAL DE ARTE
DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, incluindo o desenvolvimento dos trabalhos em atelié, os encontros com
Comissao de Acompanhamento, as acdes expositivas e toda e qualquer programagao relacionada ao Projeto.

5.5 Na eventualidade do artista selecionado utilizar obras artisticas, tais como misicas, obras literarias, litero-
musicais, videos etc. das quais ndo sejam os autores, para a composicao da obra selecionada, sera indispensavel a
apresentacao de documento escrito habil (Contrato de Cessao de Direitos Autorais ou conexos; autorizacdo para
utilizacdo de imagem ou instrumento similar) que os autorize a utilizar as referidas obras para os propdsitos do
projeto 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA e isentando a AMAP, o MAP/FMC e
a Comiss@o Organizadora de quaisquer responsabilidades civil e/ou criminal eventualmente apuradas.

5.6. Os participantes selecionados firmardo com a AMAP e MAP/FMC um CONTRATO DE CESSAO DE DIREITOS
AUTORAIS/ CONEXOS e AUTORIZACAQ PARA UTILIZACAO DE IMAGEM, autorizando a utilizacao das imagens, sons e
textos apresentados e coletados ao longo de todo o desenvolvimento do projeto, em carater irrevogavel e irretratavel,
e por tempo indeterminado em todo o territdrio nacional e fora dele.

5.7.0 contrato referido no item 5.6 sera enviado pela Comissao Organizadora aos participantes selecionados, pelos
Correios, com Aviso de Recebimento, A.R., no endereco constante na “Ficha de Inscricdo”, apds a publicacio da
relacao dos selecionados.
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a0, transmissao, retransmissao,
distribuicao, comunicacao ao pblico, veiculacdo em qualquer tipo de midia e por qualquer meio ou processo existente

[cinema, televisdo de canal aberto, televisio por assinatura - “Pay TV", televis3o aca

bo ou satélite, "pay per view”,
“home video”, CD Rom, DVD - imagem e som, Internet e demais pr.

ocessos multimidia) e sua execucao plblica comercial

CAPITULO 4 ,
DA DOCUMENTACAO, DADOS MATERIAIS OBRIGATORIOS

6.2. Para efeitos de inscricdo, o candidato deverd encaminhar 3 seguinte documentac3o:

4] Ficha de inscricio (Mogelo - ANEXO 1), ori

ginal ou fotocopiada, que devera ser devidamente preenchida e assinada,
dpresentada em dnica via:

bl Copia da Carteira de Identidade ou, sendo estrangeiro, cGpia do RNE:
¢| Capia do CPF:
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f.2. titulo da obra;

£.3. data;

f.4. dimensoes em centimetros (altura, largura e profundidade):

.5. técnica e material;

f.6. para o participante que inscrever obras bidimensionais as fotos deverao ter o formato 15x21cm e deverao ser coladas,
separadamente, em folha de papel A4 branca, contendo as especificacdes técnicas descritas nas alineas 1 a f.5;

£.7. para obras tridimensionais, instalacdes, performances e intervencdes, serdo sequidas as mesmas regras
contidas acima, porém, serao permitidas até 03 (trés] fotos por obra e/ou documentacdo em DVD:

£.8. obras inscritas em categorias que necessitem de suporte digital, tais como videoarte, web arte, arte digital,
instalacao audio e video, site-specific e performance, deverdo ser enviadas em midia mais adequada & sua
compreensao, tais como DVD ou CD-rom;

£.9. as obras desenvolvidas para suportes e interfaces digitais, como as discriminadas acima, deverao conter
informacdes sobre os plug-ins, resolucao e outros requisitos técnicos para sua correta visualizagao;

£.10. portfalio digital - O portfdlio contendo fotos das obras podera ser apresentado em formato digital, padronizado
em Power Point ou slide show em Flash, html ou apresentacao POF [PDF Presentation], em resolucao 1024x768 pX,
gravados em CD, contendo todos os dados solicitados na versao impressa.

gl Os trabalhos cuja apresentacao exija fitas de video deverdo ser encaminhados em uma fita VHS com até 10 (dez)
minutos de duragao, contendo as obras a serem avaliadas. Obras cuja duragdo original seja superior deverdo ser
editadas pelo artista com até 10 (dez} minutos de duracéo.

\

6.3. Serdo automaticamente excluidos os envelopes com a data da postagem posterior ao prazo estabelecido no item
4.1 e com documentacdo incompleta.

6.6, Os materiais com ma qualidade de visualizacdo efou identificados incorretamente ndo serio avaliados,
implicando a imediata desclassificacao do participante.

6.5. Os materiais enviados, tais como fotos, Compact Discs (CDs), DVD's, Clippings, portfolios e documentos
necessarios a inscrido ndo serao devolvidos, ficando a Comissdo Organizadora responsavel por elimina-los,

armazena-los ou utiliza-los somente como base de consulta privada interna.

6.6. Os portfdlios dos 10 (dez) artistas/bolsistas selecionados ndo serdo devolvidos e serdo incorporados ao acervo
a0 Centro de Referéncia e Documentacdo do Museu de Arte da Pamputha.

6.7. Em hipotese alguma serao aceitas obras originais para efeitos de inscricao.
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CAPITULO 7
DA COMISSAQ ORGANIZADORA

Cabe & Comissdo Organizadora, constituida por um representante da AMAP, em conjunto com um representante do
MAP/FMC, designados pela Presidente da Fundacdo Municipal de Cultura, as seguintes atribuicges:

al receber as inscricges;

b} conferir a reqularidade da documentacao encaminhada, conforme disposto no Capitulo anterior:

¢} avaliar a qualidade dos materiais apresentados para a selecdo;

d] organizar todo o processo de distribuicao dos documentos para os integrantes da Comissao de Selecdo;

el encaminhar os procedimentos necessarios 3 realizacdo das reunides para selecdo dos artistas inscritos:
fldivulgar o resultado final do processo seletivo, apresentando listagem dos artistas selecionados em ordem alfabética;
gl repassar os recursos das bolsas aos artistas selecionados;

hl resolver quaisquer controvérsias ou pendéncias advindas do desenvolvimento das metas do 29° SALAO NACIONAL
DEARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, a qualquer tempo, bem como os casos omissos neste Regulamento.

CAPITULO ~
DA COMISSAO DE SELECAQ

8.1. A definicao dos artistas que participarao do 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA cabera 3 Comissio de Selecdo, composta pelo Curador do MAP e por & [quatro] profissionais,
notoriamente reconhecidos na area das artes visuais, designados pela Presidente da FMC.

8.2. 0s integrantes da Comissio de Selecdo poderao ser substituidos a qualquer tempo, em caso de impossibilidade
de participagao decorrente de caso fortuito ou de forca maior, por outros profissionais igualmente iddneos.

8.3. 0 processo seletivo sera realizado em Gnica etapa eliminatoria.

8.4. Para a selecdo dos 10 (dez) artistas a serem contemplados com a bolsa, a Comissio de Selecdo analisard as obras

apresentadas em conformidade com os subitens 6.2 f e 6.2.9, considerados, concomitantemente, os seguintes critérios:
al qualidade;

bl contemporaneidade;
¢) relevincia estética e conceitual; e
d) originalidade.
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Paragrafo Unico. Os critérios acima especificados serdo objeto de reunido da Comissao de Selecdo, tendo sua
fundamentacao registrada em Ata.

8.5. 0 resultado da selecao sera publicado no Diario Oficial do Municipio/DOM, no site www.pbh.gov.br/cultura, bem
como divulgado a imprensa.

8.6. Os artistas/bolsistas selecionados serdo formalmente comunicados por correspondéncia postal registrada.

8.7. 0 participante selecionado devera confirmar a sua participacao enviando um e-mail para map@pbh.gov.br ou um
telegrama para o 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA Av. Otacilio Negrao de Lima, n° 16.585, Santa Amélia CEP: 31.365-450 - Belo Horizonte - Minas Gerais
- BRASIL até 7 [sete] dias apds o recebimento da correspondéncia postal registrada, sob pena de desclassificacdo, a
critério da Comissao Organizadora.

8.8. Os selecionados receberdo, no endereco definido na ficha de inscricdo, um Termo de Compromisso para a
formalizacao da participacao no projeto, bem como as instrucdes da producao.

8.9. Além dos 10 (dez) artistas selecionados, serdo escolhidos mais 3 (trés) inscritos suplentes que, até o fim do
primeiro més de inicio do projeto, poderao vir a substituir o artista inicialmente selecionado, nos seguintes casos:
a] descumprimento das obrigacdes assumidas pelo mesma no presente Termo de Compromisso;

bl desisténcia;

¢l casos fortuitos ou de forca maior.

8.10. A Comissao de Selecao encerrara seus trabalhos com a selecdo dos 10 [dez) artistas que teréo direito a Bolsa.

8.11. Os nomes dos suplentes nao serao divulgados a menos que estes sejam convocados.

CAPITULO 9
DA BOLSA

9.1. Cada artista selecionado para 0 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA serd
contemplado com bolsa em dinheiro no valor total de R$15.600,00 (quinze mil e seiscentos reais), repassados em 13
[treze) parcelas iguais e consecutivas no valor de R$1.200,00 (hum mil e duzentos reais), a fim de auxiliar na sua
manutencao, bem como no desenvolvimento de suas atividades durante o prazo de residéncia obrigatoria em Belo
Horizonte, ou seja, de novembro de 2007 a novembro de 2008.



9.2.0 pagamento da bolsa sera realizado mediante recibo emitido pelo artista e efetuado diretamente ao bolsista no MAP.

9.3. No caso de impossibilidade de participacao do artista selecionado no 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO
HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA, tal fato deveré ser imediatamente comunicado e justificado, por escrito, a Comissao
Organizadora, a qual cabera julgar a pertinéncia do exposto e, se for o caso, convocar 0 suplente.

9.4. 0 artista convocado para substituicao receberd a bolsa no valor proporcional ao seu tempo de participacao.

9.5. Havendo exclusdo do artista no curso do projeto pelos motivos elencados nas alineas “a” e 'b" do item 8.9, este
devera restituir a totalidade dos recursos financeiros até ento recebidos, em até 3 [trés) parcelas mensais, iguais e

consecutivas, a contar de seu desligamento do projeto.

9.6. Havendo atraso na restituicdo prevista no item anterior, os valores percebidos deverdo ser restituidos mediante
imposicao de multa indenizatoria correspondente a 1% (um por cento) do valor recebido, acrescidos de juros de mora
de 12% [doze por cento) a0 ano, sem prejuizo das medidas judiciais cabiveis.

9.7. 0 disposto nos itens 9.5 e 9.6 nao se aplica aos casos fortuitos ou de forca maior, previsto na alinea “c” do item
8.9, desde que devidamente justificados e comprovados junto a Comissao Organizadora.

CAPITULO 10
DO ACOMPANHAMENTO DOS ARTISTAS/BOLSISTAS

10,1, Para acompanhar o desenvolvimento das atividades realizadas pelos artistas/bolsistas, ao longo de 2007/2008,
401 constituida uma Comiss3o de Acompanhamento, composta pelo curador do MAP e por 3 [trés] profissionais
notorlamente reconhecidos na area das artes visuais além de 3 [trés] convidados, designados pela Presidente da FMC.

102 Cada membro da Comissio de Acompanhamento realizara duas reunides individuais com 0s artistas/bolsistas,
40 longo do prazo de vigéncia do 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

10.3. Os encontros com a Comiss3o de Acompanhamento ocorrerdo nos ateliés efou espacos designados pelo MAP
i desenvolvimento dos projetos e resultados da producdo dos artistas/bolsistas.

104 Ficard a critério da Comiss3o de Acompanhamento o desenvolvimento de textos efou entrevistas com 0s
a1 11stas/bolsistas, os quais poderdo ser publicados posteriormente, garantidos os respectivos créditos.
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10.5. O artista devera apresentar, no 120. més de residéncia em Belo Horizonte, 3 Curadoria e Coordenacdo de Artes
Visuais do MAP, para aprovagao, um projeto final sobre a obra que serd apresentada na acdo expositiva.

10.6. 0 projeto final devera conter 01 (um) memorial descritivo do trabalho em formato A4, incluindo: desenho
esquematico em escala, com planta baixa, quando for o caso; local de instalacio da obra, descricao de equipamentos
necessarios, programa ou suporte em quea obra deve ser aberta e técnicas utilizadas: pessoal técnico e operacional;

[ . s . : . ‘
detalhamento da montagem; previsao de orcamento; ou seja, listagem minuciosa de todas as necessidades paraa
realizagao e manutencao do projeto.

CAPITULO 11
DAS ACOES EXPOSITIVAS

11.1. Cada artista selecionado para participagao no 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELQ HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA realizaré uma acio expositiva com aberturas concomitantes em espacos publicos da cidade de Belo

Horizonte no 14° més a contar do inicio da bolsa, resultante da pesquisa desenvolvida durante o periodo de vigéncia
da mesma em conformidade com o item 10.5,

11.2. As obras devero ser embaladas pelos artistas, apropriadamente, possibilitando a reutilizacao do material para
garantir a sequranca do seu retorno. Esta clausula nio se aplica a obras que possuirem caracteristicas efémeras.

11.3 Os trabalhos de montagem, operacao, manutencao e desmontagem das obras, que exijam tratamento especial,
ficaraoa cargo do artista/bolsista, que devera cumprir os prazos e programacoes estipulados no memorial descritivo
final aprovado pela Curadoria e Coordenacao de Artes Visuais do MAP.

11.4. As obras a serem expostas deverao ser produzidas durante o perfodo de vigéncia do projeto Bolsa Pampulha.

11.5. As obras instaladas em espacos plblicos nao terdo cobertura de seguro.

11.6. A proposta expografica da mostra publica, a montagem do conjunto apresentado e a colocacao de cada obra no
espaco expositivo publico da cidade de Belo Horizonte serdo definidas pelo curador do MAP, em dilogo préximo com
seus respectivos autores, guardando fidelidade ao item 10.6.

11.7. As obras serdo montadas sob orientacdo da equipe do Museu de Arte da Pamputha.

11.8. ACuradoria e a Coordenacao de Artes Visuais do MAP podem ndo aceitar obras que exijam cuidados especiais



de sequranca ou que oferecam qualquer tipo de risco & seguranca do plblico e & integridade do espaco piblico que
vier a abrigar a acao expositiva.

11.9. E exigidaa presenca do artista no 13° més de vigéncia o 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/
BOLSA PAMPULHA quando da montagem e abertura das mostras com despesas cobertas pela 132 parcela da bolsa.

11.10. As obras constantes das acdes expositivas ndo poderao ser retiradas antes do encerramento do evento.

11.11. Cada artista selecionado fara jus a um auxilio paraa producao da obra que ira compor a agao expositiva, no valor
de R$5.500,00 (cinco mil e quinhentos reais), incluidos custos com embalagem e transporte. O pagamento deste auxilio
0 da 132 parcela estara condicionado  apresentacao de projeto final descrito no item 10.6 deste regulamento.

11,12, 0s recursos especificados no item acima ndo poderao ser utilizados para 0 pagamento de hospedagem e traslado.
1113, 0s equipamentos, materiais permanentes e materiais de consumo remanescentes, tais como DVD,

o(uipamentos eletronicos, ferramentas, furadeiras, maguitas e outros, adquiridos com os recursos especificados no
tem 11,11, serdo transferidos a Fundagao Municipal de Cultura, mediante termo proprio.

CAPITULO 12 ~
DO MATERIAL DE DIVULGACAO

121, Serd produzido, sem dnus para o artista/bolsista, o material de divulgacao do 29° SALAQ NACIONAL DE ARTE
OF WELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

1.2 AAMAP, om conjunto com o MAP/FMC, editara uma publicacao registrando todo o processo de desenvolvimento
il 29" SALAD NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 13
DAS DISPOSICOES GERAIS

101 Serh liemado Termo de Compromisso entre a FMC/MAP/AMAP e os artistas/bolsistas, contemplando as
Cunilichus provistas no presente Regulamento.
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13.2. 0s casos omissos relativos ao presente Regulamento serao decididos pela Comissao Organizadora.
13.3. Todas e quaisquer decisoes das Comissoes sao soberanas e definitivas.

13.4. Os recursos necessarios para a realizacao do 29° SALAO NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA
PAMPULHA serdo assegurados pela Fundacao Municipal de Cultura, por forca de Convénio celebrado com a AMAP :
- Processo Administrativo n° 01-104.143-07-81.

13.5. 0 requlamento de seleco para concessao de bolsa a projetos de criacdo em artes visuais do 29° SALAQ
NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE/BOLSA PAMPULHA sera afixado na Sede do MAP, situado na Av. Otacilio
Negrao de Lima, 16.585, Bairro Santa Amélia, Belo Horizonte/MG, além de publicado no Didrio Oficial do Municipio
de Belo Horizonte/DOM e no site www.pbh.gov.br/cultura.

13.6. Quaisquer esclarecimentos aos interessados e orientacao técnica para o preenchimento da Ficha de Inscricao
serao prestados pela Comissao Organizadora, em dias Gteis, no horario das 14 as 18 horas, pelo telefone (31) 3277-

7946 ou pelo e-mail: map@pbh.gov.br.

13.7. Ficaeleito o Foro da Comarca de Belo Horizonte/Minas Gerais, para dirimir quaisquer ddvidas e/ou controvérsias
oriundas do presente Regulamento, com renlncia expressa a qualquer outro, por mais privilegiado que seja.

Belo Horizonte, 10 agosto de 2007.

Maria Antonieta Antunes Cunha
Presidente da Fundacao Municipal de Cultura

Priscila Euler Freire Carvalho
Diretora do Museu de Arte da Pampulha

Ronaldo Tadeu Bandeira de Mattos
Presidente da Associacao de Amigos do Museu de Arte da Pampulha
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e Edital do 30° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.

BOLSA PAMPULHA 2010

30° SALAQ NACIONAL DE ARTE DE BELO HORIZONTE

EDITAL DE SELECAQ PARA CONCESSAQ DE BOLSA A PROJETOS DE CRIAGAQ EM ARTES VISUAIS

MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA

Processon®01.051707.10.00
AFUNDAGAQ MUNICIPAL DE CULTURA-
FMC, porintermédio do MUSEU DE ARTE
DA PAMPULHA-MAP, em parceriacom
aASSOCIAGAQ CULTURAL DE AMIGOS
DO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA-
AMAP, na qualidade de co-realizadora
do “30° Salao Nacional de Arte de

Belo Horizonte/Bolsa Pampulha”,

torna pablico, para conhecimento dos
interessados, que estao abertas as
inscricdes para a selecao a que se refere
o presente EDITAL, em conformidade com
ascondicdes a seguir estabelecidas :

1.DAS DISPOSICOES PRELIMINARES
030° Salao Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha visa estimular
aproducao emergente em artes visuais,
em ambito nacional, tendo por objetivos:
A) selecionare conceder bolsasa 10
(dez)artistas que se dediquem asartes
visuais durante 11 meses consecutivos,
deagostode 2010a julho de 2017;
B)realizarencontros mensais dos
bolsistas com uma Comissao de
Acompanhamento, ao longo do periodo de
residéncia dos bolsistas em Belo Horizonte
-deagostode2010ajulhode201;

C) realizar 1 (uma) uma exposicao
coletiva no Museu de Arte da Pampulha,
noano de 2011, resultante da pesquisa
desenvolvida durante o periodo de
vigénciada Bolsa;

D) editar publicacdo com o processo de
pesquisa e o resultado das atividades
desenvolvidas no 30° Salao Nacional de
Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha,
no periodo entre setembrode 2011 até
fevereirode 2012.

2.DOOBJETIVO

2.1.Temo presente Edital o objetivo de
estabelecer normas paraaselecdoe
concessao de bolsas paraa realizacao
de projetos de criacdo em artes visuais,
no dmbito do 30° Salao Nacional de Arte
de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha, cujo
projeto sera desenvolvido no periodo
deagostode 2010aagostode 2011,
incluindo o periodo expositivo.

3.DOS PARTICIPANTES

3.1. Poderao inscrever-se no 30° Saldo
Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa
Pampulha somente pessoas fisicas,
diretamente responsaveis pela criacao e
execucdo de suas obras.

3.2.0s participantes, para efeitos
deinscricao, deverao preencher os
seguintes requisitos:

A) ser brasileiro nato ou naturalizado,
ou,sendo estrangeiro, possuir visto de
permanéncia definitiva e Registro Nacional
deEstrangeiros (RNE) naforma do Estatuto
dos Estrangeiros (Lei Federal n°6.815/80);
B)fixar residéncianacidade de

Belo Horizonte ourespectiva Regido

Metropolitana durante o periodo de
vigéncia da bolsa.

3.3. Por se tratar de um projeto dedicado
aproducao emergente, o artista devera
enquadrar-se nos critérios abaixo
relacionadas, em carater alternativo:
_sernascido em ouapos 1975; ou
_terrealizado apenas uma exposicao
individual; ou

_teraté 5(cinco) anos ininterruptos de
atividade no circuito artistico, contandoa
partir da 12 exposicdo coletiva.

3.4.0s participantes menores de 18
(dezoito) anos deverao apresentar
autorizacdo escrita dos pais
ouresponsaveis, salvo aqueles
emancipados.

3.5. Os artistas que tiverem realizado
exposicdes individuais no MAP e/

ou foram contemplados nas edicdes
anteriores do Projeto Bolsa Pampulha
nao poderao participar da selecao.
3.6.0s membros das Comissdes
Organizadora, de Selecao e de
Acompanhamento, bem como os
funcionarios da Fundacao Municipal
de Cultura ndo poderao participar do
processo seletivo.

4.DASINSCRICOES

4. Asinscricdes paraa selecao dos
bolsistas sao gratuitas e estardo abertas
no periodo de 26 de abril

a10de junho de 2010.



4.2. Asinscricoes deverdo ser enviadas
pelos Correios ou por servicos de entrega
expressa, com Aviso de Recebimento
(AR), para o seguinte endereco:
30°Salao Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha

Museu de Arte daPampulha
Av.Otacilio Negrao de Lima,n® 16.585,
Bairro Santa Amélia

CEP:31.365-450

Belo Horizonte - Minas Gerais - Brasil
4.3, Paraofiel cumprimento do prazo
paraa realizacao das inscricdes,

serao consideradas validas as
correspondéncias postadas até a data-
limite previstanoitem 4.1, ressaltando-
se que a data registrada no carimbo dos
Correios ou de outros servicos de entrega
ndo podera ser posterior a data de
encerramento das inscricdes.

4.4, Nao serdo aceitas inscricdes
efetuadas por fax, e-mail (correio
eletronico) e/ou pessoalmente, assim
£0mo nao havera coleta deinscricdes
om agencias de entrega expressa

ou Correios.

45, 0atodeinscricdo doartistano
processo seletivoimplicaaaceitacao
(o todas as condicdes estipuladas no
presente Regulamento.

46, Cada artistainscrito devera cumprir
lodas as exigéncias do presente
Rogulamento, especialmente quanto

A apresentacao dos documentos

relacionados noitem 5.2, sob pena de
desclassificacao.

5.DADOCUMENTACAQ, DADOS

E MATERIAIS OBRIGATORIOS

5.1, Osinteressados em participar

do processo seletivo devem encaminhar
para0 30° Saldo Nacional deArte

de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha,
naforma definidanoitem4,as
informacdes e os documentos ora
estabelecidos, apresentados em

01 (um) dnico envelope ouvolume
lacrado e indevassavel.

5.2. Paraefeitos de inscricdo, 0
candidato deverd encaminhara seguinte
documentacéo:

A) Ficha deinscricéo (Modelo - ANEXO
1), original ou fotocopiada, que devera
ser devidamente preenchida e assinada,
apresentadaem dnicavia;

B) Cdpiada Carteira e dentidade ou,
sendo estrangeiro, copiado RNE;

C) Copia do CPF;

D) Capia do Comprovante de residéncia
no Brasil, emitido em 2010,sendo que
somente sero aceitos documentos
bancérios,comerciais, pablicos ou
declaracdes de agentes pablicos da
Administracao Piblica;

E) Certidao negativa de débito juntoao
Municipio e a Receita Federal.

F) Curriculum vitae doartista, resumido
em até duas paginas em formato A4,

G) Portfdlioimpresso ou digital

Para portfdlioimpresso devera constar
de documentacao fotogréfica da obra
doartista, apresentando,no minimo 10
(dez) e,no maximo, 20 (vinte) imagens
(ampliacdes fotograficas e/ouimpressdes
no tamanho maximo A4),contendo as
seguintes especificacdes técnicas sobre
a(s) obra(s) reproduzidals):

G.1) autor;

G.2)titulo da obra;

G.3) data;

G.4) dimensGes em centimetros (altura,
largura e profundidade);

G.5) técnica e material;

G.6) para o participante que inscrever
obras bidimensionais as fotos deverao
sercoladas, separadamente, em

. folha de papel A4 branca, contendo s

especificacdes técnicas descritas nas
alineasg1ag.s;

(.7) para obras tridimensionais,
instalacdes, performances e
intervencdes, serdo seguidas as mesmas
regras contidas acima, porém, serao
permitidas até 03 (trés) fotos por obra e/
ou documentacao em DVD;

(.8) obras inscritas em categorias

que necessitem de suporte digital,

tais como videoarte, webarte, arte
digital, instalacao dudio e video, site-
specific e performance, deverdo ser
enviadas em midiamais adequada & sua
compreensao, tais como DVD ou CD;

133



6.9) as obras desenvolvidas para
suportes e interfaces digitais, comoas
discriminadas acima, deverdo conter
informacdes sobre os plug-ins, resolucdo
e outros requisitos técnicos parasua
corretavisualizacdo;

G.10) portfolio digital - O portfolio
contendo fotos das obras podera
serapresentado em formato digital,
padronizado em Power Point ou slide
showem Flash, html ou apresentacdo
PDF (PDF Presentation), em resolucdo
1024768 px, gravado em CD ou DVD,
contendo todos os dados solicitados na
versaoimpressa.

6.D0S DIREITOS DE IMAGEM,

AUTORAIS ECONEX0S

6.1, s participantes sdo pessoalmente
responséveis pela originalidade e
titularidade das obras, sendo de
responsabilidade (nica, exclusiva e
irrestritado artista inscrito a observéncia
e regularizacdo de toda e qualquer
questao concernente a Direitos Autorais,
Conexos ede Imagem relativos &
documentacao encaminhada, bem

como &s obras resultantes do 30° Saldo
Nacionalde Arte de Belo Horizonte/Bolsa
Pampulha.

6.2.0 MAP/FMC e a AMAP, a Comissao
Organizadora, aComissao de Selecao
eaComissao de Acompanhamento
serdo isentos de quaisquer

responsabilidades, civeis ou criminais,
resultantes de falsa imputacao de
autoria, titularidade ou originalidade
das obras, eventualmente apuradas.
6.3.0s participantes deverao ser titulares
dodireito de licenciar, sem exclusividade,
0s direitos patrimoniais das obras para
osfing previstos neste projeto, sob pena
de desclassificacao em qualquerfase do
processo, sem prejuizo daadocao das
medidas judiciais cabiveis.
6.4.0MAP/FMCe aAMAP e reservam
odireito de documentar e fazer uso das
imagens, por meio de foto, video, texto, site
ouqualqueroutromeiode registro, durante
todas as etapas de realizacao do 30° Saldo
Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa
Pampulha, incluindo o desenvolvimento
dostrabalhos em atelié, os encontros
com Comissao de Acompanhamento,a
exposicao e toda e qualquer programacao
relacionadaao Projeto.

6.5.Na eventualidade de o artista
selecionado utilizar obra(s) artistica(s),
tais comomusicas, obras literarias,
litero-musicais, videos etc. das quais
Ndo seja o autor, paraa composicao da
obra selecionada, serd indispensavel
aapresentacao de documento escrito
habil (Contrato de Cesséo de Direitos
Autorais ou conexos; autorizagdo

para utilizacdo de imagem ou
instrumento similar) que 0 autorize
autilizara(s) referidals) obra(s) para
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0s propdsitos do projeto 30° Saldo
Nacional de Arte de Belo Horizonte/
Bolsa Pampulha e isentando o MAP/
FMC,aAMAP, a Comissdo de Seleco ¢
aComisso Organizadora de quaisquer
responsabilidades civis e/ou criminais
eventualmente apuradas.

6.6. 0s participantes selecionados
firmaréo com o MAP/FMCe a AMAP um
Contrato de Cesséo de Direitos Autorais/
Conexos e Autorizacdo para Utilizacéo
de Imagem, autorizando a utilizacéo
dasimagens, sons e textos produzidos,
apresentados e coletados ao longo de
todo 0 desenvolvimento do projeto, em
carater irrevogavel e irretratavel, e por
tempoindeterminado em todo o territdrio
nacional e fora dele.

6.7.0 contrato referido no item 6.6
outorgara ao MAP/FMC e & AMAP
aexclusividade dos direitos para
elaboracéo, gravacao e publicacdo

de DVD, catalogo e outros produtos

e materiais de divulgacao do projeto
30°Saldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha (doravante
designados apenas “MATERIAIS”).
Autorizando assim, a exploracdoe
divulgacdo completa dos MATERIAIS,
consideradas suareproducéo,
transmissdo, retransmissao,
distribuicdo, comunicacao ao piblico,
veiculacao em qualquertipo de midiae
por qualquer meio ou processo existente



(cinema, televiséo de canal aberto,
televiséo por assinatura - Pay TV,
televiséo a cabo ou satélite, pay perview,
home video, CD ROM, DVD - imagem
esom, internet e demais processos
multimidia) e sua execucdo pablica
comercial ou no, em locais piblicos

ou privados de frequéncia coletiva, tais
como aeronaves, navios, embarcacdes,
plataformas de petroleo, trens, metrds, e
quaisquer outros meios de transporte, &
em todos os demais locais de frequéncia
coletivaa que faz referéncia o paragrafo
- 3°doartigo 8 da Lei de Direitos Autorais
Brasileira, Lei 9.610, de 19/02/1998,
6.8.0 MAP/FMC e aAMAP poderdo,
ainda, com exclusividade, autorizar

ou proibir a utilizagao dos MATERIAIS,
noterritorio nacional ou fora dele,
independentemente daaquiescancia
posterior dos selecionados do projeto 30°
Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/
Bolsa Pampulha.

7.DACOMISSAO ORGANIZADORA
Cabe & Comissdo Organizadora,
constituida por um representante
da AMAP, em conjunto com dois
representantes do MAP/FMC,
designados pela Presidente da
Fundagéo Municipal de Cultura, as
seguintes atribuicdes:

a) receber as inscricdes;

b) conferir a regularidade da

documentacéo encaminhada, conforme
disposto no Capitulo 5 deste edital
¢)organizartodo o processode
distribuicéo dos documentos para os
integrantes da Comisséo de Selecao;
d)viabilizar os procedimentos
necessarios a realizacdo das reunides
para selecdo dos artistasinscritos;
e)divulgaroresultadoﬁnaldoprocesso
seletivo,apresentandolistagem dos
artistas selecionados em ordem alfabética;
f)resolver quaisquer controvérsias

0u pendéncias advindas do
desenvolvimento das metas do 30° Saldo
Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa
Pampulha,a qualquer tempo, bem como
05 asos omissos neste Regulamento.

8.DACOMISSAO DE SELECAQ
8.1.Adefinicéo dos artistas que
participarao do 30° Saldo Nacional de
Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha
caberéa Comissdo de Selecdo,
composta pelo Curador do MAPe por
4(quatro) profissionais, notoriamente
reconhecidos na drea das artes visuais,
designados pela Presidente da FMC,
8.2. Osintegrantes da Comissao de
Selecao poderdo ser substituidos
aqualquertempo, em casode
impossibilidade de participagdo
decorrente de caso fortuito ou de

forca maior, por outros profissionais
igualmente doneos.
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9.D0PROCESSOSELETIVO

9.1, Serdo automaticamente excluidos
0s envelopes com a data da postagem
posterior ao prazo estabelecido noitem
41 e.com documentagdo incompleta.
9.2.0s materiais com mé qualidade
devisualizacéo e/ou identificados
incorretamente ndo serdo avaliados,
implicando aimediata desclassificagdo
do participante.

9.3.Em hipotese alguma serdo aceitas
obras originais para efeitos de inscricao.
9.4.0 processo seletivo serd realizado
em duas etapas eliminatorias,

9.4.1. Aprimeira etapa eliminatoria
consiste na andlise da documentacéo,
em conformidade com oitem 5, e sera
realizada pela Comisso Organizadora.

+ 9.6.2. Asegundaetapa, classificatoria,

consiste naanalise das obras em
conformidade com os critérios
mencionados no subitem 9.5,

9.5. Paraa selegao dos 10 (dez) artistas
aserem contemplados coma bolsa, a
Comisséo de Selegdo analisard as obras
apresentadas em conformidade com os
seguintes critérios:

a) qualidade;

b) contemporaneidade:

¢ relevancia estética e conceitual: e

d) originalidade.

9.5.. Os critérios acima especificados
serdo objeto de avaliagdo em reunid
da Comisso de Selecéo, tendo sua
fundamentacao registrada em Ata.



10.0RESULTADO

10.1.0s resultados das etapas
eliminatoria e classificatoria serdo
publicados no Didrio Oficial do Municipio/
DOM, no site www.pbh.gov.br/cultura,
bem como divulgados aimprensa.

10.2. Os artistas/bolsistas selecionados
serdo formalmente comunicados por
correspondéncia postal registrada.

10.3. 0 participante selecionado devera
confirmar a sua participacao enviando um
e-mail para map.artes@pbh.gov.brou um
telegrama para 030° Saldo Nacional de
Artede Belo Horizonte/Bolsa Pampulha
Museu de Arte da Pampulha, Av. Otacilio
Negrao deLima,n° 16.585, Santa Amélia
CEP: 31.365-450 - Belo Horizonte - Minas
Gerais - BRASIL até 7 (sete) diasapds o
recebimento da correspondéncia postal
registrada, sob pena de desclassificacao.
10.4.0s selecionados receberdo,no
endereco definido naficha de inscricéo,
umTermo de Compromisso paraa
formalizacao da participacao no projeto,
bem como s instrucdes da producéo.
10.5. Alémdos 10 (dez) artistas
selecionados, sero escalhidos mais 3
(trés)inscritos suplentes que, atéofim do
primeiro més de nicio doprojeto, poderdo
virasubstituir o artista nicialmente
selecionade, nos seguintes casos:

a) descumprimento das obrigagdes
assumidas pelo mesmo no presente
Termo deCompromisso;

b) desisténcia;

¢) casos fortuitos ou deforca maior.
10.6. 0s nomes dos suplentes ndo
serao divulgados amenos que estes
sejam convocados.

10.7.A Comisso de Selecdo encerrara
seus trabalhos com a publicacéo dos 10
(dez) artistas que terdo direito a Bolsa.

11.DOSRECURS0S

111, Ointeressado podera apresentar
recurso a Presidente da Fundacéo
Municipal de Cultura,no prazo de
(cinco) dias Gteis, contados a partir da
publicacéo da lista dosinabilitados.
11.2. 56 serdo aceitos 0s recursos
postados em até 5 (cinco) dias Gteis
contados a partir da publicagdo da
lista dos inabilitados, valendo como
comprovante o carimbo da agéncia
postal expedidora.

11.3. Noenvelope contendo o recurso,
deverdo constar as mesmas informacdes
dodestinatario doitem 4.2,

11.4.0 recursodevera ser enviado,
viasedex, ou similar, ou com aviso
derecebimento/AR, para 0 endereco
constante noitem4.2.

11.5.0s recursos enviados por

fax ou correio eletronico serdo
desconsiderados.

11.6.A decisdo dos recursos seré
publicada no Didrio Oficial do Municipio e
nosite www.pbh.gov.br/cultura.
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12.DABOLSAE DAS OBRIGACOES DO(S)
ARTISTA(S) SELECIONADO(S)

12,1, Cada artista selecionado para 0 30°
SalaoNacional de Arte de Belo Horizonte/
BolsaPampulha sera contemplado

com bolsaem dinheironovalortotal de
ggg._spp,oo (quatorze mil e trezentos
reais), repassados em 11 (onze) parcelas
iguais e consecutivas novalor de
R$1.300,00 (hum mil e trezentos reais),
afim deauxiliar na suamanutencéo,

bem como no desenvolvimento de suas
atividades durante o prazo de residéncia
obrigatoria em Belo Horizonte, ou seja, de
agostode 2010ajunhode 2011.

12.2.0 pagamento da bolsa sera realizado
mediante recibo emitido pela AMAP
eassinado pelo bolsista, efetuado
diretamente ao bolsista no MAP.

12.3. Nocaso deimpossibilidade de
participacao do rtistaselecionado no 30°
Salao Nacional de Arte de Belo Horizonte/
Bolsa Pampulha,tal fato devera ser
imediatamente comunicado e justificado,
porescrito, a Comissao Organizadora, &
qual cabera julgara pertinéncia do exposto
e,seforocaso, convocar o suplente.

124, Oartista convocado para
substituicao receberé a bolsano

valor proporcional ao seu tempo de
participacao.

12.5. Havendo exclusdo doartista
nodecorrer do processo de selecao/
credenciamento e residéncia pelos



motivos elencados noitem 10.5,este
deveré restituir a totalidade dos recursos
financeiros até entdo recebidos,em
até 3 trés) parcelas mensais, iguais
e consecutivas,a contar de seu
desligamento do projeto.
12.6.Havendo atrasonarestituicao
previstanoitem anterior, s valores
percebidos deverao ser restituidos
mediante imposicao de multaindenizatoria
correspondentea 1% (um por cento) do
valorrecebido, acrescidos de juros de
mora de 12% (doze por cento) ao ano,sem
prejuizo das medidas judiciais cabiveis.
12.7.0dispostonositens 12.5¢ 12.6
ndo se aplicam aos casos fortuitos ou
de forca maior, previsto na alinea c”
doitem 10.5, desde que devidamente
justificados e comprovados juntoa
Comissao Organizadora.

13,00 ATELIECOLETIVO

13.1. OMAP/FMCeaAMAP
disponibilizarao aos 10 (dez)artistas
participantes do 30° Salao Nacional de
Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha
um atelié coletivo.

13.2. Oatelier coletivondoacarretaré
Onus parao artistaresidente.

13.3. 0 atelier sera de usoexclusivo

dos artistas participantes do 30° Salao
Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa
Pampulha parafins de desenvolvimento
dapesquisa.

14.DACOMISSAODE
ACOMPANHAMENTO

144, Paraacompanhar o desenvolvimento
das atividades realizadas pelos artistas/
bolsistas, a0 longode 2010e 2011,

sera constituida uma Comissao de
Acompanhamento, composta por 1 (um)
representante da FMC, o curador doMAP,
por 3 trés) profissionais notoriamente
reconhecidos na readas artesvisuais e
por 2 (dois) convidados, designados pela
Presidente da FMC.
14.2.Cadamembro da Comisséo de
Acompanhamento realizara (2) duas
reunides individuais com os artistas/
bolsistas, a0 longo do prazo de vigéncia
do30° Salo Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha.

14.3,0s encontros com a Comisséo de
Acompanhamento ocorrerdonoatelié
coletivo,no MAPe/ou espacos designados
pela Comissao Organizadora para
desenvolvimento dos projetos e resultados
daproducéo dosartistas/bolsistas.

14,4, Ficara a critério da Comisséo de
Acompanhamento o desenvolvimento
detextos e/ou entrevistas com 0
artistas/bolsistas, 0s quais poderdo ser
publicados posteriormente, garantidos
0s respectivos créditos.

14,5, 0 artista devera apresentar,no 8°
més de residéncia em Belo Horizonte, a
Curadoriae Coordenacdo de Artes Visuais
do MAP, para aprovacdo, um projeto final

sobre as obras que serdo apresentadas
na exposicao coletiva a ser realizada no
Museu de Arte da Pampulha.

14.6.0 projeto final deveré conter 01

(um) memorial descritivo dos trabalhos
em formato A4, incluindo:desenho
esquematicoem escala, com planta
baixa, quando for o caso, descricdo de
equipamentos necessarios, programaou
suporteemque aobradeve ser aberta
etécnicas utilizadas; pessoal técnicoe
operacional; detalhamento damontagem;
previsao de orcamento; ou seja, listagem
minuciosa detodas as necessidades para
arealizacdo e manutencao da exposicao.
15.DAEXPOSICAO

15.1.0s 10 (dez) artistas participantes
do30°Salo Nacional de Arte de

Belo Horizonte/Bolsa Pampulha

comprometem-se a participar de uma

exposicao coletivano Museu deArte da
Pampulha, noano de 2011, resultante da
pesquisa desenvolvida durante o periodo
devigéncia da Bolsa.

1.2, 0correré 1 (uma) aberturade
exposicéo emjunho doano de 2011,
composta de obras dos 10 artistas/
bolsistas.

15.3. Aexposicdo coletiva dos artistas/
bolsistas teré duracao aproximadade 50
(cinquenta) dias corridose ocupara 0s
espacos do Museu de Arteda Pampulha
tais como Saldo Nobre, Mezanino, Sala da
Memoria, Auditdrio e Sala Multiuso.
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15.4. As obras encaminhadas para
aexposicao coletiva deverdo estar
acompanhadas de ficha técnica da obra
(autor,titulo, data, dimensdes em cm -
alturax largurax profundidade, técnica
e material) e anotacdes especificas para
suaconservacdo e manutencao durante
aexposicao.

15.5. As obras deverao ser embaladas
pelosartistas, apropriadamente,
possibilitando a reutilizacao do material
para garantira seguranca do seu
retorno e sua desembalagem devera
seracompanhada pela equipe de
conservacao/restauracao do MAP,
quefard um laudo sobre seu estado
deconservacdo.

15.6.0 30° Salo Nacional de Arte
deBeloHorizonte/Bolsa Pampulha
responsabilizar-se-a pelos custos
deseguroe transporte das obras
selecionadas para as exposicdes
individuais.

157 Paraa contratacdodo seguro, 0s
valoresdas obras declarados pelos
artistas estaro sujeitosarevisao e, caso
ultrapassem a expectativa de consenso
entre o artista, a equipe curatorial

doMAPe a equipe daAMAP, as obras
deverdo serasseguradas com base no
valordo seu custo de produgdo.

15.8.As obras constantes da exposicéo
coletiva serdo devolvidas aos seus
proprietérios quando dotérmino

da respectiva mostra. Deverdo ser
acordados entre o artista e a equipe do
MAPas condicdes, data e o endereco

da devolucdo.

15.9. As obras que exijam apresenca
doartista para suaapresentacdo deverao
obedecer a programacéo estabelecida
pela equipe curatorial do MAP, com todas
e quaisquer despesas correndo por conta
doartista.

15.10.As obras constantes da exposicéo
coletiva ndo poderao ser retiradas antes
doencerramento do evento.

15.11. 0s trabalhos de montagem,
operacdo, manutencdo e desmontagem
das obras, que exijam tratamento
especial, sob superviséo do artista/
bolsista, deverao cumprir s prazos

e programacodes estipulados no
memorial descritivo final aprovado
pelaCuradoria e Coordenacdo

de Artes Visuais do MAP.

15.12. As obras a serem expostas deverao
ser produzidas durante o periodo de
vigéncia do projeto Bolsa Pampulha.
15.13. A proposta expogréfica da
exposicao coletiva e amontagem do
conjunto serdo definidas pelo curador
doMAP,em diélogo proximo com

seus respectivos autores, guardando
fidelidade ao item 14.6.

15.14. As obras serdo montadas sob
orientacdo da equipedoMuseu de Arte
daPampulha.
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15.16. A Curadoria e a Coordenacéo de
Artes Visuais do MAP podem ndo aceitar
obras que exijam cuidados especiais de
seguranca ou que oferecam qualquer®
tipode risco a segurancado piblicoea
integridade do espaco piblico que viera
abrigaraexposicdo.

15.17. E exigidaapresenca doartista

no 11° més de vigéncia do 30° Salao
Nacional de Arte de Belo Horizonte/
BolsaPampulha quando da montagem
e abertura da exposicao coletiva com
despesas cobertas pela 112 parcela
dabolsa.

15.18. Cada artista selecionado far
jusaum auxilio para a producéo da
obra que ird compor a exposicéo
final,no valor de R$5.500,00 (cinco

mil e quinhentos reais). 0 pagamento
deste auxilioe da 112 parcela estara
condicionado & apresentacdo de projeto
final descrito noitem 14.6

deste regulamento.

15.19. Os recursos especificados noitem
acima nao poderdo ser utilizados parao
pagamento de hospedagem e traslado.
15.20. 0s equipamentos, materiais
permanentes e materiais de consumo
remanescentes, tais como DVD,
equipamentos eletronicos, ferramentas,
furadeiras e outros, adquiridos com 0s
recursos especificados no item 15.18,
serdo transferidos a Fundacao Municipal
de Cultura, mediante termo proprio.



16.D0 MATERIAL DE DIVULGACAO

16.1. Sera produzido, sem dnus para o
artista/bolsista, 0 material de divulgacao
do 300 Salao Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha.

16.2. AAMAP, em conjunto com o MAP/
FMC, editara uma publicacdo registrando
todo 0 processo de desenvolvimento
do30° Saléo Nacional de Arte de Belo
Horizonte/Bolsa Pampulha.

17.DAS DISPOSICOES GERAIS

171.0s materiais enviados, tais como
fotos, Compact Discs (CDs), DVDs,
clippings, portfolios e documentos
necessarios a inscricao nao serao
devolvidos, ficando a Comissao
Organizadora responsével por elimina-
los, armazené-los ou utiliza-los somente
como base de consulta privadainterna.
17.2.0s portfdlios dos 10 (dez) artistas/
bolsistas selecionados néo serdo
devolvidos e serdoincorporados ao
acervo do Centro de Referénciae
Documentacdo do Museu deArte

da Pampulha.

17,3, Sera firmado Termo de
Compromisso entre a FMC/MAP/AMAP
0 08 artistas/bolsistas, contemplando
as condicoes previstas no presente
Regulamento.

174, 05 casos omissos relativos ao
presente Regulamento serao decididos
pola Comissdo Organizadora.

17.5. Todas e quaisquer decisdes das
Comissdes sao soberanas e definitivas.
17.6. 0s recursos necessarios para a
realizaco do 30° Salao Nacional de
Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha
serao assegurados pela Fundacdo
Municipal de Cultura, por forca de
Convénio celebradocom aAMAP -
Processo Administrativon® 17.7.0
regulamento de selecdo para concessao
de bolsaa projetos de criacdo emartes
visuais do 30° Salao Nacional deArte
de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha
sera afixado na Sede do MAP, situado
na Av. Otacilio Negrao de Lima, 16.585,

Bairro Santa Amélia, Belo Horizonte/MG,

além de publicado no Didrio Oficial do
Municipio de Belo Horizonte/DOM e no
site www.pbh.gov.br/cultura.

17.8. Quaisquer esclarecimentos aos
interessados e orientacéo técnica para
o preenchimento da Ficha de Inscriao
serdo prestados pela Comissao
Organizadora, em dias Gteis, no horario
das 14as 18 horas, pelotelefone
(31)3277-7946 ou pelo e-mail:
map@pbh.gov.br.

17.9. Fica eleito o Foro da Comarca

de Belo Horizonte/Minas Gerais,

para dirimir quaisquer davidas

e/ou controvérsias oriundas do
presente Regulamento, com rendncia
expressa a qualquer outro, por mais
privilegiado que seja.

139

Belo Horizonte, 22 de abril de 2010

ThaisVelloso Cougo Pimentel
Presidente da Fundacéo Municipal
de Cultura

Carlos Perktold
Presidente daAssociacéo de Amigos
do Museu de Arte da Pampulha
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e Edital do 31° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.

EDITAL DE SELECAO PARA CONCESSAQ DE BOLSA
A PROJETOS DE CRIACAO EM ARTES VISUAIS 2013

A ASSOCIACAQ DE AMIGOS DO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, por intermédio do MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA - MAP, em
parceria com a FUNDACAO MUNICIAL DE CULTURA - FMC, na qualidade de co-realizadores da 5° EDICAO DO BOLSA PAMPULHA;
TORNA PUBLICO, para conhecimento dos interessados, que estao abertas as inscrigdes para o Programa a que se refere o presente edital,

em conformidade com as condigdes a sequir estabelecidas:

CAPITULO 1-DO OBJETO

O presente Edital tem por objeto selecionar artistas aptos a
desenvolverem projetos de criacdo em artes visuais mediante a
concessao de bolsas no ambito da 5* EDICAO DO BOLSA
PAMPULHA, Este programa tera uma fase de residéncia entre
Setembro de 2013 e Janeiro de 2014, sequida pela fase expositiva ao
longo do ano de 2014.

CAPITULO 2 - DOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

0 5° BOLSA PAMPULHA é um projeto que visa estimular a
producao emergente em artes visuais em ambito nacional, tendo
por objetivos especificos:

a)selecionar e conceder bolsas a 10 (dez) artistas que deverdo se dedicar
as artes visuais pelo periodo de 5 (cinco) meses em Belo Horizonte;

b) realizar 05 (cinco) encontros dos bolsistas com a Comissao de
Selecdo e Acompanhamento, ao longo do periodo de residéncia
em Belo Horizonte;

¢) realizar 03 (trés) encontros com outros artistas locais, ao longo do
periodo de residéncia dos artistas selecionados em Belo Horizonte;
d) promover acoes dos artistas selecionados com a comunidade de
Belo Horizonte nos centros culturais da Fundagao Municipal de Cultura;
¢) realizar exposicoes (individuais ou coletivas) com os trabalhos
dos artistas selecionados no Museu de Arte da Pampulha, em
espaco designado pelo curador do Programa, conforme com a
agenda expositiva da instituicao; e

f) editar publicacao sobre o processo de pesquisa o resultado das
atividades desenvolvidas na 5° EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 3 - DOS PARTICIPANTES

3.1. Poderdo inscrever-se no 5° BOLSA PAMPULHA somente pessoas
fisicas diretamente responsaveis pela criagao e execucao de suas obras.
3.2. Os participantes, para efeito de inscrico, deverdo preencher
05 sequintes requisitos:

3) ser brasileiro nato ou naturalizado, ou, sendo estrangeiro, possuir
visto de permanéncia definitiva e Registro Nacional de Estrangeiros
(RNE) na forma do Estatuto do Estrangeiro (Lei Federal n° 6.815/80);
b) comprometer-se a fixar residéncia na cidade de Belo Horizonte ou
respectiva Regiao Metropolitana durante o periodo de vigéncia da bolsa.
3.3. Por se tratar de um Programa dedicado a produgdo emergente,
0 artista devera enquadrar-se em pelo menos uma das situagoes
abaixo relacionadas:

a) ser nascido a partir de 1977 (inclusive); ou

b) ter realizado até 2 (duas) exposicoes individuais; ou

¢) ter até 5 (cinco) anos de atividade artistica, contando a partir da
1 exposicao.

34. Os participantes menores de 18 (dezoito) anos deverdo ser
emancipados ou apresentarautorizacao escrita dos pais ou responsaves.
3.5. No caso de coletivos de artistas apresentando-se como
candidatos, a inscricao devera ser feita em nome de apenas um dos
integrantes do coletivo, que fard mengao aos outros membros do



coletivo na ficha de inscricéo. Todos os membros do coletivo de
artistas deverdo enquadrar-se nas exigéncias do item 3.3.

CAPITULO 4-DOS IMPEDIMENTOS

540 impedidos de participar do Edital como candidatos:

| - agentes publicos municipais;

Il - membros da AMAP, da Comissao Organizadora e de Selecdo e
Acompanhamento, inclusive os suplentes, bem como seus conjuges,
companheiros ou parentes em linha eta ou colateral, consanguineos
ou por afinidade, até o segundo grau, s6cios ou pessoas juridicas a
eles vinculadas, até 01 (um) ano apds a desvinculacdo;

Il - ocupantes de cargos de direcdo, de chefia e de assessoramento
vinculados a Fundacao Municipal de Cultura, bem como seus conjuges,
companheifos ou parentes em finha reta ou colateral, consanquineos
ou por afinidade, até 0 sequndo grau, s6cios ou pessoas juridicas a eles
vinculadas, até 01 (um) ano apds a desvinculacao;

IV - pessoa fisica que esteja em situagdo irregular com a Fundacdo
Municipal de Cultura;

V - artistas que realizaram exposicoes no MAP ou participaram de
edicdes anteriores do Programa.

CAPITULO 5 - DAS INSCRICOES

5.1 As inscricdes para a selecdo dos bolsistas serdo gratuitas e
estardo abertas no periodo de 20 de jutho a 20 de agosto de 2013.
5.2. As inscrigdes deverdo ser enviadas pelos Carreios ou por Servicos
de entrega expressa, com Aviso de Recebimento (AR), para o sequinte
endereco: 5° EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA - MUSEU DE ARTE DA
PAMPULHA. Av. Otacilio Negrao de Lima, n® 16.585, Bairro Jardim
Atlantico, Belo Horizonte - Minas Gerais - BRASIL CEP: 31.365-450
5.3. Para o fiel cumprimento do prazo para recebimento das
inscrices, serdo consideradas validas as correspondéncias postadas
até a data-limite prevista no item 5.1, ressaltando-se que a data
registrada no carimbo do correio ou de outros servios de entrega
ndo podera ser posterior & data de encerramento das inscrides.

5.4. Nao serdo aceitas inscriges efetuadas por fax, e-mail (correio
eletronico) e/ou pessoalmente, assim como nao havera coleta de
inscricBes em agéncias de entrega expressa ou Correios.

5.3. 0 ato de inscricdo do artista no processo seletivo implica &
aceitacao de todas as condigdes estipuladas no presente edital.
5.6. Cada artista inscrito deverd cumprir todas as exigéncias do
presente edital, especialmente quanto a apresentacdo dos
documentos relacionados noitem 5.8, sob pena de desclassificacio
0U rescisdo contratual.

5.7. Para efeitos de inscricdo, o candidato deverd encaminhar, na
forma definidanoitem 5.2, asequinte documentacio encadernada,
apresentada em um Gnico envelope lacrado e indevassavel:

) Ficha de inscricao (Modelo - ANEXO 1), original ou fotocopiada,
que devera ser devidamente preenchida e assinada, apresentada
em (nica via;

b) C6pia da Carteitade Identidade ou, sendo estrangeiro, copia do RNE;
¢) Copia do CPF;

d) Copia do Comprovante de residéncia no Brasi, com prazo de
postagem ndo supesior a 06 (seis) meses da data de inicio das
inscrigdes, sendo que somente serao aceitos documentos bancarios,
comerciais ou pablicos. Caso o proponente resida com terceiros e
Nao possua os comprovantes de domicilio em nome préprio, deverd
Juntar dedlaracéo do corresidente, atestando o compartihamento
damoradia. Deverd ainda juntar documentos (carteira de identidade
e pf ou carteira de habilitacéo valida) expedidos em nome do
corresidente que emitiu a declaracdo;

) Curriculum vitae do artista, resumido em até duas paginas em
formato A4;

f)Portftlio, impresso ou digital, contendo documentacéo fotogréfica
da bra do artista, apresentando, no minimo 10 (dez) e, no méximo,
20 (vinte) imagens no total (arquivo digital, ampliagoes fotograficas
elou impressoes no tamanho méximo Ad), contendo as sequintes
especificacdes técnicas sobre afs) obra(s) reproduzidals):

£1. autor;
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f2.titulo da obra;

£3. data;

f4. dimensdes em centimetros (altura, largura e profundidade);
£.5. técnica e material;

£6. obras inscritas em categorias que necessitem de suporte
digital, tais como videoarte, web arte, arte digital, instalacdo de
dudio e video, site-specific e performance, deverdo ser enviadas na
midia mais adequada a sua compreensdo, taig como DVD ou CD;
f.7. as obras desenvolvidas para suportes e interfaces digitais, como as
discriminadas acima, deverdo conter informagdes sobre 0s plug-ins,
resolugao e outros requisitos técnicos para sua correta visualizacao;
£.8. em caso de portfdlio digital - O portfolio contendo fotos das
obras podera ser apresentado em formato digital, padronizado em
Power Point ou dlide show, html ou apresentaco PDF (PDF
Presentation), em resolucdo 1024x768 px, gravados em CD ou
DVD, contendo todos os dados solicitados na versao impressa. s
{rabalhos audiovisuais de longa duragao deverdo ser encaminhados
em CD ou DVD com até 10 (dez) minutos de duracdo. Obras cuja
duracdo original seja superior deverdo ser editadas pelo artista
com até 10 (dez) minutos de duracao.

9) Carta de intencéo ou proposta sucinta de investigacdo a ser
realizada ao longo do periodo da residéncia em Belo Horizonte,
resumido em até 1 (uma) pagina em formato Ad.

58. Os materiais com ma qualidade de visualizacdo e/ou
identificados incorretamente ndo serdo avaliados, implicando a
imediata desclassificacdo do participante.

5.9. Os materiais enviados tais como fotos, CDs, DVD's, portfolios
e documentos necessdrios 4 inscricdo estarao disponiveis para
devolucdo até 30 dias apds a publicacdo do resultado final.
Materiais ndo recolhidos no prazo serdo descartados, eximindo-se
qualquer responsahilidade posterior do MAP e da AMAP.

5.10. Os portfelios dos bolsistas selecionados ndo serdo devolvidos e
seraoincorporadosaoacervo do CentrodeReferénciae Documentacao
doMuseu de Arte da Pampulha - CEDOC MAP.

142

5.11. Em hipdtese alguma serdo aceitas obras no formato original
para efeitos de inscricéo.

CAPITULO 6-DOS DIREITOS DE IMAGEM, AUTORAIS E CONEXOS
6.1. Os participantes sio pessoalmente responsaveis pela
originalidade e titularidade das obras, sendo de responsabilidade
Unica, exclusiva e irrestrita do artista/inscrito a observancia e
reqularizacdo de toda e qualquer questao concemente a Direitos
Autorais, Conexos e de Imagem relativos a documentacdo
encaminhada, bem como as obras resultantes da 5° EDICAQ DO
BOLSA PAMPULHA.

6.2. A AMAP, a FMC/MAP, a Comissao Organizadora e a Comissdo
de Selecdo e Acompanhamento serdo isentos de quaisquer
responsabilidades, civel ou criminal, resultante de falsa imputagao
de autoria, titularidade ou originalidace eventualmente apuradas
das obras.

6.3. Os participantes deverdo ser titulares dos direitos patrimoniais
das obras para os fins previstos neste Programa, sob pena de
desclassificacdo em qualquer fase do processo, sem prejuizo da
adocao das medidas judiciais cabiveis.

6.4. A MAP e a FMC/MAP se reservam o direito, por tempo
indeterminado em todo o teritdrio nacional e fora dele, de
documentar e fazer uso das imagens, textos ou qualquer outra
midia utilizada durante todas as etapas do 5 EDICAQ DO BOLSA
PAMPULHA, incluindo o desenvolvimento dos trabalhos em atelié,
encontros com a Comissdo de Selecao e Acompanhamento,
encontro com os artistas, oficinas, palestras, acoes expositivas e
fodo e qualquer evento relacionado ao Programa.

6.5. e, por eventualidade, 0 artista selecionado utiizar obras artisticas,
fais como misicas, obras literdrias, litero-musicais, videos, etc, das
quals ele ndo seja 0 autor, para a composicao da proposta selecionada,
serd indispensdvel a apresentacao de documento (Contrato de Cesséo
de Direitos Autorais ou Conexos e Autorizacdo para Utilizacdo de
Imagem ou instrumento similar) que o permita utilizar as referidas obras



para 05 propsitos da 5 EDICAO DO BOLSA PAMPULHA, isentando-se
a AMAP. a FMC/MAP, a Comissao Organizadora e a Comissdo de
Selegao e Acompanhamento de quaisquer responsabilidades civis efou
(riminais eventualmente apuradas.

6.6. Os artistas selecionados deverdo ceder garantidos os devidos
(rédlitos, mediante contrato de cesséo de direitos patrimoniais a FMC/
MIAP & 3 AMAP, 0 uso de seus trabalhos para elaboracdo, gravacdo e
publicagdo de DVD, catalogo e Outros produtos e materias de
divulgacio da 5° EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA, autorizando assim,
0 uso e a divulgacao completa desse material, consideradas Sua
reprodugdo, transmissao, retransmisso, distribuicdo, comunicacao
a0 piblico, veiculagao em qualquer tipo de midia e por qualouer meio
0U processo existente e a sua execucdo piblica comercial ou nao.
67, A AMAP. a FMC/MAP e a Comisséo de Organizagao poderdo
ainda, com exclusividade, autorizar ou proibir a utiizacéo dos
materigis de divulgacio relacionados no item 6.6, no territorio
nacional ou fora dele,independentemente da aquiescéndia posterior
dos selecionados da 5* EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA

CAPITULO 7 - DAS COMISSOES

Para 0 processo seletivo e desenvolvimento da 5* EDICAQ DO
BOLSA PAMPULHA, ser3o constituidas duas Comissoes, 8 saber:
«2) Comissao Organizadora;

b) Comissao de Selecéo e Acompanhamento.

05 membros das comissdes serdo designados e nomeados pelo
Diretor Executivo da AMAP e serdo publicadas no Didrio Oficial do
Municpio.

71. Da Comissao Organizadora

711, Cabe & Comissdo Organizadora, constituida por um
representante da AMAP, em conjunto com 03 (trés) representantes
da FMC/MAP. designados pela Fundacao Municipal de Cultura, as
sequintes atribuicdes:

a) receber as inscrigoes;

b) conferir a reqularidade da documentacao encaminhada;

) organizar todo 0 processo de distribuicdo dos documentos para
os integrantes da Comiss3o de Selecao e Acompanhamento;

d) providenciar os procedimentos necessérios & realizacéo das
reunioes para selecao dos artistas inscritos;

e) divulgar, através do Didrio Oficial do Municipio, os resultados
parciais (1° & 2 etapas| & final do processo seletivo, apresentando
listagem dos artistas selecionados em ordem alfabética;

f) resolver quaisquer controvérsias OU pendéndias advindas do
desenvolvimento das metas da 5* EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA,
a qualquer tempo, bem Como 05 €asos omissos neste edital.

71.2. A Comisséo Organizadora serd responsvel por todas as
fases deste edital, exceto pelas etapas de andlise da proposta, dos
portfdlios e das entrevistas, que serao realizadas pela Comissdo de
Selecao e Acompanhamento.

713, 0 mandato da Comisséo Organizadora vigera até a
finalizagao dos trabalhos desse edital.

714, Os membros da Comisséo Organizadora bem como Seu
conjuge, companheiro ou parente em linha reta, colateral ou por
afinidade, até 0 sequndo grau, néo poderao participar do processo.
Em caso de ocosréncia de qualquer dos impedimentos adma, a
FMC poderd, a qualquer tempo, indicar um substituto.

72, Da Comisso de Selecéo e Acompanhamento

72.1. A definicao dos artistas que participarao da 5 EDICAO DO
BOLSA PAMPULHA caberd a Comisséo de Selecdo e
Acompanhamento, COMPOsta pelo curador do Programa e por 3
(trés) profissionais, notoriamente reconhecidos na drea das artes
Jisuais & mais 2 (dois) representantes da FMC/MAR, designados
pelo Diretor Executivo da AMAP.

72.2. 0 mandato da Comissdo de Selecao e Acompanhamento
viger até a finalizagdo dos trabalhos deste edital.

7..3. Compete & Comisséo de Selecao e Acompanhamento:

a) analisar as propostas e selecionar 05 bolsistas sequndo 05
(ritérios estabelecidos no item 8.3

b) acompanhar 0 desenvolvimento das atividades realizadas pelos

143



bolsistas durante todo o periodo do projeto.

7.2.4.Todos osmembros da Comissao de Selecao e Acompanhamento,
em conjunto ou no, realizarao pelo menos CInCo.encoAtros com 05
bolsistas ao longo do prazo de vigéncia da residéncia.

7.25. Osencontros com a Comissdo de Selecdo e Acompanhamento
ocorrerdo no atelié e/ou em espacos designados pelo curador do
Programa para o desenvolvimento dos projetos dos artistas/bolsistas.
7.2.6. Ficara a critério da Comissdo de Seleco e Acompanhamento
0 desenvolvimento de textos e/ou entrevistas com os artistas/
bolsistas, que poderao ser publicados posteriormente, garantidos
05 respectivos créditos.

CAPITULO 8 - DO PROCESSO SELETIVO

8.1. 0 processo seletivo sera realizado em duas etapas a saber:

a) 1° etapa (habilitagdo): etapa eliminatdria, que consistird na
conferéncia do procedimento de inscricio pela  Comissdo
Organizadora. Serdo habilitados apenas os candidatos inscritos
cUja documentacdo tenha sido apresentada conforme item
especifico deste edital e atender os requisitos dos itens 3.2 ¢ 3.3.
b) 2° etapa (andlise da proposta, portfdlio e curriculo): etapa
eliminatoria e classificatdria, que consistird na selecdo, pela
Comissdo de Selecdo e Acompanhamento, de 10 (dez) candidatos
habilitados, a partir da andlise da carta de intencdo ou proposta
sucinta de investigacdo, do portfolio e do curriculo dos candidatos.
8.2. Na sequnda etapa do processo seletivo, serdo adotados 0s
sequintes critérios para analise do material recebido, com idéntico
peso para cada item:

a) Contemporaneidade: os trabalhos e pesquisas apresentados em
portfolio devem estar relacionados com questdes do tempo
presente, independeniemente da técnica utiizada;

b) Consisténcia conceitual: os trabalhos apresentados em portfolio
devem refletir a pratica da pesquisa e demonstrar qualidade na
relacdo entre pensamento e acao, comprovando a competéncia do
candidato para desenvolver novos projetos;
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¢) Carater investigativo: os trabalhos e pesquisas apresentados em
portfolio devem refletir a pratica da experimentado e apresentar
originalidade.

Parégrafo Unico. Os critérios acima especificados orientardo as
reunides da Comissao de Selegao e Acompanhamento que registrard
0 resultado final em Ata.

CAPITULO 9-DO RESULTADO

9.1. Os resultados de cada etapa serdo publicados no Diario Oficial
do Municipio (DOM).

9.2. 0s 10 artistas selecionados na sequnda e (ltima etapa deverao
confirmar sua participacao na 5 EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA,
em até 05 (cinco) dias (teis, através do envio de email para map.
fmc@pbh.govbr ou correspondéncia postal registrada para
MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA - Av. Otacilio Negrao de Lima, n°
16.585, Jardim Atlantico, CEP: 31.365-450 - Belo Horizonte -
Minas Gerais - BRASIL, sob pena de desclassificaao, a critério da
Comissao Organizadora.

9.3. Além dos 10 (dez) artistas selecionados na segqunda e Gltima
etapa, serdo escolhidos mais 3 (trés) inscritos suplentes que, até o
fim do primeiro més de inicio do Programa, poderao vir a substituir
0 artista inicialmente selecionado, nos sequintes casos:

a) descumprimento das obrigacdes assumidas pelo artista selecionado
no presente edital;

b) desisténcia;

¢) casos fortuitos ou de forca maior.

9.4. Os nomes dos suplentes serdo divulgados juntamente com o
resultado final conforme item 9.1.

CAPITULO 10 - DOS RECURSOS

10.1. O interessado podera, no prazo de 05 (cinco) dias Uteis
contados a partir da publicacdo do resultado de cada etapa,
apresentar recurso a comissao responsavel pela respectiva etapa,
que 0 encaminhard ao Diretor Executivo da AMAP.



10.2. 56 serao aceitos os recursos postados em até (5 (cinco) dias dteis
contados a partir de cada publicagao, valendo como comprovante o
carimbo da agéncia postal expedidora.

10.3. No envelope contendo o recurso, deverdo constar as mesmas
informagdes do destinatario, conforme constante no item 5.2,
10.4. O recurso devera ser enviado, via sedex, ou similar, ou com
viso de recebimento/AR, para o endereco constante no item 5.2
dentro do prazo estipulado.

10.5. Os recursos enviados ou fora do prazo, ou por fax, ou por
correio eletrdnico serao desconsiderados.

10.6. Os recursos serso analisados pela comissao que praticou o
ato corrido e, caso mantida a decisdo, submetidos a0 Julgamento
final do Diretor Executivo da AMAP.

10.7 A decisdio do recurso sers publicada no Dirio Oficaldo Municipio.

CAPITULO 11 - DA DOTACAO ORCAMENTARIA

Osrecursos orcamentrios e financeiros necessérios para acobertar
s despesas relativas & presente selecéo esto assegurados pela
AMA, por forca do convénio celebrado com a FMC.

CAPITULO 12- DA BOLSA

12.1. Cada artista ou coletivo selecionado para a 5° EDICAO DO
BOLSA PAMPULHA seré contemplado com bolsa em dinheiro no
Valor total de R$9.500,00 (nove mil e quinhentos reais),repassados
em 5 cinco) parcelas mensais e consecutivas novalor deR$1.900,00
(mil e novecentos reais),  fim de auiiar na Sua manutencdo, bem
como no desenvolvimento de suas atividades durante o prazo de
residéncia obrigatéria em Belo Horizonte.

12.2.0 pagamento mensal da bolsa ser4 realizado diretamente ao
artista, mediante recibo assinado por ele e efetuado pela AMAP.
12.3. No caso de coletivo de artistas selecionados, o valor da bolsa
sera invariavel, independente do némero de integrantes do
oletivo. A divisgo do valor da bolsa ficar a (argo do artista
indicado como responsvel pelo coletivo na ficha de inscricao.

124. No caso de impossibilidade de participagdo do- artista
selecionado na 5 EDICAO DO BOLSA PAMPULHA, tal fato devera
ser imediatamente comunicado e justificado por escrito, 3
Comisséo Organizadora. A esta cabers julgar a pertinéncia do
exposto e, se for o caso, convocar o suplente.

12.5. 0 artista suplente convocado para substituicao recebers a
bolsa no valor proporcional ao seu tempo de participacdo.

126. Havendo excluséo do artista no curso do Programa pelos
motivos elencados no item 9.3 a e b, deverd o mesmo restituir a
totalidade dos recursos financeiros até ento recebidos, em até 3
(trés) parcelas mensais, iguais e consecutivas, a contar do seu
desligamento do programa.

12.7. Havendo atraso na restituicio prevista no item anterior, os
valores percebidos deverao ser restituidos mediante Imposicao de
multa indenizatéria correspondente a 1% (um por cento) do valor
recebido, acrescidos de juros de mora de 12% (doze por cento) a0
ano, sem prejuizo das medidas judiciais cabiveis;

12.8. 0 disposto nos itens 12.6 e 12.7 nio se aplica aos casos
fortuitos ou de forca maior, desde que devidamente justificados
comprovados a Comisséo Organizadora.

129. Os artistas selecionados para a 5° EDICAO DO BOLSA
PAMPULHA deverao propor, em grupo ou indlvidualmente, acpes
Culturais para a comunidade nos centros culturais da Fundacdo
Municipal de Cultura, a partir das suas investigagoes e processos
de trabalho, em calendrio e local a ser definido em conjunto com
0 curador do Programa e a Comisséo Organizadora.

12.10. Atitulo de contrapartida da 5 EDICAO DOBOLSA PAMPULHA,
0s bolsistas devero integrar a0 Museu de Arte da Pampulha as obras
produzidas durante o programa de residéncia, As obras a serem
doadas seréo indicadas pelo curador do Programa e a Comissdo
Organizadora mediante parecer técnico dos setores de Museologia e
de Conservacao e Restauragdo do Museu de Arte da Pampulha.
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CAPITULO 13 - DO ATELIE COLETIVO

131. A AMAP em parceria com o Centro Cultura UFMG
disponibilizard aos 10 (dez) artistas participantes do 5 EDICAO DO
BOLSA PAMPULHA um atelié coletivo.

13.2. 0 atelié coletivo no acarretaré onus para o artista residente.
133, 0 atelié sera de uso exclusivo dos artistas participantes da
52 EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA para fins de desenvolvimento
da pesquisa. )

CAPITULO 14 - DAS EXPOSICOES

141, 0 artista devera finalizar, aps o periodo de residéncia em
Belo Horizonte, junto com o curador do Programa, um projeto para
a exposicao individual ou coletiva a ser realizada no Museu de Arte
da Pampulha como concluséo do Programa em data a ser definida
de acordo com a disponibilidade do MAP.

14.2. O projeto final, visando a organizacdo e execucdo das
exposices, deverd conter todos 0s detalhes técnicos referentes
3 producdo das obras a serem expostas, em conformidade
com as indicagdes dos setores responsaveis no Museu de Arte
da Pampulha.

14,3, As exposides individuals ou coletivas dos artistas/bolsistas terdo
duracio aproximada de 60 (sessenta) dias corridos e fardo parte da
programagio de exposicdes do Museu de Arte da Pampulha.

14.4. Cada artista ou coletivo selecionado para a 5° EDICAO DO
BOLSA PAMPULHA ser contemplado com uma bolsa suplementar
novalor de R$1.900,00 (mil e novecentos reais),  fim de auxiliar na

suia manutencio na cidade por ocasiao da montagem e abertura das

exposicoes no Museu de Arte da Pampulha, previstas para data
posterior a0 seu periodo de residéncia na cidade.

14.4. No caso de coletivo de artistas selecionados, o valor da bolsa
suplementar serd invariavel,independente do ndimero deintegrantes
do coletivo. A divisio do valor da bolsa ficard a cargo do artista
indicado como responsavel pelo coletivo na ficha de inscricdo.

145, Cada artista selecionado ou coletivo de artistas, seré destinado

um valor de R$5.000,00 (cinco mil reais) exclusivamente para a
produgdo das obras que irdo compor a exposicao. Este valor nao
poder ser utiizado para outros fins.

14.6. As obras encaminhadas para as exposiges deverao estar
acompanhadas de identificacdo e dados técnicos previstos o
subitem 5.7..

147. Os trabalhos de montagem, operado, manutencdo e
desmontagem das obras que exijam tratamento especial contardo
com a participacdo do artista/bolsista, que se compromete a
cumprir 0 prazos e programagoes estipulados pela equipe técnica
do MAP, pelo curador do Programa e pela Comissao Organizadora.
14.8. Para a realizagio da 5 EDICAO DO BOLSA PAMPULHA, a
Assodiacio dos Amigos do Museu de Arte da Pampulha - AMAP e
a Fundacao Municipal de Cultura - FMC responsabilizar-se-ao por
eventuais custos de sequro e transporte de obras produzidas para
as exposices, desde que esses servicos nao ultrapassem o valor
orcamentario previsto pelo Programa.

14.9. As obras constantes das exposides serdo devolvidas aos seus
autores quando do término das respectivas mostras, exceto
quando aplicado o item 12.10.

14.10. As obras serao produzidas e montadas sob a orientacao do
curador do Programa e a equipe técnica do MAP.

1411, As obras constantes das exposicdes ndo poderdo ser
retiradas antes do encerramento do evento.

14.12. 0 curador do Programa e a equipe técnica do MAP podem
N0 aceitar obras que sejam inviéveis para a garantia da sequrana
do publico e da integridade do espago do Museu.

14.13. 0 artista devera comprometer-se a comparecer no perfodo
de montagem e na data de inauguracao da sua respectiva
exposico, com despesas cobertas pela parcela suplementar da
bolsa conforme especificado noitem 14.4.

14.14. Os equipamentos, materiais permanentes e materiais de
consumo _ remanescentes, tais como  DVDs, ~equipamentos
eletronicos, ferramentas, méquinas e outros, adquiridos com 05
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recursos especificados no item
14.15, serdo transferidos @ FMC/MAP, mediante termo de doacao
emitido pela AMAP.

CAPITULO 15 - DAS PENALIDADES

No caso do artista selecionado descumprir este edital, este
receberd uma adverténcia por escrito. A AMAP e FMC poderdo
aplicar as sequintes sancoes:

3) cancelamento da Bolsa;

b) impedimento de contratar com a Fundagao Municipal de Cultura
por um periodo de 02 (dois) anos, sem prejuizo das medidas
Judiciais cabiveis.

CAPITULO 16 - DO MATERIAL DE DIVULGACAQ

16.1. A producdo do material de divulgacdo das exposicoes da 52
EDICAO DO BOLSA PAMPULHA sera de responsabilidade da
Associacdo dos Amigos do Museu de Arte da Pampulha - AMAP,
sem Onus para o artista/bolsista.

16.2. A AMAP, em conjunto com a FMC/MAP, editard uma
publicaco registrando todo o processo de pesquisa e exposicao
da 5° EDICAQ DO BOLSA PAMPULHA.

CAPITULO 17 - DAS DISPOSICOES GERAIS

17.1. Todas e quaisquer decisdes das Comissdes 530 soberanas.
17.2. Os recursos necessarios para a realizagdo da 5° EDICAQ DO BOLSA
PAMPULHA serdo assegurados pela AMAP, por forca de Convénio
celebrado com a FMC - Processo Administrativo n° 01.097.464-12-91.
17.3. O presente edital de selecdo serd disponibilizado no endereco
eletr6nico www.pbh.gov.br/cultura - www.bhfazcultura.pbh.gov.br
17.4. Quaisquer esclarecimentos aos interessados e orientacao
técnica para o preenchimento da Ficha de Inscricdo serdo
prestados pelo Setor de Artes Visuais do MAP, em dias Gteis, no
hordrio das 14 as 18 horas, pelo telefone (31) 3277-7946 ou pelo
e-mail: map.artesvisuais@pbh.gov.br.

17.5. Fica eleito o Foro da Comarca de Belo Horizonte, Minas Gerais,
para dirimir quaisquer d(vidas e/ou controvérsias oriundas do presente
Edital que ndo possam ser resolvidas pela Comissdo Organizadora.
176. 0Os casos omissos serao decididos pela Comisséo
Organizadora. Belo Horizonte, 20 de julho de 2013 Edilaine
Carneiro Diretora Executiva da Associado Associagdo de Amigos
do Museu de Arte da Pampulha
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Edital do 32° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha.

32° SALAO NACIONAL DE ARTE DA PREFEITURA DE BELO HORIZONTE / 6° - BOLSA PAMPULHA

EDITAL DE SELECAO PARA CONCESSAQ DE BOLSA A
PROJETOS DE CRIAGAO EM ARTES VISUAIS - 2015

AASSOCIACAO CULTURAL DOS AMIGOS DO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA - AMAP.
por intermédio do MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA - MAP, em parceria com a
FUNDAGAO MUNICIAL DE CULTURA - FMC, na qualidade de correalizadores da 30°
SALA NACIONAL DE ARTE DA PREFEITURA DE BELO HORIZONTE/ 6° EDICAO DO
BOLSA PAMPULHA, torna piiblico, para conhecimento dqs interessados, que estao
abertas as inscrigdes para o Programa a que se refere o presente edital, em
conformidade com as condiges a seguir estabelecidas:

CAPITULO 1 - DO 0BJETO

0 presente Edital tem por objeto selecionar artistas aptos a desenvolverem
projetos de criacao em artes visuais mediante a concesso de bolsas no ambito
da 6° Edicdo do Bolsa Pampulha. Fste programa terd uma fase de residéncia

entre maio de 2016 e setembro de 2016, seguida pela fase expositiva ao
término da residéncia,

CAPITULO 2 - DOS OBJETIVOS ESPECIFICOS
0 6° Bolsa Pampuiha é um projeto que visa estimular a produgao emergente em
artes visuais em ambito nacional, tendo por objetivos especificos:
@) selecionar e conceder bolsas a 10 (dez) artistas que deverdo se dedicar
as artes visuais pelo periodo de 5 (cinco) meses em Belo Horizonte;
b) realizar 05 (cinco) encontros dos bolsistas com a Coniisso de Selegao
& Acompanhamento ao longo do periodo de residéncia em Belo Horizonte;
) realizar 03 (trés) encontros com outros artistas nacionais ao longo do
periodo de residéncia dos artistas em Belo Horizonte;
d) promover acdes dos artistas selecionados com a comunidade de
Belo Horizonte;
e) realizar exposicdes (individuais oy coletivas) dos artistas com os
trabalhos desenvolvidos ao longo projeto, em espaco designado pelo
curador do Programa em conjunto com o MAP, conforme com a agenda

expositiva definida pela instituicao; e
f) editar publicacdo sobre o processo de pesquisa e o resultado das
atividades desenvolvidas na 6 Edicéo do Bolsa Pampulha.

CAPITULO 3 - DOS PARTICIPANTES
3.1, Poderdo inscrever-se no §° Bolsa Pampulha somente pessoas fisicas
diretamente responsaveis pela criacdo e execudo de suas obras,
3.2, 0s participantes, para efeito de inscricao, deverdo preencher os seguintes
requisitos:
a) ser brasileiro nato ou naturalizado, ou, sendo estrangeiro, possuir visto
de permanéncia definitiva Registro Nacional de Estrangeiros (RNE) na
forma do Estatuto do Estrangeiro (Lei Federal n° 6.815/80);
b) comprometerse a fixar residéncia na cidade de Belo Horizonte ou
respectiva Regido Metropolitana durante o periodo de vigéncia da bolsa,
3.3. Por se tratar de um Programa dedicado  produgo emergente, o artista
deverd enquadrar-se em pelo menos uma das situaces abaito relacionadas:
a) ser nascido a partir de 1979 (inclusive); ou
b) ter realizado até 3 (trés) exposicoes individuais; ou
¢) ter até 5 (cinco) anos de atividade artistica, contando a partir da
1% exposicao.
3.4. 0s participantes menores de 18 (dezoito) anos deverdo ser emancipados ou
apresentar autorizacdo escrita dos pais ou Tesponsaveis.
3.5. No caso de coletivos de artistas apresentando-se como candidatos, a
inscricao deverd ser feita em nome de apenas um dos integrantes do coletivo, que
faré mencéo aos outros membros do coletivo na ficha de inscrigao. Todos os
membros do coletivo de artistas deverdo enquadrar-se no item 3.3
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CAPITULO 4 - DOS IMPEDIMENTOS

§a0 impedidos de participar do Edital como candidatos:

| - agentes piblicos municipais;

II'- membros da AMAP, da Comissdo Organizadora e de Selecdo e
Acompanhamento, inclusive oS suplentes, bem como seus canjuges,
companheiros ou parentes em linha reta ou colateral, consanguineos ou por
afinidade, até o segundo grau, sGcios ou pessoas juridicas a eles vinculadas, até
01 (um) ano apds a desvinculacao;

IIl- ocupantes de cargos de diregdo, de chefia e de assessoramento vinculados
a fundaco Municipal de Cutura, bem como seus canjuges, companheiros ou
parentes em linha reta ou colateral, consanguineos ou por afinidade, até o
segundo grau, sdcios ou pessoas juridicas a eles vinculadas, até 01 (um) ano
apds a desvinculagdo;

IV- pessoa fisica que esteja em situagdo imegular com a Fundacdo Municipal
de Cultura;

V.- artistas que participaram de edicdes anteriores do Programa.

CAPITULO 5 - DAS INSCRICGES
8.4, As inscrigdes para a selegao dos bolsistas serao gratuitas e estardo abertas
1o periodo de 10 de agosto a 20 de setembro de 2015.
9.2, As inscrigdes deverdo ser enviadas pelos Corros ou por servigos de entrega
expressa, com Aviso de Recebimento (AR), para o seguinte enderego:

62 EDICAO DO BOLSA PAMPULHA

a MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA

Av. Otacilio Negrao de Lima, 16.585

Bairro Jardim Atiantico

Belo Horizonte - Minas Gerais - BRASIL

CEP: 31.365-450
8.3, Pera 0 fiel cumprimento do prazo para recebimento das inscries, serdo
consideradas validas as comespondéncias postadas até a data-fmite prevista no
item 5.1, ressaltando-se que  data registrada no carimbo do correio ou de outros
servigos de entrega ndo podera ser posteror & data de encerramento das inscriges.
8.4, Nao serao aceitas instricdes efetuadas por fax,e-mal (coreio gletronico) e/
0U pessoalmente, assim como ndo haverd coleta de inscricdes em agéncias de

entrega expressa ou Correios.
5.5, 0 ato de instricdo do artsta no processo seletivo implica a aceitaco de
todas as condicdes estipuladas no presente edital.
5.6. Para efeitos de inscrigdo, o candidato OBRIGATORIAMENTE devers encaminha,
na forma definida no item 5.2, a seguinte documentagdo ENCADERNADA E
NUMERADA, apresentada em um iinico envelope lacrado e indevassavel
a) Ficha de inscricéo (Modelo - ANEXO ), original ou fotocopiada, que deverd ser
devidamente preenchida e assinada, apresentada em dnica via:
b) Cdpia da Carteira de Identidade ou, sendo estrangeiro, copia do RNE:
¢) Cdpia do CPF;
d) Capia do Comprovante de residéncia no Brasil, com prazo de postagem nao
superior a 0 (seis) meses da data de inicio das incricGes, sendo que somente
serdo aceitos documentos bancérios, comerciais ou piblicos. Caso o proponente
resida com terceiros e nao possua os comprovantes de domiclio em nome préprio,
deverd juntar declaragéo do coresidente, atestando o compartihamento da
moradia. Deverd ainda juntar documentos (carteira de identidade e cpf ou carteira
de habilitacao vélida) expedidos em nome do corresidente que emiti a declaragao;
&) Curriculum vitae do artista, resumido em até duas péginas em formato Ad, letra
Times New Roman ou Arial tamanho 12, paragréfo simples, margem Superior,
infeior, esquerda e direita de 2,5;
f) Portfio, impresso ou digtal, contendo documentagdo fotogréfica da obra do
artista, apresentando, no minimo 10 (dez) e, no méximo, 20 (vinte) paginas no
total (arquivo digital, ampliacdes fotograficas e/ou impressdes no tamanho
méximo A4), contendo as seguintes especificacdes técnicas sobre a(s obrafs)
reproduzida(s):

f.1. autor,

f.2. titulo da obra;

3. data;

f.4. dimensdes em centimetros (altura, largura e profundidade);

f.5. técnica e material;

£.6. abras inscritas em categorias que necessitem de suparte diital, tais

como videoarte, web arte, arte digital, instalagdo de dudio e videa, site-

specific ¢ performance, deverao ser enviadas na midia mais adequada a

sua compreensdo, tais como VD, CD, pen drive ou cartdo de memdria;
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£.7. as obras desenvolvidas para suportes e interfaces digitais, como as
discriminadas acima, deverdo conter informagdes Sobre os plug-ins,
resolugao e outros requisitos técnicos para sua correta visualizagao;
£.8. em caso de portfalio digital - O portfdlio contendo fotos das obras
poderd ser apresentado em formato digital, padronizado em Power Point
ou slide show, htmi ou apresentagdo PDF (PDF Presentation), em
resolucao 1024x768 px, gravados em DVD, CD, pen drive ou cartao de
memoria, contendo todos os dados solicitados na versao impressa. 0s
trabalhos audiovisuais de longa duragao deverao ser encaminhados DVD,
CD, pen drive ou cartdo de memdria com até 10 (déz) minutos de
duragao. Obras cuja duragao original seja Superior deverdo ser editadas
pelo artista com até 10 (dez) minutos de duracao;

g) Carta de intencdo ou proposta sucinta de investigacao a ser realizada ao

longo do periodo da residencia em Belo Horizonte, resumido em até 1 (uma)

pagina em formato A4, letra Times New Roman ou Arial tamanho 12, paragrafo

simples, margem superior, inferior, esquerda e direita de 2,5;

h) Proposta de contrapartida com a comunidade de Belo Horizonte.

5.1, Os materiais com ma qualidade de visualizacdo e/ou identificados

incorretamente nao serao avaliados, implicando a imediata desclassificacéo

do participante.

5.8. Os materiais enviados necessarios a inscricao estarao disponiveis para

devolugao até 30 dias apds a publicacao do resultado final. Materiais ndo

recolhidos no prazo serao descartados, eximindo-se qualquer responsabilidade

posterior do MAP e da AMAP.

5.9. 0s portfdlios dos bolsistas selecionados ndo serdo devolvidos e serdo

incorporados ao acervo do Centro de Documentagao e Pesquisa do Museu de

Arte da Pampulha - CEDOC/MAP.

5.10. Em hipGtese alguma serdo aceitas obras no formato original para efeitos

de inscrigao.

5.41. Cada artista inscrito deverd cumprir todas as exigéncias do presente

edital, especialmente quanto @ apresentacao dos documentos relacionados no

item 5.6, sob pena de desclassificacdo ou rescisao contratual.
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CAPITULO 6 - DOS DIREITOS DE IMAGEM, AUTORAIS E CONEXOS

6.1. Os participantes sdo pessoalmente responsaveis pela originalidade e
titularidade das obras, sendo de responsabilidade dnica, exclusiva e irestrita
do artista/inscrito a observancia e regularizacao de toda e qualquer questao
concernente a Direitos Autorais, Conexos e de Imagem relativos & documentacdo
encaminhada, bem como as obras resuftantes da 6° Edicao do Bolsa Pampuiha.
6.2. A AMAP, a FMC/MAP, a Comissao Organizadora e a Comissao de Seleao e
Acompanhamento serdo isentos de quaisquer responsabilidades, civel ou
criminal, resultante de falsa imputacao de autoria, titularidade ou originalidade
eventualmente apuradas das obras.

6.3. Os participantes deverdo ser titulares dos direitos patrimoniais das
obras para o fins previstos neste Programa, sob pena de desclassificacéo
em qualquer fase do processo, sem prejuizo da adocdo das medidas
judiciais cabiveis.

6.4, AAMAP ¢ 3 FMC/MAP se reservam o direito, por tempo indeterminado em
todo o territdrio nacional e fora dele, de documentar e fazer uso das imagens,
textos ou qualquer outra midia utilizada durante todas as etapas do 62 Edicdo
do Bolsa Pampulha, incluindo o desenvolvimento dos trabalhos em atelié,
encontros com a Comissao de Selegao e Acompanhamento, encontro com 0§
artistas, oficinas, palestras, acdes expositivas e fodo e qualquer evento
relacionado o Programa.

6.5. Se, por eventualidade, o artista selecionado utilizar obras artisticas, tais
como misicas, obras literdrias, litero-musicais, videos, etc., das quais ele ndo
seja 0 autor, para a composicao da proposta selecionada, serd indispensavel a
apresentacdo de documento (Contrato de Cessao de Direitos Autorais ou
Conexos e Autorizago para Utilizacao de Imagem ou instrumento similar) que 0
permita utilizar as referidas obras para os propdsitos da 6% Edicao do Bolsa
Pampulha, isentando-se a AMAP, a FMC/MAP, a Comissao Organizadora e a
Comissdo de Selecdo e Acompanhamento de quaisquer responsabilidades civis
&/ou criminais eventuaimente apuradas.

6.6. s artistas selecionados deverdo ceder, garantidos os devidos créditos,
mediante contrato de cessao de direitos patrimoniais a FMC/MAP e 3 AMAP, o
uso de seus trabalhos para elaboracao, gravacao e publicagao de DVD, catdlogo
e outros produtos e materiais de divulgacdo da 6° Edicao do Bolsa Pampulha,



autorizando assim, 0 uso e a divulgacdo completa desse material, consideradas
sua reproducao, transmissao, retransmissdo, distribuicao, comunicagdo a0
piblico, veiculacao em qualquer tipo de midia e por qualquer meio ou processo
existente e a Sua execugdo piblica comercial ou néo.

6.7, A AMAP, a FMC/MAP ¢ a Comisséo de Organizacdo poderdo ainda, com
exclusividade, autorizar ou proibir a utiizago dos materiais de divulgacéo
relacionados no tem 6.6, no territdrio nacional ou fora dele, independentemente
da aquiescéncia posterior dos selecionados da 6° Edicao do Bolsa Pampulha.

CAPITULO 7 - DAS COMISSOES
Para o processo seletivo e desenvolvimento da 62 Edicao do Bolsa Pampulha,
serdo constituidas duas Comissdes, a saber:
3) Comissao Organizadora;
b) Comisséo de Selecdo e Acompanhamento.
Os membros das comissdes Serdo designados e nomeados pelo Diretor
Administrativo e Financeiro da AMAP em conjunto com a chefia do MAP e seréo
publicadas no Diério Oficial do Municipio - DOM.
1.1 Da Comisséo Organizadora
744 Cabe & Comissao Organizadora, constituida por um representante da
AMAP, em conjunto com 02 (dois) representantes da FMC/MAP, designados pela
Fundagdo Municipal de Cultura, as seguintes atribuices:
) receber as inscriges;
b conferir a regularidade da documentacéo encaminhada;
v ¢) organizar todo 0 processo de distribuicdo dos documentos para s
integrantes da Comissao de Selecao e Acompanhamento;
) providenciar 0s procedimentos necessarios  realizacao das reunides
para selecao dos artistas inscritos;
¢) divulgar, através do DOM, os resultados parciais (1° e 2° etapas) e
final (3¢ etapa) do processo seletivo, apresentando listagem dos artistas
selecionados em ordem alfabética;
f) resolver quaisquer controvérsias ou pendéncias advindas do
desenvolvimento das metas da 62 edicao do Bolsa Pampulha, a qualquer
tempo, bem como os casos omissos neste edital.

14.2, A Comissdo Organizadora serd responsdvel por todas as fases deste
edital, exceto pelas etapas de andlise da proposta, dos portfdlios, que sero
realizadas pela Comissdo de Selecdo ¢ Acompanhamento.
14.3, 0 mandato da Comissdo Organizadora vigerd até a finalizacéo dos
trabalhos desse edital.
744, 05 membros da Comissdo Organizadora bem como seus canjuges,
companheiros ou parentes em finha reta, colateral ou por afinidade, até o
segundo grau, ndo poderdo participar do processo. Em caso de ocorréncia de
qualquer dos impedimentos acima, a FMC/MAP poderd, a qualquer tempo,
indicar um substituto.
1.2. Da Comissao de Selecao e Acompanhamento
1.2.4. A definigao dos artistas que participardo da 6° Edicao do Bolsa Pampulha
caberd  Comissao de Selego e Acompanhamento, composta pelo curador do
Programa ¢ por 3 (trés) profissionais notoriamente reconhecidos na rea das
artes visuais € mais 1 (um) representante da FMC/MAP, designados pefo Diretor
Administrativo.e Financeiro da AMAP em conjunto com a chefia do MAP.
1.2.2, 0 mandato da Comisséo de Selecao e Acompanhamento vigerd até a
finalizacdo dos trabalhos deste edital.
1.2.3. Compete & Comissao de Selegéo e Acompanhamento:
) analisar as propostas e Selecionar os bolsistas segundo os critérios
estabelecdos o em 8.2
b) acompanhar o desenvolvimento das atividades realizadas pelos
bolsistas durante todo 0 periodo do projgto.
1.2.4. Todos o5 membros da Comissao de Selecao e Acompanhamento, em
conjunto ou ndo, realizarao pelo menos cinco encontros com 0s bolsists a0
longo do prazo de vigéncia da residéncia.
1.2.5. 0s encontros com a Comissdo de Selegéo e Acompanhamento ocorrerdo
no atelié e/ou em espacos designados pelo curador do Programa para o
desenvolvimento dos projetos dos artistas/bolsistas.
1.2.6. Ficard a critério da Comissdo de Selecdo e Acompanhamento o
desenvolvimento de textos e/ou entrevistas com s artistas/ bolsistas, que
podergo ser publicados posteriormente, garantidos os respectivos créditos.
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CAPITULO 8 - DO PROCESSO SELETIVO
8.1 0 processo seletivo serd realizado em duas etapas a saber:
a) 1° etapa (habilitacao): etapa eliminatdria, que consistira na conferéncia do
procedimento de inscricéo pela Comissdo Organizadora. Serdo habilitados
apenas 0s candidatos inscritos cuja documentagdo tenha sido apresentada
conforme item especifico deste edital e atender os requisitos dos itens 3.2, 3.3
e Capitulo 5.
h) 2 etapa (andlise da proposta, portfdlio e curriculo); etapa eliminatdria e
classificatria, que consistiré na selecéo, pela Comissdo de Selegdo e
Acompanhamento, de 10 (dez) candidatos habilitados, a partir da andlise da
carta de intencdo ou proposta sucinta de investigacao, do portfdlio e do
curriculo dos candidatos.
8.2 Na segunda etapa do processo seletivo serdo adotados os seguintes
critérios para andlise do material recebido, com idéntico peso para cada item:
a) Qualidade;
b) Contemporaneidade;
¢) Relevancia estética e conceitual;
d) Originalidade.
Paragrafo Unico. Os critérios acima especificados serdo objeto de
avaliacdo em reunido da Comissdo de Selecdo e Acompanhamento,
tendo sua fundamentacéo registrada em Afa.

CAPITULO 9 - DO RESULTADO

9.1. Os resultados de cada etapa serdo publicados no Didrio Oficial do
Municipio (DOM).

9.2. 0s 10 artistas selecionados na segunda e (iltima etapa deverao confirmar
sua participagao na 62 EDICAO DO BOLSA PAMPULHA , em até 05 (cinco) dias
iiteis, através do envio de email para map.fmc@pbh.gov.br ou correspondéncia
postal registrada para MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, Av. Otacilio Negrao de
Lima, 16.585, Bairro Jardim Atlantico, Belo Horizonte - Minas Gerais -
BRASIL, CEP: 31.365-450, sob pena de desclassificacao, a critério da
Comissao Organizadora.

9.3. Além dos 10 (dez) artistas selecionados na segunda e ltima etapa, serdo
escolhidos mais 3 (trés) inscritos suplentes que, até o fim do primeiro més de
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inicio do Programa, poderdo vir a substituir o artista inicialmente selecionado,
10S Seguintes casos:

8) descumprimento das obrigacdes assumidas pelo artista selecionado no
presente edital;

b) desisténcia;

¢) casos fortuitos ou de forca maior.

9.4. s nomes dos suplentes serdo divulgados juntamente com o resultado finl
conforme item 9.1,

CAPITULO 10 - DA DOTAAO ORCAMENTARIA

Os recursos oramentarios e financeiros necessarios para acobertar as despesas
relativas & presente selecdo estao assegurados pela AMAP, por forca do convénio
celebrado com a FMC.

CAPITULO 11 - DA BOLSA

11.1. Cada artista ou coletivo selecionado para a 6° Edicao do Bolsa Pampulha
serd contemplado com bolsa em dinheiro no valor total de R$11.400,00 (onze mil
e quatrocentos reais), repassados em 6 (seis) parcelas mensais e consecutivas no
valor de R$1.900,00 (mil e novecentos reais), pagas até o décimo dia de cada més,
a fim de auliar na sua manutencéo, bem como no desenvolvimento de suas
atividades durante o prazo de residéncia obrigatdria em Belo Horizonte.

11.2. 0 pagamento mensal da bolsa serd realizado diretamente ao artista,
mediante recibo assinado por ele & efetuado pela AMAP.

11.3. No caso de coletivo de artistas selecionados, o valor da bolsa serd invariével,
independente do ndmero de integrantes do coletivo. A divisao do valor da bolsa ficard
a cargo o artista indicado como responsével pelo coletivo na ficha de inscricao.
11.4. No caso de impossibilidade de participacao do artista selecionado na 62
Edicéo do Bolsa Pampulha , tal fato devera ser imediatamente comunicado e
justificado por escrito, & Comissao Organizadora. A esta caberd julgar a pertinéncia
do exposto e, se for o caso, convocar o suplente.

11.5. 0 artista suplente convocado para substituigdo receberd a bolsa no valor
proporcional a0 Seu tempo de participagao.

11.6. Havendo excluséo do artista no curso do Programa pelos motivos elencados
no item 9.3 ae b, deverd o mesmo restituir a totalidade dos recursos financeiros



até ento recebidos, em até 3 (trés) parcelas mensai, iguais e consecutivas,
a contar do seu desligamento do programa.

11.7. Havendo atraso na restituigao prevista no item anierior, os valores
percebidos deverdo ser restituidos mediante imposicéo de multa indenizatdria
correspondente a 1% (um por cento) do valor recebido, acrescidos de juros de
mora de 12% (doze por cento) ao ano, Sem prejuizo das medidas judiciais cabiveis.
11.8. 0 disposto nos itens 11.6 e 11.7 ndo se aplica aos casos fortuitos ou
de forca maior, desde que devidamente justificados e comprovados a
Comissao Organizadora.

11.9, Os artistas selecionados para a 62 Edicao do Bolsa Pampulha deverdo
propor, em grupo ou individualmente, agdes culturais para a comunidade nos
centros culturais da Fundacao Municipal de Cultura, a partir das suas
investigacdes e processos de trabalho, em calendario e local a ser definido
em conjunto com o curador do Programa e a Comissao Organizadora, dentro
do periodo de residéncia.

11.10. Atitulo de contrapartida da 62 Edicao do Bolsa Pampulha, os bolsistas
deverao integrar ao Museu de Arte da Pampulha as obras produzidas durante
0 programa de residéncia. As obras a serem doadas serao indicadas pelo
curador do Programa e a Comissao de Selegao e Acompanhamento mediante
parecer da Comissao Permanente de Politica de Acervo (CPPA) do Museu de
Arte da Pampulha.

CAPITULO 12 - DO ATELIE COLETIVO

12.1. A AMAP disponibilizaré aos 10 (dez) artistas participantes do 6° Edico do
Bolsa Pampulha um atelié coletivo.

12.2, 0 atelié coletivo nao acarretara anus para o artista residente.

12.3. 0 atelié seré de uso exclusivo dos artistas participantes da 62 Edicao do
Bolsa Pampulha para fins de desenvolvimento da pesquisa.

CAPITULO 13 - DAS EXPOSICOES

13.1. 0 artista deverd finalizar, até o finel do 3° més de residéncia em Belo
Horizonte, junto com o curador do Programa, um projeto para @ exposicao
Individual ou coletiva a ser realizada em local e data a ser definido pelo MAP, como
conclusao do Programa.

13.2. 0 projeto final, visando a organizacao e execuao das exposicdes, deverd
conter 01 (um) memorial descritivo dos trabalhos em formato Ad, incluindo:
desenho esquematico em escala, com planta baixa, quando for o caso, descricao
de equipamentos necessarios, programa ou suporte em que a obra deve ser aberta
¢ técnicas utilizadas; pessoal técnico e operacional; detalhamento da montagem;
previséo de orcamento; ou seja, listagem minuciosa de todas as necessidades
para @ realizaco e manutengéo da exposicao. 0 projeto deverd estar em
conformidade com as indicagdes do setores responsaveis pela exposigao do
Museu de Arte da Pampulha.

13.3. As exposicoes individuais ou coletivas dos artistas/bolsistas terao duragao
aproximada de 60 (sessenta) dias corridos e fardo parte da programacéo de
exposicdes do Museu de Arte da Pampulha.

13.4. Cada artista selecionado ou coletivo de artistas, seré destinado uma bolsa
de R$5.000,00 (cinco mil reais) exclusivamente para a producao das obras que
irdo compor a exposicao. Este valor ndo poderd ser utilizado para outros fins. Este
valor serd repassado ao bolsista mediante apresentacdo e aprovacdo, pelo
curador do programa e equipe técnica do MAP, do projeto final conforme itens
131e132

13.5. As obras encaminhadas para as exposicdes deverao estar acompanhadas de
identificacao e dados técnicos previstos no subitem 5.7.f

13.6. 0s trabalhos de montagem, operacéo, manutengao e Gesmontagem das
obras que exijam tratamento especial contardo com a participagdo do artista/
bolsista, que SE COMPROMETE A CUMPRIR 0S PRAZOS E PROGRAMAGOES
estipulados pela equipe técnica do MAP, pelo curador do Programa e pela
Comissao Organizadora.

13.1. Para a realizacéo da 6° Edicao do Bolsa Pampulha, a Associacao Cultural
dos Amigos do Museu de Arte da Pampulha - AMAP e a Fundagao Municipal de
Cultura - FMC responsabilizar-se-&o por eventuais custos de seguro e transporte de
obras (dentro da cidade de Belo Horizonte & regido metropolitana) produzidas para
as exposicdes, desde que esses servicos nao ultrapassem o valor orgamentario
previsto pelo Programa.

13.8. As obras constantes das exposicdes serao devolvidas aos seus autores
quando do término das respectivas mostras, exceto quando aplicado o item 11.10.
13.9. As obras serdo produzidas e montadas sob a orientaao do curador do
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Programa e  equipe técnica do MAP.

13.10. As obras constantes nas exposicGes nao poderao ser retiradas antes do
encerramento do evento.

13.11. 0 curador do Programa ¢ 3 equipe técnica do MAP podem nao aceitar obras
(e Sejam inviaveis para  garantia da seguranca do pdblico e da integridade do
£5paco expositvo.

13.12. 0 artista deveré comprometer-se a comparecer no periodo de mantagem e
na data de inauguracéo da sua respectiva exposicao.

13.13. 0s equipamentos e materiais permanentes, tas como DVDs, equipamentos
eletrdnicos, ferramentas, méquinas ¢ outros, adquiridos com o5 recursos
especificados no item 13.4, serdo transferidos & FMC/MAP, mediante termo de
doagao emitido pela AMAP.

13.14. A proposta expogréfica da exposicdo coletva e a montagem do conjunto
serdo definidas pelo curador do Programa em conjunto com o MAP, em diélogo
DrGrimo com seus respectivos autores, duardando fidelidade ao tem 132,

CAPITULO 14 - DAS PENALIDADES

No caso do artista selecionado descumprir este edital, este receberd uma

adverténcia por escrito. A AMAP & FMC poderdo aplicar as Seguintes sancdes;
) cancelamento da Bolsa;
b) impedimento de contratar com a Fundagéo Municipal de Cultura por um
periodo de 02 (dais) anos, Sem prejuizo das medidas judiciis cabiveis

CAPITULO 15 - DO MATERIAL DE DIVULGAGAO

15.1. A producdo do material de divulgagdo das exposicdes da 6° Edigdo do
Bolsa Pampulha serd de responsabildade da Associacao dos Amigos do Musey
de Arte da Pampulha - AMAP, sem Gnus para o artista) bolsista.

16.2, AAMIAP, em conjunto com & FMC/MAP, editard uma publicagao registrando
todo 0 processo de pesquisa e expasicao da 6° Edicao do Bolsa Pampulha.

CAPITULO 46 - DAS DISPOSIGOES GERAIS

16.1. O resultados de todas as fases do Processo de Selegao sao soberanos, ndo
cabendo recursos.

16.2. Todas e quaisquer decisdes das Comissdes 3o Soberanas,

16.3. 0 recursos necesséris para a realzagdo da 6° Edicdo do Bolsa Pampulhg
serdo assegurados pela AMAP, por forga de Convenio celebrado com a FMC -
Processo Administrativon® 01.144.010-14-12,

164. 0 presente edital de selegdo serd disponibilizado no enderego eletrdnico
W bhfazcultura poh.gov .

16.5. Quaisquer esclarecimentos aos interessados e orientado técnica para o
preenchimento da Ficha de Insericao serao prestados pelo Setor de Artes Visuais
do MAP, em dias teis, no hordrio das 14 &s 18 horas, pelo telefone (31) 3217-
7946 0u pelo e-mail: map.artesvisuais@pbh, gov.br.

16.5. Fica eleito o Foro da Comarca de Belo Horizonte, Minas Gerais, para dirimir
qQuaisquer dividas e/ou controvérsias oriundas do presente Edital ue ndo possam
ser resolvidas pela Comissdo Organizadora.

16.7. 0s casos omissos serdo decididos pela Comisséo Organizadora.

Bel Horzot, 03 e agost e 2015.
Rosengela (o Costa

Dilura Adinisativo ¢ Fnancei
daAssociagio Colturldos Amigo o Muse de e da Pampuba
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ANEXO B - PLANO DE TRABALHO CELEBRADO ENTRE O JA.CA E O MUSEU
DE ARTE DA PAMPULHA: realizacéo da 72 edi¢cdo do Bolsa Pampulha (2018); terceiro
aditivo do processo n. 01-079.612/18-90

AN
I PRE';E'T%}_AE FUNDAGCAO MUNICIPAL DE CULTURA-FMC
currura MRS ¥

TERCEIRO TERMO ADITIVO AO TERMO DE COLABORACAO QUE

ENTRE SI CELEBRAM A FUNDACAO MUNICIPAL DE CULTURA E A

ORGANIZACAO DA SOCIEDADE CIVIL JA.CA. — CENTRO DE ARTE E

TECNOLOGIA, OBJETIVANDO A EXECUCAO DE ACOES RELATIVAS AO

PROJETO 7° BOLSA PAMPULHA / 33° SALAO NACIONAL DE ARTE DE

BELO HORIZONTE.

Processo: 01-079.612/18-90

Chamamento Piblico FMC n° 006/2018

1J:
A FUNDACAO MUNICIPAL DE CULTURA, inscrita no CNPJ sob o n® 07.252.975/0001-56, com sede na Rua da
Bahia n°® 888, Centro, nesta Capital, doravante denominada FMC, neste ato representada por sua Presidenta Interina,
Sra. Fabiola Moulin Mendong¢a, CPF n°® 540.794.626-20, de um lado, e de outro a Organiza¢do da Sociedade Civil,
JA.CA. — Centro de Arte e Tecnologia, CNPJ n° 18.658.976/0001-11, com sede no endereco Rua Santa Rita Durio,
321, sala 305, Bairro Savassi, Belo Horizonte, Minas Gerais, CEP 30140-110, neste ato representada por Francisca
Caporali Pena Andres, portadora do CPF n° 047.071.036-50 e RG n® MG 11181496 — SSP/MG, doravante denominada
0.S.C., e ambos em conjunto denominados PARCEIROS, sujeitando-se, no que couber, aos termos da Lei
Complementar n° 101, de 04 de maio de 2000, Lei n° 13.019, de 31 de julho de 2014, Decreto Municipal n° 16.746, de
10 de outubro de 2017, Lei de Diretrizes Orgamentarias vigente, e demais normas que regulamentam a espécie, em
conformidade com o Plano de Trabalho deste instrumento, resolvem celebrar o presente Termo Aditivo ao Termo de
Colaborag@o.

CLAUSULA PRIMEIRA — DO ORJETO

Constitui objeto do presente instrumento alteragdes no Plano de Trabalho, no Quadro de Metas, com relag@o a meta 6
Realizagdo da Programacao, subitem 6g publicacdo e impressdo de livro da exposicdo 7a Bolsa Pampulha e prorrogacio
da vigéncia.

CLAUSULA SEGUNDA — DAS MODIFICACOES
Passa a vigorar o novo Plano de Trabalho, anexo deste instrumento.

CLAUSULA TERCEIRA - DA VIGENCIA

As alteragdes no Plano de Trabalho previstas neste termo passam a viger a partir da data da assinatura deste
instrumento, e fica prorrogada sua vigéncia até 30 de junho de 2020.

CLAUSULA QUARTA - DA CONVALIDACAO

Ficam ratificados e convalidados todos os atos concernentes ao Termo de Colaboragdo decorrente do Chamamento
Publico FMC n° 006/2018, firmado entrz a Fundagdo Municipal de Cultura e a O.S.C. JA.CA. — Centro de Arte e
Tecnologia, referente a execugdo do Projeto 7° Bolsa Pampulha / 33° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte,
praticados no periodo de 03 de margo de 2020 até a data da assinatura do 3° Termo Aditivo ao Termo de Colaborag@o,
conforme documentos e pareceres técnicos e juridicos constantes do processo administrativo n® 01-079.612/18-90.

CLAUSULA QUINTA — DOS ANEXOS
Anexo I — Plano de Trabalho.
CLAUSULA SEXTA - DA RATIFICACAO

Ficam ratificadas todas as demais disposi¢des contratuais vigentes, ndo alcangadas por este instrumento.

E por se acharem justas e de acordo, as partes assinam o presente instrumento em 02 (duas) vias de igual teor, forma e
valor, e para um sé efeito, depois de lido e achado conforme, comprometendo-se a fielmente cumpri-lo, em estrita
observéncia as suas clausulas e as disposi¢des legais pertinentes, para que produza seus efeitos juridicos.

Belo Horizonte, ()1 de Moo A\ de 2020.

— 0 .
’:IEDT/(WVVM’\WJLMMVMa&m JY\\'“CN\%M-’ \/”'\m

Fabiola Moulin Mendonga Francisca Caporali Pena Andres
Presidenta Interina da Fundacio Municipal de JA.CA. — Centro de Arte e Tecnologia
Cultura

Fundagdo Municipal de Cultura - FMC - CNPJ: 07.252.9875/0001-56
Rua da Bahia, 888 — Centro - Belo Horizonte - MG - CEP: 30160-011



ANEXO I
PLANO DE TRABALHO

1. DADOS CADASTRAIS

Organizacao da Sociedade Civil parceira:

JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia

CNPJ i Data de abertura do CNPJ
18658976/0001-11 19/06/2013

Registro i ]no - Conselho (seVigéncia do Registro

n/a n/a

Banco: Caixa Econémica Federal
Dados Bancarios

(conta corrente especifica eAgenCIa: s

isenta de tarifa) Op 003
Conta: 3886-2

Endereco

Rua Santa Rita Durdo 321

Bairro Cidade CEP
Funcionérios Belo Horizonte 30140-110
Telefone ' E-mail

31-35044565 info@jaca.center

Nome do representante legal

Francisca Caporali Pena Andrés

Endereco Residencial do representante legal

Rua Miradouro 11 apt 101 Sion, Belo Horizonte, MG

CPF R.G. Telefone (s)

04707103650 11181496 031999465090

Periodo de Mandato da Diretoria

De 20/07/2019 a 12/07/2021.

Prefeitura Municipal de Belo Horizonte

Fundagéo Municipal de Cultura

Endereco

Rua da Bahia Bahia, 888 - Centro, Belo Horizonte - MG, 30160-011
CNPJ ; Telefone :
07.252.975/0001-56 (31) 3277-4675

‘/‘f' 'j \’\
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Representante Legal

Fabiola Moulin Mendonga

Matricula - |CPF R.G.

504-4 540.794.626-20 M2716139

2.0BJETIVO GERAL DA PARCERIA:

Promover e fomentar as Artes Visuais em Belo Horizonte, contribuindo
para o processo formativo e atendendo as necessidades e expectativas da
comunidade artistica local e nacional, favorecendo a produgdo artistica
jovem,

3. DESCRICAO DA REALIDADE:

O Museu de Arte da Pampulha - MAP, desde 2003, desenvolve o programa
de residéncia artistica Bolsa Pampulha. Este tem o propésito de promover
e fomentar as Artes Visuais em Belo Horizonte, contribuindo para o
processo formativo e atendendo as necessidades e expectativas da
comunidade artistica local e nacional, favorecendo a producdo artistica
jovem.

Com a proposta, desde sua primeira edigéo, de garantir um didlogo entre
a obra de arte, o museu, as nuances da cidade que o abriga e
principalmente a cultura local, o programa busca criar condi¢des mais
favoraveis a formagdo e a producdo artistica dos selecionados. O “Bolsa
Pampulha” se tornou uma oportunidade para o aprimoramento e inserg&o
profissional dos participantes no cenario artistico nacional e internacional.

A residéncia é entendida como processo de criacdo e pesquisa artistica,
orientada por profissionais experientes e especializados. Por meio da
concessdo de bolsas mensais de estimulo & producdo em Artes Visuais, os
10 artistas selecionados por meio de Edital passam a residir e desenvolver
suas atividades em Belo Horizonte. Assim, os artistas estabelecem um
intercdmbio, participando da vida cultural da- cidade e estabelecendo
relagdes com seus agentes, dinamizando as atividades artisticas e culturais
locais. Ao final do periodo de residéncia realiza-se exposicdo e publicacdo
com imagens e textos do processo.

4.0BJETO DA PARCERIA

Realizagdo, em parceria com o Museu de Arte da Pampulha / FMC, de:

1. Residéncia artistica ao longo de 6 meses, com 10 artistas em inicio
de carreira, selecionados e orientados por profissionais
especializados.

2. Promogdo de encontros coletivos com a comissdo de
acompanhamento, com momentos de abertura a participagdo de
outros interessados. :

3. Realizagéo de exposicdo que apresente o processo de residéncia e
pesquisa artistica.

2/
i
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4. Publicagdo de livro.

5. DESCRICAO DA PARCERIA:

O Museu de Arte da Pampulha - MAP, desde 2003, desenvolve o programa
de residéncia artistica Bolsa Pampulha. O programa, como j& descrito
acima, tem como objetivo fomentar as Artes Visuais em Belo Horizonte,
contribuindo para o processo formativo e atendendo as necessidades e
expectativas da comunidade artistica local e nacional, favorecendo a
produgdo artistica jovem. O objetivo do Bolsa Pampulha é proporcionar um
didlogo entre a obra de arte, o museu, as nuances da cidade que o abriga
e principalmente a cultura local. O programa se tornou uma importante
oportunidade para aprimoramento e insercdo dos artistas participantes no
mercado, dando visibilidade a diversos profissionais no cenério nacional e
internacional. '

O projeto anual do Bolsa Pampulha concede bolsas mensais de estimulo a
produgdo em Artes Visuais a 10 artistas selecionados por meio de edital.
Os artistas selecionados sdo acompanhados por uma comissdo formada
por criticos, curadores e pesquisadores, com notéria especializagdo na
area de Artes Visuais. Os bolsistas passam a residir em Belo Horizonte, de
modo que, além de participarem da vida cultural da cidade, estabelecem
um intercdmbio no sentido de dinamizar as atividades artisticas na capital.
Ao final do periodo de residéncia e pesquisa realiza-se exposicdo das obras
produzidas. O projeto gera ainda publicacdo com imagens e textos do
processo de pesquisa e exposicdo.

O JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia é a organizacdo da Sociedade Civil
selecionada para executar o projeto Bolsa Pampulha 2018/2019. Desde
sua fundagdo em 2010, no bairro Jardim Canadd, na regido metropolitana
de Belo Horizonte, o JA.CA realiza um programa estruturado de
residéncias criativas para artistas nacionais e internacionais. O programa
objetiva a realizagdo periddica de exposicdes com os trabalhos
especialmente criados pelos residentes, a vpartir da utilizagdo de
abordagens e tecnologias variadas.

Hoje, conformado juridicamente como uma associacdo, o JA.CA é um
grupo de pessoas que mantém um espago de experimentacdo no campo
das Artes em interagdo com a Arquitetura, Urbanismo, Design e Educacdo,
realizando pesquisas a partir do territério do Jardim Canadd com o
envolvimento da comunidade local, artistas e outras iniciativas e
organizagdes. Como um espago autébnomo de arte, o JA.CA cria, realiza e
apoia projetos que aproximam a arte da vida das pessoas, por meio da
ampliagdo da reflex&@o sobre os processos artisticos, da realizacdo de agbes
e intervengdes voltadas aos contextos locais nos quais se insere e da
atuacgdo em rede.

A proposta para realizagdo do projeto Bolsa Pampulha 2018/2019 é que,
em parceria com a Fundagao Municipal de Cultura, os artistas do projeto
possam desenvolver processos que promovam interlocugdo com outros
agentes do municipio, trabalhando em conjunto com artistas, educadores,
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curadores e gestores da cidade. Pretende-se intensificar os convivios,
estabelecer um ambiente critico e reflexivo, além de evidenciar os
processos artisticos. Assim, articula-se didlogo e “mediAcdo cultural” como
forma de garantir acesso a producédo e a apropriacdo da arte e dos bens
culturais.

A metodologia adotada compreende a realizagdo de reunies com os
artistas residentes junto aos Coordenadores do JA.CA e da Comissdo de
Acompanhamento (curadoras convidadas, representante do JA.CA e
representante da FMC). Reforcando o ambiente critico e reflexivo, as trés
curadoras convidadas para conduzir o processo de orientacdo realizardo
encontros ao longo do processo de residéncia. Acredita-se que, por meio
destes encontros, as trocas de olhares e de repertério serdo
complementares e construtivas e ndo dissonantes ou contraditérias.
Durante os encontros, prevé-se momentos de compartilhamento com o
publico, na tentativa de que a vivéncia e o desenvolvimento das pesquisas,
assim como as reflexdes elaboradas, possam ser acompanhadas por
outros agentes da cidade.

Pretende-se ainda realizar oficinas com artistas convidadas, promovendo
momentos de dedicagdo as questBes centrais dos artistas residentes do
projeto Bolsa Pampulha 2018-2019.

Todo o processo desenvolvido resultard em exposicdo e publicacdio com os
registros dos encontros e produgées desenvolvidas pelos artistas.

AN
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'7.PRAZO DE EXECUCAO

Inicio da execucgdo: Dezembro 2018.
Fim da execugdo: Junho 2020,
Fim da vigéncia da parceria: Junho 2020.

8. PREVISAO DE RECEITAS E DESPESAS

8.1 - Previsao de Receitas

Origem Valor
Repasse R$ 747.596,05
Contrapartida
Total R$ 747.596,05

X{\v\
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9. CONTRA PARTIDA DA ORGANIZACAO DA SOCIEDADE CIVIL

n/a

10.CRONOGRAMA DE DESEMBOLSO (a ser preenchido pelo
Municipio): :

12 Parcela 22 Parcela 32 Parcela 42 Parcela

R$346.184,05 R$300.000,00 R$40.000,00 R$61.412,00

Até 30 dias ap6s |Até 15 dias apds

Até 30 dias apds |Até 30 dias apds a aprovacio do |a assinatura do

a assinatura do |o pagamento da

a———- 38 halsy His catdlogo pela 20 aditivo ao
i - Comissao Termo de
Colaboragéio BrHstas Editorial Colaboragao
TOTAL: 747.596,05
11. ASSINATURA DA OSC
Belo Horizonte, _ZZ  de MDD de 2020

Foon A

Francisca Caporali Pena Andrés

12. APROVAGCAO PELO MUNICIPIO

Belo Horizonte, _2{ de Mo de 2020

£
ofi7 { .
Xm/\ /é'”lwu-f ‘i/ @_(Q\

Sara Moreno Rocha - BM 516-8
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