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Titelbild: Screenshot aus ,Harry Potter and the Philosopher's Stone“ (2001)

Aus Grinden der Lesbarkeit bedient sich die vorliegende Arbeit meist mannlicher Substantive,
schlieRt die weibliche Form der Begriffe jedoch selbstverstandlich mit ein. Wenn beispielsweise von
Schilern die Rede ist, so sind stets Schilerinnen und Schiiler gemeint, es sei denn, das Geschlecht

wird explizit hervorgehoben.



Abstract

Die Popularitat von Harry Potter bei Kindern und Jugendlichen ist unumstritten. Seit 2001 fullten die
Spielfilme weltweit die Kinokassen. Der letzte Film ,Harry Potter und die Heiligtimer des Todes 2 lief
letzten Sommer in den Schweizer Kinos. Die in den acht verschiedenen Filmen enthaltenen
Gewaltszenarien 16sten in der Offentlichkeit seit Beginn der Filmreihe Bedenken aus. Es wurde
kontrovers diskutiert, ob Kinder und Jugendliche diese verkraften kénnen. Wirkungen auf Kinder und
Jugendliche und Rezeption dieser Darstellungen werden in dieser Arbeit thematisiert. Die Eindriicke
von 18 Schilern aus drei verschiedenen Schulen werden anhand leitfadengestutzten Interviews

interpretiert und untereinander verglichen.
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Einleitung
Ich unterrichte eine Oberstufenklasse an einer separierten Heilpadagogischen Schule in Zurich
Oerlikon. Die Schiler meiner Klasse werden jeden Tag mit einem riesigen Medienangebot
konfrontiert. Sie sind alle im Besitz eines Handys, einige Schiler haben sogar einen eigenen
Computer oder Laptop mit Internetzugriff. Im Haushalt der Familien finden sich zumeist mehrere TV-
Gerate und manche Schuler haben sogar einen eigenen in ihrem Zimmer.

Eine weitere Medienquelle sind beispielsweise in
offentlichen Verkehrsmittel ausliegende
Gratiszeitungen, die wahrend der taglichen Fahrt
zur Schule konsumiert werden. Hierbei kommen
die Schiler wiederkehrend mit Fragen auf mich
zu, um sich zu Bildern und Beitrdgen zu
erkundigen.

Einer meiner Schiler fand kirzlich im Internet

folgendes Bild (siehe Abbildung 1) und zeigte sich

» o o

danach vollig aufgelést. Er erkundigte sich [Ei= B A2
Abb. 1: Handcut Photoshop. http://www.flixya.com/photo/

angstlich bei mir, ob dieses Bild der Realitat

entspreche. Die ist auch im Kontext des wdchentlichen Kochunterrichtes, den unsere Schiiler
erhalten, zu verstehen, dabei ist eine Aufgabe das sorgsame schneiden z.B. von Gemduse. Bei dieser
Lerntatigkeit wird ihnen auch immer wieder vermittelt, dass der Umgang mit dem Messer gefahrlich
sein kann und sie Acht geben sollten, sich nicht zu schneiden. Vermutlich verunsicherte ihn auch
deshalb dieses realitats- und alltagsnahe Bild. Vielleicht war er sich schon im Klaren, dass es sich bei
dieser Abbildung um einen Trick handeln muss, trotzdem brauchte er die Zustimmung eines
Gegenlbers, um sich bezuglich der offensichtlichen Fiktion abzusichern.

Erlebnisse wie eben beschrieben I6sten in mir Fragen aus, wie Kinder und Jugendliche (insbesondere
meine Schuler mit besonderem Férderbedarf) die Gewaltdarstellungen in Medien wahrnehmen und
wie sie damit umgehen kénnen.

Als ich vor gut einem Jahr mit den ersten Uberlegungen zur Arbeit begann und mich fragte, wie ich
meine Untersuchungen angehen kénnte, stand bereits fest, dass der letzte Teil der Harry Potter Reihe
im Sommer 2011 in den Kinos erscheinen wird. Seit kurzem ist nun ,Harry Potter und die Heiligtimer
des Todes, Teil 2“ auf DVD erhaltlich und verschiedene Verkaufsstellen boten alle Harry Potter Filme
in einem ,Paket piinktlich zu Weihnachten an. Die meisten dieser umsatzstarken Kinofilme, welche in
den Medien eine grosse Prasenz aufweisen, stellen fir meine Schiler eine unglaubliche Faszination
dar. Mit Harry Potter, dem jungen Protagonisten, sind die Filme zusatzlich speziell auf sie
zugeschnitten.

Im Gesprach mit der Begleitperson der vorliegenden Arbeit, Dr. Achim Hattich, konkretisierte sich die
Idee, einerseits aus aktuellem Anlass und andererseits aufgrund der Zielgruppe der Filme, die

Reaktion der Schiiler auf Gewaltdarstellungen aus Harry Potter Filmen zu untersuchen.



Theorie und Hintergrund

1 Definition Gewalt

Bei der Suche nach einer passenden Definition fir den Begriff Gewalt und der Auseinandersetzung
mit den verschiedenen Fachblichern besteht die grosse Gefahr, sich in einer philosophischen
Abhandlung Uber die Bezeichnung zu verlieren. Fur die vorliegende Arbeit muss die Definition deshalb
einerseits begrenzt, andererseits doch offen gehalten werden, da die Gewaltdarstellungen, welche
den Probanden in dieser Arbeit gezeigt werden, sich in ihrer Intensitat und Struktur unterscheiden. Es
sei hier die gangige sozialpsychologische Definition von Russell G. Geen vorgestellt. Er beschreibt
Gewalt als die ,beabsichtigte physische und/oder psychische Schadigung einer Person, von
Lebewesen und Sachen durch eine andere Person® (Geen, 1998, S. 317). Die hauptséachliche Kritik
dieser Definition stammt aus dem Werk von Michael Kunczik und Astrid Zipfel (2006, S. 23). Er
bemangelt in seinem Werk ,Mediale Gewalt die Unterscheidung zwischen beabsichtigt und
unbeabsichtigt und stellt die Frage, ob diese Differenzierung denn tatsachlich so einfach sei. Damit
stellt er den Zusammenhang auf, dass ein Tater immer auch ein Opfer sein kann. Dieser Zweifel hatte
in den Gewaltdarstellungen der Harry Potter Filme zwar seine Berechtigung, da die Bestimmung der
Absichten der Gewalthandlungen in Harry Potter nahezu grenzenlos ist. Wenn jeder Tater auch ein
Opfer sein kann, ist Voldemort (Harry Potters Widersacher) etwas plakativ gesagt nur deshalb derart
bbése, weil er eine dusserst schwierige Kindheit hatte. Es macht in dieser Arbeit jedoch keinen Sinn,
die tiefere Absicht in Voldemorts Gewaltanwendungen zu suchen und zu hinterfragen. Geens
sozialpsychologischer Ansatz kann deshalb fiir die vorliegende Arbeit verwendet werden, denn in den
ausgewahlten Szenen sind die Absichten der Gewalthandlungen im Allgemeinen sinnvoll begrenzbar.

Fur die vorliegende Arbeit ist es von grosser Bedeutung, dass auch psychische Gewaltdarstellungen
in eine Definition mit aufgenommen werden kénnen. Verbale Drohungen oder bedrohliche Absichten
eines Lebewesens sind in den Filmen oft zu sehen und missen auch als Gewaltakte bezeichnet
werden kénnen. Durch Russells Definition wird auch die psychische Gewaltform angesprochen, was
fur die vorliegende Arbeit von Bedeutung ist. Denn in den Filmen werden die Protagonisten vielfach

Bedrohungen und anderen psychischen Belastungen ausgesetzt.



2 Gewalt in Filmen und ihre Zensur

2.1 Geschichtliche Annaherung
Die historische Auseinandersetzung mit der Gewalt in Spielfimen basiert in der vorliegenden Arbeit
auf der amerikanischen Filmentwicklung. Da die amerikanische Filmindustrie nach wie vor eine der
wichtigsten der Welt ist und alle Harry Potter Filme aus den Warner Bros. Studios stammen, liegt es
auf der Hand, die geschichtliche Annaherung mit Fokus auf die amerikanische Filmindustrie zu
behandeln.

Gewaltdarstellungen in  Spielfilmen sind
vermutlich so alt wie das Medium selbst.
Schon die ersten Stummfilme wie z.B. der
zwolfmindtige Stummfilm von Edwin Porter
»The great train robbery“ aus dem

Jahr 1903, zeigt zwei Rauber, die auf brutale
Art und Weise einen Zug ausrauben. Darin ist
eine Szene zu sehen, in der der
Kohleschaufler von einem der Banditen brutal

niedergeschlagen wird. Als dieser darauf

bewusstlos auf dem Kohleanhanger liegt,

Abb. 2: Screenshot: ,The great train robbery” (1903).

schlagt der Rauber mit einem Stick Kohle
weiter auf ihn ein und wirft ihn anschliessend vom fahrenden Zug.

Auch der 1916 veroffentlichte Film ,Intolerance” von D.W. Griffith enthalt brutale und schockierende
Hoéhepunkte. Der Film endet mit einer langen Schlacht, in welcher detaillierte Trickaufnahmen von
Menschen gezeigt werden, die vom Pfeil getroffen, mit dem Schwert erstochen werden oder von einer
Rustungsmauer fallen. Gewaltdarstellungen scheinen einen schon immer dagewesenen, direkten
Bezug zu Spielfilmen zu haben. Stephen Prince aussert sich dazu: ,The appeal of violence in cinema
— for filmmakers and viewers — is tied to the medium’s inherently visceral properties® (Prince, 1999, S.
2). Aufgrund der Gewaltdarstellungen in Spielfiimen drangte sich eine Ubergeordnete Zensur durch
eine Organisation immer mehr auf. Zwischen 1910 und 1920 versuchten einzelne kirchliche Gruppen
oder Stadte und Gemeinden die Filme zu zensieren. 1934 gelang es die verschiedenen
Organisationen zu vereinen und den allgemeingtltigen PCA (Production Code Administration, auch
als Hays Code bekannt, benannt nach Will H. Hays) einzuflihren, um die Gewaltdarstellungen in den
Filmen zu dezimieren. Es durften z.B. keine detaillierten Tétungen gezeigt werden, Mérder und Morde
durften nicht glorifiziert werden und mit der Verwendung von Feuerwaffen musste in den Filmen
sparsam umgegangen werden. Die Folge davon war, dass auch aus sehr bekannten Filmen Szenen
rausgeschnitten werden mussten, so zum Beispiel im berihmten Film ,Frankenstein® (1931) die
Szene, in welcher Frankenstein ein kleines Madchen in den See warf, sowie das anschliessende

Ertrinken des Kindes. In ,King Kong“ (1933) fiel die Szene weg, in der unschuldige Zivilisten



niedergetrampelt werden. Ein weiterer Effekt der Zensur war auch, dass in unzahligen Westernfilmen

die Opfer bei den Schiessereien jeweils sehr theatralisch, jedoch mit makellosem

Hemd aus dem Bild fielen. So wurden die ol =
Gewaltdarstellung in den meisten Filmen auf ein Minimum : ‘
reduziert.

Es waren auch Filme wie ,Scarface” (1932), ,Public
Enemy“ (1931) oder ,Little Caesar* (1930) welche
einerseits die Grindung des PCA antrieben und
andererseits die Grundlage fir die von der Regierung
finanzierte ,Payne Fund Studies boten. Sie gilt als die
erste Untersuchung, welche die Effekte von gewalttatigen
Inhalten besonders auf Kinder und Jugendliche
untersuchte. Die damaligen Untersuchungen ergaben, Abb.3:Foto aus "The Highwaymen" (1926)

dass die moralische und

kognitive Entwicklung eines Kindes durch Filme mit gewalttdtigen und unmoralischen Inhalten
beeinflusst wird (Prince, 1999, S. 4).

Die Veranderung und Lockerung geschah dann in den spaten 60er Jahren. Der PCA war damals
schon 30-jahrig und die Filmindustrie wehrte sich vehement gegen diese Vorschriften. Der Drang zur
Veranderung entstand durch liberale und tolerante Bewegungen zu dieser Zeit. Die MPAA (Motion
Picture Association of America) machte Druck, den PCA zu revidieren und zu lockern, was auch
tatsachlich gelang. Wahrend der alte Code den Filmemachern genau vorgab, wie sie Gewalt
darstellen durften, war die grundlegende Forderung des neuen Codes, Diskretion bei Morden zu
bewahren. Die Filme veranderten sich in der Folge drastisch. Die MPAA legte zu Grunde, dass den
Filmemachern nicht vorgeschrieben wird, welche Inhalte sie zeigen diurfen und setzte die Zensur mehr
bei den Zuschauern an. Sie fiihrte ein 4-Klassen System ein, mit dem sie eine Empfehlung abgab,
welche Filme fir welches Alter geeignet sind. Das G-M-R-X Schema war auch fir die Filmindustrie
von Vorteil, da so klare Rubriken geschaffen werden konnten, an denen sich die Zuschauer
orientieren konnten. Die G-klassifizierten Filme waren typische Familienfiime, M-klassifizierte waren
nur fur ein reiferes Publikum gedacht, R-Filme durften unter 16 Jahren nicht geschaut werden (ausser
wenn eine erwachsene Person dabei war) und X-Filme durften unter keinen Umstanden Kindern unter
18 Jahren gezeigt werden. Jack Valenti, Vorsitzender der MPAA verkiindete am 19. Dezember 1968
aufgrund der Neuerungen des PCA’s und entsprechenden des freizligigen Zeitgeistes an einer
nationalen Gewaltpravention Versammlung folgende Aussage: ,There’s a new breed of filmmaker.
And you mark you well this new filmmaker, because he’s an extraordinary fellow... He’s reaching out
for new dimensions of expression. And he is not bound — not bound — by the conventions of a
conformist past. | happen to think that's good® (Valenti; zitiert nach Prince, 1999, S. 7) Prince
beschreibt, dass der Krieg in Vietham auch einen gewissen Einfluss auf die gesellschaftliche
Einstellung gegenuber der Filmgewalt hatte. Arthur Penn, Regisseur von ,Bonny and Clyde* (1967)
verwies bei Anschuldigungen, sein Film verherrliche die Gewalt, auf den Krieg und verteidigte sich,

indem er die Bilder in den taglichen Abendnachrichten als viel brutaler bezeichnete.



1968 waren in den Staaten beinahe 50 Prozent der Kinobesucher zwischen 16 und 24 Jahre alt. Das
junge Publikum liess sich einfach von dieser Argumentation Uberzeugen. Zur gleichen Zeit gab es
vermehrt Studien und Forscher, welche Gewaltdarstellungen in Filmen nicht nur auf ihre Wirkung auf
Kinder und Jugendliche untersuchten, sondern sich dafir interessierten, weshalb Gewalt in Filmen so
sehr fasziniert und haufig vorkommt. Man versuchte, in den Filmen politische, soziale oder kulturelle
Strukturen zu lesen.

Damit war der Diskurs in der Gesellschaft Giber die Darstellung von Gewalt in Spielfiimen jedoch noch
lange nicht vorbei. 1980 sorgte beispielsweise der blutriinstige Film ,Dressed to Kill“ von Brian De
Palma fir Kontroversen. Besonders aufgrund der Gewaltdarstellungen, welche sich gegen Frauen
richteten, verlangte die MPAA, den Film als X-Film zu klassifizieren. Dies bracht De Palma wiederum
dazu, den Film so zu zensieren, dass er als R-Film gehandelt werden kdnnte, um ein breiteres
Publikum zu erreichen. Die gesellschaftliche Besorgnis um die Gewaltdarstellungen in Filmen schien
in der Zeit, als Prasident Reagan an der Macht war, zurlickversetzt. Jack Valenti empfand die
Reagan-Ara als Riickschlag in der Filmindustrie. ,The political climate in this country is shifting to the
right, and that means more conservative attitudes toward sex and violence. But a lot of creative people
are still living in the world of revolution® (Prince, 1999, S. 8). Es muss jedoch klar festgehalten werden,
dass die Filmindustrie immer wieder Wege fand, diese Ratings geschickt zu umgehen. Oder die
Produktionen stachelten neue Diskussionen an. Es ist natirlich nicht von der Hand zu weisen, dass
auch nach der Einfihrung des PCAs oder des G-M-R-X Schemas Filme mit unmoralischen Inhalten
gedreht wurden. Diese Codes konnte die Visionen und Fantasien der Filmemacher nicht aufhalten
und die Entwicklung der Gewalt in Spielfilmen wurde weiter vorangetrieben. Die Entwicklung der
Gewaltdarstellungen in Spielfilmen und die Entwicklung der Zensur verlaufen einerseits parallel und
haben andererseits, trotz des gegenseitigen Einflusses, eine voneinander unabhangige Geschichte.
Die Entwicklung der Filmzensur kénnte auch unter dem Aspekt der Gesellschaft oder im

Zusammenhang mit sexuellen Darstellung in Filmen behandelt werden. Wie im Beispiel von ,Dressed

to Kill“ (1980), kann nicht davon ausgegangen werden, o
dass die Grundideen des Regisseurs von Anfang an \
durch Altersbeschrankungen beeinflusst wurden. Die
Faszination Gewalt in Filmen darzustellen war weiterhin
verbreitet und durch neugewonnene technische
Méglichkeiten  wurde es einfacher, detaillierte
Gewaltdarstellungen zu zeigen. Ende der 70er und

Anfangs der 80ern erlebte das Horror Genre einen IWARNED“{OL; V

. , - NotTo Go ouT
grossen Aufschwung und die heute als Slasherfiime TON!G'_‘F"

darin, dass der Killer bis zur obligatorischen Auflésung

(slash = aufschlitzen) bezeichneten Werke entstanden. . \A
Das Hauptmerkmal dieser blutriinstigen Filme liegt v k‘ i

am Schluss des Filmes unerkannt bleibt, jedoch durch
den ganzen Film hindurch eine sehr wichtige Rolle

spielt. Wahrend des grossen Schlussfinals wird haufig
Abb. 4: Filmposter ,Maniac” 1980.

ie Motivation Killers prei n wobei ich i
die Motivation des ers pre Sgegebe obei es sich in http://en.wikipedia.org/wiki/Maniac_(1980_film)




den meisten Fallen um ein Trauma aus der Kindheit handelt. Der Killer sucht sich vorwiegend
weibliche Opfer und bei der Tatwaffe handelt es sich oftmals um eine Hieb- oder Stichwaffe, wodurch
der Vorwurf entstand, dass diese Gewaltdarstellungen einen perversen sexuellen Hintergrund in sich
tragen.

Das Ende der Filme ist haufig offen gehalten und Iasst eine Fortsetzung zu. 1996 erlebte das Slasher-
Genre einen kommerziellen Héhepunkt. Die vierteilige ,Scream“-Reihe war ein weltweiter Erfolg und
wurde mehrfach parodiert. In der Geschichte selbst wird der Bezug zu den alten Werken der 80er
hergestellt. Die Protagonisten unterhalten sich Uber Slasher-Filme und sind fasziniert von diesem
Genre. In der Anfangszeit dieses Genres wurden Filme wie ,Friday the 13th* (1980), ,Prom Night*
(1980) oder ,Maniac* (1980) produziert. Die Filmwissenschaftlerin Carol Clover hielt zu dieser Zeit

fest:

The perfection of special effects has made it possible to show maiming and dismemberment in extraordinary credible detail. The
horror genres are the natural repositories of such effects; what can be done is done, and slashes, at the bottom of the category,
do it most and worst. Thus we see heads squashed and eyes popped out, face flayed, limbs dismembered, eyes penetrated, by

needles in close-up, and so on. (Clover; zitiert nach Prince, 1999, S. 15)

Wahrend die meisten solche Slasherfiime damals eher fir ein kleineres ausgewahltes Publikum
produziert wurden, feierte das Horror-Genre im Grunde seit den 50er Jahren immer wieder
kommerzielle Erfolge. Filme wie ,Horror of Dracula“ (1958), Psycho (1960), ,Jaws® (1975) ,,Chucky —
The murderdoll“ (1988), ,, The sixth sense“ (2001) und deren unzahlige Neuverfilmungen zeigen, dass
das Horror-Genre schon immer einen wichtigen Stellenwert in der Filmindustrie hatte. Die negative
Kritik daran war weiterhin vorherrschend. So stellte ein Vorstandsmitglied von ,Carolco Pictures®, die
zwar selbst Filme wie ,Terminator‘ (1984) oder ,Rambo“ (1982) produzierten, die Gesundheit des
Publikums in Frage: ,All they want is blood pouring off the screen. | question the mental balance of the
people making and buying this stuff (0.A.; zitiert nach Prince, 1999, S. 16).

Ende der 90er Jahre begann mit Regisseuren wie Quentin Tarantino eine neue Ara der
Gewaltdarstellungen in Spielfiimen. Die Gewalt wurde perfider und detaillierte Folterszenen wie sie in
.oaw” (2004) oder ,Hostel* (2005) gezeigt werden, fordern den Zuschauer heraus,
Gewaltdarstellungen als asthetische Komponente eines Filmes zu sehen.

Die Bestimmung der Altersfreigabe blieb in den Staaten bei der MPAA. Ende der 80er Jahre musste
sie jedoch die Ratings aufgrund der neusten Entwicklung in der Gesellschaft und der Filmindustrie
weitere Anpassungen ihres Systems vornehmen. Sie differenzierten die Klassifizierung fir die

Altersfreigabe weiter, wie die folgende Tabelle zeigt:

1930 - 1968 PCA (Production Code Administration / Hays-Code)
1968 G M R X
1970 G GP R X
1972 G PG R X
1984 G PG PG-13 R X
1990 - heute G PG PG-13 R NC-17

Tabelle 1: Entwicklung der Bezeichnungen der Altersfreigaben in den USA.



Die Bezeichnungen werden wie folgt definiert:

Nicht von der MPAA geprifte Filme oder Filmfassungen werden als ,Unrated” (Unrated Edition oder
ahnlich) bezeichnet.

G | audi ) Entspricht dem deutschen ,Freigegeben ohne Altersbeschrankung“. Der
eneral audiences
g Film ist fir Personen jeglichen Alters freigegeben.

Diese Einstufung empfiehlt eine vorherige Begutachtung oder die
Begleitung durch einen Elternteil bzw. einen Erwachsenen, jedoch ist es
PG (parental guidance suggested)
nur eine Empfehlung, was bedeutet, dass Kinder unter 13 Jahren dennoch

frei den Film im Kino besuchen kénnen.

Diese Einstufung ist eine deutliche Verscharfung der PG-Freigabe. Es wird
PG-13 (parents strongly cautioned) empfohlen, den Film erst Jugendlichen ab 13 Jahren zuganglich zu

machen.

R (restricted) Diese Einstufung erlaubt es Jugendlichen unter 17 Jahren nur in
restricte:
Begleitung eines Elternteils oder Erwachsenen den Film zu besuchen.

Der Film ist ohne Ausnahme nicht zuganglich fur Jugendliche, die 17 Jahre
NC-17 (no one 17 and under admitted) oder jinger sind. Also ist der Film nur fir Personen ab 18 Jahren

zuganglich.

Tabelle 2: Abklrzungen und deren Bezeichnungen der MPAA. Internet:
http://de.wikipedia.org/wiki/Motion_Picture_Association_of America#cite_note-0 [02.01.2011]

In den USA ist es, mit Ausnahme des NC-17, grundsatzlich fir Kinder und Jugendliche nicht verboten
sich alle Filme anzusehen. Lediglich die Begleitung eines Erwachsenen ist bei R-Filmen
vorgeschrieben und bei PG bzw. PG-13 empfohlen. Es gibt jedoch sehr wenige Filme, welche unter
die Kategorie NC-17 gehen. Aus 6konomischen Griinden werden NC-17 kaum erworben und werden
lediglich in kleineren Kinos gezeigt. Auch der vorhin erwahnte Film Hostel (2005) beispielsweise,
wurde gekurzt, um als R-Film eingestuft zu werden. Die Bezeichnung der X-Filme wurde aufgrund der
Assoziation zu Filmen mit pornographischen Inhalt zu NC-17 umbenannt. Die Kriterien blieben jedoch
die gleichen.

Vor kurzem anderte auch die deutsche FSK (freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft) ihre
Bestimmungen und Ubergab damit den Eltern mehr Verantwortung. Es besteht nun die Mdéglichkeit,

Filme welche ab 12 Jahren freigegeben sind, in Begleitung der Eltern schon ab 6 Jahre zu schauen.

Die Gewaltdarstellungen, die in den Harry Potter Filmen gezeigt werden, sind mit denen aus Horror-
Filmen selbstverstandlich nicht zu vergleichen. Die Harry Potter Filme mussten als Kinder- und
Jugendfilm funktionieren und waren niemals darauf aus, Gewaltexzesse darzustellen.

In den USA wurden die Filme 1 bis 3 und etwas Uberraschend auch der 6 Teil der Harry Potter
Filmreihe, unter PG eingestuft: Die Empfehlung, die Filme im vornherein zu begutachten oder Kinder
unter 13 Jahren zu begleiten. Bei den Filme 4, 5 und 7 wird geraten, die Filme erst ab 13 Jahren
zuganglich zu machen. Die freiwilligen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK), das deutsche Pendant
zur MPAA, wertete die Gewaltdarstellungen in Harry Potter Filmen nicht aquivalent. Die Filme 3 - 7
wurden alle ab 12 Jahren freigegeben, wahrend die ersten beiden ab 6 Jahren freigegeben sind.

Wobei zu erwahnen ist, dass es verschiedene geklrzte oder verlangerte Fassungen gibt, welche



andere Altersregelungen haben. Ich stiitze mich jedoch auf die Altersvorgaben der weitverbreiteten
Filme auf DVD, wie sie auch in der vorliegenden Arbeit verwendet wurden.

Aufgrund dieser Alterbeschrankungen lasst sich vermuten, dass die Gewaltdarstellungen nach dem
zweiten Film an Intensitat zunehmen. Diese Zunahme der Gewaltintensitat in den Harry Potter Filmen
hangt vordergriindig lediglich mit dem Alter der Schauspieler zusammen. Da es sich in den ersten
Filmen bei den Protagonisten noch ganz klar um Kinder handelt, sind extreme Gewaltdarstellungen
gegen die Hauptpersonen ethisch nicht vertretbar. In den ersten Filmen wird die Gewalt oft
humoristisch dargestellt. In Kunczik ,Mediale Gewalt* (2006) werden solche Darstellungen mit dem
Begriff ,saubere Gewalt" in Verbindung gebracht. Die ,saubere Gewalt“ zeichnet sich durch folgende
Eigenschaften aus: Die Gewaltszenen werden weder detailliert noch ausgedehnt gezeigt und haben
keine schwerwiegenden negativen Folgen fiir den Helden. Beispielsweise wird Harry im ersten Tell
von Professor Quirell angegriffen und gewirgt. In der ganzen Szene ist kein Blut zu sehen und es
entstehen keine korperlichen Schaden fir Harry. Harry tragt lediglich zwei, drei Schrammen im
Gesicht. Am Schluss der Szene wird der Professor durch einen Zauber getttet. Harry verwandelt ihn,
ohne sich dessen richtig bewusst zu sein, zu Stein und der Professor zerbrdckelt in kleine Stlicke.

In den spateren Filmen kommen Leid und Schmerz langer und in heftigeren Szenen zum Ausdruck.
Unschuldige Personen, welche auf der Seite der Guten sind, werden getdtet. Im siebten Teil Iasst
Voldemort Miss Charity Burbage bei einer Zusammenkunft mit den bésen Machten gefesselt Gber den
Kopfen aller Anwesenden in der Luft hdngen. Sie ist offenbar nicht ganz bei Bewusstsein und bittet mit
letzter Kraft kopfiiber ihren ehemaligen Kollegen Snape um Gnade. Dieser reagiert jedoch nicht
darauf. Ein verzweifelter und resignierter Ausdruck ist ihrem Blick zu entnehmen.

Als sie dann am Schluss
der Szene im Beisein
Voldemorts Anhanger auf
dem Tisch liegt, wird sie
an Voldemorts Schlange
verfuttert. Die  Szene
endet mit einem abrupten
Schnitt: Die Schlange

schleicht sich langsam an

Abb. 5: Screenshot aus Harry Potter and the Deathly Hallows: Miss Burbages Tod
das Opfer heran und schnappt dann zu. Dabei wird die Schlange mit einer sogenannten Point-of-View

Einstellung gefilmt. Sie nahert sich quasi dem Zuschauer und beisst dann zu.

Joanne K. Rowling soll selbst gesagt haben: ,Die Kinder die Harry Potter angucken, sollen so alt sein
wie er‘ (Rowling; zitiert nach Au, 2007). Dies ist in den spateren Filmen nicht mehr der Fall, da Filme
nach FSK ab 12 Jahren bleiben. In diversen Internet Foren lasst sich nachlesen, wie sich vorwiegend
Eltern mit jingeren Kindern dartber unterhalten, ob die Altersfreigaben fiir Harry Potter Filme nun gut
gewahlt sind oder nicht. Einige fordern die Anderung des System der FSK und verlangen einen
Zwischenschritt, namlich dass es eine Altersbeschrankung ab 14 geben sollte. Die FSK ist sich dieser
Auseinandersetzungen bewusst und begriindet jeweils ihre Bestimmungen der Altersfreigaben und

bietet damit den Betroffenen den Dialog an. Die Begriindung des damals lange erwarteten ersten



Filmes ,Harry Potter und der Stein der Weisen“ wurde von der FSK in einem kurzen Artikel

veroffentlich:

Der Arbeitsausschuss charakterisierte Harry Potter als phantasievollen Marchenfilm, der in Inhalt und Gestaltung kindgerecht
inszeniert ist. Die erzahlte Geschichte ist nachvollziehbar und in ihrer chronologischen Anlage bereits verstandlich fir Kinder ab
6 Jahren. Die Figurenzeichnung ist griindlich und Uberzeugend. Insbesondere die drei Kinderdarsteller bieten sich kindlichen
Zuschauern zur Identifikation an. Erfreulicherweise gehort eine duerst starke Madchenfigur zum Team der positiven Helden.
Die Musik unterstitzt die filmische Erzahlung, indem sie Spannung, Action und Bedrohung ankiindigt wie auch in ruhige
Dialogpassagen uberleitet. Die Botschaft des Films ist eindeutig und verstandlich: Freundschaft und Solidaritat. Der Film ist von
Beginn an so angelegt, dass die Geschichte gut ausgehen wird. Die Ausstattung des Films, die gewahlten Drehorte, Kostiime
und Zauberutensilien unterstreichen in ihrer Ideenvielfalt den phantasievollen Charakter des Marchens. Das Zaubern in diesem
Film kann als klassisches Marchenmotiv, wie es in Kinderbuichern thematisiert wird, eingeordnet werden. Der Film wendet sich
laut Ausschuss deutlich von der schwarzen Magie ab. Ausfihrlich beurteilte der Ausschuss die Inszenierung von Bedrohung,

Action und Kampf. ... Von daher sprach der Ausschuss eine Freigabe ab 6 Jahren aus. (Goehlnich, 2002, S.2 - 3)

Die FSK sieht die Gewaltdarstellungen nicht isoliert, sondern in Zusammenhang mit einer Geschichte
die sich entwickelt und auflést. Erschreckende oder sehr bedrohliche Momente in den Harry Potter
Filmen, werden von der FSK zwar erkannt und beschrieben, bleiben jedoch im Kontext der
Geschichte und schaffen dabei auch den Link zur Realitét. Sie beurteilen die direkten und indirekten

Wirkungen der Gewaltdarstellungen auf die Kinder.

Die Wirkung der bedrohlichen angsteinfléssenden Szenen im ersten Teil der Harry Potter Filme, wird wie folgt eingeschatzt. Da
die drei kleinen Helden jedoch diese bedrohlichen Hindernisse uberwinden, ist der Ausschuss der Meinung, dass diese
Filmpassagen dem kindlichen Zuschauer eher Mut und Stérke vermitteln als eine Angstigung tber das Anschauen des Films

hinaus hervorrufen. (FSK, 2011, Freigabebegriindung)

Die FSK begriindet ihre Einschatzungen auch dadurch, dass gut und bdse in den Filmen einfach zu
unterscheiden sei und sich die Zuschauer mit den Helden leicht identifizieren kénnen, was fir die
positive Wirkung der Filme ausschlaggebend ist. Trotz den verschiedenen Anschuldigungen Uber die
zu heftigen Gewaltdarstellungen in Harry Potter Filmen belegt die Einspielsumme von 7 Milliarden

Dollar auf jeden Fall das Interesse der Gesellschaft an Harry Potter.

2.3 Gesellschaftlicher Umgang und Wirkung von Gewaltdarstellungen in

Spielfilmen
Um die theoretische Grundlage zum Umgang mit Wirkung von Gewaltdarstellungen in Filmen
auszufuhren, vergleiche ich zwei Werke zweier Autoren, welche sehr unterschiedliche Standpunkte
vertreten:  Absjorn  Gronstads ,Transfiguration® (2008) und Manfred Spitzers ,Vorsicht
Bildschirm! (2007).

2.3.1 Transfiguration (Umgestaltung), Gronstad (2008)

Gronstad fokussiert beim Medium Film den &sthetischen, klnstlerischen Aspekt. Er erkennt den
Spielfilm als ein Medium, das eine klnstlerische Absicht eines Filmemachers in sich tragt. Sei es nun
in Filmen mit gestellten oder in solchen mit realen Bildern, es steckt immer eine Intention, eine Idee
eines oder mehreren Individuen dahinter. Auch ein Dokumentarfilm mit realen Bildern enthalt eine
asthetische Basis. Die Bilder werden so ausgewahlt, dass eine Stimmung, eine Information unter

einem gewissen Blickwinkel hervorgehoben wird. In diesem Zusammenhang ist es seiner Meinung



nach falsch, Gewaltdarstellung primar als direkte Uberbringung von Gewalthandlungen zu sehen. Die
Darstellungen vermitteln in den Filmen eher Eindriicke wie Spannung, Aufregung, Ekel, Freude oder
Interesse. Gronstad sieht die Darstellung von Gewalt als Notwendigkeit, um ein Publikum zu
erreichen. ,For the audience there is more at stake when it comes to the depiction of violence; they
demand signs of it’s fiction (Gronstad, 2008, S.25). Gewalttaten in Filmen machen die Filme zu einem
Erlebnis und bringen den Zuschauer dazu, sich seiner Ubergeordneten Sinndeutungen bewusst zu
werden: ,More than perhaps any other textual event, violence makes us aware of our own act of
watching. And no less importantly, violent images tend to produce autopoeticity, metafigural
statements that make the modes of the amimetic palpable“ (ebd.).

Gonstad bekraftigt, dass Gewalt in Spielfilmen schon immer eine vorherrschende Rolle besass und
bringt ebenfalls das Beispiel des kurzen Spielfiims ,The great train robbery“ von Edwin Porter (1903).
Er stellt ihm Martin Scorseses ,Gangs of New York“ (2002) gegeniiber und zeigt anhand dieses
Beispiels, dass das Medium Film eine enorme technische und stilistische Entwicklung erlebt hat. Die
Gewaltdarstellungen in alteren Filmen wie z.B. ,The great train robbery“, sind auch fiur einen Laien
einfach zu durchschauen. Mit Hilfe der Filmschnitte werden beispielsweise Personen durch Puppen
ersetzt oder Verletzungen und andere Folgen von Gewaltakten in den Film eingebaut. Diese
filmtechnischen Tricks sind allgemein bekannt, nachvollziehbar und lassen heute wohl manchen
Zuschauer ein wenig schmunzeln. Im Gegensatz dazu kann mit den heutigen Mdglichkeiten eine
nahezu perfekte Illusion der Gewalt geschaffen werden. Eine in ,Gangs of New York" (2002) gezeigte
Strassenschlacht zweier feindlichen Gruppen zeigt detaillierte Aufnahmen von Verletzungen und wie
diese zugefuhrt werden. Das Bewusstsein, dass es sich um eine Fiktion handelt, wird aufgrund
raffinierter Filmtricks vordergriindig verdrangt. Dabei wird die hypothetische Frage in den Vordergrund
geruckt, wie wohl heutige Filme in 100 Jahren auf die Menschen wirken? Wird eine solche
Massenschlagerei mit unzahligen Toten und Verletzten ebenfalls beldchelt werden, da die
asthetische, technische und kulturelle Entwicklung weiter vorangetrieben wurde?

Die asthetische Darstellung eines Gewaltszenarios bildet eine wichtige Grundlage fur die
entsprechende Wirkung. In Filmen und Serien wird bewusst damit gespielt und die Grenzen zwischen
grausam und unterhaltsam verschwimmen. Ein Beispiel dafir sind die Zeichentrick-Kurzfilme ,Happy
Tree Friends” (Mondo Mini Shows, 1999) deren niedliche Figuren mit Namen wie ,Lumpy“ oder
.Flippy“ jeweils grausam verungliicken oder getétet werden. Der Gegensatz der lieblichen Figuren und
den derben Gewaltdarstellungen macht genau den Reiz dieser Sendung aus. Gronstad mdchte genau
solche Eigenschaften von Filmen ausfindig machen und die Darstellung eines Filmemachers als sein
Werkzeug ansehen. So muss es mdglich sein, Filme in einer gewissen Weise lesen zu kdénnen. Er
stellt klar, dass Gewalt in Filmen nicht im Blickwinkel der sozialen Wissenschaft steht, sondern
semiotisch untersucht werden solle. Filme sollten der Lehre eines ,Zeichensystems® unterworfen sein.
Ein Film ist als Medium zu verstehen und muss in diesem Sinne wie auch andere Medien

,2durchschaut“ werden um die Bedeutungen der Inhalte richtig einzuordnen:

Understanding film fiction, it's internal rules and logic, implies a certain measure of training ... When, for instance, an adolescent
audience responds with laughter while watching the excesses of a slasher movie, the reaction could be an expression of

connoisseurship rather than of amorality. (Gronstad, 2008, S. 68)



Gronstad geht mit Transfiguration weiter darauf ein, dass Gewalt in Filmen niemals wertfrei und ohne
Vorurteile betrachtet werden kann. Er nennt fiinf Elemente, welche fir die Wahrnehmung eines Bildes

einen entscheidenden Charakter haben.

The pure gaze thus remains as an impossibility. At least five different elements determine the nature of image of the image we
have before us: the camera’s gaze, our own gaze, the sequential context of the image, the relations of the image to those of
other films, and everything that we know has been said about the particular image with which we are preoccupied. (Gronstad,
2008, S.67)

Der Einfluss dieser Elemente muss einem Publikum bewusst sein und beim Betrachten eines Filmes
vergegenwartigt werden. Gronstad erkennt, dass es durch ein gewisses Training und Kenntnisse
moglich ist, dieses Bewusstsein zu starken. Er traut dem Zuschauer und somit auch den Kindern und

Jugendlichen die Erlangung von Medienkompetenz zu.

Manfred Spitzers ,Vorsicht Bildschirm!“ betrachtet den Spielfilm an sich nicht als Medium. Er macht im
Grunde keinen Unterschied zwischen Medien, welche durch Bildschirme oder Projektionen Gbertragen
werden und beleuchtet diese von einer dusserst kritischen Seite. Er zeigt auf, welche Gefahren in
haufigem Konsum von Spielfimen und allgemein Bildschirmmedien lauern. Er stitzt sich dabei auf
mehrere Studien und belegt, dass ein hoher Fernsehkonsum Fettleibigkeit verursacht, den Blutdruck
sowie den Cholesterinspiegel erhéht was wiederum zu Diabetes Typ 2 (Altersdiabetes) fuhrt. 2004
belegte dies eine grosse Studie mit iber 1400 Teilnehmern. Die Ursache liegt darin, dass einerseits
,die vor dem Bildschirm verbrachte Zeit auf die Kosten der kérperlichen Aktivitat geht und andererseits
die Essgewohnheiten (wahrend des Fernsehens und danach) negativ beeinflusst werden® (Spitzer,
2007, S. 34).

Spitzer geht erst gegen Ende seines Buches auf die Gewaltthematik ein. Er zeigt Fakten und
Resultate auf, die schockierend und erschutternd wirken. Er zitiert Zahlen, die 1996 in einem
Werbespot des Sidwestfunk ausgestrahlt wurden: ,In einer Woche lassen sich mit einer
Fernbedingung 14 Vergewaltigungen, 44 Folterungen und 536 Morde abrufen (Spitzer, 2007, S. 274)
Durch die relativ oberflachliche Kategorisierung wird bei dieser Zahlung keinen Unterschied gemacht,
ob es sich dabei nun um Abendnachrichten, einen Trickfilm oder einen Horrorfilm handelt.

Spitzer ist Uberzeugt, dass es nicht mdglich ist, Jugendlichen Medienkompetenzen zu vermitteln:
,Medienerziehung, d.h. Diskussionen mit Kinder Gber Realitat und Fiktion, Rolle und Identifikation oder
den Sinn und Unsinn von Gewalt, ist gut gemeint, aber wirkungslos“ (Spitzer, 2007, S. 276). Ganz
anders als Gronstad sieht er es nicht als Kompetenz an, wenn ein Publikum Uber einen blutrinstigen
Slasher Film lacht, sondern als Tragddie. Er fordert im Interesse der Gesundheit und im Hinblick auf
den Wunsch nach weniger Gewalt auf dem Schulhof sollte darauf verzichtet werden, Leid mit

Vergniligen zu verbinden. Dazu zitiert er Dave Grossmann einen amerikanischer Psychologen:

Wir haben eine Generation von Barbaren erzogen, die gelernt haben, Gewalt mit Vergnligen zu assoziieren. Wenn in den Kinos
blutige Gewaltszenen gezeigt werden, dann geschieht immer das Gleiche: Die jungen Leute freuen sich und lachen und

machen gerade weiter mit Popcornessen und Limonade trinken. (Grossmann; zitiert nach Webster, 2002)

Spitzer zeigt sich verwundert, dass der Diskurs, ob Gewaltdarstellungen im Fernsehen negative

Auswirkungen haben, tUberhaupt stattfindet. Er belegt durch diverse Studien, dass dies eindeutig der



Fall ist. In ,Vorsicht Bildschirm!“ sieht er diese Infragestellung als Teil einer wohl bewussten medialen
Ignoranz: ,Das bei vielen Journalisten vorhandene Geflihl der Fairness gegenuber jeder Meinung
(Motto: alles muss gesagt werden) sorgt weiterhin dafiir, dass auch der unbegriindetsten Meinung
ebenso breiten Raum geben wird, wie einer begrindeten Meinung® (Spitzer, 2007, S. 279). Hierauf
vergleicht er die Berichterstattung und die Auslegung tber Gewalt in den Medien mit einer Erdrterung
in einem Deutschaufsatz in der Schule und betitelt diese als ambivalent und als intellektuelles

Gehabe. Er sieht den Zusammenhang der Steigerung von medialer Gewalt als erwiesen:

Wer Gewalt sat, wird auch Gewalt ernten. Machen wir uns nichts vor: Was heute Entertainment heisst, ist vielfach nichts weiter
als eine Anleitung zu Gewaltherrschaft, Fremden- und Frauenhass. Wollen wir unseren Nachfahren wirklich diese Werte in die
Kopfe pflanzen, drei bis vier Stunden 365 Tage im Jahr? (Spitzer, 2007, S. 282)

Spitzer stellt weiter fest, dass die Erziehungsberechtigten in der Verantwortung stehen, ihren Kindern
die richtige geistige Nahrung zu kommen zu lassen. Wer sich nicht darum kimmere, was seine Kinder
im Fernsehen schauen, handle fahrlassig. Sendungen, welche Kinder an das Medium Fernsehen
gewothnen sollen und ihnen die Mdglichkeit geben, Inhalte zu verstehen, sollen nicht als positive
Heranflihrung gesehen werden. Spitzer bezeichnet solche Inhalte als ,Einstiegsdroge®. Er sieht die
Bildschirm-Medien als grosse Gefahr an und stuft sie erst ab etwa 13 Jahren nur noch als
swahrscheinlich schadlich ein, zuvor seien sie sicher schadlich: ,Eltern sollten sich dariber im Klaren
sein, dass Bildschirm-Medien fir Kleinkinder und Vorschulkinder sicher schadlich, fur
Grundschulkinder sehr wahrscheinlich schadlich und fir Schuler der Sekundarstufe 1 (bis zum 10.
Schuljahr) wahrscheinlich schéadlich sind® (Spitzer, 2007, S. 283).

Die Herangehensweisen der beiden Autoren kdnnten unterschiedlicher nicht sein. Spitzer sieht die
Gewaltdarstellung aus einer neurowissenschaftlichen, psychologischen Sichtweise heraus und isoliert
die Darstellungen auf eine einzige Ebene: Gewalt, die sich auf den Betrachter negativ auswirkt, indem
er selbst zu einem Tater wird. Dabei macht Spitzer keinen Unterschied, wie die Gewalt inszeniert ist
oder in welchem Zusammenhang sie gezeigt wird: Gewalt ist fir Spitzer gleich Gewalt. Spitzer sieht
Gewaltdarstellungen in den Abendnachrichten aus der gleichen Perspektive, wie die in einem
Zeichentrickfilm. Oder ein Mord in einem Krimi sei nicht von einem Mord in einem Slasher-Film zu
unterscheiden. Seine Ausflihrungen sind plakativ und wenig differenziert, wenn er die Zahlen des
Deutschen Slidwest Werbespots zitiert, in dem wie erwahnt der Fernseher als Uberbringer von 14
Vergewaltigungen, 44 Folterungen und 536 Morde pro Woche angesehen wird. Dabei bleibt es
schwer sich vorzustellen, dass beispielsweise der Folterskandal in Abu Ghuraib mit einer gefesselten
Maus (Jerry), die von der Katze (Tom) gekitzelt wird, in die gleiche Kategorie gesteckt werden soll.

Spitzer stellt die Zusammenhange zwischen den Gewalttaten von Jugendlichen und den
Gewaltdarstellungen in den Medien klar dar, in dem er weitere Studien zitiert. Seine Botschaft ist
unschwer zu erkennen: Fernsehen (Filme) machen dick, dumm und gewalttatig. Seine offensive, leicht
verstandliche und einseitige Ansage machte ihn popular und er wird gerne zu Interviews, Referaten
und Talkshows eingeladen. Spitzer bedient sich auch selbst dem Medium Fernsehen und produzierte
bereits Uber 100 Folgen seiner Serie ,Geist und Gehirn“. Seine Kampfansage an die Bildschirme kann

er jedoch auch relativieren, er betont, dass die Menge des Konsums entscheidet, ob es fir die Kinder



schadliche Folgen hat. Gleichzeitig zitiert er eine Studie, die besagt, dass die Kinder mehr Stunden
vor dem Fernseher verbringen als in der Schule. Er rdumt ein, dass er seine Bucher ebenfalls auf
einem Computer schreibt und abhangig von diesem Medium ist. Wie er jedoch die Kompetenz
erlangte, mit dem Medium umzugehen, kommt aus seinen Ausfiihrungen nicht hervor (Spitzer, 2007,
S. Il). Spitzer geht im Gegensatz zu Gronstad stark auf die Entwicklung der Kinder ein und seine
radikale Sichtweise kann vermutlich einige Eltern wach ritteln, welche ihre Kinder einfach vor den
Fernseher setzten, weil sie sich dann meistens ruhig und friedlich verhalten. Spitzers Meinung hat in
diesem Sinne eine wichtige Daseinsberechtigung und doch bleibt er dadurch in standiger Kritik, sich
zu einseitig mit dem Thema auseinander zu setzen.

In Gronstads , Transfiguration“ (2008) geht es weniger um die geistige und korperliche Entwicklung der
Konsumenten des Mediums. Er stellt mehr die Gewalttaten an sich im Medium Film in den
Vordergrund. Gronstad mdchte die Gewalt in den Filmen nicht einer bestimmten Wertung (gut oder
schlecht) unterziehen, sondern sie klar von der Realitat trennen und aufzeigen, welche filigranen
Unterschiede der Gewaltdarstellungen die Wahrnehmung des Publikums beeinflussen. Gewalt in
Filmen soll als &sthetische Komponente angesehen werden konnen. Durch erworbene
Medienkompetenz kann der Zuschauer diese einfacher abstrahieren, sich davon distanzieren und
solche Darstellungen durchaus geniessen. Es scheint ihm wichtig zu betonen, dass die gewalthaltigen
Inhalte nicht nur unter einem sozio-psychologischen Aspekt untersucht werden sollten, sondern als
semiotische Wissenschaft dargestellt werden kénnen. Er vertritt nicht die Meinung, dass es keine
Altersbeschrankung fir Filme geben sollte, ist jedoch Uberzeugt, dass es durchaus mdéglich ist den

Kindern Medienkompetenz zu vermitteln.

2.5 Verbindung zu den Gewaltdarstellungen in Harry Potter Filmen

Die vorliegenden Arbeit stellt nun die beiden Ansatze einander gegeniiber und mdchte heraus finden,
welche Aussagen in Bezug auf die Gewaltdarstellungen in den Harry Potter Filmen gemacht werden
kénnen. Kénnen die Wahrnehmungen der Schiler zu den Gewaltdarstellungen in Harry Potter eher
mit Spitzers oder Gronstads Ideologie verglichen werden.

Aus der Sicht der Filmemacher ist davon auszugehen, dass die Gewaltdarstellungen in den Harry
Potter Filmen den Anspruch erheben, unterhaltenden und asthetischen Aspekten gerecht zu werden,
was zu Gronstads Standpunkt passt. Nun stellt sich aber die Frage, ob diese Aspekte fir die Kinder
und Jugendlichen wirklich auf diese Weise verstandlich sind und auch so aufgenommen werden
kénnen oder ob die Gewaltszenen eher eine Uberforderung der Jugendlichen darstellen. Damit wiirde

sich eher Spitzers Ansatz bestatigen.



3 Fragestellung

Die Fragestellung stellt die Wahrnehmungen der Jugendlichen ins Zentrum und versucht zu

ergrinden, wie sie die Gewaltdarstellungen vom ersten bis zum vorletzten Harry Potter Film erleben.

Wie werden Gewaltdarstellungen in den Harry Potter Filmen (1 bis 7) von Jugendlichen aus
Sonder- und Regelschulen wahrgenommen?

Daraus resultieren die zwei folgenden Unterfragen:

Welche Unterschiede in der Wahrnehmung der Gewaltdarstellungen kénnen zwischen den Sonder-
und Regelschilern ausgemacht werden?

Verandern oder intensivieren sich die Wahrnehmungen der Gewaltdarstellungen Uber die sieben

Filme hinweg?




Methodisches Vorgehen

4 Aufbau der Untersuchung

Den Kern der Untersuchung bilden die 21 Filmausschnitte von Gewaltdarstellungen aus den ersten
sieben Harry Potter Filmen, welche den Probanden vorgefiihrt werden. Anschliessend werden die
Probanden dazu anhand eines Leitfadens interviewt. Dieses leitfadengestutzte Interview wird mit einer
Videokamera gefilmt und anhand eines Kategoriensystems transkribiert. Um Koérperhaltung, Gestik
und Mimik der Teilnehmer wahrend der Vorfuhrung aufnehmen zu kdnnen und somit ihre spontanen
Reaktionen auf die Filmausschnitte festhalten zu kdnnen, werden die Probanden wahrend der
Prasentation der Szenen gefilmt. Die Transkription, die Reaktionen und eine von den Probanden
durchgefiihrte Einschatzung der Brutalitdt der Gewaltdarstellungen, sowie eine Vorabklarung der
Probanden bilden die Grundlagen der spateren Datenauswertung.

Die Probandengruppe besteht aus 18 Schilern zwischen 12 und 17 Jahren. Von den 18 Schiilern,
welche an der Untersuchung teilnehmen, besuchen sechs Schiler eine Regelschulklasse und zwdlf

eine Heilpadagogischen Schule.

4.1 Auswahl der Probanden

Die Wahl der Probanden beruht auf der Idee, die Wahrnehmungen der Regelschiler denen der HPS-
Schiler gegentiber zu stellen. Die hier verwendete Stichprobe von 18 Jugendlichen zeigt Tendenzen
zu Gemeinsamkeiten und Unterschieden zwischen Regelschilern und HPS-Schilern auf und kann
aufgrund der relativ kleinen Stichprobe keine allgemein gliltigen Ergebnisse hervorbringen. Hiermit
soll festgehalten werden, dass auf keinen Fall beabsichtigt ist, stigmatisierende Daten und Aussagen
Uber eine spezifische Gruppe zu generieren. Aus den Daten werden keine Schlisse zu den
Persoénlichkeiten der Gruppen gezogen. Die Untersuchung versucht lediglich, die Wahrnehmung der
Schiiler in einem vergleichenden Kontext zu verstehen.

Sechs Schiler aus meiner eigenen Klasse, der HPS-Oberstufe Staudenbihl in Zirich Oerlikon, sechs
weiteren Schiler aus der HPS-Oberstufe Turbenthal und sechs Schiler aus zwei verschiedenen
Mittelstufe der Regelschule Staudenbuhl, bilden eine heterogene Gruppe mit einer kongruenten
Teilnehmerzahl. Der Kontakt zur Regelschiler konnte durch den taglichen Kontakt wahrend der Arbeit
hergestellt werden, wobei der Kontakt zur Heilpddagogischen Schule in Turbenthal durch eine
Mitstudentin an der HfH zu Stande kam.

In der Diskussion mit Frau Berit Patterson stellte sich heraus, dass sie ebenfalls eine
Oberstufenklasse unterrichtet. Der Entwicklungs- und Lernstdnde unserer Schiler schienen sich in
vielerlei Hinsicht zu dhneln. Bei den Schilern unserer Klassen handelt es sich nicht um Schdler, bei
denen eine klare geistige Behinderung diagnostiziert werden kann, welche sich auf einen Gendefekt
oder Ahnliches zurlickfiihren liesse. Es sind Schiler mit sehr individuellen Lern- und/oder
Entwicklungsriickstdnden. Aus schulischen und sozialen Grinden wéare eine Schulung in der
Regelschule, nach Einschatzung der Schulpsychologen, der Eltern und der Lehrpersonen, fiir sie nicht
das Richtige. Sie waren in den Regelschulen aufgrund der Anspriiche des Lehrplans schlichtweg



Uberfordert oder es bestinde die Gefahr, dass sie im Klassengefiige aufgrund der
Entwicklungsunterschiede vollig untergingen. Fur die Untersuchung ist wichtig, dass sie in der Lage
sind, sich verbal auszudricken und auf kommunikativer Ebene so weit entwickelt sind, dass sie die
Fragen aus dem leitfadengestutzten Interview verstehen und darauf antworten kénnen.

Mit der Wahl von 12 Schiiler aus einer Sonderschule und nur 6 Schiler aus einer Regelschule,
fokussiert die Studie Schiler mit besonderen Bedurfnissen. Im Zusammenhang mit meinem
Studiengang an der Hochschule fir Heilpddagogik und meinem personlichen Interesse, war diese
Verteilung der Probanden eine logische Konsequenz. Frau Berit Patterson stellte sich
freundlicherweise zur Verfigung, die Vorabklarungen mit den Schilern durchzufihren. Die Schuler
der Regelschule wurden erst vor kurzem 12 Jahre alt, die Schuler Heilpadagogischen Schulen sind im
Schnitt etwas alter (13 bis 17 Jahre). Die Regelschiiler sind vom schulischen Stoff her meist weiter als
die Schiler von Frau Peterson und mir. Sie rechnen mit héheren Zahlen und in komplexeren
Vorgangen, werden in drei unterschiedlichen Sprachen unterrichtet und mussen sich schnell und
effizient selbst organisieren kénnen. Um an den Untersuchungen teilnehmen zu kénnen, missen die

Schiler keine Vorkenntnis zu Harry Potter besitzen.

Die fur die Untersuchung relevanten Voraussetzungen der Probanden werden durch die
Vorabklarungen erfasst. Die Kernpunkte bilden dabei die Medienkompetenz und die
Rahmenbedingungen der Schiler. Im ersten Teil des Vorabklarungsbogens werden Geschlecht, Alter,
Wohnsituation, Schulstatus sowie die Nationalitdt aufgenommen. Als weiterer Schritt werden die
mediale Kontrolle durch die Erziehungsberechtigten und das Medienverhalten erfasst. Dabei wird die
Dauer der taglichen Beschaftigung mit Handy, Fernseher, Spielkonsolen (,Gamen* allgemein) und
Internet erfragt. Durch die Aufnahme ihrer Vorlieben bei Medieninhalten und auch deren Kontrolle
durch die Erziehungsberechtigten kann ein Bild generiert werden, welche Kompetenzen die Schiler
im Umgang mit Medien - im speziellen mit gewaltvollen Inhalten - aufweisen. Mit der Frage, welche
Filme sie schon gesehen haben, fir die sie noch zu jung waren, wird eingeschéatzt, welche Inhalte sie
als furchterregend einschatzen und wo sie Mihe haben, die Realitat von der Fiktion zu trennen. Denn
eine sehr grundlegende Kompetenz, die Kinder im Umgang mit Medien erwerben sollten, ist die
Unterscheidung von Fiktion und Realitat. Fitch, Huston & Wright (1993) stellten ein nach Altersstufen
geordnetes Phasenmodell vor, welches besagt, dass Kinder erst im Alter von 7 - 11 die Kompetenz

entwickelten, zwischen Realitat und Fiktion zu unterscheiden.

Damit die Transparenz der Studie gewahrleistet ist, werden die Eltern durch einen Brief auf das
Vorhaben und den Zweck der Studie aufmerksam gemacht. Es wird ihnen die Méglichkeit
geboten, sich mit mir in Verbindung zu setzen, falls sie Bedenken haben, ihr Kind kénne die
Gewaltdarstellungen nicht verkraften oder sich dabei unwohl fiihlen. Des Weiteren werden sie
daruiber informiert, dass ihr Kind wahrend der Untersuchung gefilmt wird und die Filme nach

Abschluss der Studie wieder geléscht werden. Unstimmigkeit diesbeziiglich kénnen mir



ebenfalls mitgeteilt werden, was zur Folge hatte, dass ein anderer Proband gesucht werden
miisste.

Moglicherweise kommen durch diesen Brief einige Schiiler mit ihren Eltern ins Gespréach und
setzen sich mit der Thematik Gewaltdarstellungen in verschiedenen Medien auseinander. Ein

Exemplar des Elternbriefes befindet sich im Anhang dieser Arbeit.

Die Interviews mit den Schilern des Schulhauses Staudenbihl (HPS-Oberstufe und die
Mittelstufenschiler der Regelschule) finden im Luftschutzkeller des Schultraktes der
Heilpadagogischen Schule Staudenbiihl statt. Die Schiler der HPS-Turbental werden vor Ort in einem
Nebenzimmer interviewt. Um eine kinodhnliche Atmosphare zu schaffen, werden die Filmausschnitte
mit einem Beamer an eine Wand projiziert, wahrend die Schiler auf einem bequemen Sofa Platz
nehmen kdénnen und der Ton der Filme durch zwei externe Boxen ausreichend laut verstarkt wird.
Damit die Videokamera die Schiiler auch wahrend der Vorfiihrungen aufzeichnen kann, herrscht keine
vollstandige Dunkelheit. Diese Rahmenbedingungen kénnen an beiden Orten - Staudenbihl und
Turbenthal - geschafften werden. Einzig die Raumlichkeiten der beiden Versuchsanlagen sind sehr
unterschiedlich. Der Umstand, dass sich die Anlage im Staudenbiihl im Keller befindet, kann auf die
Schiler durchaus beklemmend wirken. Insbesondere kann die Situation fir die Schiler aus der
Regelschule, welche weder mich als Versuchsleiter noch den Raum kennen, einen befremdenden
Charakter haben. Um diesem Geflhl entgegen zu wirken, muss zu Beginn der Untersuchung
Vertrauen geschaffen werden. Die Schiler missen verstehen kénnen, weshalb sie diese Aufgabe

erhalten haben, was sie hier machen missen und fir was die Untersuchung gut ist.

Da die vorliegende Arbeit die Gewaltdarstellungen aller bisher erschienenen Harry Potter Filme
untersucht méchte, kdnnen aus zeitlichen Griinden nur Ausschnitte aus den einzelnen Filmen gezeigt
werden. Dabei gehen leider Stimmungen oder flr die Geschichte relevante Inhalte teilweise verloren.
Pro Film werden drei Szenen ausgewahlt, die eine Gewalthandlung darstellen. Diese drei Ausschnitte
werden den Schilern jeweils in der Reihenfolge gezeigt, wie sie in den Filmen vorkommen und sind
deshalb wahrend den Vorfuhrungen nicht thematisch sondern zeitlich geordnet. Die Untersuchung
beginnt mit den Ausschnitten aus dem ersten Film (Stein der Weisen) und geht durch alle Teile
hindurch, bis der letzte Film ,Heiligtimer des Todes, Teil 1“ erreicht ist.

Es mussen Gewaltszenen gefunden werden, die in allen Teilen vergleichbar vorhanden sind und sie
mussen in sich einen Sinn ergeben, damit sie auch fir jene Probanden eine Gesprachsgrundlage
bieten, welche mit den Filmen nicht vertraut sind. Die Szenen durfen nicht zu kurz sein und kénnen
vereinzelt maximal drei Minuten dauern, da ansonsten bei 21 Ausschnitten die Untersuchung zu lange
dauern wirde und die Schiiler gegen Schluss ermiiden. Damit reprasentative Daten erarbeitet werden
kénnen, muss ein System gefunden werden, welches &hnliche Merkmale der verschiedenen
Gewaltszenen erfasst und fir die spatere Datenauswertung thematisch ordnet. Wahrend der
Durchsicht der Harry Potter Filme konnten so drei Kategorien gebildet werden. Diese Einteilung in die

drei unterschiedlichen Gewaltarten entstand in Zusammenarbeit mit Dr. Achim Hattich.



4.5.1 Zauberstabkampf

Diese Kategorie zeichnet sich dadurch aus, dass ein oder mehrere Zauberer den Zauberstab als
Waffe einsetzen. In den sieben Filmen zeigt sich diese Situation auf unterschiedliche Art und Weise.
In den Filmen 4 bis 7 kommt es vermehrt zu krimidhnlichen Schiessszenen und lang anhaltenden
Duellen zwischen zwei Kontrahenten. In den ersten drei Filmen, treten diese Elemente weniger

ausfihrlich auf, da die Hauptpersonen den richtigen Umgang mit den Staben erst lernen mussen.

452 Psychische Gewalt

Die Kategorie “Psychische Gewalt” méchte auf die Gewaltdarstellungen eingehen, in denen die
Protagonisten Angst und Schrecken ausgesetzt werden. Es handelt sich dabei um Szenen, in denen
sich eine Gefahr anbahnt, welche jedoch keine sichtbaren kérperlichen Schadigungen fiir den
Betroffenen nach sich ziehen. Charakteristik dieser Gewaltdefinition ist die Spannung, welche den
Zuschauer mit einer Ungewissheit zuriick lasst, was wohl passieren wird. Die Musik und die
Gerauschkulisse bilden in diesen Gewaltszenen eine unverzichtbare Komponente. Haufig wird die

Musik lauter und schafft dadurch eine bedrohliche Atmosphare.

4.5.3 Kampf Mensch gegen Wesen

Diese Szenenkategorie ist durch einen Kampf zwischen einem Menschen (bzw. Zauberer) und Wesen
gekennzeichnet. In den meisten Fallen handelt es sich um Angriffe gegen die drei Protagonisten
Harry, Hermine oder Ron. Die Umschreibung ,Wesen“ muss so gewahlt sein, damit die
unterschiedlichen Charaktere, welche in den Harry Potter vorkommen, in eine Kategorie fallen
kénnen. Die Wesen erscheinen einerseits in sehr menschenahnlicher Gestalt, wie beispielsweise
Professor Quirell, der von Voldemort besessen ist und deshalb zwei Gesichter hat, andererseits
handelt es sich um marchenhafte Gestalten, wie Zentauren oder Werwdélfe (Teile funf und drei). Die
Kategorie ,Kampf Mensch gegen Wesen* ist jedoch nicht immer klar von der “Zauberstabkampf’-
Kategorie zu trennen, denn im Kampf gegen die Wesen werden vom Menschen (Zauberer) oftmals
Zauberstabe zur Wehr eingesetzt. Die ausgewahlten Szenen haben jedoch gemeinsam, dass eine
direkte korperliche Schadigung beabsichtig und ausgefiihrt wird. Also im Unterschied zu den
Zauberstabkampfen, wo die korperliche Schadigung durch eine ,Waffe* provoziert wird und haufig in
grossem Abstand zu einander geschieht, ist beim “Kampf Wesen gegen Mensch” ein direkter

Kérperkontakt sichtbar.

4.6 Aufbereitung der einzelnen Szenen

Die Filmreihe startete 2001 mit ,Harry Potter und der Stein der Weisen® und endete im Sommer 2011
mit dem zweiten Teil von ,Harry Potter und die Heiligtimer des Todes“. Die drei Hauptcharaktere
Harry Potter (Daniel Radcliffe), Ron Weasley (Rupert Grint) und Hermine Granger (Emma Watson)
werden in allen Harry Potter Filmen von den gleichen Schauspielern gespielt. Daniel Radcliffe war im
Erscheinungsjahr 2001 von ,Stein der Weisen*, gerade mal 12 Jahre alt.

Folgende Tabelle zeigt alle Harry Potter Filme, deren Regie, Altersfreigabe und Erscheinungsjahr. Der
letzte Roman von J.K. Rowling ,Harry Potter und die Heiligtimer des Todes" wurde in zwei Filme

aufgeteilt. Deshalb spricht man von sieben Teilen, obwohl es sich eigentlich um acht Filme handelt. In



dieser Arbeit konnte jedoch der zweite Teil von ,Heiligtimer des Todes” nicht untersucht werden, da

dieser zu Beginn der Untersuchung noch nicht auf DVD erhaltlich war.

Nr. | Filmtitel Regie ‘;\:;s”ei' Jahr
1 Harry Potter and the Philosopher's Stone Chris Columbus | PG/FSK 6 2001
2 Harry Potter and the Chamber of Secrets Chris Columbus | PG/FSK 6 2002
3 Harry Potter and the Prisoner of Azkaban Alfonso Cuarén | PG/FSK 12 | 2004
4 Harry Potter and the Goblet of Fire Mike Newell ?;3 13/FSK 2005
5 Harry Potter and the Order of the Phoenix David Yates ?;3 13/FSK 2007
6 Harry Potter and the Half-Blood Prince David Yates PG /FSK 12 | 2009
7 Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 1 David Yates ?;3 13/FSK 2010
8 Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 2 David Yates ?;3 13/FSK 2011

Tabelle 3: Ubersicht der sieben Harry Potter Filme. Quelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Harry Potter (Filmreihe) [27.12.2011]

Die Filme konnten von unterschiedlichen Quellen bezogen werden. Nach der Bestimmung der
einzelnen Szenen nach den in Kapitel 4.5 erwahnten Kriterien, mussten die einzelnen Szenen aus
den Filmen heraus geschnitten werden. Um das zeitaufwandige Wechseln der DVDs wahrend der
Untersuchung zu verhindern mussten die Szenen als einzelne Filmdatei auf einem Datenspeicher
verfligbar sein und sich schnell 6ffnen lassen. Mit Hilfe eines Gratisprogramms aus dem Internet
(MPEG Streamclip, Version 1.9.3b5) héatte es mdglich sein sollen, die Szenen zu schneiden und in ein
beliebiges Format zu bringen. Das Problem dieses Vorgehens war jedoch, dass sich die Filmdateien
einer DVD mit diesem Programm nicht bearbeiten liessen und vorerst in ein passendes Format (.mp4
oder .avi) gebracht werden mussten, was wiederum nur mit Hilfe eines Programms aus den Internet

(Simply Burns, Version 416) mdglich war.



4.7 Szenenbeschreibung und Einschatzung

Um eine Vorstellung zu erhalten, was in den ausgewahlten Szenen genau geschieht, sind die
einzelnen Szenen im Anhang detailliert beschrieben. Die Szenenbeschreibung orientiert sich an der
Geschichte den Charakteren und den Schauplatzen, wie sie in den Filmen genannt werden. Der
Aufbau der Beschreibung geschieht jedoch nicht in erzdhlender Form, sondern ist stichwortartig
gegliedert und richtet sich nach den Schnitten in der Szene. Haufige Schnitte werden dann teilweise
abgekurzt. Jede neue Zeile der Beschreibung einer Szene, wird mit einer Sekundenzahl angefihrt.
Danach wird mit Hilfe einer Wertetabelle die Charakteristik der verschiedenen Gewalthandlung in funf

Kategorien auf einer Skala von 0 bis 5 bewertet:

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Spannung

Die markierten Felder reprasentieren, wie die Intensitat der fiinf verschiedenen Kategorien beurteilt
wurde. Durch die gemeinsame Auswertung mit Herr Dr. Achim Hattich konnte die Subjektivitat der
Einschatzung minimiert werden. Die Einschatzungen der Szenen nach den finf Kategorien wird in der
Auswertung einen wichtigen Platz einnehmen, da die Wahrnehmung der Schiler zu den einzelnen
Szenen mit dieser Einschatzungen verglichen werden kann. Die Beurteilungen der Filmauschnitte sind

in folgendem Diagramm dargestellt.

Diagramm 1: Darstellung der Gewaltcharakteristik in den ersten sieben Harry Potter Filmen
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Die Kategorien ,Spannung® und ,Furchterregend” sind nach diesen Einschatzungen in allen Szenen
sehr vorherrschend. Die beiden Kurven Verlaufen beinahe parallel. Die beiden Bewertungen zu
,Grausam“ und ,Tragisch fallen nach ,Stein der Weisen“ auf ihren Tiefstand, steigern sich gegen
Ende der Filme wieder. Im Gegenzug dazu erreicht die Kurve zu ,Humorvoll“ ihren Hochststand bei
.Kammer des Schreckens® und fallt dann wieder auf 0 bis 2 Wertungen pro Film. Somit lasst sich die

Steigerung der Gewaltintensitat in letzten zwei Filmen erstmals bestatigen.



5 Durchfiuhrung

5.1 Reaktionen der Schiler wahrend den Vorfuhrungen

Die non- und para-Verbalen Signale werden im Transkriptionsbogen als separate Ebene (siehe
Anhang) festgehalten. Da die Reaktionen in Relation zu den im Interview gegebenen Antworten
stehen, ist es wichtig, beide Ebenen auf einen Blick zu erkennen und sie so mit den Aussagen
vergleichen zu kénnen. Die Reaktionen wahrend der Vorfuhrungen werden nicht nur Auffalligkeiten
betreffend Korperhaltung, Gestik und Mimik erfasst, sondern auch para-Verbale Signale wie Ausrufe,
Gahnen, Stohnen, Husten usw. dokumentiert. Die Auswertung der Signale betreffend Koérpersprache
basiert auf den grundlegenden Erkenntnissen von Samy Molchos (2002) ,Alles Uber Kérpersprache:
Sich selbst und andere besser verstehen.” Die Interpretationen der Mimik der Schiiler halten sich an
die Ausfiihrungen Paul Ekmans (2004) ,Gefiihle lesen: Wie sie Emotionen erkennen und richtig
interpretieren.“ Diese Daten, die wahrend der Vorfuhrungen gesammelt werden, tragen im
Wesentlichen dazu bei, das leitfadengestitzte Interview zu erganzen indem, sie unter Umsténden

Widerspriiche aufzeigen oder die Aussagen der Schiler bestatigen.

5.1.1 Korperhaltung und Sitzposition

Die Korperhaltung kann ein hilfreiches Indiz sein, wie es der Person beim Schauen der Szenen
ergeht. Auch die Sitzposition kann Aufschluss dariber geben, was ein Proband gerade fiihlt. Es ist
jedoch nicht ausser Acht zu lassen, dass die Versuchsanlage selbst, die Personlichkeit eines Schilers
und der Muskeltonus, wohl mdglich einen starkeren Einfluss auf die Koérperhaltung und die
Sitzposition der Schiler haben, als die vorgefiihrten Ausschnitte. Der Platz auf dem Sofa und die
kinoahnliche Atmosphéare kann eine eher hangende Sitzposition eines Schilers herbeifihren. Des
Weiteren ist meine Position und mein Verhalten sowie die Beziehung zu den Probanden ein ebenso
wichtiger Faktor auf das Verhalten der Schiler. Entscheidend fir den Einfluss auf die spatere
Auswertung, sind gut bestimmbare Veradnderungen der Sitzposition oder der Kérperhaltung. Wenn
beispielsweise wahrend des Betrachtens einer Szene die Arme verschrankt werden, konnte dies ein
Anhaltspunkt sein, dass sich die Person distanzieren oder abgrenzen mdchte. Unkontrollierte
Bewegungen sind bei Schilern denkbar, welche sich sehr stark auf die Ausschnitte einlassen kénnen
und sich in die Lage der Protagonisten hineinversetzten. Das Ausweichen eines Schusses oder das
Zusammenzucken bei einem Schreckmoment, gibt Aufschluss, wie stark sich die Jugendlichen auf die

Filme einlassen.



5.1.2 Mimik

Die Mimik der Schdler ist ein weiterer wichtiger Faktor um die Geflihlslage der Schiler einzuschatzen.
Die Grundlage zur Interpretation des Gesichtsausdrucks bieten Paul Ekmans Ausfliihrungen zu
,Gefluhle lesen®. Ekman unterscheidet sechs Grundemotionen welche die menschliche Mimik

ausdriickt. Die Mimiken sind laut Ekman unabhangig von Kultur oder ethnischer Herkunft.

Abb. 6: Die 6 Grundemotionen nach Ekman (2004). Freude, Uberraschung/Staunen, Angst, Trauer, Wut, Ekel
Internet: http://sentiment.christopherpotts.net/figures/emotion-ekman-faces.png [14.12.2011]

Dabei handelt es sich um vier Emotionen (Wut, Ekel, Trauer, Angst), welche mit einer negativen
Emotion verbunden werden und um nur zwei Emotionen (Uberraschung / Staunen, Freude), denen
eine positive Emotion zugeordnet werden kann.

Fir die Auswertung entscheidend sind die Mimiken wahrend der Vorfihrungen. Da fir die Schiler
eine objektive Selbsteinschatzung betreffend der Gefiihlslage nicht ganz einfach ist oder sie
moglicherweise negative Gefiihle wie Angst oder Trauer lieber verbergen mdchten, werden sich je
nach dem die Aussagen zur Geflhlsebene und die Mimik wahrend des Schauens teilweise
widersprechen. Bei Zweifeln, ob es sich bei den Schilern wirklich um eine Auffalligkeit der Mimik
handelt, kann im Gesprach mit den zusténdigen Lehrpersonen erértert werden, ob die Mimik der
einzelnen Jugendlichen auch im téaglichen Umgang Besonderheiten aufzeigt. Bei Schulern, die ein
gewisses mimisches Verhalten o6fters aufzeigen, durfen keine falschen Schlliisse gezogen werden.
Wenn beispielsweise ein Schiler aufgrund innerer Spannung oft die Zdhne zusammen beisst, darf
diese Mimik beim Schauen der Filme nicht direkt als Angst interpretiert werden.



5.2 Befragung der Probanden

Aufgrund der unterschiedlichen Voraussetzungen der Schiler betreffend der Lese- und
Sprachkompetenz steht fest, dass eine schriftiche Befragung in Form eines standardisierten
Fragebogens keine reprasentativen Daten hervorbringen kann. In Zusammenarbeit mit Dr. Achim
Hattich wurde ein leitfadengestitztes Interview verfasst. Eine vergleichbare Studie des
Heilpadagogischen Institutes Flensburg von Dr. Armin Castello zur Differenzierung von fiktionalen und
nicht-fiktionalen Fernsehinhalten bei Kindern an Sonderschulen basiert ebenfalls auf einem
leitfadengestitzten Interview. Dabei wurden den Schilern, ahnlich wie in der vorliegenden Arbeit,
Ausschnitte aus Fernsehinhalten gezeigt und anschliessend Befragungen durchgefiihrt. (vgl. Castello,
2010, S. 50 - 61)

Um die Reflektionen der Schiiler auf die Gewaltdarstellungen in Harry Potter Filmen erfassen zu
kénnen, sind die Fragen im Leitfadeninterview (siehe Anhang) sehr offen formuliert. Sie sollen die
Schiler dazu anregen, spontan ihren ersten Eindruck von sich zu geben. Durch die vorgegebenen
Leitplanken des Interviews bleibt das Gesprach in Bewegung. So koénnen differenziertere, sich
widersprechende oder sich verandernde Ansichten erfasst werden. Das Interview dauert zusammen
mit dem Betrachten der Filmausschnitte ca. eine Stunde. Die Gefahr besteht, dass die Schiler gegen
Ende des Interviews leicht ermiden, was einen Einfluss auf die Daten haben wirde. Sobald ich als
Versuchsleiter den Eindruck habe, der Schiiler zeige Ermudungserscheinungen, biete ich ihm eine
Pause an.

Ich sitze wahrend des Interviews leicht erhdht auf einem Stuhl neben dem Schiiler, der auf dem Sofa
sitzt. Beide Blicke sind in der Regel auf die Leinwand gerichtet. Den Schilern werden jeweils drei
Filmausschnitte pro Harry Potter Film gezeigt. Danach werden sie dazu befragt. Damit sie sich an die
einzelnen Szenen noch erinnern kénnen und keine Gedachtnisleistung aufbringen missen, werden
die Ausschnitte wahrend der Befragung mit einem Standbild an die Wand projiziert. Es ist nicht von

Bedeutung, ob sie sich noch an eine Szene erinnern kénnen oder nicht.

5.3 Probanden beurteilen die Brutalitat der Szenen

Zu Beginn des leitfadengestutzten Interviews werden die Schiler gebeten, die Brutalitdt der Szenen
mit Hilfe der Wirfelzahlen 1 bis 6 einzuschatzen. Die Idee einen Wirfel dafir zu benutzen entstand
dadurch, dass unter Umstanden nicht alle Schuiler mit den numerischen Zahlen vertraut sind. Bei der
Darstellung der Augenzahlen eines Wiirfels ist lediglich ein gewisses Mengenverstandnis notwendig.
Die Schuler kdnnen sich so bei Schwierigkeiten mit den Begriffen mehr oder weniger verstandlich
machen. Auf dieser Wirfelskala bedeutet die Augenzahl 6 ,ausserst brutal®, die Zahl 1 entspricht
,=uaberhaupt nicht brutal®, die tGbrigen Zahlen dienen der Verfeinerung dieser Einschatzung. Ausserdem
werden die Augenzahlen mit Smilies erganzt (siehe Anhang). Die Versuchsanlage ist so aufgebaut,
dass die Schiler mit Hilfe eines Laserpointers auf die Wirfelskala zielen, welche unterhalb der
Leinwand befestigt wird. Der Laserpointer ahnelt einem Zauberstab, um die Untersuchung fiur die
Schdler lustvoll zu gestalten. Die Bestimmung der Zahlen stellt die Grundlage fiir die Wahrnehmung
und Reflektion der Gefihlsebene dar. Auf die von den Schilern genannte Zahl, kann spater im
Gesprach eingegangen werden. Als Versuchsleiter kann ich nachfragen, weshalb sie sich fir diese

Zahl entschieden haben, was ihnen Angst gemacht hat und weshalb sie die Szene als brutal oder



nicht brutal empfanden. Es besteht durchaus die Mdglichkeit, dass sich einige Jugendliche nicht
offenbaren mdéchten und eine Zahl angeben, welche nicht ihrem wirklichen Empfinden entspricht. In
Verbindung mit dem Leitfadeninterview und der Aufzeichnung der Reaktionen der Jugendlichen, sollte

es jedoch moglich sein, diese Daten verifizieren zu kénnen.

Die Antworten der Schiler werden bei der Transkription in drei unterschiedliche Ebenen kategorisiert:
Die beschreibende Ebene, die Gefiihlsebene und die Verstandnisebene. Das System entstand durch
die Grundlage des ersten Leitfadeninterviews in Zusammenarbeit mit Dr. Achim Hattich. Den
einzelnen Kategorien liegen folgende Leitideen zu Grunde: Zur beschreibenden Ebene gehéren
Aussagen, die sowohl einen beschreibenden und interpretativen Charakter haben. Die Gefiihlsebene
bezieht sich auf Aussagen, deren Kerninhalt ein Gefuhl ausdriickt, unabhangig davon, ob es sich nun

um ein positives oder negatives Gefluhl handelt. Ein Beispiel dafir ist im Anhang zu finden.

Die Grenze zwischen der Ebene des Verstandnisses und der Ebene der Beschreibung ist nicht ganz
eindeutig zu ziehen. So kdnnte die Aussage eines Schilers gleichzeitig als beschreibend und auch als
verstehend gelten. Als Beispiel dieser verschwommen Grenze sei der erste Filmausschnitt genannt.
Hagrid erzahlt vom Tod von Harrys Eltern. Eine Ruckblende startet (detaillierte Szenenbeschreibung
im Anhang). Wenn nun ein Schuler beispielsweise erkennt, dass es sich in dieser Szene bei dem
Baby um Harry Potter handelt, wirde die Aussage in die Kategorie Verstandnis gehéren. Der Name
Harry Potter kommt in dieser Szene nicht vor und das Baby sieht dem alteren Harry nicht wirklich
ahnlich. Der Schiiler hat also richtig kombiniert und verstanden, dass Harry Potter das Baby sein
muss. Wie weit soll der Begriff des Verstandnisses nun gehen? Ist es eine Beschreibung oder ein
Verstandnis, wenn in dieser Szene jemand vom Kinderzimmer von Harry spricht? Handelt es sich
auch um Verstandnis, wenn ein Proband erkennt, dass es sich um ein Baby handelt? Diese
Ausfuhrungen lassen Zweifel offen, wie die Unterscheidung Uberhaupt moglich sein kann. Die
Unterteilung sollte wie folgt gentgend funktionieren: Die Verstdndnisebene zielt mehr auf
Begriindungen bzw. Erklarungen der Schiler, warum oder weshalb eine Handlung geschieht. Auch
bewusst gestellte Fragen zu Personen oder Vorfallen, fallen in die Ebene des Verstéandnisses. Somit
hat die Fragestellung einen entscheidenden Einfluss, ob eine Aussage des Schilers zur Ebene
Verstandnis oder Beschreibung gehdért. Im erwahnten Ausschnitt (Tod der Eltern) kénnen zwei

verschiedene Fragen unterschiedliche Ebenen beleuchten.

Frage Antwort Ebeneneinteilung Begriindung

Die Frage verlangt eine
Beschreibung der Szene.

Was hast du in dieser Szene Die Mutter von Harry Potter . Dass es sich um die Mutter
gesehen? wurdg umgebracht. Harry hat | Beschreibung und Harry handelt, versteht
’ aber Uberlebt. der Schiler als Faktum und
benotigt keine weitere
Erklarung.

Die Frage uberpruft das
Verstandnis und die
Verstandnis Kombinationsfahigkeit des
Schiilers, dass es sich um
die Mutter und Harry handelt.

Wer war wohl diese Frau und Das war die Mutter von Harry
wer war das Baby? und er als Baby.

Tabelle 4: Darstellung der Einteilung der Aussagen in Verstandnisebene oder beschreibende Ebene.



Als Ausnahme muss hinzugezogen werden, wenn ein Schiler von sich aus von der beschreibenden
Ebene auf die Verstandnisebene wechselt. Wenn die Frage zwar eine Beschreibung verlangt, der
Schiler jedoch eine Begrindung anfligt. Z.B. ,Voldemort tétet Harrys Eltern, weil sie seine Feinde

sind.”

5.4.2 Gefiihlsebene

Die Gefluihlsebene schliesst alle Aussagen mit ein, welche einen Anhaltspunkt zur Gefihlswelt der
Schiler geben. Hierbei wird jedoch kein Unterschied gemacht, ob die Emotion eher positiv oder
negativ behaftet ist. Die Vermischung mit der para- und nonverbalen Ebene kann insofern ein Problem
darstellen, da sich ein Ausruf eines Schiilers wahrend des Schauens zu einer Aussage verformen
kann oder umgekehrt. So kdnnte beispielsweise ein schnelles Einatmen durch den Mund mit
zusammengepressten Zahnen und der darauf folgende mitfiihlender Laut: ,Aua!“ einerseits der para-
und nonverbalen Ebene, andererseits der Gefiihlsebene zugeordnet werden. Bei der para- und
nonverbalen Ebene wirde die Aussage negativ behaftet werden, bei der Gefiihlsebene unter
Umstanden als empathisch. Solche Ausserungen missen aus diesem Grund auseinandergehalten
bzw. getrennt werden. Das wuirde in diesem Beispiel nun bedeuten, dass der Laut zwischen den

Zahnen als paraverbal und das gesprochene ,Aua“ auf der Gefiihlsebene eingestuft wird.



6 Auswertungsmethode

6.1 Ratingverfahren Transkription

Das sogenannte Ratingverfahren ist ,ein weitverbreitetes Instrument und dient zur Einschatzung von
Individuen, Objekten, Vorkommnissen sowie Organisationen“ (Krahnen, 2000, S.2). Durch im Voraus
bestimmte Messpunkte wird ein Proband oder ein Objekt auf einer Zahlenskala eingeordnet.

Die in der Transkription festgehaltenen Aussagen der Schuler, welche in die einzelnen Ebenen
(Gefuhls-, Verstandnis- Beschreibungsebene) eingeordnet sind, werden nun mit Hilfe eines solchen
Ratingssystems eingeschatzt. Die Aussagen zu den Ebenen Gefihl, Beschreibung und Verstandnis
werden je auf einer Skala von 0 bis 6 erfasst. Erkennt beispielsweise ein Schiler die wesentlichen
Merkmale einer Szene und kann diese gut beschreiben, erhalt er dafir 6 Punkte bei der
beschreibenden Ebene. Wird eine Szene nur sehr lickenhaft oder bruchteilartig erkannt, muss eine 1
notiert werden. Wenn keine Aussage zu einer betreffenden Kategorie gemacht wird, muss eine 0
zugeordnet werden. Mit Hilfe der dazwischen liegenden Zahlen, kénnen die Aussagen der Schiler
verfeinert werden. Das Ratingverfahren bewertet jeweils die drei Ebenen (Beschreibung, Gefiihl und
Verstandnis) zu den einzelnen Szenen aller Filme. Bei 21 Szenen sind das pro Schiler 63 Ratings die

vorgenommen werden. Bei 18 Schiilern ergeben sich insgesamt 1°134 Ratings.

6.1.1 Auswertung der beschreibenden Ebene

Die maximale Punktzahl wird bei der Auswertung der beschreibenden Ebene dann vergeben, wenn
ein Schiuler eine Szene nach ihren Hauptmerkmalen beschreiben kann. Verstandlicherweise kdnnen
jene Person welche mit den Harry Potter Filmen vertraut sind, die Kerninhalte einer Szene detaillierter
beschreiben, als jene, die sich mit der Geschichte nicht gut auskennen. Jedoch sind die Szenen, wie
bereits im Kapitel 4.4 (Definition der Ausschnitte der Filme) erwahnt, so ausgewahlt, dass die héchste
Punktzahl auch erreicht werden kann, wenn die Person beispielsweise keine Person beim Namen

nennen kann.

6.1.2 Auswertung der Gefiihlsebene

Das Rating auf der Geflihlsebene verlauft ebenfalls auf einer Skala von 0 - 6. Dabei wird die Intensitat
der verbalen Ausserungen der Schiiler betreffend ihrer Emotionen eingeschatzt. Ausserungen mit
einer hohen Intensitdt werden 6 Punkte zugeteilt, ausbleibende emotionale Ausserungen zu einer
Szene werden mit 0 Punkten gerated. Hierbei wird jedoch nicht unterschieden, ob die
Geflihlsausserung positiv oder negativ behaftet ist. Allein die Intensitat ist von Bedeutung. Nun ist es
offensichtlich, dass der Parameter der Geflihlsdusserung stark von der Persdnlichkeit des Befragten
abhangt und die Méglichkeit bewusster Weglassungen emotionaler Ausserungen von Seiten der
Schiler sind durchaus denkbar. Annehmbare Griinde dafir sind einerseits wie bereits im Kapitel 4.3
erwahnt, fehlendes Vertrauen zur Versuchsleitung, anderseits Scham oder fir die Schiler selbst
schwer einzuordnende Emotionen. Es ist durchaus auch denkbar, dass sie sich mdglichst
unbeeindruckt zeigen méchten um ,cool“ zu wirken. Durch die Registrierung der positiven bzw.

negativen para- und nonverbalen Kommunikation, kann ein weiterer Parameter hinzugefligt werden,



um die Datenanalyse zu verifizieren. Als Ubertriebenes Beispiel kann der Fall angenommen werden,
dass sich ein Schuler wahrend des Schauens extrem firchtet und dabei seine Mimik Angstsignale

Ubermittelt, er bei spateren Befragung diese Angst jedoch nicht zuzugeben méchte.

Die Auswertung auf der Verstandnisebene zeigt auf, wie gut sich die Schiiler die prasentierten
Gewaltdarstellungen erkldaren kdnnen. Ahnlich wie beim Ratingverfahren der beschreibenden
Ebene, wird die maximale Punktzahl notiert, wenn ein Schiiler grundlegende Angaben zum
Verstindnis einer Szene beantworten kann. Die Erklarungsmuster miissen gut begriindet sein
und einen logischen Aufbau haben. Hierbei geschieht das Rating ebenfalls so, dass auch
Probanden, welche Harry Potter Filme nicht kennen, 6 Punkte erreichen kénnen. Nicht alle
Szenen bieten die gleichen Erkldrungsmoéglichkeiten. Manche Szenen kénnen eigentlich nur
vollstindig verstanden werden, wenn die ganze Geschichte bekannt ist. Es werden
beispielsweise einige Szenen gezeigt in denen Voldemort gegen Harry oder Dumbledore
kampft. Wenn nun die Szene isoliert betrachtet wird, ldsst sich nicht genau erklaren, weshalb
sie gegeneinander kdmpfen. Lediglich die Erscheinung der Figuren ladsst sich in Bése und Gut
unterschieden. Aufgrund dieser Ausfiihrungen wird unter Umstianden keine 1 gerated, wenn
ein Schiiler, der die Geschichte liberhaupt nicht kennt, auf die Frage, weshalb gekampft wird
mit ,,weiss nicht genau“, antwortet. Nebenbei kann diese Frage auch fiir jemanden, der Harry
Potter sehr gut kennt irrefihrend wirken, da das Gute und das Bése in Harry Potter eine lange
Vergangenheit haben und viele Geschichten erzdhlt werden miissten, um detailliert
beschreiben zu kénnen, weshalb Dumbledore und Voldemort gegeneinander kampfen.

Das Ratingverfahren zur Verstandnisebene gestaltet sich von Szene zu Szene unterschiedlich.
Teilweise kann in einer Szene erkannt werden, warum ein Kampf stattfindet und in anderen

nicht.

Nach beendetem Ratingverfahren, gilt es die Daten fiir die Fragestellung richtig aufzubereiten.
Um die Daten fiir die Auswertung geeignet nutzen zu kénnen, werden sie vorerst in einer
Tabelle aufgestellt. Die beschreibende Ebene, die Verstandnisebene und die Gefiihlsebene zu
allen gezeigten Szenen aller Schiiler werden in einer Tabelle dargestellt. Einen Ausschnitt
dieser Tabelle zeigt folgende Abbildung:

St.dW. |StdW. |StdWw. |StdW |[StdW. |[StdW. [StdW. |StdW. |Std.
PGB PGG PGV ZB ZG ZV MWB MWG W.MWV

Je. 4 5 5 4 5 5 5 5 5

Eg. 2 1 1 2 1 3 2 0 2

Sa. 4 0 0 1 3 1 4 0 2

Ni. 3 0 0 2 0 0 5 0 5

Jo. 5 4 3 3 2 1 5 3 5

No. 3 1 1 2 1 2 4 2 3

Tabelle 5: Ausschnitt Aufbereitung des Ratingverfahrens.

In der oberste Zeile sind die drei Aussage-Ebenen (Beschreibung, Gefihl und Verstandnis) zu allen

Szenen dargestellt. In der ersten Spalte sind die Kurzel aller Teilnehmer aufgelistet. So bezieht sich



beispielsweise die 4 im ersten Feld Je. / St.d.W. PGB auf die Beschreibung des Schilers Je. zu der
Szene aus ,Stein der Weisen®, welche eine psychische Gewalthandlung zeigt. Z steht fur
“Zauberstabkampf’ und MW fiir Kampf Mensch gegen Wesen. Die Abkiirzung ZV bezieht sich also
jeweils auf die Aussage des Schiilers zu der Verstandnisebene.

Nun kénnen die Daten nach Filmen, Gruppen (Regelschiler und Heilpadagogische Schiler) oder

Arten der Gewaltdarstellung ausgezahlt werden.

6.3 Para- und nonverbale Signale

Die para- und nonverbalen Signale der Schiiler unterliegen keinem Ratingverfahren. Die Signale der
Schiler werden gezahlt. Die para- und nonverbalen Signale, welche wahrend der Vorfihrungen
aufgenommen werden, werden in positive und negative Signale unterteilt. Jede sichtbare korperliche
Reaktion wird nach Médglichkeit eingeteilt und gezahlt: Ein Zusammenzucken aufgrund eines
Schreckmoments wird beispielsweise als negatives Signal und das darauf folgende Lacheln als
positives Signal gezahlt. Als Grundlage dienen die in Kapitel 5.1 beschriebenen Ausfihrungen

betreffend Koérperhaltung und Mimik.

6.4 Aufbereitung der para- und nonverbalen Signale

Die Zahlung der positiven und negativen Signale wird identisch zu der Aufbereitung des Ratings
angeordnet. Bei allen gezeigten Szenen werden die positiven und negativen Signale gezahlt. Die
Abkurzungen dafir befinden sich in der obersten Zeile. Links in der ersten Spalte befinden sich
wiederum die Namen der Probanden. Die Abkurzung St. d. W. PGn meint den Film ,Stein der Weisen*
und die daraus ausgewahlte Szene zur psychischen Gewalt unter dem Aspekt der negativen Signale.
In der vorderen Spalte dieser Tabelle werden jeweils die positiven und in der hinteren Spalte die

negativen Signale gezahlt.

St. d. W. PGp St. d. W. PGn St.d. W.Zp St. d. W.Zn St.d. W.MWp | St.d. W. MWn
Je. 0 0 0 0 0 0
Eg.: 0 0 0 0 0 0
Sa.: 1 0 0 0 0 0
Ni.: 0 0 0 0 0 0
Jo.: 0 0 0 0 0 0
No.: 0 2 2 2 2 2

Tabelle 6: Ausschnitt Zahlung der positiven und negativen Signale.

6.5 Aufbereitung der Brutalitatseinschatzung der Schiler

Die angegebenen Daten zur eigenen Geflhlslage auf der Skala 1 bis 6 werden zu jeder Szene
aufgefihrt. Dadurch ergibt sich eine etwas kleinere Tabelle. Pro Schiiler werden 21 Angaben auf der
Wiirfelskala gemacht. Daraus resultiert ein Datensatz von 378 Zahlen. Es ist anzunehmen, dass diese
Daten Ahnlichkeiten mit den Daten zu der Gefilhlsebene und den para- und nonverbalen Signalen

aufzeigen.



Auswertung

Die Auswertung behandelt die aus dem Ratingverfahren, der Zahlung der para- und nonverbalen
Signale und der Einschatzung der Schiiler tber die Brutalitdt der Szene, setzt sie in Verbindung mit
den Vorabklarungen und vergleicht sie untereinander. Vorab wird auf die Wahrnehmung der Schiiler
insgesamt eingegangen. In einem zweiten Schritt, werden die Wahrnehmungen drei verschiedenen

Gruppen, HPS Staudenbiihl, HPS Turbenthal und die Regelschule Staudenbuihl verglichen.

7 Wahrnehmung der Schiler

Folgendes Diagramm zeigt die Wahrnehmung der Gewaltdarstellung aller Schiler aufgeteilt in
Beschreibung, Geflihl und Verstandnis: In dieser ersten Ubersicht ist gut zu erkennen, dass die
beschreibende Ebene und die Verstandnisebene gegen Schluss eine leichte Abnahme vollziehen. Die
Gefuhlsebene hingegen hat bei der ,Kammer des Schreckens” einen Peak, fallt dann bei Orden des
Phonix zum Tiefpunkt und steigt in den letzte beiden Filmen wieder an. Das Diagramm zeigt auf, dass

die meisten Ratingpunkte auf der beschreibenden Ebene gemacht wurden.

Diagramm 2: Wahrnehmung der Schler aufgeteilt in Beschreibung, Verstéandnis und Emotion.
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7.1 Interpretationen zu der beschreibenden Ebene

Die beschreibende Ebene zeigt die kleinsten Schwankungen und das hdchste Rating. Die Schiiler
machten demzufolge am meisten Aussagen auf der beschreibenden Ebene. Es fiel den Schiilern nicht
schwer, auf dieser Ebene Aussagen zu den Szenen zu machen. Die Schilerin Ni. beispielsweise
brachte sogar, wie es in der Tabelle 5 unter Punkt 6.2 ansatzweise ersichtlich ist, nur auf der
beschreibenden Ebene Aussagen hervor. Die Wahrnehmung der Schiler war hauptsachlich auf die
Beschreibung der Szenen reduziert. Dabei unterschied sich die Qualitdt der Beschreibung stark.
Wahrend einige Schiler praktisch alle Namen und auch den oftmals den weiteren Verlauf der
Geschichte kannten, wussten andere nur, wer Harry Potter ist. Manche Schiler, welche die Filme

schon gut kannten, mussten jedoch daran erinnert werden, dass sie sich an die Szenen halten sollen



und keine Beschreibung machen sollen, wie es zu dieser Szene gekommen ist. Die Kenntnis einer
Szene hatte jedoch nur einen geringen Einfluss auf die Bewertung der Aussage. Das ausgesprochen
hohe Rating kann darauf zuriickgefuhrt werden, dass die Schuler die im Leitfaden gestellte Frage zur
Beschreibung am besten aufgreifen konnten. Die geringe Schwankung bestéatigt ebenfalls die
Einfachheit dieser Ebene. Die Abnahme der Kurve gegen Ende kann einerseits darauf zurtickgefuhrt
werden, dass die Schiler, trotz den getroffenen Massnahmen mit den angebotenen Pausen, nach
knapp 50 Minuten Interview langsam ermideten. Andererseits kann angenommen werden, dass
durch den Anstieg der Gefuihlsebene die beschreibende Ebene in den Hintergrund riickte.

Aussagen zu den anderen zwei Ebenen bekamen tiefere Ratings, weil sie schwieriger zu erfragen
sind und die Grundlage zur Aussagen auf der Verstandnis- oder Gefiihlsebene nicht durch den Film
oder ,das Gesehene“ vorgegeben wird werden. Hierbei steht mehr der Proband im Zentrum der

Fragestellung und nicht die Szene an sich.

7.2 Interpretationen zur Verstandnisebene

Anhand der Verstandniskurve lasst sich eine leichte Senkung des Verstandnisses erkennen. ,Stein
der Weisen“ und ,Halbblutprinz® gleichen sich mit 200 Ratingpunkten aus. Dazwischen erreicht die
Kurve ,Orden des Phonix“ und ,Feuerkelch® ihren Tiefpunkt. Die Szenen aus ,Feuerkelch® waren mit
184 Punkten fir die Teilnehmer am schwierigsten zu verstehen. Geht man weiter ins Detail fallt auf,
dass die Albtraumszene (“Psychische Gewalt”) in ,Orden der Phonix“ das tiefste Rating (44 Punkte)
bekam. Die Szene enthalt vier verschiedene Schauplatze in zwei verschiedenen Welten (Traumwelt
und Reale Welt). Es haben zwar praktisch alle Schiler erkannt, dass Harry im Bett liegt und einen
bésen Traum hat. Bei explizierter Nachfrage, wo er sich im Traum nun befindet, konnten die Schiiler
wenig Auskunft geben. Die genauen Ursache dieses fehlenden Verstandnisses lasst sich nicht ganz
einfach erklaren. Es ist moglich, dass die Wechsel zwischen den einzelnen Welten nur von wenig
Schilern erfasst werden konnten.

Der Peak bei ,Gefangene von Askaban® erstaunt ein wenig, da die letzte Szene (Zauberstabkampf)
eine eher komplexe Situation mit viel gesprochenem Text zeigt und nur vollstdndig durchschaut
werden kann, wenn der ganze Film bekannt ist. Das hohe Rating dieses Filmes kann einerseits so
erklart werden, dass die Schiler in den anderen zwei Szenen viele Punkte gemacht haben oder wie
bereits im Kapitel 6.1.3 erwahnt, wird andererseits bei Schilern, die den Film nicht kennen, ein hohes
Rating erreicht, wenn sie erklaren, nicht ganz zu verstehen, weshalb sich die Erwachsenen in dieser
letzten Szene streiten. Das Tief bei ,Orden des Phonix“ sehe ich als Ergebnis des Umstandes, dass
es in den Szenen schwierig war treffende Fragen oder Aussagen zur Verstandnisebene zu

formulieren.

7.3 Interpretationen der Gefiihlsebene

Von drei verschiedenen Ebenen schwankt die Geflhlsebene am starksten auf und ab. Sie steigt mit
131 Punkten bei ,Stein der Weisen® relativ hoch ein, erreicht mit 164 Punkte den Hoéhepunkt bei
.Kammer des Schreckens®, fallt bei ,Orden des Phonix“ auf 99 Punkte, steigert und endet bei

.Heiligtimer des Todes" mit 143 Punkten.



Wie der Szenenbeschreibung im Anhang entnommen werden kann, handelt es sich bei ,Stein der
Weisen“ um drei Szenen die bei ,Furchterregend®, ,Grausam® und ,Tragisch® (siehe auch Kapitel 4.6)
relativ hoch eingestuft wurden: In der ersten Szene (Zauberstabkampf) tétet Voldemort Harrys Mutter,
in der folgenden Szene zur psychischen Gewalt wird Harry von einem Dementor in einem dunklen
Wald bedroht (ohne Aufldsung der Szene) und im dritten Ausschnitt des ersten Filmes wird Harry von
Professor Quirell angegriffen gewirgt. Harry verbrennt durch einen Zauber Quirells Gesicht. Dieser
schreit laut vor Schmerz. Eine weitere Interpretation dieses hohen Einstieges ist die fehlende
Vergleichsmdglichkeit fur die Schiler. Da sie in der Untersuchung nach der Prasentation von ,Stein
der Weisen“ zum ersten mal darum gebeten wurden, eine Aussage zu ihrem Empfinden Uber die
gezeigten Ausschnitte zu machen, hatten sie noch wenig Moglichkeit, die Szenen in Relation mit
anderen Ausschnitten setzen kdnnen und somit kdnnten Schwierigkeiten entstanden sein, sich dazu
zu Aussern. Diese Interpretation halte ich hier jedoch fiir ener unwahrscheinlich, da die Befragung im
Leitfadeninterview keine Einschatzung oder Kategorisierung ihrer Emotionen verlangte.

Der Peak bei ,Kammer des Schreckens® lasst sich folgendermassen erklaren: Da das Rating die
Intensitat der Aussagen gewertet hat, bekam die eher humoristische Szene, in der Harry gegen
Malfoy in einem Zauberstabduell antreten muss, ebenfalls eine hohe Bewertung. Die anderen beiden
Szenen ,Kampf gegen Basilisk“ und der ,Spinnenangriff im Wald“ wurden beide auch sehr hoch
bewertet. Beim Spinnenangriff dusserten sich viele Schiler negativ Uber die Spinnen. Einige sprachen
konkret an, dass sie Spinnen nicht mbégen, was jedoch in einigen Fallen durchaus auch ironisch
gemeint war. Andere konnten die Szenen mehr abstrahieren und mit einem distanzierteren Blick
beschreiben, dass sie die Szene aufgrund der Spinnen als krass empfanden.

Als ausserst aufschlussreich schatze ich den Anstieg der Geflihlsebene bei den letzten zwei Filmen
ein. Trotz sichtlicher Mudigkeitserscheinungen, wie sie auf der beschreibenden Ebene und der
Verstandnisebene festgestellt wurden, steigert sich die Wertung betreffend der Gefiihiswelt der
Schiler. Die letzten zwei Filme ,Halbblutprinz® und ,Heiligtimer des Todes“ mussen die Schiler doch
noch zumindest auf der emotionalen Ebene beschaftigt haben. Diese Tendenz kann fur die zweite
Unterfrage, ,Verandern oder intensivieren sich die Wahrnehmungen der Gewaltdarstellungen Uber die
sieben Filme hinweg?“, von wichtiger Bedeutung sein. Diese Tendenz kann jedoch nur mit Hilfe der

Interpretationen der nachsten Kapitel verifiziert oder verworfen werden.

7.4 Interpretation der para- und nonverbalen Signale
Diagramm 3: Positive und negative para- / nonverbale Reaktionen der Schiler auf die gezeigten Filmausschnitte.
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Die grosste Auffalligkeit ist der Peak der positiven Reaktionen der Schiler bei ,Kammer des
Schreckens*. Die oft auftretende positive Reaktion ist auf die Zauberstabkampfsszene zwischen Harry
Potter und Draco Malfoy und die Szene mit den Spinnen im Wald zurickzufihren. Die
Zauberstabduellszene brachte 19 positive Signale hervor. Die Szene mit den Spinnen im Wald zahlt
18 positive Signale. Keine andere Szene erzahlte einen vergleichbaren Wert. Die letzte Szene im Film
,=Kampf mit Basilisk“ liegt wiederum im durchschnittlichen Bereich. Wie in der Szenenbeschreibung im
Anhang ersichtlich ist, wurde diesen beiden Szenen (“Zauberstabkampf’ und Spinnen im Wald) ein
sehr humorvoller Charakter zugewiesen (vgl. Kapitel 4.7). Die Zauberstabszene erhalt dabei in der
Kategorie ,Humorvoll* 4 von 5 und die Szene zur “Psychische Gewalt” mit den Spinnen im Wald
erreicht 3 von 5 Punkten. Diese Wertung erreicht sonst lediglich die Mensch gegen Wesen-
Kampfszene aus ,Gefangene von Askaban®. In diesen drei Szenen werden die Gewaltdarstellungen
durch ironische, leicht sarkastische Spriiche oder einfachen Slapstickhumor aufgelockert und treffen
damit den Humor der Schiiler. Beim Zauberstabduell in ,Kammer des Schreckens” beispielsweise
feuert Harry einen Zauberspruch auf Malfoy, dass dieser durch die Luft gewirbelt wird und auf seinem
Hintern landet. Das Gelachter der zuschauenden Schiler animiert zum Mitschmunzein.

Nach ,Kammer des Schreckens® senkt sich die Kurve der positiven Reaktionen der Schiiler rapide ab
und landet bei ,Orden des Phonix* auf ihrem Tiefststand. Das actiongeladene Zauberstabduell
zwischen Voldemort und Dumbledore in ,Orden des Phonix“ brachte tberraschenderweise lediglich 2
positive und im Gegenzug 10 negative Reaktionen hervor. Die Szene zur psychischen Gewalt in
,0rden des Phonix“, wo Dudley und Harry vor den Dementoren fliichten ergab 2 positive und ganze
11 negative Reaktionen. Bei genauerer Untersuchung féllt auf, dass es sich bei den negativen
Reaktionen oftmals um Gahnen handelt. Dies kann darauf zurtickgefiihrt werden, dass einerseits
diese Szenen langer dauern als in den anderen Filmen und die Schiiler zu diesem Zeitpunkt schon
mindestens eine halbe Stunde konzentriert auf dem Sofa sitzen mussen. Dabei machen sich
Ermuidungserscheinungen langsam bemerkbar.

Des Weiteren interessiert, weshalb die Differenzen der Zahlungen der positiven und negativen
Reaktionen bei ,Stein der Weisen®, ,Kammer des Schreckens® und ,Orden des Phonix“ im Vergleich
zu den letzten beiden Filmen relativ gross sind. Es kann vorerst die Annahme gebildet werden, dass je
mehr negative Reaktionen eine Szene hervor ruft, umso weniger positive gemacht werden kénnen
und umgekehrt. Da die Auswertung die Daten in negative und positive einteilt, erscheint der
Zusammenhang fast trivial, dass jede gezahlte positive Reaktion gleichzeitig ein Wegfall einer
moglichen negativen ist und deshalb die Differenz eine logische Folge davon ist. Die am Schluss
parallel verlaufenden Kurven widersprechen jedoch der Annahme, dass eine Haufung der einen
Zahlung ein Defizit der anderen verursacht. ,Halbblutprinz“ und ,Heiligtimer des Todes“ erfahren
beide eine Steigerung der positiven sowie negativen para- und nonverbalen Reaktionen. Es kénnen
also durchaus gleichzeitig positive und negative Signale auftreten, was fir eine Intensivierung des

Filmgenusses sprechen kénnte.



7.5 Interpretation der Brutalitatseinschatzungen der Schiuler

Diagramm 4: Summe der von den Schiilern vergebenen Wiirfelzahlen fiir die Einschatzung der Brutalitdt der Szenen.
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Bei der ersten Betrachtung der Kurve fallen die grossen Unterschiede der Daten besonders auf. Die
héchsten Bewertungen liegen bei ,Feuerkelch® (159 Punkte) und ,Heiligtimer des Todes“ (156
Punkte) Die beiden Tiefpunkte bei ,Stein der Weisen* mit 129 und ,Orden des Phénix“ mit 132
Punkten zeigen, dass die Schiler die in den Filmen gezeigte Szenen als wenig brutal empfanden.
Dabei hat der tiefe Stand bei ,Orden des Phonix“ eine hdhere Signifikanz. Aufgrund der Transkription
fallt auf, dass die Schiiler eine gewisse Zeit bendtigten um mit den Filmausschnitten vertraut zu
werden. Ahnlich wie in Kapitel 6.3 beschrieben (Interpretation der Gefiihlebene) waren sie erst
nachdem sie einige Szenen gesehen haben in der Lage, ihre Angabe zu differenzieren und die
Bandbreite der Zahlenskala 1 bis 6 auszunutzen. Hierbei ist diese Interpretation im Gegensatz zu
Kapitel 6.3 durchaus anzunehmen. Sie stellten jeweils bei der Bestimmung der Wiurfelzahl die
einzelnen Szenen nebeneinander und gaben so eine Bewertung ab. Aussagen wie ,das war bis jetzt
die krasseste Szene. Ich gebe eine funf*, oder ,das war ja nichts im Vergleich zu der anderen Szene,
darum gebe ich eine eins®, hauften sich mit der Dauer der Untersuchung.

Der Tiefpunkt bei ,Orden des Phonix“ irritiert insofern, als dass der vorhergehende Film ,Feuerkelch®
und die beiden anschliessenden Filme eine relativ hohe Wertung erhalten haben. ,Orden des Phonix®
wird in der Szenenbeschreibung im Anhang nicht als weniger furchterregend, grausam und tragisch
eingestuft werden als andere auch.

Die hochste Wertung ist mit drei Punkten Differenz gegenuber ,Heiligtimer des Todes®, bei
,Feuerkelch® zu verzeichnen. Diese hohe Wertung ist schwierig einzuschatzen. In den
Szenenbeschreibungen sind die Beurteilungen in den Kategorien ,Grausam®, ,Tragisch“ und
,=Furchterregend“ nicht wesentlich hoéher. Es uberrascht umso mehr, da sowohl die negativen
Reaktionen aus der para- und nonverbalen Kommunikation (vgl. Diagramm 3) als auch die Aussagen
auf der Geflihlsebene (vgl. Diagramm 2) keine vergleichbaren Werte hervorbringen. Die
Interpretationen der letzten zwei Datensatze zeigt keine besonderen negative Emotionen im
Zusammenhang mit ,Feuerkelch®, weder bei der Vorfiihrung noch im anschliessenden Gesprach. Es
ist insofern nicht nachvollziehbar, weshalb alle drei ,Feuerkelch® — Szenen eine Wertung von tber 50
Punkten erreicht haben. Die hohe Wertung bei ,Heiligtimer des Todes“ deckt sich klar mit den

Erwartungen aus den vorhergehenden Daten. Die Schuler zeigten bereits wahrend der Vorfihrung



negative Reaktionen auf den Film und bestatigten dies sowohl im Interview als auch in der
Einschatzung der Brutalitédt der Szenen.

Wenn die beiden Ausreisser bei ,Feuerkelch® und ,Orden des Phonix“ relativiert werden, kann eine
Steigerung der Gewaltintensitat von den ersten zu den letzten Filmen festgestellt werden. Damit wére

die Frage nach der Steigerung der Gewaltintensitat nach diesem Modell positiv zu beantworten.

Diagramm 5: Summe der Brutalitatseinschatzung der Schiiler nach den verschiedenen
Gewaltdarstellungen.
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,Kampf Wesen gegen Mensch“ wurde von den Schulern mit 369 als brutalste Gewaltform gewertet,
der ,Zauberstabkampf* mit 291 als die Gewaltform mit geringem brutalen Faktor. Diese Beurteilungen
der Schiler stimmen mit den Szeneneinschatzungen im Anhang uberein. Es gab bei allen 21
Ausschnitten lediglich zwei Zauberstabkampfsszenen, welche in den negativen Punkten (grausam
und tragisch) eine Hdéchstwertung erhielten. Szenen zur psychischen Gewalt sowie zu Kampfen
~Wesen gegen Menschen® wurden oftmals eine hoher bewertet.

Das folgende Diagramm bestatigt ebenfalls, dass ,Kampf Wesen gegen Mensch® und ,Psychische
Gewalt vorwiegend eine hohere Wertung erhalten haben als der ,Zauberstabkampf‘. Der
“Zauberstabkampf” bildet lediglich bei ,Orden des Phonix“ die Spitze.

Diagramm 7: Summe der Brutalitédtseinschatzungen der Schiiler sortiert nach Filme und Gewaltdarstellung.
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7.6 Zusammenfassende Interpretation Wahrnehmung

Die erste Interpretation der Wahrnehmung aller Schiler zeigt, dass der Unterfrage, welche die
Intensivierung der Gewaltdarstellung in den sieben Filmen untersuchen méchte, zumindest im Hinblick
auf die letzten zwei Filme Gewicht verliehen werden kann. Das Leitfadeninterview sowie die Zahlung
der para- und nonverbalen Signale und die Einschatzung der Brutalitdt anhand der Wurfelzahlen zeigt
den Trend zur Steigerung der Geflhlisintensivitat bei den letzten zwei Filmen deutlich. Zwar steigen in
der para- und nonverbalen Kategorie auch die positiven Signale bei ,Halbblutprinz® und ,Heiligtimer
des Todes" leicht an und widersprechen damit dieser Annahme. Jedoch steigt die negative Kurve mit
32 Punkten klar auf ihren héchsten Punkt und aus der Transkription kann entnommen werden, dass
viele Schiler die Intensivierung der Gewalt gegen Schluss der Filme erkennen aber durchaus als
spannend und somit auch als positiv aufnehmen, was sich wiederum auf die Zahlung dieser Signale
im para- und nonverbalen Bereich auswirkt.

Eine kontinuierliche Steigerung der Gewaltintensitdt vom ersten Film an, kann jedoch nicht verifiziert
werden. Die Gewaltdarstellungen in ,Stein der Weisen“ sind nach den Einschatzung der drei
Untersuchungsmethoden nicht weniger brutal als die Darstellungen in den Filmen 2 bis 5. Des
weiteren ist deutlich zu erkennen, dass ,Kammer des Schreckens® zwar eine auffallende hohe
Wertung in den Diagrammen 2 und 1 eine hohe Wertung aufweist. Diese Hochstwerte durfen jedoch
nicht Uberschatzt werden und als enorme Intensivierung der Gewaltdarstellungen verstanden werden.
Die Peaks der para- bzw. nonverbalen Signale und der Geflihlsebene in ,Kammer des Schreckens® ist
jedoch hauptsachlich auf die hohe Zahlung der positiven Signale zuriickzufiihren, die auf der
humoristischen Darstellung im Zauberstabduell zuriick zu fiihren sind.

Aufgrund des Widerspruches der hohen Zahlung der negativen para- und nonverbalen Signale und
dem Tiefpunkt der Geflihlsebene in ,Orden des Phonix“ Iasst sich zeigen, dass die Daten welche die
Emotionen der Schiler erfassen, genau untersucht werden mussen. Es ist nicht ganz einfach zu
sagen, welche Daten die harteren Fakten liefern. Das Gesprach wahrend des Leitfadeninterviews
liefert sehr differenzierte Daten. Die Aufzeichnung der para- und nonverbale Signale kann im
Gegenzug unbewusste Emotionen oder Gefluhle, welche die Schiler zu verstecken versuchen,
aufnehmen. Im Beispiel von ,Orden des Phonix“ muss mehr Gewicht auf das Leitfadeninterview gelegt
werden, der Peak der negativen Signale darf nicht als Steigerung der Gewaltintensitat interpretiert

werden.



8 Unterscheidung der Wahrnehmung der einzelnen

Gruppen

Das Diagramm 6 zeigt die Verteilung der Ratingpunkte auf die drei Gruppen: Heilpadagogische
Schule Staudenbiihl (Zirich), Heilpddagogische Schule Turbenthal und Regelschiiler Staudenbdihl.
Bei den einzelnen Gruppen handelt es sich um jeweils 6 Probanden. Von beiden Heilpadagogischen
Schulen sind die Schiiler etwas alter als bei der Regelschule, da es sich bei den Regelschiiler um

Schiler aus einer 6. Klasse handelt (vgl. Kapitel 4)

Diagramm 6: Verteilung der Ratingpunkte der Geflihls- Verstéandnis- und der beschreibenden Ebene.
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8.1 Erste Interpretation der vorliegenden Daten

Wiederum spiegelt sich im Diagramm 6 die hohe Anzahl an Ratingpunkten der beschreibenden
Ebene. Alle drei Gruppen erreichen die hochste Punktzahl auf dieser Ebene. Wobei die Differenz
zwischen der beschreibenden Ebene zu r Verstindnisebene bei den Regelschiilern mit 38 Punkten
am geringsten ist. Bei beiden HPS-Gruppen liegt zwischen der beschreibenden Ebene und der
Verstandnisebene eine Differenz von ber 100 Punkten vor. Dadurch kann angenommen werden,
dass bei den Regelschilern, im Gegensatz zu den Schiilern der Heilpddagogischen Schule, keine
grosse Diskrepanz zwischen der Beschreibung und dem Verstandnis herrscht. Oder etwas vereinfacht
gesagt verstanden die Regelschiler mehr von den einzelnen Gewaltdarstellungen als die anderen.
Die Probanden der Heilpddagogischen Schulen waren zwar in der Lage zu beschreiben, was sie
gesehen haben, konnten jedoch weniger gut verstehen worum es in den Szenen ging, weshalb ein
Konflikt oder Gewalt zu Stande kommt. Dies lasst sich nicht nur in der Differenz von Verstandnis und
Beschreibung erkennen. Wie in der Aufstellung des Diagramms sichtbar wird, konnte die Gruppe der
Regelschiiller mehr Punkte auf der Verstandnisebene machen, als die beiden HPS-Gruppen auf der
beschreibenden Ebene es konnten. Den Regelschilern fiel es somit einfacher, Aussagen zur
Verstandnisebene zu machen, als es den HPS-Schilern gelang, zur beschreibenden Ebene
passende Aussagen zu machen.

Des Weiteren kann mit Hilfe von Diagramm 6 wiederum festgestellt werden, dass alle drei Gruppen

eher wenig Aussagen auf der Geflihlsebene machten. Diese Erkenntnis ging auch schon aus dem



vorhergehenden Kapitel hervor. Auffallend bei der Betrachtung der Geflihlsebene ist der geringe
Unterschied zwischen den einzelnen Gruppen und dass die héchstliegende Ratingwertung nicht von
der Regelschule, sondern von der HPS-Turbenthal erreicht wurde. Daraus lasst sich eine Ahnlichkeit
in der Reaktion auf der Gefiihlsebene erkennen. Jedoch nicht auf der beschreibenden oder
verstehenden Ebene.

Die HPS-Schiiler hatten beim Betrachten der Ausschnitte ahnliche emotionale Erregung wie die
Regelschiler, ohne aber zu verstehen, was in den Szenen geschieht. Sie nahmen die gezeigte
Emotion auf ohne zu verstehen, was in den Szenen vor sich ging. Anhand dieser Erkenntnis kénnen
den Schiilern nicht einfach sorglos Filme ab einem entsprechenden Alter gezeigt werden. Es braucht
eine kritische Einschatzung der Erziehungsberechtigten oder der Lehr- und Betreuungspersonen,
welche Gewaltdarstellungen ein Schiler verstehen kann und somit auch besser verarbeiten kann. Die
Prifstelle der freiwilligen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK) formuliert in der Begrindung der
Alterseinstufungen die Wichtigkeit der strukturellen und kognitiven Verarbeitung bei
Gewaltdarstellungen: ,Kinder erleben filmische Darstellungen unmittelbar und spontan. lhre
Wahrnehmung ist vorwiegend episodisch ausgerichtet, kognitive und strukturierende Fahigkeiten sind
noch kaum ausgebildet. Schon dunkle Szenarien, schnelle Schnittfolgen oder eine laute und
bedrohliche Gerauschkulisse kdnnen Angste mobilisieren oder zu Irritationen filhren (FSK, 2011,
Alterseinstufungen). Weiter formuliert in den Begriindungen der Alterseinstufung die FSK die
Notwendigkeit einer positive Auflésung einer Konfliktsituation. Die in der vorliegenden Arbeit
gewonnene Erkenntnis der teilweise fehlenden Verstandnisebene stellt in Frage, ob die Schdler in der
Lage sind, diese Auflésungen zu verstehen. Es konnten zwar alle Schiiler positive Aufldsungen auf
der Geflihlsebene wahrnehmen, jedoch formulierten die Regelschiler die Szenen auf kognitiver
Ebene differenzierter als die meisten Schiler aus den Heilpddagogischen Schulen. Eine gelingende
Verarbeitung von Gewaltdarstellungen braucht jedoch die vollstandige Wahrnehmung auf allen drei

Ebenen.

8.1.1 Einfluss der Vorkenntnisse der Geschichte auf die Verstandnisebene

Eine Uberpriifung der Vorabklarung soll Klarheit schaffen, ob diese Differenz zwischen den Regel-
und HPS-Schiiler daran liegen koénnte, dass die Regelschiler die Filme schon oft gesehen haben.
Durch die symmetrische Verteilung der Probanden kann dieser Vergleich folgendermassen aufgestellt
werden: Jede Gruppe besteht aus sechs Schillern, welche jeweils sieben Filme bereits vor den
Untersuchung hatten kennen koénnen. Nun kann gezahlt werden, wie viele Filme den einzelnen
Gruppen bereits bekannt waren. Wenn beispielsweise alle Schiiler einer Gruppe alle Filme kennen
werden einer Gruppe 42 (6 Schuler mal 7 Filme ergibt 42 Punkte) Filmpunkte zugeordnet. Entgegen
den Erwartungen zeigt die folgende Filmpunkteverteilung, dass die Gruppe der HPS-Staudenbiihl, die
sowohl auf der Verstdndnisebene als auch auf der beschreibenden Ebene am wenigsten

Ratingpunkte erhielt, die Filme am besten zu kennen schienen.



Diagramm 7: Punkteverteilung der Filmkenntnisse zu Harry Potter
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Die Gruppe HPS-Staudenbiihl gab mit 35 Filmen an, die Filme am besten zu kennen, gefolgt von der
Regelschule Staudenbihl mit 25 Punkten und der HPS-Turbenthal mit 19 Punkten. Hatten die
Vorkenntnisse Uber die Filme einen direkten Zusammenhang mit der Verstandnisebene, ware diese
Reihenfolge véllig verkehrt. Jedoch muss eingerdumt werden, dass zwei der sechs Regelschiler
womoglich besser in den Ratings auf der Verstédndnisebene abschnitten, da sie bereits vor
Versuchsbeginn Uber fundierte Filmkenntnisse der Harry Potter Reihe verfiigten. Es ist schwierig zu
erortern, um wie viele Punkte es sich dabei genau handelt. Es ist lediglich auffallend, dass diese
beiden Schuler, welche die Geschichte am besten zu kennen schienen, die meisten Punkte beim
Rating auf der Verstandnisebene machen konnten. Denn Vorkenntnisse durch das Lesen der Blicher
zu haben, gaben lediglich drei Schiiler an. Bei den erwdhnten Schiler der Regelschule Staudenbiihl
wurden folgende Vorkenntnisse festgestellt. Mau. gab an ,Stein der Weisen® gelesen zu haben. Bei
.Kammer des Schreckens“ habe er jedoch aufgegeben. Der Regelschiler Ma. hatte laut den
Abklarungen die besten Vorkenntnisse betreffend der Geschichte. Er gab an, alle Filme gesehen zu
haben und die Blcher 1 bis 4 gelesen zu haben. Wobei er den vierten Teil des Buches nicht ganz
fertig gelesen habe. Die Schilerin Ta. aus der HPS-Oberstufe in Turbenthal gab ebenfalls an, ,Stein
der Weisen“ gelesen zu haben, jedoch nur zwei Filme gesehen zu haben.

Stellt man die Daten aller Schuler gegenuber kann ohne Zweifel festgestellt werden, dass die
Regelschiiler die Zusammenhange in den einzelnen Szenen besser erkennen und verbalisieren
konnten. Diese Situation zeigt sich auch in der Transkription. Die Regelschiiler gingen nicht nur bei
Verstandnisfragen, sondern auch sehr oft bei Fragen, welche eher eine Beschreibung verlangten auf
eine kognitive Ebene und versuchten sich zu erklaren, weshalb es etwas passiert sei und hinterfragten

mehr, was sie in den Szenen gesehen haben.

In den Vorabklarungen wurden die Schiler nach ihrem Medienverhalten befragt. Die Dauer des
taglichen Medienkonsums, ihren Vorlieben, die firsorgliche Kontrolle sowie der Inhalt der genutzten
Medien wurden dabei erfasst. Um die Daten zu instrumentalisieren, wirde ihre Mediennutzung auf
einer Skala von 1 bis 6 eingeschatzt. Schuiler welche einen sehr hohen Medienkonsum aufweisen,
sich dabei vorwiegend brutale Inhalte ansehen und wenig Kontrolle durch eine erzieherische Instanz
erfahren, werden als Schiiler mit einer ausgepragten Mediennutzung bezeichnet und mit einer 6
bewertet. Schiler welche eine gegenteiliges Medienverhalten aufzeigen erhalten die Wertung 1. Eine



6er Wertung wurde jedoch nicht vergeben, da keiner der Schiler genau dieser Definition entspracht.

Dabei ergab sich folgende Verteilung der einzelnen Gruppen.

Diagramm 8: Summe der Punktevergabe betreffend der Mediennutzung in den einzelnen Gruppen.
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Wie aus dem Diagramm hervorgeht, haben die Schiler der HPS Staudenbuhl das auffalligste
Medienverhalten. Die Summe der einzelnen Einschatzungen ergibt bei den Schilern der HPS-
Staudenbihl 24 Punkte. Die Schiler von der HPS-Turbenthal erreichen 15 Punkte und die
Regelschiiler aus dem Schulhaus Staudenbuihl wurden mit 11 Punkten eingeschatzt. Bei genauerer
Betrachtung der Vorabklarungsbdgen ist ersichtlich, dass meine Schiler sich vor allem in der Dauer
der taglichen Nutzung von den anderen Schilern unterscheiden. Sie verbringen téglich mehrere
Stunden im Internet, vor dem Fernseher oder beim Spielen mit Computergames oder anderen
Spielgeraten. Im Vergleich dazu gaben die Regelschiler an, héchstens eine Stunde vor dem
Fernseher zu sitzen oder im Internet zu surfen.

Ihre Vorlieben bezlglich Film und Fernsehen unterscheiden sich weniger stark. Alle drei Gruppen
nannten bei der Frage nach ihren Lieblingsfilmen etwa die gleichen Filme. Dabei handelte es sich vor
allem, nicht ganz unerwartet, um umsatzstarke und teuer produzierte Actionfilme wie z.B. ,Fluch der
Karibik®, ,Avatar®, ,Transformers®, ,Fast and Furious®. Es wurden jedoch auch Komdédien wie ,Ice Age®
oder ,Scary Movie“ erwahnt. Zwei Schiler nannten Harry Potter als Lieblingsfilm. Es ist aber
fragwirdig, ob sie auch die gleiche Angaben gemacht hatten, wenn es sich bei den Untersuchungen
um einen anderen Film handeln wirde.

Bei der einzigen Gruppe, welche sich bei der Nennung der Lieblingsfiime etwas von den anderen
Gruppen unterscheidet, handelte es sich wiederum um meine Schiler. Sie gaben Lieblingsfiime an,
welche sich in den anderen Gruppen nicht wiederfinden liessen. Eg. gab den Film mit den drei
singenden Streifenhérnchen ,Alvin und die Chipmunks*® als Lieblingsfilm an. No. nannte ,Dragonball Z*
seinen Lieblingsfim und Je. gab ,Pokémon — Zoroark Meister der lllusionen als einen seiner
Favoriten an. Bei diesen drei Filmen handelt es sich dabei eher um Kinderfilme als um Jugendfilme.
Die anderen beiden Gruppen nannten kaum einen Film, welcher sich in die Kategorie Kinderfilm
einreihen liesse. Dabei darf auch nicht ausser acht gelassen werden, dass die Regelschiiler zwei bis
drei Jahre junger sind als die Schuler der beiden Heilpadagogischen Schulen.

Bei den Lieblingssendungen im Vorabendprogramm kamen von allen Schilern dhnliche Antworten.

Die Wissenssendung ,Galileo” auf Pro Sieben wurde von sehr vielen Schulern erwahnt. ,Simpsons®,



»,Two and a half men*, ,South Park und ,Happy Tree Friends" wurden zweimal erwdhnt. Ansonsten

kamen persoénliche Vorlieben wie ,GZSZ* oder ,DSDS* zum Vorschein.

8.1.3 Vergleich: Mediennutzung und Wahrnehmung der Gewaltdarstellungen

Wenn man nun die beiden Diagramme 6 und 8 gegeniiberstellt, kann festgestellt werden, dass eine
ausgepragte Mediennutzung, wie sie in der vorliegenden Arbeit definiert wurde, nicht zu einer
differenzierteren Wahrnehmung der Gewaltdarstelllungen in Harry Potter Filmen beitragt. In diesem
Vergleich muss sogar die Erkenntnis aufgestellt werden, dass eine ausgepragte Mediennutzung der
differenzierten Wahrnehmung von Gewaltdarstellungen schadet. Denn genau jene Schiler mit einem
ausserst ausgepragten Medienkonsum, machten wenig Punkte im Rating der Transkription. Die Form
dieser anscheinend hemmenden Mediennutzung muss hierbei weiter ausgefiihrt werden. Wie nutzen
die Schiler die Medien genau? Wie sieht diese Mediennutzung im Detail aus? Kann bei einer
ausgepragten Nutzung der Medien nicht von einer Aneignung von Medienkompetenz gesprochen

werden?

8.1.4 Medienbesitz und -gebrauch der Schiler

Aus den Vorabklarungen der Schiler kann entnommen werden, dass es sich bei den Schilern der
HPS-Staudenbiihl um die Gruppe handelt, welche die tiefste elterliche Kontrolle der Mediennutzung
erfahren. Bei der Frage welche Inhalte im Fernsehen sie sich aufgrund elterlichen Verbots nicht
erlaubt sein dirften, gaben lediglich drei von sechs Schilern einige Inhalte an, die sie nicht schauen
dirfen. Bei den Regelschiler gaben funf der sechs untersuchten Schiler differenzierte Angaben,
welche Sachen fur sie tabu seien. Die Schiler der HPS-Turbenthal liegen mit vier Angaben zwischen
den beiden anderen Gruppen.

Die in den Vorabklarungen erfassten Angaben zum Besitz eines eigenen Computers mit
Internetzugang und eines eigenen Fernsehers mit Kabelanschluss ergab folgendes Resultat. Die
Schuler wurden gefragt, ob sie einen eigenen Computer mit Internet und / oder einen Fernseher in
ihrem Zimmer haben. Die Angabe, ob sie die Gerate in ihrem Zimmer zur Verfliigung stehen ist
insofern relevant, weil sie sich somit relativ losgeldst von der elterlichen Kontrolle Inhalte ansehen

kénnten, die nicht fir sie bestimmt sind.

Diagramm 9: In Besitz eines Computer mit Internetzugriff. Diagramm 10: In Besitz eines eigenen Fernseher.
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Die Schiler der HPS-Staudenbihl weisen die héchste Anzahl an Medien in Eigenbesitz vor. Diese
Erkenntnis steht durchaus auch im Zusammenhang mit der hohen Dauer der téaglichen
Mediennutzung. Wenn nun nochmals der Link zur Wahrnehmung der einzelnen Gruppen (Diagramm
6) gezogen wird, muss festgestellt werden, dass genau jene Schiiler, welche Zugriff auf einen eigenen
Fernseher und Computer haben, eine geringere differenzierte Wahrnehmung zu Gewaltdarstellungen

in Harry Potter Filmen haben als die anderen Schiiler.

Tabelle 6: Vergleich der positiven und negativen Signale zwischen den Gruppen deren F-Wert und Signifikanz, aufgeteilt nach

den sieben Filmen.

Filme Signale / Reaktionen F Signifikanz
Stein der Weisen 0.000 1.000
Kammer des Schreckens 517 .606
Gefangene von Askaban 170 .845
Feuerkelch Positive Signale 2.090 .158
Orden des Phonix .896 429
Halbblutprinz .014 .986
Heiligtimer des Todes .995 401
Stein der Weisen .916 421
Kammer des Schreckens .576 574
Gefangene von Askaban .500 .616
Feuerkelch Negative Signale 484 .626
Orden des Phonix .528 .601
Halbblutprinz 3.481 .059
Heiligtimer des Todes 1.571 .251

Vergleicht man die positiven und negativen Signale der Schiler unter der Berucksichtigung der
einzelnen Filme, ist kein signifikanter Unterschied festzustellen. Die Schiler zeigten bei den
Vorfuhrungen der einzelnen Szenen ahnliche Reaktionen. Méglicherweise ist dies auf die eher kleine
Stichprobenzahl zurtick zu fuihren. Wobei der Mittelwert der Zahlung der positiven und negativen
Signale pro Film und Schiler auch relativ klein war. Viele Schiler schienen jeweils gebannt von Film
und ihre Kérpersprache nahm eher eine starre als eine belebte Position ein. Ein weiterer schwieriger
Faktor war die Unterscheidung von positiven und negativen Signalen. Es war jeweils schwer
einzuschatzen, ob es sich beispielsweise bei einem kurzen Aufsitzen nun um eine negative oder
positive Emotion handeln soll. In Zweifelsfallen wurden die Signale nicht gezahit.

Der Vergleich der positiven und negativen Signale zwischen den Gruppen in der Summe ergab ein

anderes Bild. (siehe nachste Seite)



Diagramm 11: Verteilung der positiven und negativen Signale wahrend der Filmvorfihrungen
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Bei der HPS-Turbenthal wurde sowohl die héchste Anzahl positiver Signale als auch die héchste
Anzahl negativer Signale erfasst. Diese Zahlung stimmt mit dem Rating der Gefuhlsebene (vgl.
Diagramm 13) lberein. Die HPS Turbenthal war die Gruppe, welche auch die héchste Wertung bei
den Aussagen zur Geflhlsebene erreichte. Die hohe Zahlung der para- und nonverbalen Signale bei
der Gruppe der HPS Turbenthal ist besonders auf eine Person zurlick zu fiihren. Beim Schiler Ar.
wurden 24 positive und 15 negative Reaktionen gezahlt. Im Durchschnitt konnte bei den Schilern
jeweils 6 Zahlungen zu positiven und negativen para- nonverbalen Signale gemacht werden.

Beim genaueren Betrachten des Diagramms fallt weiter auf, dass es sich bei der Gruppe der
Regelschiler um die einzige Gruppe handelt, in der mehr positive als negative Signale gezahlt
wurden. Im Zusammenhang mit der ausgepragten Verstandnisebene der Regelschiler kann
interpretiert werden, dass sie die Szenen mdglicherweise aufgrund des vorherrschenden Verstandnis

die Szenen wahrend der Prasentation positiver aufnahmen.



8.3 Vergleich der Einschatzung der Brutalitat der Szenen anhand der

einzelnen Gruppen

Diagramm 12: Schilereinschatzung tber die Brutalitat der Szenen. Diagramm 13: Ratingpunkte der Gefiihisebene.
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Bei den Einschatzungen der Szenen nach der Brutalitat liegt die Gruppe der HPS-Turbenthal weit
vorne. Die Verteilung dieses Datensatzes stimmt genau mit der Vergabe der Ratingpunkte auf der
Geflhlsebene uberein. Dadurch ist eine gegenseitige Verifizierung der beiden Datensatze mdglich.
Die Schiler der HPS-Turbenthal erhielten mit 483 Punkten das hdchste Rating. Die Regelschiiler
haben mit 281 Punkten eine Differenz von 33 Punkten zu den Schiilern der HPS-Staudenbuihl (248
Punkte). Das gleiche Muster Iasst sich bei den Aussagen zu den Geflihlsebene erkennen. Die Gruppe
HPS-Turbenthal gab demnach die hdchste Brutalitdtseinschatzung (vgl. Diagramm 12) und machten
am meisten Aussagen zu der Gefihlsebene (vgl. Diagramm 13). Die Interpretation der hohen
Einschatzung der HPS-Turbenthal 1asst sich nicht einfach erklaren. Weder bei einem Blick auf ihre
Vorkenntnisse zu Harry Potter, noch bei Vorabklarungen weisen Indizien darauf hin, weshalb die
HPS-Turbenthal bei der Geflihlsebene und der Einschatzung der Brutalitdt der Szenen hdhere
Wertungen erreicht.

Auffallig scheint wiederum die HPS-Staudenbuhl. Diese Schiler schatzen die Brutalitat der
Gewaltdarstellungen in Harry Potter Filmen am geringsten ein. Hierbei ist ein Vergleich zu den Daten
aus den Vorabklarungen durchaus machbar. Die wenigen erreichten Punkte auf der Gefiihlsebene
und der Einschatzung der Brutalitdt der Szenen kénnen damit erklart werden, dass die Schiler
einerseits die Filme schon gut kennen und andererseits durch den hohen Medienkonsum schon viel
brutalere Gewaltdarstellungen gesehen haben. Trotzdem dieser Erfahrungen, blieben die Punkte auf

der Verstandnisebene aus.

8.4 Zusammenfassende Interpretation der Wahrnehmungen zu den

einzelnen Gruppen
Die Gegenuberstellung der Schiler aus den Heilpddagogischen Schulen und der Schiler der
Regelschule ergab, dass sie sich auf kognitiver Ebene wenig ahnlich sind, jedoch auf der
Geflihlsebene durchaus. Dadurch lasst sich ableiten, dass die drei Gruppen zwar ahnliche Geflihle
beim Betrachten der Gewaltdarstellungen entwickelten, die Schiler der HPS-Oberstufen aber nicht in

der Lage sind deren Ursprung, Entstehung oder méglichen Verlauf zu verstehen. Diese Feststellung



ist insofern erschreckend, es wird klar, dass die HPS-Schuler Geflihlen ausgesetzt werden, die sie

nicht ergrinden kénnen. Sie wissen nicht was mit ihnen geschieht.

Die Regelschiler erhielten eine relativ tiefe Wertung in der Mediennutzung (vgl. Diagramm 8). Sie
waren trotzdem im Bilde, was im Fernsehen vor sich geht. Sie nannten &hnliche Sendungen und
Lieblingsfilme wie die Schiler aus der HPS. Der Unterschied kam vor allem durch die Dauer des
taglichen Medienkonsums und den Eigenbesitz von Computer und Fernsehen zu Stande.

Es darf an dieser Stelle die Vermutung aufgestellt werden, dass sie bei den Fragen zur
Mediennutzung nicht ganz ehrlich antworteten, da ein hoher Fernsehkonsum, wie es in der
Gesellschaft bekannt sein mag, nicht sehr férderlich fir die Entwicklung eines Kindes ist. Meine
Schiler haben dabei weniger Méglichkeiten solches Wissen in ein Interview einfliessen zu lassen und

somit ihre Aussage zu verandern oder zu verbessern.

Es ist einerseits nicht von der Hand zu weisen, dass die Vorkenntnisse Uber Harry Potter und die
Nutzung der Medien einen Einfluss auf die Wahrnehmung der Gewaltdarstellungen in den Harry
Potter Filmen hatten. Andererseits hat sich, wie in den Gesprachen mit den Schilern heraus stellte,
der Einfluss der unterschiedlichen kognitiven Fahigkeiten der Schiler durchaus auf die Wahrnehmung
der Filme bemerkbar gemacht. Die Schierin Ni. beispielsweise schien die Realtitats- und
Fiktionstrennung noch nicht abgeschlossen zu haben. Bei ,Orden des Phonix“ behauptete sie in der
Szene zu “Kampf Wesen gegen Mensch” solche Zentauren auch schon gesehen zu haben.

Wie aus den Gesprachen mit den Schilern hervor ging, waren die Regelschiiler besser in der Lage,
auch vorerst unbekannte Zusammenhange schnell zu kombinieren, strukturieren und zu verbalisieren.

Dies konnte véllig unabhangig von ihrer Mediennutzung festgestellt werden.



Schlussteil

9 Diskussion

Die Diskussion bearbeitet die gewonnen Daten in Zusammenhang mit den theoretischen Themen und
der Fragestellung der vorliegenden Arbeit. Dabei sollen auch die Methoden und Vorgehensweisen
kritisch beleuchtet werden und mdgliche weiterfiihrende Studien besprochen werden.

9.1 Gegenuberstellung der Theorien Spitzer und Gronstad

Die zwei gegensatzlichen Auffassungen der beiden Autoren dem Medium Film gegenuber konnten in
dieser Arbeit beide wieder gefunden werden. Einerseits ist es befremdend zu akzeptieren, dass ein
Schdler, der viel und oft verschiedene Bildschirmmedien konsumiert, auf der Gefluhlsebene keinen
emotionalen Unterschied zwischen den Mord an Harrys Mutter (,Stein der Weisen®,
“Zauberstabkampf’) und dem eher erheiternden Zauberstabduell zwischen Harry und Malfoy
(,Kammer des Schreckens, “Zauberstabkampf’) formulieren kann. Auf einer beschreibenden Ebene
war es ihnen durchaus mdglich, einen Unterschied zu machen. Dieser Zusammenhang spricht fiir die
Theorie von Spitzer und verlangt einen sorgfaltigen und bewussten Umgang mit den Medien. Spitzer
verurteilt durch seine radikale Auffassung von Bildschirmmedien jegliche Darstellungen von Morden
und dabei unterscheidet er sich eindeutig von Gronstad.

Fir Gronstad geht es nicht darum, dass der Schiler erkennen soll, dass eine Darstellung eines
Mordes an einer Mutter besonders schlimm ist. Damit ein Schuler als Zuschauer und somit auch alle
erwachsenen Zuschauer einen Film lustvoll konsumieren kann, missen aber Unterschiede zwischen
z.B. tragischen und humoristischen Darstellungen wahrgenommen werden. Gronstads Modell welches
die bewusste Wahrnehmung des kulnstlerischen Aspektes der Filme und Gewaltdarstellungen
anspricht, verlangt, dass ein Zuschauer verschiedene Aspekte des Inhaltes begreifen kann und
beispielsweise eine Gewaltdarstellung einordnen und in einem logischen Zusammenhang mit der
Geschichte oder, weiter Gibergeordnet, mit dem Filmgenre, der Filmgeschichte sehen kann. Er bringt

diese Forderung mit einem Beispiel eines Slasher-Films zum Ausdruck:

Understanding film fiction, it's internal rules and logic, implies a certain measure of training ... When, for instance, an adolescent
audience responds with laughter while watching the excesses of a slasher movie, the reaction could be an expression of

connoisseurship rather than of amorality. (Gronstad, 2008, S. 68)

Damit bringt Gronstad denjenigen Zuschauern indirekt Verachtung entgegen, die nicht erkennen, was
sie sehen. Bei den Schilern ist es unmoglich zu verlangen, dass sie einen Film aus einem
kiinstlerischen, geschichtlichen oder gar filmtechnischen Blickwinkel zu sehen. Dies ist nicht die
Aufgabe eines jungeren Zuschauers. Kindern und Jugendliche finden entweder Gefallen an einem
Film oder eben nicht. Es ist mehr die Aufgabe der Erwachsenen einschatzen zu kénnen, welche Filme
die Welt der Kinder ansprechen kénnte und sie so fordern, dass sie in ihren Fahigkeiten einen Film
differenziert wahrnehmen kénnen. So ergibt sich fir die Kinder und Jugendlichen ein Filmgenuss, der
weiterfuhrt und vertieft werden kann. Man erinnere sich an die Dino-Welle, als 1993 ,Jurassic Park® in

den Kinos lief oder der durchaus fragwurdige Verkaufsboom von Anemonenfischen in den USA, nach



,=Finding Nemo® (2003). Wobei hier nicht einer ethischen Frage uber sinnvolle Faszinationen
nachgegangen werden muss. Diese beiden Filmbeispiele zeigen, dass sie (nicht nur bei Kindern und
Jugendlichen) ein grosses Interesse oder eine Sympathie ausgeldst haben. Filme die falsch oder
lickenhaft wahrgenommen werden, kénnen keine solche Faszination auslésen und verfehlen dadurch
teilweise ihre Wirkung. Nun ist es sicherlich nicht das Ziel, nach jedem Betrachten eines Films jegliche
Fan- und Merchandiseartikel erwerben zu wollen, jedoch soll die Zeit und die Neugierde, welche in ein
Film investiert werden, moéglichst entlohnt werden.

Gronstads Ansatz lasst sich bei meinen eigenen Schiilen durchaus wieder erkennen. Sie interessieren
sich zwar durchaus fiir Harry Potter und viele von ihnen gaben auch an, die Filme zu kennen, jedoch
ist mir bekannt, dass keiner von ihnen je ein Buch von Harry Potter gelesen hat oder sich anderweitig
mit Harry Potter beschéftigte. |hr Interesse scheint einen oberflachlichen Charakter zu haben. Durch
den taglichen Austausch mit meinen Schilern weiss ich, dass sie sich mehr fur Inhalte interessieren,
die mdglicherweise nicht ihrem Alter, jedoch ihren personlichen Voraussetzungen entsprechen. Der
eine Schiuler, der ,Pokémon — Zoroark Meister der lllusionen® als Lieblingsfilm nannte, kennt jegliche
Pokémonfiguren, zeichnet und erfindet selbst auch Figuren, die ihm gefallen. Eine andere Schulerin
meiner Klasse, welche ebenfalls an der Untersuchung teilnahm, ist ein grosser Fan von Miley Cyrus
alias ,Hannah Montana“. Sie durchstdbert das Internet nach Bildern und Filmen und sammelt
Informationen zur Sendung Uber verschiedene Internetportale. Diese Inhalte reprasentieren die
medialen Wahrnehmungsbedirfnisse dieser zwei Schuler. Mit Nachdruck soll hier betont werden,
dass diese Bedirfnisse mit einer Wertung der Personlichkeiten der Schiler in Verbindung gebracht
werden darf. Die Bildung der Medienkompetenz ist absolut individuell und von verschiedenen

Faktoren abhangig.

9.2 Bildung der Medienkompetenz nach Aufenanger (1999)

Jedes Individuum verflgt Uber eine eigene Medienkompetenz und geht mit Gewaltdarstellungen in
Spielfilmen anders um. Nach Aufenanger (1999) wird Medienkompetenz wie folgt gebildet:

Fir die Sicht einer funktionalen Medienkompetenz ist die Erfahrung leitend, dass Menschen von Geburt an ihre kulturelle und
soziale Kompetenz selbst erzeugen. Von diesem ,aktiven Menschenbild“ oder von dieser positiven Anthropologie kann
ausgegangen werden. Dabei sind nicht nur die Offenheit und Lernfahigkeit des Heranwachsenden zu sehen, sondern auch das
grundsatzliche Bedurfnis zum Lernen und Sinnverstehen, die die Fahigkeit stimulieren, Symbole und Codes zu entschlisseln

und neu zu definieren. (Aufenanger, 1999, S.67).

Schdler, die aufgrund ihrer individuellen Lern- und Entwicklungsvoraussetzungen diese Symbole und
Codes bestimmter Filme (wie hier in Harry Potter) nicht erfassen, kdnnen dabei keine Kompetenz
erwerben, sondern sind womdoglich einfach nur Uberfordert. Ein vergleichbares Beispiel ist die
Schwierigkeit einiger Schiler, die Codes und Symbole beispielsweise der Mathematik zu verstehen.
Dabei ist es ebenfalls wenig sinnvoll, diese Schiiler mit Giberfordernden Lerninhalten zu konfrontieren
und zu hoffen, dass sie die Materie irgendwann schon verstehen werden. Hierbei ist der Anspruch
gross, die Inhalte zu individualisieren und zu differenzieren. Dies sollte auch bei der Aneignung von

Medienkompetenz geschehen.



9.3 Moglichkeit des Erwerb von Medienkompetenz

Durch die gezeigten Untersuchungen und den Ausfiihrungen der Diskussion bin ich der Auffassung,
dass Spitzer in Hinsicht zur Erwerbung der Medienkompetenz widersprochen werden kann. Zu Beginn
der vorliegenden Arbeit wurde auf Spitzers Aussage, welche die Unmdglichkeit der Medienbildung von
Kinder festhalt, hingewiesen. ,Medienerziehung, d.h. Diskussionen mit Kinder Uber Realitat und
Fiktion, Rolle und Identifikation oder den Sinn und Unsinn von Gewalt, ist gut gemeint, aber
wirkungslos® (Spitzer, 2007, S. 276). Diese Arbeit zeigt auf, dass Spitzers Aussage jedoch im Falle
einer ,ungeldsten* Uberforderung des Zuschauers durchaus seine Giltigkeit hat. So lange ein
Zuschauer die Eindriicke einer Gewaltdarstellung nicht abstrahieren und einordnen kann, ist es ihm
nicht méglich die nétigen Kompetenzen zu erlangen, sie als Filmgenuss zu erleben. Was manchmal
auch erst nach einem Film moglich wird. Es ist natirlich jeder erwachsenen Person freigestellt, mit
welchen Inhalten sie sich auseinandersetzen méchte. Kinder und Jugendliche sollten jedoch anhand
ihrer Entwicklungsvoraussetzungen und ihren Interessen mit Medien vertraut gemacht werden und
dirfen meiner Meinung nach, wie es Spitzer sinngemass formuliert, keinesfalls aus dem Prozess der

Medienbildung ausgeschlossen werden.



10 Methodenkritik

Die Methodenkritik befasst sich mit dem Aufbau, der Durchfiihrung und dem Resultat dieser Studie

und stellt allfallige Verbesserungsmdglichkeiten und weiterfihrende Fragen vor.

10.1 Probandenwahl

Die Wahl der Probanden wurde im Verlaufe der Arbeit mehrmals von verschiedenen Seiten kritisch
hinterfragt. Der grundlegende Vorwurf gegenuber der Probandenwahl galt der kleinen Stichprobe von
18 Probanden, wodurch die Arbeit weder qualitativ noch quantitativ reprasentativ sei. An dieser Stelle
muss durchaus eingerdumt werden, dass die Anzahl der Versuchspersonen zu gross war, um die
Probanden fdrderdiagnostisch abzuklaren und damit differenzierter auf ihren Entwicklungstand
einzugehen und die Ergebnisse auszuwerten, was bei einer kleineren Gruppe einfacher zu realisieren
gewesen ware. Damit hatten die Antworten zu den drei verschiednen Ebenen genauer untersucht und
analysiert werden kénnen. Andererseits war die Gruppe eher zu klein, um allgemeingiiltige Aussagen
formulieren zu kénnen.

Es liessen sich lediglich Tendenzen aufzeigen, die jedoch zu weiteren Studien hinflihren kénnten.
Dabei ware z. B. interessant heraus zu finden, wie sich das Verhaltnis der beschreibenden Ebene, der
Geflihls- und Verstandnisebene bei einer grésseren Stichprobe entwickeln wiirde. Liesse sich

weiterhin eine Ahnlichkeit der Gefiihlsebene und eine Differenz der Verstiandnisebene erkennen?

10.2 Untersuchungsmethoden

Die relativ lange Dauer des Leitfaden Interviews und der Vorfuhrung war mit Sicherheit ein
Schwachpunkt der Untersuchungsmethode. Es konnten dadurch zwar alle bis dahin erschienenen
Filme von Harry Potter miteinbezogen werden, jedoch musste bei der Auswertung der Daten
mehrmals eingerdumt werden, dass Ermidungserscheinungen die Daten beeinflussen. Bei Interviews
die langer dauerten, bestand die Gefahr, die Kassette der aufzeichnenden Kamera nicht rechtzeitig zu
erneuern. Dadurch gingen leider vier Befragungen zum letzten Film verloren und mussten anhand des
Mittelwertes der anderen Ratings erganzt werden. In weiterfihrenden Studien ware es sinnvoll die
Vorfuhrung und die anschliessende Befragung in zwei Teile zu gliedern. Dabei wére jedoch wichtig,
die ausseren Variablen moglichst &hnlich zu behalten. Der Versuchsleiter, der Wochentag sowie die
Tageszeit sollten in beiden Teilen der Untersuchung identisch sein.

10.3 Vorabklarungen

Die Erfassung der Vorabklarung war ein hilfreiches Instrument, um ein Bild des
Medienverhaltens der Schiiler zu generieren, welches in den Auswertungen der Daten einen
wichtigen Faktor darstelite.

Einige Schiiler hatten teilweise Miihe, genaue Angaben zur Dauer ihres Medienkonsums zu
machen. Entweder konnten sie sich nicht so genau entscheiden, um wie viele Stunden es sich
jeweils genau handelt oder sie hatten Miihe, sich die verschiedenen Zeitspannen vorstellen zu

konnen. Deshalb musste ihnen bei der Erfassung der Vorabkldarungen jeweils ein wenig auf die



Spriinge geholfen werden, in dem nachgefragt wurde, wann sie ins Bett gehen, ob sie vor,
nach oder sogar wahrend des Abendessen fernsehen.

Bei der Erfragung, welche Inhalte ihnen von den Eltern verboten werden, wussten viele Schiiler
im ersten Moment jeweils nicht, was sie antworten sollen. Beispielsweise hat nur ein einziger
Schiiler angesprochen, dass er sich keine Filme mit pornografischen Inhalten anschauen darf.
Es ist davon auszugehen, dass dies jedoch mit Sicherheit bei allen Schiilern der Fall sein
muss. Auch hier musste jeweils etwas nachgeholfen werden. Des weiteren hatten einige
Schiiler Muhe einen Film zu nennen, den sie gesehen haben, jedoch aufgrund der
Altersfreigabe nicht hatten sehen diirfen. Im Gesprach mit den Schiilern konnte diese Frage
jedoch gelockert werden und nach einem Film gefragt werden, der ihnen Angst einflosste. Bei
den Angaben zu den Lieblingssendungen und Lieblingsfilmen wussten die Schiiler jeweils

viele Antworten.

Die Versuchsanlage in Turbenthal und im Luftschutzkeller im Schulhaus Staudenbihl konnten sehr
identisch aufgebaut werden. Durch die dunkle Atmosphare, den Beamer und der Musikanlage konnte
eine kinodhnliche Stimmung werden. Es liess sich nicht feststellen, dass sich die Schiler im
Luftschutzkeller anders verhielten als jene Schuler, welche in einem Nebenzimmer des Schulhauses
der HPS-Turbenthal befragt wurden.

Der Umgang mit der Videokamera erwies sich zu Beginn der Untersuchung insofern als schwierig,
dass bei sehr dunkeln Szenen die Lichtverhaltnisse fur die Kamera nicht mehr genugten und dadurch

die Schiler nicht mehr sichtbar waren.

Bei der Wahl der Ausschnitte bestand die Schwierigkeit, die nach den drei Kategorien eingeteilten
Kriterien isoliert zu finden. Es liess sich beispielsweise in ,Harry Potter und der Stein der Weisen® nur
eine Szene finden, in der ein Zauberstab als Waffe benutzt wird. Diese Szene hat wenig Ahnlichkeit
mit den Zauberstabkdmpfen aus den letzten andern Filmen und hat aufgrund der bedrohlichen
Aspekte auch Charaktereigenschaften, welche eher zur Kategorie der psychischen Gewalt gehéren
wirde.

Da den Schilern lediglich Ausschnitte aus den Harry Potter Filmen gezeigt wurden, gingen die
Stimmungseffekte und die Handlung der Filme verloren. Dabei ist festzuhalten: Wird eine
Gewalthandlung isoliert betrachtet, unterscheidet sich der Wirkungsgrad der Szene im Vergleich zu
einer Vorfihrung im Kontext eines Filmes. Dies kdnnte durchaus einen nicht zu unterschatzenden

Einfluss auf die Geflihisebene gehabt haben.

Bei der Transkription erwies es sich, wie bereits angekiindigt, als Schwierigkeit, die Aussagen der
Schiler klar in die einzelnen Ebenen zu kategorisieren. Durch den Austausch mit Dr. Achim Hattich,
konnte die Einteilung zumindest anhand verschiedener Stichproben verifiziert werden. Teilweise blieb
jedoch ein Widerspruch oder eine offene Frage bestehen, wie genau nun die Aussage des Schilers

eingeschatzt werden sollte. Ein grosser Vorteil des benutzten Verfahrens war die Reduzierung und



Kategorisierung der Aussagen der Schiler und die so geschaffene Grundlage fur die weitere
Verarbeitung der Daten. Ein blosses Transkribieren der fast 30 Minuten langen Interviews héatte bei 18

Probanden zu viel Zeit in Anspruch genommen.

10.7 Ratingverfahren Transkription

Der Schwachpunkt des Ratingverfahrens war die Schwierigkeit, die Aussagen der Schiiler richtig zu
deuten und in einer Zahl auszudricken. Die Auswertung der Daten verlangte eine
Instrumentalisierung der Transkription und war durch das gangige Ratingverfahren gut geldst. Anhand
einiger Stichproben konnten die Einschatzungen weitgehend verifiziert werden. Die Stichhaltigkeit der
Ratingdaten kénnte jedoch durch die Bewertung verschiedener Personen erhéht werden. Die
Ratingpunkte liessen sich durch den Mittelwert der verschiedenen beurteilenden Personen ableiten.

Die Anzahl der Personen wiirde die Stichhaltigkeit der Daten weiter beeinflussen.

10.8 Para — und nonverbale Signale

Die Erfassung der para- und nonverbalen Signale war durchaus ein sehr geeignetes Instrument, um
sie mit die Daten der Geflihlsebene und den Brutalitdtseinschatzungen der Schiiler in Verbindung zu
bringen. In einer weiterfihrenden Studie ware es interessant, mehr auf die korperlichen Funktionen
wahrend des Schauens einer Gewaltdarstellung eingehen. Die Methode wie sie in der vorliegenden
Arbeit verwendet wurde, beruht stark der Interpretationen der Gesichtszliige und der Koérperhaltung.
Damit genauere Angaben zu den korperlichen Funktionen gemacht werden kdénnte, waren
Massnahmen wie die Messung von Puls- und Atemfrequenz oder des Blutdruckes sowie die
Blickerfassung (eye tracking) wahrend des Betrachtens der Szenen wiinschenswert.

10.9 Weiterfuhrende Fragen

Im Verlaufe der Auswertung und im ganzen Prozess d.h. der Auseinandersetzung mit Gewalt in
Medien in Hinblick auf ihre Entstehung, und Berechtigung, bzw. weitere mdglichen Entwicklung, ihren
Einfluss auf die Gesellschaft und ihrer Wirkung auf Kinder und Jugendliche, dréngten sich folgende
Fragen auf.
- Wie gehen Kinder und Jugendliche mit Gewaltdarstellungen im Internet um?
- Welches Medium dominiert den Alltag der Kinder und Jugendlichen und wie werden die
entsprechenden Medien genutzt?
- Welche Fahigkeiten und Strategien Besitzen die Schiler, um Fiktion von Realitat zu
unterscheiden?
- Welche Voraussetzungen der Kinder und Jugendlichen sind notwendig um
Gewaltdarstellungen abstrahieren und verarbeiten zu kénnen?
- Wie kénnen Kinder und Jugendliche im Umgang mit den verschiedenen Medien geeignete
Kompetenzen erwerben?
- Wie kann den allfalligen Uberforderungen in der Wahrnehmung von Spielfilmen entgegen
getreten werden?
- Was geschient auf der Ebene der korperlichen Funktionen beim Betrachten von

Gewaltdarstellungen?



Neben den genannten wére eine Vielzahl an anderen weiterfilhrenden Fragen denkbar. Denn
gerade durch das wachsende Angebot an Medien und die schnelle Entwicklung bleibt die
Medienpadagogik in stindigem Wandel und muss sich rasant anpassen und Schwerpunkte

verlegen kénnen.



11 Schlusswort

Eltern und Lehrer sollten sich gut mit den Medien, die ihre Kinder konsumieren, auseinander
setzen. Einschriankende Massnahmen zur Benutzung der Medien und das Bewusstsein, was
die Kinder und Jugendlichen in den verschiedenen Medien konsumieren, kénnen helfen, eine
geeignete Medienkompetenz zu erwerben. Eine sorgféltige und bewusste Einschatzung der
Filme im Bezug auf die Verarbeitungsmoglichkeiten der Schiiler ist an die Persénlichkeit und
die Entwicklung des einzelnen Individuums gebunden. Es ist verstindlich, dass Personen mit
einem erzieherischem Auftrag eine Uberforderung von Kindern und Jugendlichen durch die
Darstellung von schwer zu verarbeitenden Inhalten unter allen Umstidnden vermeiden moéchten.
Jedoch kénnen die Kinder und Jugendlichen kaum davon fern gehalten werden. Bei einer noch
so behutsamen Erziehung gibt es verschiedene denkbare Moglichkeiten, wie ein Kind auf
Inhalte stésst, welche es dabei (noch) nicht verstehen oder verarbeiten kann. Ich denke, jede
Person kann mit Sicherheit mindestens ein Erlebnis nennen, in der sie eine mediale
Uberforderung erlebt hat, bzw. sich die Gefiihlsebene iiber die Verstindnisebene schob. Im
Grunde geschieht dies schon, wenn Zuschauer beim Betrachten eines Filmes vor Schreck
zusammen zucken, obwohl kein physischer Grund vorliegt sich zu erschrecken. Es konnte
ebenfalls von einer Uberforderung gesprochen werden, wenn ein Film zu Tridnen riihrt.
Abschliessend kann gesagt werden, dass eine gewisse Uberforderung der Wahrnehmung bei
Spielfilmen durchaus zu provozieren ist, um in den Genuss eines Filmes zu kommen. Diese
Uberforderung darf jedoch nicht vorherrschend bestehen bleiben oder auf sich in einer der
ganannten Ebenen manifestieren. Um eine geeignete Verarbeitung fiir die Kinder,
Jugendlichen und Erwachsenen gewaihrleisten zu koénnen, muss die Moglichkeit eines
Gedankenaustausches bestehen. Andere oder bestatigende Sichtweisen eines Gegeniibers
beeinflussen die Ordnung der Wahrnehmung des erlebten Filmes und sind bei der Erwebung
von Medien- bzw. Filmkompetenz von wichtiger Bedeutung. Dies ist vermutlich auch einer der
Griinde, weshalb Spielfilme selten alleine angeschaut werden, obwohl man wéhrend des
Filmes eigentlich wenig mit dem begleitenden Zuschauer spricht. Wie im Beispiel des Schiiler
aus der Einleitung, war es ihm eine Hilfe die Sichtweise einer anderen Person mit seiner
eigenen zu vergleichen und so den Eindruck zu verarbeiten. Wenn ihn nun dieses kurze
Gesprach ihn nicht hatte beruhigen kénnen, bestiinde die Moéglichkeit mit einem Foto seiner
Hand und einem Grafikprogramm am Computer den gleichen Effekt herzustellen und ihm so
zeigen, dass es sich nur um einen Trick handelt.

Zum Abschluss dieser Arbeit kann ich letztlich eine bescheidene Empfehlung als
Schlusspunkt setzen. Spielfilme sollten genrebewusst und den Entwicklungsvoraussetzungen
der Kinder angepasst, ausgewihlt werden und es soll ihnen dabei eine Moéglichkeit geboten

werden, sich mit anderen Menschen auszutauschen.
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1 Anhang

1.1 Elternbrief

(siehe nachste Seite)



Stadt Ziirich
Heilpddagogische Schule

Masterstudie: Information

Liebe Eltern

Im Rahmen meiner Abschlussarbeit méchte ich die Wirkung von Gewaltdarstellungen
in Harry Potter Filme auf Jugendliche untersuchen. Ich zeige den Jugendlichen
bestimmte Ausschnitte aus den bisher auf DVD erschienen Teilen von Harry Potter
und befrage sie im Anschluss dazu. Aufgrund der Datenerfassung, wird ihre Tochter /
ihr Sohn wéhrend der Untersuchung gefilmt. Die Ausschnitte werden ausschliesslich
vom Betreuer meiner Arbeit, Dr. Achim Hattich und mir angeschaut. Nach Abschluss
der Arbeit werden die Filmausschnitte wieder gel6scht. Die Aufnahmen werden in der
Arbeit nicht vero6ffentlicht und werden vertraulich behandelt. Fir Fragen stehe ich

gerne zur Verfuagung.

Mit freundlichen Griissen

Thomas B6hm

thomas.boehm@schulen.zuerich.ch




1.2 Szenenbeschreibung

Stein der Weisen (Teil 1) — Voldemort tétet Eltern — Zauberstabkampf
Hagrid erzahlt Harry, was mit seinen Eltern passier ist. Seiner Erzahlung folgt Bild und Ton.

Erzahlstimme von Hagrid aus dem Off. Schwarze Gestalt (offensichtlich Voldemort) geht hinter einem kahlem Baum. Kamera
geht mit. Schreitet von rechts nach links. Laub fallt hinunter, der Mond scheint.

3 Sekunden: Uberblende: Voldemort, von hinten gesehen und in Froschperspektive {ibergehend, éffnet das Gartentor.

5 Sekunden: Nahaufnahme: Voldemorts Zauberstock auf das Turschloss gerichtet.

8 Sekunden: Uberblende: Nahaufnahme: Tiirschloss vom Innern des Hauses gesehen. Das Schloss wird hell.

9 Sekunden: Uberblende: Die Tiire &ffnet sich

12 Sekunden: Uberblende: Voldemort steht vor der offenen Kinderzimmertiire. Darin steht Harrys Mutter mit Harry in den
Armen. Beim Anblick Voldemorts schliesst sie die Ture.

15 Sekunden: Uberblende: Die Kamera ist vom Bett aus auf die Mutter gerichtet. Im Hintergrund ist die Tiire zu sehen. Die
Mutter hat den Riicken zur Kinderzimmertiire und schitzt mit ihrem Kérper das Baby. Ein helles, explosionsahnliches Licht im
Flur. Die Ture wird aus dem Rahmen gesprengt und fliegt durch das Zimmer.

16 Sekunden: Uberblende: Die Mutter beugt sich wegen der Druckwelle vor und schiitzt Harry. Sie ist von vorne zu sehen. Sie
schreit (unhérbar).

18 Sekunden: Uberblende: Das Bild wird zur Halfte von Voldemorts Umhang ausgefiillt. Er ist nur von hinten zu sehen. Mutter
steht Voldemort gegenuber. Er richtet seinen Zauberstab auf sie. Mehrere griine Blitze treffen die Mutter in die Brust. Ein
Schrei, der in die Musik tbergeht, ist zu héren. Die Mutter dreht sich ab und sinkt zu Boden.

20 Sekunden: Uberblende: Das Haus in der Totale ist zu sehen. Helles griin-weisses Licht dringt aus den Fenstern des oberen
Stockes.

24 Sekunden: Voldemort richtet den Zauberstock auf Harry. Nichts geschieht. Hagrid aus dem Off erklart, dass er ihn nicht téten

kann.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Spannung




Stein der Weisen (Teil 1) — Todesserangriff — Psychische Gewalt

Harry Potter, Draco Malfoy und Fang (Hagrids Hund) gehen in der Nacht durch den Wald mit einer Laterne. Sie sollen auf

Hagrids Anweisung hin ein verletztes Einhorn suchen.

16 Sekunden: Nahaufnahme der Gesichter in denen die Angst zu sehen ist.

20 Sekunden: Eine Gestalt ist zu sehen, die sich Uber das Einhorn beugt.

23 Sekunden: Nahaufnahme von Harry Potters Gesicht. Er fasst sich an die Stirn. Offensichtlich schiesst ihm ein Schmerz in die
Narbe.

26 Sekunden: Die Gestalt bemerkt die drei, schaut hoch und gibt einen knurrenden Laut von sich.

30 Sekunden: Nahaufnahme Malfoy. Er schreit und rennt zusammen mit Fang weg.

35 Sekunden: Die Gestalt richtet sich auf, bewegt sich auf Harry zu. Harry weicht zurlick (mehrere Schnitte) bis er rickwarts
hinfallt. Die gesichtslose Gestalt (tragt eine Kapuze) bewegt sich weiter auf ihn zu. Sie erscheint in dieser Einstellung sehr gross

und machtig.

rmone! -

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung




Stein der Weisen (Teil I) — Kampf Quirrell - Kampf Wesen gegen Mensch

Der Finale Kampf des ersten Films zwischen Harry und Quirrell. Dieser ist von Voldemort besessen und will ihm den Stein der

Weisen abnehmen.

Nahaufnahme Harry Potter. Er schreit: ,Du Liigner!*

2 Sekunden: Nahaufnahme des Hinterkopfes von Quirrell. Darauf sitzt Voldemorts Gesicht. Es befiehlt Quirrell, Harry Potter zu
toten.

3 Sekunden: Quirrell fliegt auf Harry Potter zu und wirft ihn zu Boden.

6 Sekunden: Quirrell wirgt Harry Potter, drickt ihn zu Boden. Harry schnappt nach Luft, versucht den Stein der Weisen zu
greifen, der ihm beim Angriff aus der Hand gefallen ist.

(Mehrere Schnitte) Harry versucht noch immer den Stein zu greifen, schnappt immer verzweifelter nach Luft.

14 Sekunden: Harry greift nun an Quirrells Hand, die ihn noch immer wirgt. Quirrell erschrickt, Rauch entsteht zwischen den
Handen.

17 Sekunden: Quirrell 18sst los, fangt an vor Schmerzen zu schreien.

20 Sekunden: Quirrell steht auf, weicht zurlick und betrachtet, noch immer schreiend, seine Hand.

26 Sekunden: Quirrell halt seine Hand. Sie zerfallt zu Stein und Asche.

29 Sekunden: Nahaufnahme Voldemort, der Quirrell anweist, den Stein zu holen.

30 Sekunden: Harry rennt auf Quirrell zu und drickt ihm beide Hande ins Gesicht. Das Gesicht fangt an zu rauchen. Quirrell
schreit vor Schmerzen, Harry schubst ihn zuriick und Iasst von ihm ab.

45 Sekunden: Quirrell versucht noch einmal auf Harry zuzugehen, zerfallt aber zu Stein und Asche.

50 Sekunden: Letzte Einstellung, von Quirrell ist nur noch der Anzug Ubrig, der auf dem Boden liegt.

Humorvoll

Furchterregend

Spannung




Kammer des Schreckens (Teil Il) — Zauberstabduell — Zauberstabkampf

Schulstunde in Hogwarts. Lockhart und Snape unterrichten die Schiler im Duellieren. Harry und Draco werden ausgewahlt, um

vor den anwesenden Schillern das erste Duell auf einem ,Catwalk* auszutragen.

Nahaufnahme Harry. In seinem Riicken Gilderoy Lockhart.

Nahaufnahme Draco, in seinem Riicken Severus Snape.

3 Sekunden: Harry und Draco stehen sich gegenuber, die Zauberstabe geziickt vor ihren Gesichtern.

5 Sekunden: Die beiden stacheln sich verbal an.

7 Sekunden: Die Gesichter einiger Schiler sind zu sehen, die neben dem ,Catwalk® vorfreudig und gespannt auf den Kampf
warten.

10 Sekunden: Die beiden drehen sich und gehen von einander weg. Die Kamera fahrt nach oben. Die beiden sind von der Seite
zu sehen.

15 Sekunden: Kurzer Blick auf Ron und Hermine. Sie sehen besorgt aus.

17 Sekunden: Die beiden bleiben stehen, gehen in Kampfposition.

Gilderoy Lockhart erklart die Regeln. Er weist die beiden an, den anderen nur zu entwaffnen. Er beginnt damit, auf drei zu
zahlen.

29 Sekunden: Draco greift Harry mit einem Zauberspruch an, bevor Lockhart fertig gezahlt hat.

30 Sekunden: Der Zauberspruch trifft Harry frontal. Er wird nach hinten geschleudert, prallt nach mehreren Uberschlégen hart
auf dem Boden auf.

35 Sekunden: Nahaufnahme Draco. Er grinst stolz und schadenfroh. Auch Grabbe und Goyle freuen sich.

37 Sekunden: Ein kleines Grinsen ist auch in Snapes Gesicht zu sehen.

38 Sekunden: Harry steht witend und entschlossen auf. Draco scheint dngstlich zu werden.

42 Sekunden: Harry greift nun selbst mit einem Zauberspruch an. Draco wird hart getroffen, Uberschlagt sich mehrmals und
fallt neben Snape auf den Hintern. Allgemeines Gelachter der Schdiler.

50 Sekunden: Snape scheint enttduscht von seinem Schiler, packt ihn am Kragen, richtet ihn auf und stosst ihn zurick,
Richtung Harry.

55 Sekunden: Beide werfen sich in eine aggressive Kampfstellung. Lockhart erinnert sie noch einmal an die Regeln.

57 Sekunden: Draco spricht nun wieder einen Zauberspruch. Darauf fliegt eine Schlange aus seinem Zauberstab, sie landet in
der Mitte des ,,Catwalk” und richtet sich kampfbereit auf.

Die Schlange geht auf Harry zu, Snape greift ein, weist Harry an, sich nicht zu bewegen.

1:11 Minuten: Lockhart kommt ihm zuvor und schiesst einen Zauberspruch auf die Schlange.

1:15 Minuten: Die Schlange fliegt in die Luft, der Kamera (aus senkrechter Vogelperspektive) entgegen. Sie faucht von nahem

wutend in die Kamera, fallt zurlick auf den Boden.

rumene! _:

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung




Kammer des Schreckens (Teil Il) — Spinnen im Wald — Psychische Gewalt

Harry und Ron befinden sich im Wald, um von Aragog, einer riesigen Spinne, die von Hagrid aufgezogen wurde, mehr tber die

Kammer des Schreckens zu erfahren.

Harry und Ron im Wald. Es ist dunkel. Ron ist beinahe am Weinen, weil er eine Gefahr vermutet. Er zupft an Harrys Armel um
ihn darauf aufmerksam zu machen.

6 Sekunden: Riesige Spinnen seilen sich aus den Baumen ab und kreisen die beiden ein.

21 Sekunden: Aragog ist zu sehen. Er sagt zu Ron und Harry, dass sie nicht gehen kdnnen, da er seinen Kindern frisches
Fleisch nicht verwehren kdnne. Wahrenddessen mehrere Schnitte zwischen den angstlichen Harry und Ron und den Spinnen,
die sich immer naher um sie positionieren. Aragog verabschiedet sich von ihnen.

43 Sekunden: Eine riesige Spinne fallt plotzlich wenige Meter vor den beiden zu Boden. Harry schlagt ihr mit der Laterne auf
den Kopf.

49 Sekunden: Einstellung von oben: Harry und Ron eingekreist von den Spinnen.

51 Sekunden: Harry und Ron jetzt Riicken an Ricken. Die Zauberstabe den Spinnen zu gerichtet. Es werden immer mehr
Spinnen.

1:02 Minuten: Mr Weaslys Auto fahrt in die Lichtung auf die beiden zu. Sie kdnnen knapp einsteigen, ohne dass die Spinnen sie
kriegen kdnnen.

1:26 Minuten: Mehrere Spinnen springen auf das Auto, das nun losfahrt und die beiden in letzter Sekunde und in grésster Not

ausser Gefahr bringen kann.

rumene! _

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung




Kammer des Schreckens (Teil Il) — Kampf mit Basilisk — Kampf Wesen gegen Mensch

Der Finale Kampf des zweiten Teils. Harry ist in die Kammer des Schreckens eingedrungen. Dort trifft er auf die Erinnerung von

Tom Riddle und wird von Basilisken, einer riesigen Giftschlange, angegriffen.

Nahaufnahme des sprechenden Hutes. In ihm erscheint das Schwert von Gryffindor.

4 Sekunden: Harry schnappt sich das Schwert, zieht es aus dem Hut und richtet es Richtung Basilisk, der sich machtig vor ihm
aufrichtet.

Harry rennt mit dem Schwert davon und klettert eine Statue hoch, stéandig verfolgt vom Basilisken.

21 Sekunden: Harry steht nun ziemlich weit oben auf der Statue. Der blinde Basilisk sucht, scheint ihn zu riechen und ist bereits
so weit aufgerichtet, dass er auf Héhe von Harry ist.

25 Sekunden: Harry schlagt mehrmals mit dem Schwert nach dem Kopf des Basilisken, verfehlt ihn aber zunachst.

29 Sekunden: Angriff des Basilisken. Knapp neben Harry schlagt er mit dem Kopf wuchtig in die Wand.

33 Sekunden: Aufnahme die Basilisken von vorne zeigt. Er scheint sehr wiitend, faucht und sucht weiter nach Harry. Weitere
Angriffe erfolgen, bei denen er mit dem Kopf in die Wand schlagt. Harry, der nun noch héher klettert, wird knapp verfehlt.

47 Sekunden: Harry steht nun ganz oben auf der Statue, das Schwert gegen den Basilisken gerichtet. Wieder mehrer Versuche
von ihm, den Basilisken mit dem Schwert am Kopf zu treffen.

1:02 Minuten: Der Basilisk trifft Harry, der dabei zu Boden fallt und das Schwert aus den Handen verliert.

1:10 Minuten: Kurz bevor das Schwert von der Statue fallt, schnappt es sich Harry. Der Basilisk startet einen neuen Angriff,
schnellt auf Harry zu. Harry nimmt das Schwert und rammt es dem Basilisken in den Mund und durch die Schadeldecke. Das
Schwert ragt nun blutig aus dem Kopf heraus.

1:13 Minuten: Einstellung Harry mit dem ganzen Arm im Mund des Basilisken von der Seite. Der Basilisk gibt schmerzerfillte
Laute von sich. Nach einigen Sekunden zieht Harry das Schwert aus seinem Mund. Und halt sich vor Schmerzen seinen Arm
aus dem er einen Basiliskenzahn zieht.

1:22 Minuten: Der Basilisk windet sich schreiend vor schmerzen. Offensichtlicher Todeskampf. Nach einigen Sekunden fallt er

tot zu Boden.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung




Der Gefangene von Askaban (Teil lll) — Zug wird gestoppt — Psychische Gewalt

Die Schiiler befinden sich im Hogwartsexpress. Wahrend der Fahrt wird der Zug von Dementoren nach Sirius Black, einem

Ausbrecher aus Askaban, durchsucht. Die Dementoren sind unheimliche Wesen, die Angst und Trauer verbreiten.

Die Kamera zeigt den Hogwartstexpress von aussen, fahrt auf ihn zu. Es ist dunkel, regnerisch und neblig.

9 Sekunden: Harry, Ron und Hermine reden Uber den Ausbruch von Sirius Black aus Askaban. Remus Lupin schlaft daneben.
Es heisst, Sirius Black sei aus dem Gefangnis ausgebrochen, um Harry zu téten.

24 Sekunden: Der Zug macht eine Vollbremsung. Die Kinder erschrecken und sind verwirrt.

31 Sekunden: Harry 6ffnet die Abteiltir um zu schauen, was los ist. Andere tun es ihm gleich.

34 Sekunden: Der Zug wird durchgeruttelt, Harry fallt auf den Sitz zurtick, Ron wirkt panisch.

39 Sekunden: Das Licht geht auf einmal aus. Die ganze Szenerie erscheint auf einmal in einem dunklen, grauen Licht.

41 Sekunden: Ron schaut zum Fenster hinaus, er meint, es bewege sich etwas draussen.

45 Sekunden: Das Licht geht wieder an. Aufnahme von aussen, zeigt Ron im Abteil, die Hand am Fenster.

48 Sekunden: Die Kamera weiter weg, zeigt den Zug in der Totalen und fahrt langsam auf ihn zu. Unheimliche Musik ertont.

59 Sekunden: Wieder Ron von aussen, die Hand noch immer am Fenster. Ron sagt, jemand steige ein.

1:01 Minuten: Wieder geht ein Ruck durch den Zug. Die Kinder erschrecken.

1:06 Minuten: Hermines Atem kondensiert.

1:08 Minuten: Ron’s Hand am Fenster. Aufnahme von innen. Um die Hand herum gefriert das Regenwasser. Es wird sichtlich
kalter. Eine Wasserflasche auf dem Tischchen gefriert auch.

1:25 Minuten: Wieder ein Ruck. Ron flucht, hat offensichtlich grosse Angst.

1:31 Minuten: Aufnahme vom Inneren des Abteils, die Kamera zeigt den Gang. Eine dunkle Gestalt mit Kapuze, ein Dementor,

schwebt ins Bild.

rumene! -

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung




Der Gefangene von Askaban (Teil Ill) — Grimm und Baum — Kampf Wesen gegen Mensch
Harry, Hermine und Ron werden von Sirius Black in der Gestalt des Grimms und von der Peitschenden Weide angegriffen.

Der Grimm rennt aggressiv auf Harry und Hermine zu, Uberspringt die beiden und beisst Ron ins Bein. Er zerrt ihn zu der
Peitschenden Weide. Ron ruft panisch nach Harry und Hermine.

15 Sekunden: Harry rennt zu Ron, versucht seine Hand zu fassen, doch der Grimm zerrt ihn in ein Loch unter dem Baum.

21 Sekunden: Ein Ast trifft Harry und Hermine in den Bauch, die beiden werden zurlickgeschleudert.

28 Sekunden: Der Baum dreht und biegt sich, hat sich noch nicht beruhigt. In der Ferne sind die Schreie von Ron zu héren.

36 Sekunden: Harry und Hermine greifen an, sie wollen Ron retten und versuchen, in das Loch zu springen. Dicke Aste
schlagen immer wieder neben ihnen in den Boden ein.

44 Sekunden: Hermine kann sich gerade noch ducken, Harry wird jedoch von einem Ast getroffen. Er fliegt durch die Lulft,
verliert seine Brille.

52 Sekunden: Auch Hermine wird getroffen. Sie halt sich am Ast fest und wirbelt mit ihm durch die Luft.

55 Sekunden: Der Baum biegt sich gegen Harry zu, der noch immer am Boden liegt. Harry kann sich gerade noch wegdrehen,
bevor er zerquetscht wird.

1:11 Minuten: Hermine wird von kleineren Asten im Gesicht verletzt.

1:23 Minuten: Hermine, die sich noch immer am Ast festhalt, fliegt an Harry vorbei, packt ihn an seinen Kleidern und zieht ihn
mit.

1:30 Minuten: Wahrend sie am Loch vorbei fliegen, wirft Hermine Harry hinein. Er landet in einer Héhle unter dem Baum.
Hermine folgt ein paar Sekunden spater.

1:35 Minuten: Hermine prallt in Harrys Riicken, als dieser versucht aufzustehen und entschuldigt sich dafiir.

rumene! _

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Der Gefangen von Askaban (Teil lll) — Harry greift Snape an — Zauberstabkampf

Snape, Lupin, Black, Pettigrew (Kratze), Harry, Hermine und Ron befinden sich in der Heulenden Hitte. In einer zunachst

unubersichtlichen Situation greift Harry Snape an, um die wahre Geschichte, die zum Tod seiner Eltern gefihrt hat, zu erfahren.

4 Sekunden: Snape halt seinen Zauberstab an Sirius’ Kehle. Er scheint kurz davor zu stehen, ihm etwas sehr Schlimmes
anzutun. Er bedroht ihn verbal. Lupin steht hinter den beiden und versucht Snape zu beruhigen.

17 Sekunden: Die Kamera wechselt hin und her zwischen den Gesichtern. Snape ist witend und agressiv, droht Sirius mit den
Dementoren und Askaban (Gefangnis). Sirius hat Angst, Panik macht sich in seinem Gesicht breit.

37 Sekunden: Harry, Ron und Hermine sind zu sehen. Sie stehen nahe beieinander. Auch sie haben grosse Angst. Die Stimme
von Lupin ist zu héren. Er versucht wieder, Snape zu beruhigen.

40 Sekunden: Harry zieht Hermines Zauberstab unbemerkt aus ihrer Hosentasche.

43 Sekunden: Harry geht auf die beiden zu, bewaffnet mit Hermines Zauberstab. Er hebt die Hand zum Zielen.

47 Sekunden: Harry trifft mit Snape mit einem Zauberspruch in die Brust. Er fliegt nach hinten und wird unter einem Himmelbett

begraben.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Der Feuerkelch (Teil IV) — Albtraum — Psychische Gewalt

Harry wird vermehrt von Albtraumen gequalt. Ein Ergebnis der Verbindung, die Voldemort mit Harry hergestellt hat, als er ihn

téten wollte, als dieser noch ein Baby war.

Ein Glockenschlag ertdnt. Die Kamera folgt einer Kréahe durch die Luft. Es ist Nacht und es schneit. Die Krahe landet vor Harrys
Fenster.

28 Sekunden: Harry liegt im Bett, er schwitzt und traumt offensichtlich schlecht. Er atmet unregelmassig und laut.

35 Sekunden: Schnitt in seinen Traum. Er zeigt einen verschneiten Friedhof mit Statuen und Grabsteinen.

45 Sekunden: Die Kamera fliegt auf die Statue mit der Kapuze zu. Im letzten Moment erscheint darunter ein Totenkopf.

45 Sekunden: Schnitt in ein Haus. Die Kamera geht auf eine Tir zu, die offen steht.

35 Sekunden: Im Zimmer sind Peter Pettigrew und ein Fremder zu sehen, die sich Uber einen Sessel beugen. Es ist nicht zu
sehen, wer darin sitzt. Aber Nagini schléangelt sich um den Sessel. Es muss also Voldemort sein.

56 Sekunden: Der Fremde zeigt der Person im Sessel auf seinen Befehl seine Totesser-Tatowierung an seinem Arm. Er ist
sichtlich erfreut.

1:01 Minuten: Wieder die Einstellung von aussen durch den Turspalt. Die zwei Uber den Sessel gebeugt, die Schlange auf dem
Sofa.

1:04 Minuten: Zurick in die Wirklichkeit, in Harrys Zimmer. Er schlaft unruhig. Die Stimme von der Person auf dem Sofa ertdnt.
Sie freut sich, Harry endlich wieder zu treffen. Die Stimme t6nt bése und rachstchtig.

1:07 Minuten: Wieder zurlck in die Einstellung durch den Turspalt. Die Leute im Raum haben Harry entdeckt, Peter Pettigrew
geht auf ihn zu, doch die Stimme aus dem Sofa befiehlt ihm, zur Seite zu gehen. Pettigrew lachelt bdse und geht zur Seite. Vom
Sofa aus erscheint ein griiner Strahl, das Merkmal fir den tédlichen Avada Kedavra Zauberspruch.

Harry erwacht aus seinem Traum. Verschwitzt und voller Angst.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Der Feuerkelch (Teil IV) — Harry wird unter Wasser angegriffen — Kampf Wesen gegen Mensch

Im Rahmen des Trimagischen Turniers missen Harry uns seine Mitstreiter in die Tiefe des Sees tauchen um eine Person zu

retten, die ihnen lieb ist. Harry versucht dabei, gegen die Regeln, alle zu retten.

Harry schwimmt mit den bewusstlosen Ron und Fleurs Schwester unter Wasser im See. Er versucht, die beiden zu retten.

6 Sekunden: Harry wird von einer Kreatur am Fuss gepackt, die ihn zuriickziehen will. Es kommen mehr Kreaturen hinzu, die
ihn alle angreifen.

12 Sekunden: Die Kreaturen greifen und beissen nach Harrys Fuissen, er versucht sich loszutreten.

15 Sekunden: Harry Iasst die beiden in die Héhe ziehen und kampft alleine gegen die Kreaturen. Sie greifen nun den ganzen
Ko&rper an, auch seinen Kopf und schniiren ihn immer weiter ein.

30 Sekunden: Harry befreit sich mit einem Zauber, die Kreaturen sind kurz bewusstlos, er kann fliehen.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Der Feuerkelch (Teil IV) — Kampf Voldemort Harry — Zauberstabkampf

Der Finale Kampf des vierten Teils. Voldemort kehrt zurtick und kdmpft gegen Harry Potter auf einem Friedhof.

Voldemort hat die Kontrolle Gber Harrys Kérper, er befiehlt im verbal und mit einer Handbewegung aufzustehen. Harry gehorcht
unter Schmerzen.

6 Sekunden: Harry will davon rennen, Voldemort verbietet ihm, ihm seinen Riicken zuzukehren und wirft einen ersten Zauber
nach ihm, der Harry aber knapp verfehlt.

7 Sekunden: Harry versteckt sich hinter einem Grabstein wahrend Voldemort ihm mit seinem Tod droht.

18 Sekunden: Harry stellt sich Voldemort, er steht zu einem Duell bereit.

30 Sekunden: Beide schiessen gegenseitig einen Fluch aufeinander (Voldmort einen tddlichen), die sich in der Luft treffen. Aus
den Zauberstében erscheint je ein dicker Strahl aus Licht, in der Mitte entsteht ein kleiner Klumpen, der sich immer wieder auf
eine Person hinzu bewegt.

51 Sekunden: Voldemort weist die Todesser an, nichts zu tun, da er Harry Potter selbst vernichten wolle.

1:07 Minuten: Der kleine Klumpen trifft nun auf Voldemorts Zauberstab, aus dem die Gestalt von Cedric in Geistform erscheint,
die Person, die durch diesen Zauberstab zuletzt getétet wurde.

1:22 Minuten: Nachdem eine weitere Person erschienen ist, tauchen die Gestalten von Harrys Eltern auf, die neben ihm
schweben bleiben.

1:30 Minuten: Harrys Vater sagt ihm, dass sie ihm helfen werden, sobald die Verbindung zu Voldemort abbricht.

1:39 Minuten: Cedric bittet Harry, seinen Kérper mit zurlick zu nehmen.

1:53 Minuten: Harry kappt die Verbindung und rennt zu Cedrics Leiche, den Portschliissel zaubert er herbei, beide
verschwinden vom Friedhof wahrend die Gestalten aus dem Zauberstab Voldemort kurz ablenken.

2:00 Minuten: Voldemort tritt aus dem Nebel, er schaut sich suchend um.

Humorvoll

Furchterregend

Tragisch

Spannung
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Der Orden des Phonix (Teil V) — Der Himmel verdunkelt sich — Psychische Gewalt

Dudley, mit seinen Freunden im Schlepptau, und Harry geraten auf einem Spielplatz in ihrer Heimat aneinander.

Dudley in Grossaufnahme. Er fragt Harry hdmisch, wo denn seine Mutter sei und ob sie tot sei.

4 Sekunden: Die Kamera geht auf Harry zu, er versucht sich sichtlich zu beherrschen doch Dudley macht immer weiter und
provoziert ihn.

10 Sekunden: Dudley und seine Freunde fangen an zu lachen, fiihlen sich stark in der Gruppe.

11 Sekunden: Harry springt auf und rennt auf Dudley zu, er halt ihm den Zauberstab an die Kehle.

13 Sekunden: Dudleys Freunde lachen weiter, doch Dudley hat auf einmal Todesangst.

17 Sekunden: Die Szenerie fangt an, sich zu verdunkeln, Wind kommt auf, Gewitterwolken bedecken den Himmel.

31 Sekunden: Dudley fragt Harry, was er mache. Doch Harry beteuert seine Unschuld, hat ihm inzwischen auch den
Zauberstab von der Kehle genommen.

34 Sekunden: Dudleys Freunde rennen angstlich weg.

43 Sekunden: Schnitt. Harry und Dudley rennen auf einem Feldweg so schnell sie kdnnen, schauen immer wieder nach hinten.
Sie scheinen zu ahnen, dass sie etwas verfolgt.

57 Sekunden: Die beiden erreichen eine dunkle Unterfiihrung.

Humorvoll

Furchterregend

Tragisch

Spannung
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Der Orden des Phonix (Teil V) — Zentauren im Wald — Kampf Wesen gegen Mensch

Harry, Hermine und Professor Umbridge treffen im Wald auf die stolzen Zentauren.

Die Zentauren stehen auf einer kleinen Klippe im Wald. Es ist dunkel und neblig.

4 Sekunden: Harry, Hermine und Umbridge stehen unter ihnen und sehen angstlich aus.

7 Sekunden: Umbridge sagt den Zentauren, sie hatten hier nichts verloren. Sie zeigt mit dem Finger auf sie.

10 Sekunden: Die Zentauren ndhern sich, einige ziehen Pfeile aus ihren Kéchern und zielen auf die drei.

14 Sekunden: Umbridge redet weiter. Sie befiehlt den Zentauren, die Waffen niederzulegen. Sie droht ihnen und beleidigt sie.
20 Sekunden: Ein Zentaur schiesst mit einem Pfeil auf sie. Umbridge kann ihn gerade noch abwehren. Sie droht und beleidigt
weiter.

26 Sekunden: Aus Umbridges Zauberstab schiesst ein Seil, das sich um den Hals eines Zentauren schlingt und ihn wrgt.

30 Sekunden: Der Zentaur schreit vor Schmerzen und fallt zu Boden, wo er sich windet. Harry und Hermine sind entsetzt,
Umbridge stolz.

38 Sekunden: Hermine eilt dem Zentaur zu Hilfe. Sie dreht sich zu Umbridge um und bittet sie, damit aufzuhéren.

48 Sekunden: Umbridge wird von Grawp, einem Riesen, an den Kleider gepackt und in die Luft gehoben. Sie schreit vor Angst.
52 Sekunden: Die Zentauren greifen an, sie wollen Umbridge fiir sich. Umbridge beleidigt wahrenddessen den Riesen.

1:03 Minuten: Die Zentauren schiessen nun auch auf Grawp. Hermine fleht sie an, damit aufzuhéren.

1:10 Minuten: Grawp lasst Umbridge fallen.

Humorvoll

Furchterregend

Tragisch

Spannung
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Der Orden des Phonix (Teil V) — Zauberstabduell Voldemort vs. Dumbledore — Zauberstabkampf

Im Finalen Kampf des flinften Teils kdmpfen Voldemort und Dumbledore im Zaubereiministerium gegeneinander.

Aus einem Griinen Nebel taucht Dumbledore auf. Er sieht sehr entschlossen aus.

4 Sekunden: Voldemort steht im Raum und erwartet ihn bereits.

6 Sekunden: Die beiden gehen aufeinander zu und drohen sich gegenseitig.

19 Sekunden: Dumbledore schiesst den ersten Zauber auf Voldemort wahrend er Harry zur Seite schiebt, damit diesem nichts
passiert.

20 Sekunden: Bellatrix verschwindet von der Szenerie.

23 Sekunden: Dumbledore und Voldemort kdmpfen verbissen gegeneinander. Funken fliegen durch den Raum. Harry wird ein
paar Mal knapp verfehlt.

44 Sekunden: Aus Voldemorts Mund steigt ein riesiger Drache aus Feuer, er steigt in die Hohe und fliegt unter dem Gelachter
Voldemorts auf Dumbledore zu.

55 Sekunden: Voldemort kann ihn im letzten Moment zerstéren. Er schiesst das Feuer zurlick nach Voldemort, der es in Luft
auflésen kann.

1:05 Minuten: Dumbledore schliesst Voldemort in einer Wasserkugel ein und Iasst ihn durch den Raum schweben.

1:17 Minuten: Harry ist aufgestanden und steht nun neben Dumbledore. Als Dumbledore ihn wieder weg stdsst, kann sich
Voldemort aus der Kugel befreien.

1:28 Minuten: Ein machtiger Zauber von Voldemort lasst das Glas in der ganzen Halle zerbersten. Die Splitter fliegen auf
Dumbledore und Harry zu.

1:47 Minuten: Dumbledore kann im letzen Moment einen Schutzschild erzeugen, durch dessen das Glas zu Staub wird.
Dumbledore und Harry werden von ihm zugedeckt.

1:55 Minuten: Voldemort scheint enttduscht. Er 16st sich in einer Staubwolke auf und verschwindet.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Der Halbblutprinz (Teil VI) — Katie Bell verhext — Psychische Gewalt

Katie Bell wird auf dem Heimweg von Hogsmeade pl6tzlich in die Luft geschleudert und schwer verletzt. Sie wurde verhext.

Katie Bell schwebt in der Luft. Sie wird ruckartig, wie von Geisterhand, hin und her gerissen.

2 Sekunden: Harry, Ron, Hermine und eine Hogwartschiilerin schauen ihr sprachlos zu.

3 Sekunden: Katie steigt ruckartig héher in die Luft, sie breitet die Arme aus. Das Bild erinnert stark an Jesus, wie er ans Kreuz
genagelt ist.

11 Sekunden: Katies Gesicht ist zu sehen. Der Mund ist weit gedffnet. Sie macht einen hauchenden, schrecklichen Ton.

13 Sekunden: Harry und Hermine, noch immer sprachlos und mit angstvoller Miene, schauen wie gebannt auf Katie.

15 Sekunden: Katie fallt mit voller Wucht zu Boden, als wiirde sie in den Boden gedriickt. Sie bleibt regungslos liegen.

17 Sekunden: Noch einmal Harry und Hermine. Sprachlos.

Humorvoll

Furchterregend

Spannung
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Der Halbblutprinz (Teil VI) — Kampf Harry Malfoy — Zauberstabduell

Harry Potter uberrascht Draco Malfoy auf einer Toilette in Hogwarts. Sie beginnen einen brutalen Kampf mit ihren
Zauberstaben.

Malfoy ist von hinten zu sehen, liber das Waschbecken gebeugt. Er weint.

8 Sekunden: Harry steht hinter ihm, sagt, er wisse was er getan habe. Malfoy schaut erschrocken auf.

13 Sekunden: Malfoy dreht sich um, wirft einen Zauber auf Harry, der gerade noch ausweichen kann.

16 Sekunden: Harry schiesst zurlick, auch Malfoy kann ausweichen.

19 Sekunden: Beide rennen durch die Toilette und schiessen Zauber aufeinander. Bislang ohne Treffer, aber die Einrichtung
nimmt Schaden.

36 Sekunden: Harry sucht Malfoy. Er schaut unter den Wanden der Kabinen hindurch. Malfoy, auch am Boden kniend, verfehlt
knapp seinen Kopf.

40 Sekunden: Harry schiesst einen Zauber auf Malfoy, von dem er nicht weiss, was er bedeutet. Malfoy wird getroffen und sackt
zu Boden.

43 Sekunden: Harry steht ein paar Sekunden wie gelahmt da. Er sieht sehr besorgt aus. Langsam geht er auf Malfoy zu.
Malfoys Kérper ist kurz zu sehen, wie auf dem Boden liegt.

Humorvoll

Furchterregend

Tragisch

Spannung
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Der Halbblutprinz (Teil VI) — Harry wird unter Wasser gezogen — Kampf Wesen vs. Mensch

Harry Potter und Dumbledore werden auf ihrer Suche nach einem Horcrux von Inferi angegriffen. Inferi sind Leichen, die mit

Hilfe eines Zaubers auf das Kommando von Voldemort héren.

Harry will einen Becher mit Wasser aus dem See fillen. Als er sich dem Wasser nahert, schnellt eine Hand hervor und packt
ihn am Arm.

4 Sekunden: Harry entkommt gerade noch und weicht panisch zurlck.

6 Sekunden: Harry erleuchtet mit seinem Zauberstab den See um zu sehen, was passiert. Man hért Bewegungen im Wasser.
Harry atmet schnell und laut.

22 Sekunden: Aus dem Wasser steigen zombieartige Wesen (Inferi). Sie gehen auf Harry zu.

27 Sekunden: Dumbledore spricht Harrys Namen. Er kommt nicht an seinen Zauberstab heran. Es hort sich schmerzerfiillt an.
29 Sekunden: Harry dreht sich den Kreaturen zu und fangt an, auf sie zu schiessen. Wahrenddessen ist immer wieder
Dumbledore zu sehen, der immer nur ,Harry“ sagt.

39 Sekunden: Ein Blick von oben auf die kleine Insel: Harry und Dumbledore umzingelt von den Inferi.

41 Sekunden: Harry ist nun im Nahkampf mit den Kreaturen. Er schlagt um sich, kann sie aber nicht alle auf Distanz halten.

45 Sekunden: Die Inferi ziehen an Harry, er fallt rickwarts ins Wasser.

46 Sekunden: Harry ist unter Wasser. Die Musik verstummt.

51 Sekunden: Harry schlagt mit den Armen um sich, eine Kreatur umarmt ihn von hinten. Sie zieht ihn weiter nach unten.

1:03 Minuten: Harry versucht sich verzweifelt von der Kreatur zu I6sen. Man hért ihn unter Wasser stéhnen.

1:05 Minuten: Von unten ist Gber dem Wasser Feuer zu sehen, das sich Uber den ganzen See ausbreitet.

1:10 Minuten: Ein Feuerball dringt durchs Wasser und trifft den Inferi, der Harry festhalt. Er lasst von Harry ab.

1:16 Minuten: Harry taucht auf. Um ihn herum ist Uberall Feuer auf der Wasseroberflache. Harry ringt nach Luft.

1:21 Minuten: Dumbledore steht auf der kleinen Insel, den Zauberstab in die Héhe gestreckt. Er wirbelt mit dem Feuer um sich.
Die Inferi werden getroffen oder verscheucht.

1:30 Minuten: Harry erreicht die Insel, steigt erschopft auf sie. Dumbledore und Harry fallen sich erschopft in die Arme. Um sie
noch immer Feuer.

1:41 Minuten: Mit einem Zauberspruch schldgt Dumbledore eine Schneise in das Feuer, um dadurch entkommen zu kénnen.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Die Heiligtimer des Todes (Teil VIl) — Kampf im Café — Zauberstabkampf

Harry, Ron und Hermine befinden sich auf der Flucht. Sie befinden sich in einem kleinen Imbiss-Restaurant. Harry bemerkt
plétzlich, dass es sich bei den Gasten, die an der Theke etwas bestellen méchten, in Wahrheit um Todesser handelt. Es beginnt

ein Kampf. Wahrend der ganzen Szene ist keine Filmmusik zu héren.

Harry schaut zu den Gasten an der Theke und sagt: ,Ubrigens. Diese Jeans kommen irgendwie nicht gut.”

2 Sekunden: Der eine Todesser zieht langsam einen Zauberstock aus der Tasche. Ein Gerausch ist zu héren das schnell lauter
wird und die beiden Todesser drehen sich um und feuern auf Harry, Ron und Hermine.

5 Sekunden: Harry, Ron und Hermine gehen in Deckung. Harry schreit: ,Runter!“. Die Todesser verfehlen ihr Ziel.

6 Sekunden: Harry schiesst zurlck und trifft einen Todesser.

7 Sekunden: Der andere Todesser versteckt sich nun hinter der Theke.

10 Sekunden: Die Kampfszene wird nun aus der Sicht der Bedienung des Restaurants gezeigt. Sie befindet sich in der Kiche,
arbeitet etwas und schaut herunter. Da sie mit Ohrenstépseln sehr laut Musik hort, merkt sie nicht, dass im Gasteraum
gekampft wird.

23 Sekunden: Szene spielt nun wieder im Raum. Der Todesser und Ron feuern gegenseitig Schiisse ab, jedoch ohne Erfolg.
Hermine beendet den Kampf mit einem finalen Spruch. Der Todesser fallt um. Das Glas der Vitrine zerspringt.

25 Sekunden: Harry, noch immer in Deckung, schaut zu Hermine hinuber.

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Die Heiligtimer des Todes (Teil VIl) — Schlangenangriff — Kampf Wesen vs. Mensch

Harry und Hermine befinden sich in seinem verlassenen Geburtshaus bei einer alten Dame. Harry denkt, es handle sich um
Bathilda Bagshot und hofft das Schwert von Gryffindor bei ihr zu finden. Wahrend sich Harry umschaut, verwandelt sich die alte

Dame plétzlich in Nagini (Voldemorts Schlange) und greift ihn an.

Harry erkennt in einem Spiegel, dass mit der alten Dame etwas geschieht und dreht sich um.

6 Sekunden: Bathilda hat sich nun vollstandig in Nagingi verwandelt und befreit sich aus den Kleidern. Harry hat einen Stuhl in
der Hand und setzt sich zur Wehr.

8 Sekunden: Hermine befindet sich im unteren Stock und bemerkt, dass etwas nicht ganz stimmt. Sie schaut an die Decke und
entdeckt Blutflecken. Sie ruft: ,Harry!”

10 Sekunden: Nagini versucht Harry zu beissen. Er vermag den Angriff mit dem Stuhl gerade noch abzuwehren. Die Schlange
richtet sich fur eine weitere Attacke auf.

15 Sekunden: Hermine mdéchte losrennen um Harry zu helfen. Sie fallt jedoch hin.

18 Sekunden: Nagini und Harry sind wieder zu sehen. Sie beisst mit einer riesigen Wucht zu, so dass Harry durch die Wand in
ein hell beleuchtetes Kinderzimmer geschleudert wird.

20 Sekunden: Hermine hat es geschafft sich wieder aufzurichten.

24 Sekunden: Die Kinderzimmerlampe ist zu sehen. Sie bewegt sich hin und her. Die Musik wird lauter und intensiver.

25 Sekunden: Den Stuhl, den Harry vorhin zur Verteidigung benutzte, ist verschwunden. Harry versucht sich nun mit
Spielsachen aus dem Zimmer zu wehren und wirft wild um sich.

29 Sekunden: Nagini erwischt ihn und umschlingt seinen Korper. Harry greift nach einem Ziegelstein und drischt auf Naginis
Schadel ein. Sie wird kurz bewusstlos und ihr Griff 1asst nach.

33 Sekunden: Harry fliichtet ohne sich aufrichten zu kénnen ins Nachbarzimmer. Nagini kommt ihm nach und setzt zu einem
weiteren Angriff an.

38 Sekunden: Gerade als die Schlange angreift, steht Hermine bereit und erwischt sie mit einem Zauber. Nagini fallt so heftig
zu Boden, dass dieser durchbricht und sie im unteren Stockwerk verschwindet.

45 Sekunden: Harry erholt sich von den Strapazen und versteckt hinter einem Bett. Hermine stellt sich neben ihn hin. Sie
schauen beide auf das Loch in dem Nagini verschwunden ist. Es wird still, die Musik wird langsam ausgeblendet.

48 Sekunden: Hermine greift nach dem Zauberstab der in der Nahe des Loches liegt. Nichts passiert.

53 Sekunden: Die beiden richten sich auf und atmen durch. In diesem Moment kommt Nagini mit weit aufgerissenem Mund aus
dem Loch geschossen und greift Hermine an. Diese reagiert blitzschnell und kann den Angriff abwehren.

1:00 Minute. Die beiden fllichten durch das Fenster.

Humorvoll

Furchterregend

Grausam

Tragisch

Spannung
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Die Heiligtimer des Todes (Teil VIl) — Harry unterm Eis gefangen — Psychische Gewalt

Es ist Nacht und Harry steigt mitten im Wald in ein Loch eines gefrorenen Weihers. Er hat das Schwert Gryffindors auf dem
Grund gesehen und mdchte es holen.

Harry steigt in das Loch. Er hat sich bis auf die Unterhosen ausgezogen.

3 Sekunden: Das Schwert von Gryffindor ist auf dem Grund zu sehen. Unterwassergerdusche sind zu héren.

5 Sekunden: Harry ist nun im Bild, wie er sich vom rettenden Loch entfernt und in Richtung Schwert schwimmt.

8 Sekunden: Es ist sehr dunkel. Harrys rudernde Arme sind zu sehen. Er scheint sich dem Schwert zu nahern.

10 Sekunden: Harry streckt die Hand zum Schwert aus. Kurz bevor er es berlhrt, wird er vom Horkrux den er um den Hals hat,
heftig zurlickgezogen.

12 Sekunden: Harry fasst sich an den Hals und beginnt sich zu drehen und zu schiitteln.

15 Sekunden: Luftblasen steigen auf. Er versucht weiterhin die wirgende Kette loszuwerden. Durchs Wasser hort man Harry
schreien.

17 Sekunden: Das Loch des Weihers ist nun von aussen zu sehen und es steigen Luftblasen auf.

19 Sekunden: Harry bewegt sich in Richtung Wasseroberflache jedoch am Loch vorbei. Er dreht und schiittelt sich weiterhin.

25 Sekunden: Er befindet sich nun unterhalb der Eisschicht und klopft mit seinen Fausten erfolglos dagegen.

26 Sekunden: Er bekommt Panik und versucht auch mit den Fissen die dicke Eischicht zu zerschlagen jedoch weiterhin ohne
Erfolg.

32 Sekunden: Nun ist Harry von aussen durch die Eisschicht zu sehen. Es wird klar, dass er so niemals raus kommen wird.

33 Sekunden: Man sieht noch einmal wie er mit den Fussen gegen die Eisschicht tritt.

Humorvoll

Furchterregend

Tragisch

Grausam _

Spannung
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1.3 Beispiel Transkriptionsbogen

Der Orden des Phonix
Dudley argert Harry

Dolores Umbridge greift einen Zentaurus an
Kampf zwischen Voldemort und Dumbledore

Beschreibende Ebene

Gefiihlsebene

Verstiandnis

Para-/Non-Verbal

(42:29) VL: Harry hat ihn
dann angegriffen. Mit was hat
er ihn angegriffen? Be.: Mit
dem Zauberstab. VL: und
was haben die anderen
gemacht? Be.: Die anderen
sind abgehauen.

(43:15) VL: Was hat die Frau
mit dem Pferd gemacht? Be.
Sie schoss ein Seil auf ihn.
VL: Und was ist dann mit
dem geschehen? Be.: Er
ware fast gestorben. Sie
(Hermine) wollte ihn befreien.
(44:27) VL: Hat Harry
jemanden geholfen? Be.: Er
versuchte zu helfen. Aber der
alte Mann hat ihm weg
gestossen.

(43:10) VL: Wie hat die
Szene auf dich gewirkt?
Be.: Das fand ich auch
ein wenig lustig. Dort wo
der Riese die Frau
gepackt hat.

(42:20) VL: Weshalb haben sich
die beiden gestritten? Be.: Die
anderen haben die ganze Zeit
gesagt, dass seine Mutter ist tot
und haben ihn ausgelacht.

(42:43) VL: Der Himmel wurde
plétzlich dunkel. Weshalb ist das
geschehen? Be.: Weil die andern
Uber den Tod von Harrys Mutter
gelacht haben.

(43:40) VL: Weshalb hat die Frau
das gemacht? Be.: Weil sie
dachte, dass die anderen keine
Disziplin und so haben.

(44:20) VL: Warum kampfen die
zwei Manner gegen einander?
Be.: Weil der eine Mann will den
alten Mann téten.

(44:35) VL: Warum hat der alte
Mann Harry zur Seite geschubst?
Weil er hatte Angst, dass Harry
Potter stirbt.

(39:28) Lachelt als der
Riese Umbridge
aufhebt.
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Harry Potter und der Stein der Weisen

Fragen zu den einzelnen Szenen

Stein der Weisen (Teil 1) — Voldemort t6tet Eltern — Zauberstabkampf

Wer ist diese Frau mit dem Baby?

Was ist da passiert? Beschreibe was du gesehen hast?

Wie hast du die Szene empfunden?

Stein der Weisen (Teil 1) — Todesserangriff — Psychische Gewalt

Was ist da geschehen? Was hast du gesehen?

Warum springt Malfoy (der blonde Junge) davon?

Fandest du die Szene war sehr gruselig?

Stein der Weisen (Teil 1) — Kampf Quirrell — Kampf Wesen gegen Mensch

Was hast du gesehen? Was ist passiert?

Warum méchte der Mann Harry téten?

Fandest du die Szene brutal?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt

Kampf: Wesen gegen Mensch

Zauberstabkampf
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Harry Potter und die Kammer des Schreckens

Fragen zu den einzelnen Szenen

Kammer des Schreckens (Teil Il) — Zauberstabduell — Zauberstabkampf

Was hast du gesehen? Was ist passiert?

Kannst du dir Erklaren, warum die beiden gegeneinander kdmpfen?

Wie empfandest du die Szene?

Kammer des Schreckens (Teil II) — Spinnen im Wald — Psychische Gewalt

Was ist da passiert?

Warum haben die Spinnen Harry und Ron angegriffen?

Fandest du die Szene brutal? Firchtest du dich vor Spinnen?

Kammer des Schreckens (Teil II) — Kampf mit Basilisk — Kampf Wesen gegen Mensch

Was ist passiert? Was hast du gesehen?

Warum greift der Basilisk Harry an?

Hast du dich gefiirchtet?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt

Kampf: Wesen gegen Mensch

Zauberstabkampf
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Harry Potter und der Gefangene von Askaban

Fragen zu den einzelnen Szenen

Der Gefangene von Askaban (Teil Ill) — Zug wird gestoppt — Psychische Gewalt

Was ist passiert?

Warum hat der Zug plétzlich angehalten?

Hast du dich geflirchtet?

Der Gefangene von Askaban (Teil Ill) — Grimm und Baum — Kampf Wesen gegen Mensch

Was hast du gesehen?

Warum greift das Tier ihn an? Warum werden sie vom Baum angegriffen?

Fandest du die Szene furchterregend oder lustig oder Iasst sie dich kalt?

Der Gefangen von Askaban (Teil Ill) — Harry greift Snape an — Zauberstabkampf

Was ist passiert? Was hast du gesehen?

Wer hatte da alles Streit? Wer war da mit dabei?

Wie empfandest du die Szene?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt

Kampf: Wesen gegen Mensch

Zauberstabkampf
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Harry Potter und der Feuerkelch

Fragen zu den einzelnen Szenen

Der Feuerkelch (Teil 1V) — Albtraum — Psychische Gewalt

Was hast du gesehen? Was hat Harry getrdumt?

Fandest du die Szene besonders gruselig?

Der Feuerkelch (Teil 1V) — Harry wird unter Wasser angegriffen — Kampf Wesen gegen Mensch

Was ist passiert?
Was waren das fur Tiere, die Harry angegriffen haben?
Warum greifen sie Harry an?

Wie empfandest du die Szene?

Der Feuerkelch (Teil 1V) — Kampf Voldemort Harry — Zauberstabkampf

(Erkennt jemand dass es sich um den gleichen Schauplatz wie im Traum handelt?)
Was ist passiert?
Wie konnte sich Harry retten?

Fandest du Szene beangstigend?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt Kampf: Wesen gegen Mensch Zauberstabkampf
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Harry Potter und der Orden des Phonix

Fragen zu den einzelnen Szenen

Orden des Phonix (Teil V) — Der Himmel verdunkelt sich — Psychische Gewalt

Was hast du gesehen?

Wieso streiten sich die beiden Jungs?

Warum wird der Himmel plétzlich dunkel?

Fandest du die Szene brutal?

Orden des Phonix (Teil V) — Zentauren im Wald — Kampf Wesen gegen Mensch

Was hast du gesehen?

Warum greift die Frau das Tier an?

Wie empfandest du die Szene?

Orden des Phonix (Teil V) — Zauberstabduell Voldemort vs. Dumbledore — Zauberstabkampf

Was hast du gesehen? Was ist passiert?

Warum kadmpfen sie gegeneinander?

Wie hat die Szene auf dich gewirkt?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt

Kampf: Wesen gegen Mensch

Zauberstabkampf
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Harry Potter und der Halbblutprinz

Zu den einzelnen Szenen

Der Halbblutprinz (Teil VI) — Katie Bell verhext — Psychische Gewalt

Was ist da passiert?

Warum geschieht das mit dem Madchen?

Was hast du flir einen Eindruck von der Szene?

Der Halbblutprinz (Teil VI) — Kampf Harry Malfoy — Zauberstabduell

Was hast du gesehen?
Warum streiten sich die zwei?

Wie empfandest du die Szene?

Der Halbblutprinz (Teil VI) — Harry wird unter Wasser gezogen — Kampf Wesen vs. Mensch

Beschreibe die Szene was hast du gesehen?

Was wollte da Harry am Wasser machen?

Wie hast du dich beim Anschauen der Szene gefiihlt?

Film allgemein

Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wirfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt

Kampf: Wesen gegen Mensch

Zauberstabkampf
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Harry Potter und die Heiligtiimer des Todes

Zu den einzelnen Szenen

Die Heiligtimer des Todes (Teil VII) — Kampf im Café — Zauberstabkampf

Was hast du gesehen? Was ist passiert?
Weshalb haben die zwei Typen Harry und seine Freunde angegriffen?
Wie fandest du die Szene?

Die Heiligtimer des Todes (Teil VII) — Schlangenangriff — Kampf Wesen vs. Mensch

Was ist passiert?
Weshalb griff die Schlange Harry an? Was denkst du?

Fandest du die Szene brutal?

Die Heiligtimer des Todes (Teil VII) — Harry unterm Eis gefangen — Psychische Gewalt

Was ist mit Harry passiert?
Was wollte Harry im Wasser? Warum ging er da hinein? Was hat ihn zuriickgehalten?

Wie ist es dir beim Anschauen der Szene ergangen?

Film allgemein
Welche Szenen fandest du am brutalsten? Zeige mit dem Zauberstab auf die Wdrfelzahlen. 6

bedeutet sehr brutal und 1 bedeutet gar nicht brutal.

Psychische Gewalt Kampf: Wesen gegen Mensch Zauberstabkampf
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