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RESUMO

Levando em consideracdo as mais de setecentas bandas de mdsicas existentes no Estado de
Minas Gerais, fica nitida existéncia de uma grande diversidade e uma rica fonte de
conhecimento em termos pedagOgicos e metodologicos que podem contribuir para o
desenvolvimento da educacdo musical brasileira. Nesse contexto, as bandas de musica tém se
destacado por serem consideradas educandarios musicais permanentes, democraticos e de facil
acesso nas cidades do interior, onde muitas delas sdo reconhecidas como patriménio cultural
imaterial. Por isso, o presente trabalho propde um estudo etnogréfico da Banda do Rio das
Mortes (MG), tomando por base o papel dos mestres da banda como educadores. A partir de
entrevistas, suplementadas pela analise de documentos, observacao etnografica dos ensaios, das
aulas e de apresentacOes diversas realizadas dentro e fora da comunidade do Rio das Mortes,
sdo identificadas algumas caracteristicas intrinsecas a aprendizagem que acontece naquela
banda, pautada pela colaboragdo entre os musicos aprendizes. Além disso, por meio da
construgdo de um “dialogo” foi possivel analisar, compreender, identificar, questionar e
legitimar as possiveis metodologias utilizadas pelos mestre de banda que utilizam,
principalmente, o conhecimento empirico que possuem para acelerar e simplificar o
aprendizado musical realizado naquela corporacéo.

Palavras-chave: Mestre de banda; Educacdo Musical; Etnografia; Metodologia de ensino.



ABSTRACT

Taking into account the more than seven hundred music bands existing in the State of Minas
Gerais, there is a clear existence of great diversity and a rich source of knowledge in
pedagogical and methodological terms that can contribute to the development of Brazilian
music education. In this context, music bands have stood out for being considered permanent,
democratic and easily accessible musical educators in inland cities, where many of them are
recognized as immaterial cultural heritage. For this reason, the present work proposes an
ethnographic study of the Band of Rio das Mortes (MG), based on the role of the band's masters
as educators. Based on interviews, supplemented by document analysis, ethnographic
observation of the rehearsals, classes and various presentations made inside and outside the Rio
das Mortes community, some characteristics intrinsic to the learning that takes place in that
band are identified, guided by the collaboration between apprentice musicians. In addition,
through the construction of a “dialogue™ it was possible to analyze, understand, identify,
question and legitimize the possible methodologies used by band masters who use, mainly, the
empirical knowledge they have to accelerate and simplify the musical learning carried out in
that corporation.

Keywords: Bandmaster; Musical education; Ethnography; Teaching methodology
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INTRODUCAO

SOM DE BANDA

...a0 adentrar na Escola de Musica da Universidade Estadual de Minas Gerais - UEMG, com a
mochila nas costas e clarineta na méo, dirijo-me ao local que era destinado as aulas de musica
de camara, sala 12. Como de costume, chegava mais cedo ‘para aquecer o instrumento’ ¢
também conferir a afinagdo. Como o0 espaco era grande e afastado dos demais recintos (demais
salas de aula, sala da secretaria, sala da coordenacéo, etc...), aproveitava para tocar com bastante
forca de modo que podia sentir que o som ‘estava vivo’ ¢ preenchia todos os cantos daquela
grande estrutura. Ademais, sabia que ndo estava incomodando os demais alunos e professores,
que estavam em suas diversas atividades rotineiras. Mas quando a professora de musica de
camara adentrou a sala, nem percebi, pois 0 som do clarinete era tdo alto que ndo escutei o
barulho da porta se abrindo. SO senti uma mao leve tocando nos ombros e dizendo: Vamos

comegar...?!

A peca a ser tocada era do estilo barroco. De inicio, a toquei sem errar uma nota, além
de enfatizar os staccatos e as dinamicas (crescendo e decrescendo). Em determinado momento,
fui orientado a tocar com ‘mais leveza e com menos forca’. Ainda que estivesse no segundo
periodo, j& sabia tecnicamente o que deveria ser feito. Toquei mais trés ou quatro vezes e 0s
pedidos da professora eram 0s mesmos - mais leveza e menos forca -, porém em um
determinado momento escutei a seguinte frase: “vocé esta tocando isso igual toca uma banda,
‘com som de banda’”. De imediato, parei de tocar e fui surpreendido pela minha imaginacéo,
que associou aquela fala aos dias de festa em que a Banda do Rio das Mortes se deslocava da
sede de ensaio para chegar a igreja de Santo. Anténio. O percurso é de aproximadamente 400
metros, sendo espaco suficiente para povoar a rua de gente. Quanto mais 0 grupo se aproximava
daquela capela, mais as pessoas saiam de suas casas. Nem os fogos de artificio conseguiam
“cobrir” aquele som pulsante, vibrante e intenso que era produzido. Quanto mais se aproximava
da igreja, mais forte o grupo tocava e mais pessoas aplaudiam. As pessoas que estavam na igreja
rezando, ja ndo estavam mais. Dezenas de pessoas deixavam suas casas e seguiam marchando
ao passo do pé direito, na batida do bombo. O sentimento de alegria era repassado através do
som. O siléncio ja ndo existia mais, pois tudo era festa e quando a banda parava de tocar, alem
das palmas, a frase que mais se escutava era: “Este ¢ o som da banda... A banda chegou!”

Durante os quatro anos que permaneci no curso de Bacharelado em Musica escutei esta



expressdo — “som de banda” — vinda de muitos alunos, maestros e professores. Estes,
geralmente, utilizavam para dizer que alguma coisa estava errada. Ja as pessoas do Rio das
Mortes a utilizavam ao se referir a algo que deveria ser tocado com brilho, imponéncia e com

vigor.

As Bandas de Musica fazem parte da vida de muitos cidaddos mineiros, principalmente,
aqueles que moram em cidade historicas (Sabara, Diamantina, Ouro Preto, Congonhas, Santa
Luzia, Sdo Jodo del-Rei, Tiradentes, dentre outras). Basta narrar acontecimentos importantes
nesses locais e, certamente, havera a participacdo da masica nos momentos mais sublimes
dessas cidades. Quem ouve o som de uma banda sabe que ali ha festa, alegria e celebracéo.
Estes corpos musicais sdo patriménio das pessoas que ‘veem no seu som’ diversos significados
estéticos, decorrentes de uma forte representatividade e identificacdo cultural presente neste
tipo de manifestacdo artistica. Porém, ndo ha como falar das bandas de musica sem mencionar
e analisar esta importante figura que se torna a ‘pedra angular’ neste tipo de manifestacao
cultural. Portanto, o presente trabalho tem como objetivo pesquisar o papel do mestre de banda
como um educador, tendo como objeto de estudo os mestres de banda da Banda de Musica
Santa Cecilia localizada no distrito do Rio das Mortes, na cidade de S&o Jodo del-Rei/MG.

Entender este processo de ensino-aprendizagem presente nas bandas de musica ¢ ‘abrir
as portas’ e fomentar inimeras descobertas cientificas, principalmente aquelas relativas a
educacdo musical no Brasil. Descrever, entender 0s processos de ensino e 0s possiveis métodos
pedagdgicos utilizados pelos mestres de banda podem ajudar a compreender a existéncia de
uma mistura/fusdo entre conhecimento empirico e conhecimento tedrico/escrito, 0s quais
poderiam ser utilizados e aplicados pela comunidade académica musical do seculo XXI. Para
tanto, é de extrema importancia ouvir pessoas, compreender suas falas, descrever situacdes e
analisar as metaforas existentes no ambiente de ensino. Todas estas informacdes deverdo passar
por uma criteriosa analise e interpretacdo, tendo como base os conceitos e fundamentos

definidos pela etnografia na subarea da musica:

A etnografia da musica ¢ a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem
musica. Ela deve estar ligada a transcri¢do analitica dos eventos, mais do que
simplesmente a transcricdo dos sons. Geralmente inclui tanto descrigdes
detalhadas quanto declaragBes gerais sobre a mdsica, baseada em uma
experiéncia pessoal ou em um trabalho de campo. (SEEGER, 2008, p.239)



Em razdo disso, este pesquisador achou prudente fazer uma descrigdo etnogréfica do
dia a dia das aulas de musica no Rio das Mortes e, por essa razdo, se fez presente no local de
pesquisa durante, aproximadamente, 16 meses! realizando diversas entrevistas, observando as
aulas, tendo conversas informais, produzindo questionarios e participando das atividades do
grupo como musico instrumentista. Paralelamente, esteve participando das aulas do Curso de
Mestrado no PPGArtes’7UEMG, onde teve a oportunidade de definir parametros, aprender
conceitos de pesquisa, interpretar dados, compreender acOes, rever conceitos, adquirir
conhecimentos que pudessem potencializar sua pesquisa e desenvolver habilidades necessarias
para compreender a banda de musica do Rio das Mortes no ambito da educacdo musical.
Trabalhos recentes (Mota, 2011; Arroyo, 1999; Del Bem, 2005; Green, 2008; Miiller, 2000;
Harder, 2008; Russel, 2014; Torres, 2017; Aradjo, 2009; Wazlawick, 2014; Wille, 2014)
afirmam que a educacdo musical vem ampliando seus espacos de investigacdo para multiplos
contextos, valorizando e legitimando as experiéncias musicais em diferentes ambientes.

Ressalta-se também que, para narrar uma historia, é de fundamental importancia que
tenhamos fontes (livros, revistas, imagens, etc.) que permitam dar credibilidade e
sustentabilidade as informacdes e fatos narrados pelas pessoas. Nesse sentido, o presente
trabalho tem como base a abordagem etnografica e utiliza entrevistas semi-estruturadas, nao sé
para descrever as narrativas, mas também para trazer diferentes vozes e experiéncias, de modo
a complementar aquelas fontes materiais (jornais, fotos, certificados) obtidas no decorrer da

pesquisa:

A entrevista semiestruturada tem como caracteristica questionamentos basicos
que sdo apoiados em teorias e hipoGteses que se relacionam ao tema da
pesquisa. Os guestionamentos dariam frutos a novas hipoGteses surgidas a
partir das respostas dos informantes. O foco principal seria colocado pelo
investigador-entrevistador. Complementa o autor, afirmando que a entrevista
semiestruturada “’[...] favorece nao so6 a descri¢do dos fendmenos sociais, mas
também sua explicagdo e a compreensdo de sua totalidade [...] além de manter
a presenca consciente e atuante do pesquisador no processo de coleta de
informacgdes. (TRIVINOS, 1987, p.152)

1 Os 16 meses (de agosto de 2018 a dezembro de 2019) a que se faz referéncia foram aqueles destinados
a realizar entrevistas. A presenca maior desde pesquisador na banda era nos finais de semana. Ressalta-se que,
mesmo apos estes 12 meses, 0 pesquisador continua fazendo pesquisa e participando das atividades do grupo.



Antes de discursar sobre o estudo de caso propriamente dito, é de extrema importancia

conhecer a historia e 0 passado, haja vista que a biografia deste povo reflete suas crengas, seus

costumes e seu modo de viver até os dias de hoje. A musica ndo fica de fora deste cenario e

surge como uma representacdo de um povo/comunidade, que fora construida e ‘lapidada’ no

decorrer deste longo, dindmico e ininterrupto processo social caracteristico de muitas cidades

historicas de Minas Gerais. Dito isto, é importante ressaltar que as memarias, sobretudo das

cidades historicas, sdo contadas sob diferentes enfoques e pontos de vista distintos. Na

pluralidade de narrativas e/ou, até mesmo, do desencontro de informacdes é que se encontra a

riqueza, a ‘vida’ e o mistério dos fatos que instigam e fomentam as pesquisas académicas, ou

seja, historias sdo possibilidades que podem ou nao ser verdadeiras, porém o mais importante €

que elas (histdrias) sejam contadas.

Neste sentido, o presente trabalho sera dividido em 3 capitulos, a saber:

1-

O primeiro capitulo ird falar sobre como a musica ‘chegou’ e se consolidou no
distrito do Rio das Mortes, a partir do advento da criacdo de uma escola de musica,
visando preservar e manter a historia, tradicao e cultura locais;

O segundo capitulo ird descrever as possiveis metodologias de ensino utilizadas
pelos mestres de banda nas aulas de musica. Tudo isso serd explanado por meio de
narrativas que descrevem 0s acontecimentos ocorridos durante a observacédo
etnogréfica das aulas, ensaios, entrevistas, rodas de conversa, analise de métodos de
ensino, bem como didlogos com estudos e pesquisas académicas sobre o assunto em
questéo;

O terceiro e ultimo capitulo, além de apresentar as bandas como patriménio —
inclusive a importancia de divulgar, explorar e proteger 0s acervos musicais- ira
mostrar o trabalho destes grupos como prestadores de servi¢os para as comunidades
e mostrar como elas se adaptam para fazer frente a um complexo e dificil cenario

politico, econdmico e social do seculo XXI.



CAPITULO 1

SOBRE A BANDA DE MUSICA DO RIO DAS MORTES, A ARTE
MUSICAL COMO FORMA DE VIDA E A CRIACAO DE UMA ESCOLA
DE MUSICA

A Banda de Musica do Rio das Mortes?, situada no distrito do Rio das Mortes® (MG),
sempre foi um ponto de referéncia® no que se refere a misica, a educacéo, a cultura, a arte, a
religiosidade e a transmissdo de valores (respeito, amizade, camaradagem, responsabilidade
social e disciplina) presentes nos costumes e forma de vida das pessoas daquele distrito e dos
demais povoados circunvizinhos. Desde sua criagdo, em 1895°, até os dias atuais, esta
agremiacdo musical tem por objetivo precipuo ensinar musica para quaisquer pessoas que
desejem ser instrumentistas desta corporacdo musical. O objetivo secundario, € ndo menos
importante, € fazer com que criangas, jovens e adolescentes vejam na masica a oportunidade e
a possibilidade de fazer dela uma profissdo (ver item 3.4.1 do Il capitulo), tendo em vista que
muitos muasicos que la aprenderam, atualmente, fazem parte de varias orquestras, bandas
militares e outros tipos de grupos profissionais. Destaca-se que o distrito, até os dias atuais,
oficialmente, ndo dispde de outros locais onde as pessoas possam desenvolver atividades iguais
ou parecidas com aquelas que sao realizadas por aquele grupo. Portanto, é dentro deste contexto
que a corporagdo musical preserva e renova o efetivo dos seus quadros de musicos para manter
a tradicdo musical presente em muitas familias da comunidade, o que é considerado motivo de
fortalecimento e de crescimento da representatividade e da identidade cultural caracteristicas
em muitas cidades pequenas do interior do Estado de Minas Gerais. Ou seja, 0 processo de
ensino-aprendizagem nesses grupos leva em consideracdo os costumes e tradicdes locais —

dentro e fora das bandas — sendo construidos por meio da transmissdo do conhecimento que é

2 0 nome oficial da banda é Banda de Msica Santa Cecilia Lira do Oriente. No capitulo Il explicarei o porqué da
Banda de Musica Santa Cecilia Lira do Oriente ser chamada apenas de Banda de Musica do Rio Das Mortes.

3 Santo Anténio do Rio das Mortes era um distrito do municipio de Sdo Jodo del-Rei, que esta localizado a
aproximadamente 190 Km de Belo Horizonte, na regido Campos das Vertentes. Teve seu nome alterado por
algumas vezes. Hoje € conhecido apenas como Rio das Mortes. O nome é uma juncdo entre Santo Antdnio —
padroeiro do distrito - e Rio das Mortes — rio que atravessa o distrito. Foi criado pela Lei Estadual N° 1.039 de
12/12/1953 (Lei Provincial n® 2.281 de 10/7/1876). Atualmente, é considerado um bairro da cidade. Possui uma
area de 128,92 kmz2, Dados do IBGE de 2010 afirmam que a populacéo era de 2.586 habitantes. Estima-se que,
atualmente, o distrito tenha, aproximadamente, 4 mil habitantes. Mas, somente para fins deste trabalho, serd
considerado como um distrito por ainda guardar caracteristicas rurais de uma pequena cidade do interior.

4 Informacdo retirada do site http://www.vanufsj.jor.br/banda-local-e-uma-das-mais-tradicionais no dia
20/05/2017.

° Atualmente, a Banda tem inclusive o CGC/MF n° 20.313.623/0001-21



http://www.vanufsj.jor.br/banda-local-e-uma-das-mais-tradicionais
http://www.vanufsj.jor.br/banda-local-e-uma-das-mais-tradicionais

passado de geracdo em geracdo e leva em consideracdo as caracteristicas sociais, culturais,
demograficas e preceitos cultuados naqueles distritos:

O ambiente externo interage diretamente no desenvolvimento e aprendizagem
das pessoas, dessa maneira acredita-se que 0 contato das mesmas com a
cultura que as rodeia seja um elemento fundamental para o seu crescimento
saudavel. (DANIELS, 2003, p. 53)

N&o ha como negar que a existéncia, o crescimento, e a afirmacao® daquele distrito ndo
sO em termos sociais e culturais, mas também procedimentais, comportamentais e filoséficos,
também estdo relacionadas diretamente com as atividades musicais desenvolvidas pela Banda
de Musica Santa Cecilia do Rio das Mortes. Nesse sentido, € que se destacam diferentes

pesquisas (Todres, 2006 e Sekeff, 2002) as quais afirmam que o ensino da musica pode trazer
diversos ganhos culturais para o ser humano.

1.1 Do inicio do aprendizado a formacéo académica

No ano de 1995, meu irmdo mais velho comecou a aprender musica, sob os incentivos
de nossos tios e primos que também eram musicos e moravam no distrito. Naquela época, 0
Mestre de Banda responsavel pelo ensino de musica era o Sr. Osvaldo Jose de Souza’, mais
conhecido como Sr. Osvaldo. Desde esta época ele utilizava a Artinha® (Ver capitulo 1l item
2.5 deste trabalho) para ensinar os conceitos basicos (nome das notas, pauta, armadura de clave,
pentagrama) da musica. Desde entdo, ainda que meu irmé@o ndo quisesse me influenciar, com
oito anos de idade eu j& mostrava um certo interesse em aprender musica, pois era comum
manusear, veladamente, a Artinha e o caderninho em que ele anotava as informacdes e tarefas
pedidas pelo Sr. Osvaldo. Nessa ocasido, um dos meus tios ja comentava com meus pais que

eu também iria ser musico e que iria tocar clarineta, tendo em vista o tamanho pequeno dos

 No capitulo 3 sera abordada a participagdo da banda de mdsica em momentos importantes na histéria da
comunidade.

7 Mestre de Banda mais influente e que exerceu a funcéo de professor e regente por décadas. E, reconhecidamente,
um formador de mdsicos e pessoas da comunidade.

8 Artinha é um manuscrito que era muito utilizado no ensino de msica, especialmente, nas bandas de musica
durante o século XIX. O livro explicava de forma simples os fundamentos béasicos (melodia, harmonia, pauta,
pentagrama) e nogdes elementares da musica vocal ou instrumental. Além de ser de baixo custo, era de fécil
memorizacdo e facil compreensdo para os musicos iniciantes. O capitulo |1 ird tratar deste assunto.



meus labios. Segundo ele, isso facilitaria na formagdo da embocadura, ademais meus dedos
eram bem fininhos, o que, segundo ele, facilitaria na digitag&o do instrumento proporcionando
mais agilidade e capacidade de movimentagéo.

N&o sei se foi coincidéncia, anos depois, em meados de 2009, ja no curso de graduacdo
em musica da Universidade do Estado de Minas Gerais, alguns professores afirmavam que eu
tinha muita facilidade em tocar pecas que exigem do musico alto nivel de habilidade técnica e,
ao contrario de outros alunos que estudavam naquela escola, eu ndo tinha problemas com a
embocadura. Porém, para fins deste trabalho é importante destacar que o meu primeiro contato
formal com um professor de musica ndo foi na Banda de Musica Santa Cecilia do Rio das

Mortes.

Aos 11 anos de idade, tive que me mudar do distrito do Rio das Mortes para a cidade de
S&o Joao del Rei devido a melhor estrutura e as oportunidades que uma cidade grande oferece.
Essa cidade esta localizada no Campo das Vertentes, aproximadamente a 10 km de distancia do
distrito do Rio das Mortes sendo considerada umas das cidades mais importantes da regido em
termos econdmicos, estruturais, etc.... La, comecei a estudar musica no Conservatorio Estadual
de Musica Padre José Maria Xavier®, sob as orientacdes do professor de clarineta desta escola,
e que também é membro da Banda de Musica Theodoro de Faria localizada nesta mesma cidade
de S&o Jodo del-Rei'’. Lembro-me que nas primeiras aulas no conservatorio eu ja possuia um
conhecimento (sons, instrumentos, formacéo de grupos) superficial sobre masica. Seguramente,
0S momentos em que eu ficava na banda tocando com meu irméo, bem como as diversas vezes
em que acompanhei a banda tocando pelas ruas e pracas do distrito, me propiciaram esse tipo
de conhecimento prévio e me ajudaram a desenvolver algum tipo de memdria musical e
apreciacdo pelas musicas (marchas e dobrados), que aquele grupo tocava naquela época. Nesse

9 E uma importante escola regular de musica dos Campos das Vertentes. Atende a mais de 20 cidades locais. Possui
uma boa estrutura, sendo formado por muitos professores que vieram buscar conhecimentos nas universidades
(UEMG e UFMG) da capital e depois retornaram para S&o Jodo del-Rei. O capitulo Il ira tratar de forma mais
especifica sobre o conservatdrio.

10 A maior atividade da Banda de Musica Theodoro de Faria é a de abrilhantar com sua musica as solenes
procissdes, ponto culminante das festas e solenidades religiosas sanjoanenses, para 0 que ha um vastissimo
repertorio de marchas procissdes — festivas e finebres — evidenciando- se as belissimas e bem elaboradas marchas
festivas compostas por José Lino de Oliveira Franga, notavel instrumentista da cidade. Atualmente, a Banda de
Musica Theodoro de Faria conta com um efetivo de 54 musicos, sendo a maioria de jovens.



sentido é que trabalhos académicos (De Oliveira, 2012; Ilari, 2014) corroboram a ideia de que
a memoria e gosto musical séo forjados ja nos primeiros anos de vida de uma pessoa.

Nas primeiras aulas no conservatério, eu ficava ansioso para tocar o repertério
(especialmente as musicas populares) que era tocado na Banda Santa Cecilia do Rio das Mortes.
Isso mostrava ndo so a euforia de um aluno iniciante, mas também a influéncia das bandas de
musica no meu processo de formacdo musical, tendo em vista as informacdes presentes na
minha memoria autobiografica que é essencial para o senso de identidade, continuidade e
direcdo na vida (Berntsen e Rubin, 2012). Da Silva et. al (2019) afirma que a memodria
autobiogréafica pode ser acessada por meio de diversos estimulos, como musica, imagens, fotos
ou questionarios padronizados ou discurso oral livre. Ao falar sobre esse tema, Janata et al
(2007) complementa afirmando que trechos de musica popular servem como forte estimulo para

a estrutura dessas memorias.

A medida em que fui aprendendo a tocar clarineta no conservatério, fui conhecendo as
pecas do repertorio erudito de clarineta (Concerto de Mozart, Sonata de Brahms). Na época em
que estudava no Conservatério de S&o Jodo del Rei, a duragdo das aulas de clarineta era de 50
minutos, uma vez por semana. Porém, na tentativa de nao ‘perder o contato com o instrumento’
e aumentar meu tempo de préatica, nos finais de semana eu ia para o Rio das Mortes e, junto
com meu irmao, tocava as musicas que estavam sendo ensaiadas pela banda. Vez por outra, o
Sr. Osvaldo (nascido em 20 de dezembro de 1934) Mestre de Banda e professor de musica do
meu irmdo, juntamente com o Marcio (hascido em 04 de marco de 1977), atual Mestre, nos
repassavam algumas orientacdes técnicas (divisdo ritmica, postura corporal, posicionamento
das maos) a fim de melhorar a execucdo das musicas que estdvamos tocando. Ali, eu ficava
tocando por uma, duas ou trés horas ininterruptas. Depois dos estudos era comum eu ficar por
mais algum tempo conversando com 0s masicos mais antigos, que sempre estavam ali por perto.
Eles contavam varias experiéncias musicais que tinham vivido, falavam sobre como
aprenderam musica, seus professores, 0s principais artistas da musica brasileira, os desafios da
carreira musical, etc... Para mim, aquilo ja era uma aula de historia da musica, e também o
momento em que eu aproveitava para aprender um pouco mais sobre a musica, sobre a banda,
sua importancia para o distrito e a préatica da performance na clarineta. Antes eu ndo percebia

que esses ‘bate papos’ ou rodas de conversas também faziam parte do ensino. Anos depois



(quando do meu ingresso em 2007 no curso de bacharelado em clarineta), é que descobri o seu
valor em termos didaticos e incentivadores:

As rodas de conversa podem fortalecer o processo pedagdgico, permitindo sua
construcdo coletiva. Quando os educandos tém consciéncia do processo em
que estdo engajados e conhecem mais profundamente a si mesmos, ao
professor e aos colegas, podem contribuir significativamente na metodologia
do curso. Conhecendo as origens e historia dos educandos, assim como suas
atividades musicais anteriores e atuais na familia e em suas comunidades, 0
educador pode construir os passos metodoldgicos e definir o contelido
pedagdgico com eles mais eficazmente. (BARBOSA, 2006, p.100)

Estas atividades me incentivavam e se transformavam na razdo para eu voltar a cada
final de semana e tentar tocar o repertorio®! da banda. Desde ja, percebe-se que o ensino era e é
construido sob varias formas (individual, misto, coletivo, etc...), por diversas pessoas (com 0
mestre de banda ou sem o mestre de banda) e em diferentes momentos. Ou seja, 0 ensino-
aprendizagem (de que tratarei no capitulo 1) era e é feito de forma constante e ininterrupta, sem
dia e nem hora para acontecer, inclusive podendo ocorrer em multiplos contextos a depender da

capacidade de percepcdo e de envolvimento de cada pessoa.

Durante a semana, quando eu tinha aula pratica de clarineta no conservatorio, lembro-
me que o professor sempre se espantava com meu rapido desenvolvimento no instrumento.
Possivelmente, isto era consequéncia da grande quantidade de tempo em que eu ficava tocando
e aprendendo na banda de musica do Rio das Mortes, tempo esse que me proporcionava uma
boa resisténcia corporal com o instrumento e uma boa embocadura. 1sso, de certa forma, me
diferenciava dos demais alunos que comecaram a aprender musica junto comigo, pois a
embocadura, em qualquer instrumento, com orientacdo especifica ou ndo, € um processo,
sabidamente marcado por incbmodos e dores nos labios, além da dificuldade de sustentar o peso
(aproximadamente 850 gramas), a depender da marca do clarinete. Capitdo (2017), afirma que
essas dificuldades devem merecer especial aten¢do no caso da aprendizagem de criangas, uma

Vez que as queixas mais comuns séo as ja referidas - dores do labio inferior e do polegar direito

11 0 CAPITULO IlI, item 3.3 ir4 falar de forma mais especifica sobre o acervo e as msicas que compdem o
repertorio
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-, devido a dificuldade fisica de suportar o instrumento, levando a desmotivacéo, a dificuldades
de aprendizagem e, em Ultima instancia, ao abandono da prética instrumental.

Conforme descrito acima, a banda de musica é um dos poucos locais no distrito que
oferece oportunidade, ndo s6 de aprendizado musical, mas também de conhecer a arte como um
todo. Diante disso, 0s momentos de estudo, seja individual ou em coletivo, eram acompanhados
de muitas brincadeiras e conversas sobre musica, potencializadas pelo entendimento tradicional
que se tem de que a masica € a principal e mais acessivel forma de arte no Brasil. Ao contrério
das grandes cidades, muitas cidades do interior do Estado tém somente a banda de misica como
espaco de experimento em arte.

Muitas das vezes, os proprios alunos iniciantes é que tinham a iniciativa de estudar em
grupo. la estudar quem quisesse. N&o tinha um tempo especifico, nem uma musica previamente
escolhida para o estudo. Deixava-se livre para qualquer pessoa escolher a peca que queria tocar.
Muitas das vezes, tocava-se a muasica de que cada um mais gostava, ja outras vezes cada um
escolhia a musica em que tinha mais dificuldade técnica para executar. Nao por raras as vezes,
um muasico instrumentista deixava de tocar seu instrumento para ir tocar os instrumentos de
percussdo (bombo ou tarol), pois conforme dito antes (ver introducdo, ‘Som de Banda’)
tinhamos o entendimento de que o ritmo era que dava vida a musica. Outro fato interessante,
que também merece destaque, era quando um musico tocava em seu instrumento a voz de outro
instrumento. Muitas das vezes isso era ‘feito de ouvido’ (ver capitulo I1, item 2.5 deste trabalho)
ou quando o aluno tentava ler a partitura que estava escrita em outra tonalidade, para outro
instrumento. Por exemplo, quando um aluno de saxofone em Eb (Mib) tocava um solo que
estava escrito para trombone em C (D6). Quem conseguia fazer a transposicdo da tonalidade
poderia fazé-la, mas quem ndo conseguia ndo tinha problema, desde que tocasse as notas no
ritmo e no tempo certo. Estas regras eram preestabelecidas por nds mesmos. Todos tocavam
muito forte... ja houve ocasides em que musicistas da banda percebiam que tinha gente
‘brincando’ na sede e iam la para tentar ajudar. Jamais iam reclamar por estarmos brincando ou
estar tocando forte. Aos poucos, ia ficando perceptivel que havia alunos com uma certa pré-
disposicdo para tocar mais de um instrumento (ver 3.3 do Capitulo Ill) e que a musica ia
tomando forma a medida em que a gente tocava exaustivamente. O certo era que a brincadeira,
aos poucos, iria se tornando um estudo ao passo em que despertava o0 senso de coletividade e a

disponibilidade em aprender/ensinar com o0s erros e acertos de quem estava |4 na banda
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praticando. Os préprios alunos eram os professores e, potencialmente, tudo poderia ser
ensino/aprendizado. Em um mundo desencantado (Pellanda, 2016), a aprendizagem em grupo
nos ensina a sermos generosos com o colega, a termos respeito ao proximo, ao diferente, a
termos compromisso com o que acreditamos e com o meio. Compartilhar experiéncias e

construir coisas em conjunto faz parte da aprendizagem de ser autbnomo, ético e tolerante.

Anos mais tarde, ingressei na banda de musica Theodoro de Faria, em Sdo Jodo del Rei,
e, mais uma vez, estes mestres se surpreendiam, pois com pouco tempo de aprendizado no
instrumento, eu ja sabia tocar alguns dobrados tradicionais de memoria, além de ter,
relativamente, uma boa leitura (ver item 2.2 do Capitulo I1). Nesse sentido, destaca-se que a
importancia de se ter uma boa leitura, bem como tocar de memoria.

Portanto é importante para as bandas que os alunos tenham uma boa leitura,
principalmente para dinamizar os trabalhos durante os ensaios, tendo em vista
que nas apresentacOes, especialmente quando os masicos tocam em
movimento, geralmente ele toca suas partes de memoria. (NAVARRO, 2008,
p.35)

O tempo foi passando e, quanto mais eu tocava as marchas e dobrados, mais eu me
aperfeicoava e ia conhecendo os desafios da carreira musical. Aos poucos, comecei a tocar em
procissoes, em retretas e fui fazendo amigos dentro do grupo. Os melhores dias eram aqueles
em que a banda era convidada para fazer apresentacdes fora da cidade, pois era 0 momento em
que eu podia ter contato com musicos de outras cidades. Era uma constante troca de
conhecimento. Percebia que a realidade da banda de musica do Rio das Mortes, principalmente
no que se refere a falta de estrutura e de investimento, era a mesma realidade de muitos outros
grupos musicais. Aquele momento era propicio para compreender a identidade musical de cada
grupo, o gosto musical, a tradicdo, saber dos problemas, as solucdes, os valores culturais que
cada banda preservava, dentre outros. A performance torna visiveis atores e instituicdo (Hikiji,
2005). Na performance, identidades sdo definidas e para a performance, auto-imagens sao

construidas.

Sempre fui mais assiduo na banda Santa Cecilia, onde além de tocar eu tinha a
oportunidade de rever alguns amigos de infancia. Nesse contexto, percebe-se que meu processo
de aprendizagem ndo teve apenas um professor de misica, mas sim varios professores. O

aprendizado inicial no conservatério foi de extrema importancia, pois estudar com a orientacéo
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de um professor especifico de instrumento propiciou um processo de aprendizado direcionado,
no entanto, as aulas e os estudos nos fins de semana com os Mestres de Banda potencializaram
e aceleraram meu processo de aprendizagem inicial no instrumento, além de terem intensificado
a minha motivagdo e 0 meu gosto por tocar em grupo. No processo de formagdo musical no
contexto das bandas de musica ha um programa heterogéneo (composto, variado) onde sao
utilizadas pedagogias de ensino diversas:

Para o preparo de instrumentistas, os mestres elaboram um programa misto de
aprendizagem da musica instrumental, que possui diferentes processos de
ensino, onde ha uma seriacdo do processo didatico. Este programa visa a
adequacao do treinamento a realidade de cada aprendiz, sem imposicdo de um
modelo pedagdgico padronizado. (BENEDITO, 2011, p.2)

Nesta longa trajetdria artistica e musical, descrita anteriormente, pude perceber a
importancia de viver a musica dentro de um contexto artistico e cultural estimulante. Anos mais
tarde, apoOs ingressar no curso de Mestrado em Artes da Universidade do Estado de Minas
Gerais, ¢ que comecei a “enxergar as bandas de musica com outros olhos”. Cita-se como
exemplo as disciplinas “Mediacdo em Arte, Cultura e Educagdo”, “Dialogos entre a
Etnomusicologia e a Educacdo Musical”, e a disciplina “Metodologia da Pesquisa” como
motivadores, por me fazerem perceber que ha inUmeros valores educacionais e significados
cientificos por tras de uma “simples” banda de musica fazendo uma retreta numa praga ou
quando um mestre repassa Sseus ensinamentos para algum aluno. Estas disciplinas me
motivaram a investigar os fenémenos culturais e artisticos nas areas das artes (musica), com
énfase nos processos de formacgdo, mediacdo e suas relagcbes com os distintos contextos
institucionais e sociais. Ademais, pude ver as bandas de musica sob uma nova perspectiva,
levando em consideracdo os valores historicos, sociais, educacionais, epistemologicos e
etnomusicologicos presentes nestas organizacdes musicais. Muitos destes valores sdo, até hoje,
repassados pelos mestres de banda através da sua metodologia de ensino e isso faz com que
suas pedagogias e ‘jeitos de ensinar’ sejam diferenciados de outras formas convencionais*? de
ensino. O trabalho do mestre de banda pode ir além da formagdo de musicos a medida em que

pode contribuir para a formacdo cultural e intelectual das pessoas em comunidade. Nesse

12 Dentre os métodos mais convencionais de ensino de musica utilizados no Brasil, podemos citar, por exemplo,
0 método Suzuki, que ensina muasica para criangas por meio de brincadeiras, e 0 método Da Capo, que ensina
musica por meio de cangdes de tradi¢do oral conhecidas. Além desses, destacam-se 0 método de ensino Yamaha,
0 método Orff e 0 método Kodaly.
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contexto, tomar as metodologias dos mestres de banda como objeto de estudo, seguramente,

pode abrir novos avangos conceituais e procedimentais para a comunidade cientifica.

Muitos desses valores sdo fundamentados na tradicdo musical e social do Rio das
Mortes. Em funcdo disso, € de extrema importancia, para este trabalho, descrever, ainda que de
forma sucinta, a histéria daquele local e saber como a mdsica chegou la, sem deixar de lado a
‘luta de um povo’, passando pelas dificuldades estruturais e financeiras até a consolidacdo da
banda como uma escola de musica, o primeiro encontro de bandas, e por fim, entender como a
figura do mestre de banda foi e é um elemento central e de extrema importancia para 0 processo
de consolidacdo e permanéncia da musica naquele local até os dias de hoje. Dessa forma, sera
possivel perceber a histéria como um fendmeno vivo e susceptivel de entendimento e
valorizagdo pela comunidade académica e que os procedimentos (didaticos, educacionais,
conceituais) utilizados no ensino de muasica em organizagfes tradicionais de musica (banda)

sejam uma alternativa reconhecida pela Educacdo Musical para o ensino de musica.

1.2 A historia da banda de musica a partir da historia do Rio das Mortes

Para entender todo o cenario descrito acima, faz-se necessario, primeiramente, entender
a histéria de um povo que, muitas das vezes, se confunde com a prépria historia desta tradicional
banda. Como afirma o musico e professor da Escola de Musica da Universidade Federal de
Minas Gerais, Robsons Saquett, que em 2005 concluiu sua pesquisa académica cujo tema era
tradicdo e transformacdo nas praticas musicais da Corporacdo Musical Nossa Senhora da
Conceicdo de Raposos-MG: “As bandas de musica sdo bons exemplos de grupos com uma
tradicdo cultural com caracteristicas proprias que dialogam diretamente com as transformacées
ocorridas na sociedade” (SAQUETT, 2014, p.2).

A fim de buscar o melhor entendimento, compreensdo e clareza para este trabalho, este
pesquisador achou por bem escrever a historia daquele distrito a partir de uma ordem tida como
cronoldgica dos fatos, levantados em diversas fontes de informacéo tais como livros, entrevistas
semiestruturadas, jornais e relatos obtidos conforme se foi realizando a pesquisa. Portanto,
acredita-se que com esta dinamica sera possivel entender, com o minimo de clareza, o contexto

em que se deu o surgimento da banda.
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A primeira historia, e menos conhecida, é que o distrito comegou a ser povoado por volta
de 1630 a 1660 apds uma divisio de tribos indigenas chamadas de Cataguases,* as quais tinham
0 costume de percorrer terras do sertdo das Minas Gerais. Esta historia estaria registrada no
livro Drogas do Sertdo, que estaria no Acervo Pablico Mineiro/BH ou na Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro. No entanto, a obra ndo foi localizada em nenhum dos locais até o término
desta pesquisa. Entretanto, no Arquivo Publico Mineiro, foi feita uma ampla busca ‘in loco’ por
este pesquisador, encontrando apenas uma mencao descrita no Dicionério Histérico Geogréafico
de Minas Gerais, narrando a passagem de indios gentios vindos do sertdo e que possivelmente
estiveram, naquela época, no distrito do Rio das Mortes. Ainda que ndo tenha sido encontrado
o livro recomendado (Drogas do Sertdo), o relato de Antonil, transcrito a seguir no Dicionario,
menciona mortes na travessia do rio e em brigas na reparticdo dos indigenas trazidos do sertéo,

antes da Guerra dos Emboabas.

13 Conhecidos como Cataguases, Cataguas ou Cataud, esta tribo indigena ocupou parte do centro, oeste e sul
mineiro na época da chegada das primeiras expedi¢des. Tinham forca e disposicdo para andar por varias regides,
por isso eram considerados guerreiros valentes.
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FIGURA 1: Texto que descreve a origem do nome Rio das Mortes e cita a presenca de indios gentios vindos do
sertdo. Fonte: Dicionario Histdrico Geografico de Minas Gerais, p.405

Seguindo esta ordem temporal, documentos afirmam que em meados de 1675 escravos
vindos da Africa teriam ocupado duas senzalas no entorno do distrito. Durante entrevista®*
informal, ao ser questionado sobre estas senzalas, o Sr. Roberto Mucio da Silva (nascido em 13
de maio de 1957) mais conhecido como Beto do cartério, musico da banda, da a seguinte
informacéo:

14 Todas as informacdes fornecidas pelo Sr. Beto, neste capitulo, provém de entrevista verbal realizada na sua
residéncia no dia 11/12/2019.
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Uma dessas senzalas era na Sapeca’® e a outra era na Canela’®. Os escravos
que estavam na Canela eram oriundos do Congo e de Mogambique. Vocé pode
perceber que até o nariz deles é um pouco diferente. E s6 olhar quem mora la
hoje. Um tem nariz mais achatado o outro mais fino. Estes escravos trouxeram
do Congo sua cultura e sua musica. Esta foi nossa primeira musica.

Ou seja, de acordo com Sr. Beto, 0s escravos trouxeram consigo ndo somente a forca
fisica para trabalhar, mas trouxeram também a manifestacdo cultural que ja fazia parte de seus
costumes (tocar e cantar). Por isso € que muitas letras de masicas que eles cantavam - “eu ndo
sou daqui... eu sou la de fora. Mas eu vim com Deus, minha gente e Nossa Senhora...” - eram
um canto de lamento que retratava a saudade de seus pais de origem e seu sofrimento. Era
comum também os escravos sairem as ruas para fazerem louvor a Nossa Senhora do Rosario,
com cantos de adoracdo e masicas que estimulavam as pessoas a um envolvimento de danca no
embalo da batida forte dos instrumentos de percusséo, tais como o reco-reco e o pandeiro. Com
0 passar dos anos, essas atividades culturais de cunho religioso, em que 0s escravos queriam
mostrar sua fé, foram crescendo e, na mesma proporcao, a musica, por meio da congada, foi se
enraizando naquele pequeno arraial. A Congada de Nossa Senhora do Rosario Rio das Mortes
data de 1680. Porém, trabalhos académicos mais especificos sobre o0 assunto como os de Pereira
(2011), eventualmente, podem atribuir a data de criacdo da Congada Nossa Senhora do Rosario
a outras datas. Mas, os proprios integrantes do referido grupo também concordam que a data de

criacdo teria sido por volta de 1680.

15 E 0 pequeno local que fica as margens do Rio das Mortes, cercado por arvores tipicas da regifo. Hoje, la se
encontra a antiga igreja construida em homenagem a Nha’Chica.

16 Povoado localizado as margens da MG 265, tem distancia aproximada de 5 km do Rio das Mortes e 17 km de
Sédo Jodo del-Rei. E formado, em sua maioria, por pessoas negras que trabalham em atividades rurais nos arredores
daquele local.
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FIGURA 2: Traz a data de criacdo da Congada de Nossa Senhora do Rosario do Rio das Mortes. Fonte: Jornal
Tribuna Sanjoanense. Data: 17/10/2001 Edicdo: 1042

Embora o jornal em questdo reporte de forma pejorativa a cultura da Congada, gostaria
de salientar desde ja a importancia das atividades culturais ligadas as devocdes e festividades
da Igreja Catélica. Fortalecendo estas ligacdes entre a congada e a igreja local, tem se
documentos da Irmandade de Santo Antdnio, por volta de 1722, que comprovam a existéncia
de uma capela as margens do rio que banhava o vilarejo!’. Desde aquela época, era comum a
concentracdo de pessoas ao redor de rios como forma de sustentacdo de vida por meio do
plantio, pesca, transporte, dentre outros. Além disso, 0s escravos que vinham da Africa eram
trazidos por grandes embarcagdes maritimas. Logo, ter um rio como um meio de transporte
facilitaria a chegada e saida dessas pessoas. Atualmente, no local existem somente ruinas da
antiga capela, que comprovam a veracidade dos fatos narrados e comprovados por documentos

e pelos moradores locais.

17 Nesta época, Rio das Mortes ainda era considerado um vilarejo.
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FIGURA 3: Mostra as ruinas da capela de Sto. Antonio que esta a beira do Rio das Mortes. Imagem
registrada no dia 17/08/2018 Fonte: Arquivo pessoal.

A historia dada como mais fidedigna e mais conhecida pela populacéo local é que o
municipio teria sido criado por volta de 1876, quando os bandeirantes® e uma das trés ilhoas,
Maria Julia, vinda da Ilha dos Agores?® tiveram como meta povoar o interior do Brasil. A lenda
conta que aquele rio ganhou este nome (Rio das Mortes) devido a matanca de pessoas durante

a guerra dos Emboabas?.

Fazendo a juncdo das matancas que teriam ocorrido ao redor do rio e da referéncia a
capela da Irmandade de Sto. Antdnio, é que aquele pequeno povoado teria ganhado o nome de

Santo Antonio do Rio das Mortes Pequeno. A palavra “pequeno” veio para diferenciar do

18 Grupo de homens que tinha por finalidade principal capturar escravos fugitivos e ajudar na procura de pedras
preciosas pelo interior do Brasil. Em sua maioria, os bandeirantes eram descendentes de portugueses que estavam
no estado de S&o Paulo. Caminhavam pelas matas, seguindo o curso dos rios.

19 Ilha localizada no Atlantico Nordeste, era caminho para os portugueses que vinham para o Brasil. Suas
atividades econémicas séo basicamente a pesca, a agricultura e o turismo. Com suas belas praias, hoje, Acores
possui autonomia politica e administrativa, sendo muito visitada por turistas do mundo inteiro.

20 Confronto travado entre 1707 a 1709, por causa do ouro em Minas Gerais. Os emboabas eram, em sua
maioria, um grupo formado por portugueses oriundos da Europa.
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principal rio que banha a cidade de So Joao del-Rei e que também se chama Rio das Mortes,
provavelmente por motivos parecidos com aqueles que ocorreram em Santo Antonio do Rio das
Mortes Pequeno. Devido as fortes chuvas que enchiam o rio das Mortes, a capela de Santo
Antonio (construida as margens do rio) foi atingida varias vezes por enchentes que destruiram
algumas de suas paredes. Em razdo disso, por volta de 1780, foi construida outra capela longe
do rio e onde, atualmente, se encontra toda a area central do distrito. No entanto, somente em
1876, pela Lei Provincial n° 2281, é que foi criado o distrito de Santo Anténio do Rio das Mortes
Pequeno e por meio do decreto-lei n° 148 de 17 de dezembro de 1938 é que o nome do distrito
foi reduzido a Rio das Mortes.

FIGURA 4: Mostra ao fundo a nova capela de Sto. Ant6nio no distrito do Rio das Mortes. Fonte: Arquivo pessoal

Além da igreja é possivel ver algumas pessoas caminhando pelas ruas. Certamente essas
pessoas ja tinham presenciado a congada em dias de festas. Outro fato interessante é o tamanho
da igreja que é mais alta do que as construc@es ao lado. Atualmente, a igreja de Santo Antdnio
se tornou paroquia, sendo um ponto central dentro do distrito, muito bem preservada e cuidada

pelo paroco local com apoio, incondicional, dos moradores locais e distritos vizinhos.
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FIGURA 5: Mostra a imagem da Paroquia de Santo Antonio e Bem Aventurada Nha Chica, ap6s passar por
recentes reformas estruturais. Fonte: Arquivo pessoal.

O que se pode concluir com o referido contexto histérico é que com a consolidacdo da
Congada de Nossa Senhora Do Rosario e com a construgdo da ‘igreja nova’ no centro do Rio
das Mortes, o distrito ficou mais povoado e, a partir disso, varias atividades religiosas da igreja
catdlica (missas, procissdes e outros tipos de celebragdes) comecaram a se intensificar dentro
do distrito. Nesse sentido, destaca-se que, em muitas cidades mineiras, a musica (as Bandas de
Musica, mas também o Congado, conforme mencionado acima) tém suas atividades culturais

diretamente ligadas as atividades festivas da igreja catdlica, sejam elas dentro ou fora da igreja.

Vale ressaltar que a banda ndo pertence a igreja catélica, porém alguns
elementos de sua identidade estdo tradicionalmente ligados a ela, tais como o
nome, a origem, o repertério e os tradicionais toques em procissdes. De forma
complementar, ha uma predominancia de pessoas ligadas a fé catdlica no
quadro dos alunos e masicos que compdem a banda. (SAQUETT, 2014, p.60)
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Com o passar dos anos, as atividades da igreja foram se intensificando, a estrutura da
igreja de Santo Ant6nio foi aumentando de tamanho a medida em que recebia diferentes estilos
de pintura e aquela “batida” dos instrumentos tipicos do congado comecaram a ganhar um
gingado cada vez mais vibrante. Da mesma forma como acontece com a banda de musica
quando toca nas procissdes, a congada tinha que tocar e cantar suas cangdes com muita forca e
intensidade, para que as pessoas pudessem saber que aquele grupo ja estava nas ruas e que as
pessoas estavam convidadas a seguir e a acompanhar a caminhada que estava sendo feita. Logo,
0 ato de tocar forte, como narrei na introducdo ao falar do “som de banda”, ndo era feito
aleatoriamente e tinha um sentido, pois era um ato convidativo e mostrava a importancia das
pessoas participarem de tal manifestacdo cultural. E como acontece com as bandas de musica,
ndo faria sentido a congada estar nas ruas sem a presenca das pessoas, ambas sdo praticas
musicais coletivas de celebracdo. Em que pese algumas semelhancas entre a Banda de Musica
do Rio das Mortes e a congada local, ha um consenso geral de que as bandas de musicas civis
surgiram por influéncias das bandas militares europeias, mas € claro que ao longo de sua
existéncia no interior de Minas também se apropriam da mistura de ritmos e culturas diversas
que caracterizam inclusive o repertdrio tocado pelas bandas.

Com o passar dos anos, 0os moradores do povoado de Rio das Mortes comecaram a se
mudar para alguns locais nos arredores de S&o Jo&o del-Rei?! em busca de melhores condicdes
de vida pois, desde aquela época, a cidade ja possuia uma condi¢cdo econdémica mais sustentavel
em razdo do ciclo de exploracédo do ouro que teve seu auge por volta de 1760. Entre as pessoas
que sairam daquela comarca e foram ‘ganhar a vida’ em terras Sanjoanenses estavam o Sr.
Pedro Sapo e o Sr. Jodo da Mata (0 ano de nascimento deles sdo desconhecidos). Os dois foram
nascidos e criados no Rio das Mortes e ambos sdo apontados como os fundadores da banda de
musica em questdo?2. E, assim, por volta de 1838, é que comegou a aventura dessas duas pessoas

de origem humilde, negros, trabalhadores e quase analfabetos, que deixaram muitos legados na

21 Cidade localizada na bacia do Rio Grande, localizada nos Campos das Vertentes. Foi fundada por volta de 1704
pelo Bandeirante Paulista Tomé Portes Del-Rei. Hoje, é considerada como cidade-polo no sudeste de Minas
Gerais. Possui uma populacéo de mais de 90 Mil habitantes, sendo conhecida como umas das cidades que mais
possuem obras de Aleijadinho.

22 Conforme descrito pelo historiador Sebastiio Roberto de Carvalho, em entrevista para o jornal local ‘O Astro
de Minas’ na edi¢ao N° 35.
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memoria e histéria de um povoado chamado de Santo Anténio do Rio das Mortes, conforme

veremos neste e nos demais capitulos.

1.3 As origens negras e religiosas de um grupo

Embora se saiba que provavelmente o Sr. Sapo e o Sr. Jodo da Mata mudaram-se para
Sé&o Jodo del-Rei em busca de trabalho, ndo se sabe ao certo qual era a profisséo deles. Alguns
afirmam que eles eram tocadores de porco?, assim como acontece nos dias de hoje, a ocupagéo
das pessoas humildes daquela época era por meio de trabalhos bracais. Nesse sentido, ao ser
questionado sobre onde e como eles teriam aprendido musica, o Sr. Beto do cartdrio, da a

seguinte informagéo:

Meu avo ja falava que esse pessoal do Rio das Mortes... esse povo sem cor
definida (mistura de indio, com negro e branco...) quando eles ndo sdao bons
pedreiros, eles sdo danados na masica... Os homens tocam muito. Isso €
hereditario.

O que se sabe é que eles eram musicos nas horas vagas e, da mesma forma como
acontece nos dias atuais de muitas cidades do interior de Minas Gerais onde ha bandas de
mausica, 0s instrumentistas ndo possuem formacgdo musical especializada e também ndo se
profissionalizam, ou seja, a musica tende a se tornar uma atividade secundaria. 1sso ndo quer
dizer que elas ndo sejam importantes, todo o intuito deste trabalho € justamente mostrar a
importancia impar desses conjuntos musicais. No caso dos fundadores da Banda Lira do
Oriente, eles ja carregavam consigo uma imagem de que eram masicos vindos do Rio das
Mortes, ou seja, eram musicos que, possivelmente, levavam consigo valores culturais e musicais
vindos do Congo, além de preceitos e tradicdes da igreja cristd. Tempos mais tarde, os dois

foram convidados a tocar na Orquestra Lira Sanjoanense?*. Destaca-se que 0os misicos vindos

23 Profissdo tipica de quem trabalha com a criacdo de porcos, que quando sdo abatidos servem para sustentar
pequenas familias.

24 Fundada em 1776 por Joaquim de Miranda, este grupo é considerado o primeiro conjunto profissional de que se
tem noticia no Brasil e, pela UNESCO, como a mais antiga orquestra das Américas. Desde sua fundacdo mantem
suas atividades ininterruptas. Participa de indmeras (mais de 250) festividades da igreja catélica em S&o Jodo Del
Rei. Possui um dos acervos musicais mais antigos e preservados do pais e que tem sido motivo de inimeras
pesquisas nacionais e internacionais.
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do Rio das Mortes sempre tiveram boa receptividade e respeito junto aos grupos musicais de
S&o Jodo del-Rei. Perguntado sobre esta boa relacdo, o Sr. Beto do cartorio responde:

As orquestras de Sao Jodo del-Rei (Lira do Oriente e mais tarde a Ribeiro
Bastos) sempre tiveram musicos vindos do Rio das Mortes. Aqui sempre foi
um celeiro de masicos. Muita gente aprende a cantar e tocar aqui na nossa
orquestra e depois vai pra la... Sempre foi assim. O pessoal é muito bem
recebido nessas orquestras de Sao Jodo.

Embora essa situacdo possa parecer normal, trata-se de fato atipico pois, desde aquela
época, ja havia uma certa resisténcia em aceitar masicos negros e vindos de outros locais nestes
tipos de formacgdo musical. Neste contexto, percebe-se que estes grupos tradicionais, dentre eles
ndo soO as bandas de musica mas outros grupos musicais, tendem a criar seus proprios meios de
subsisténcia para se auto sustentarem. Geralmente, estes grupos sdo extremamente unidos,
poréem, sdo fechados, restringem e valorizam, na grande maioria das vezes, apenas 0 que
consideram comum em termos culturais, didaticos, sociais, procedimentais, comportamentais,
estéticos, dentre outros aspectos. A questdo racial, possivelmente, foi um fator que gerou
resisténcia por parte de algumas pessoas daquela orquestra. Por essa razao, pode-se afirmar que
os fatos de terem uma boa capacidade musical e tambem de serem oriundos do Rio das Mortes
foram relevantes para que o Sr. Sapo e 0 Sr. Jodo da Mata pudessem tocar na orquestra mais
antiga e mais influente da cidade de Sdo Jodo del-Rei e de Minas Gerais. Também fica
perceptivel que, desde aquela época, ja havia um certo respeito, admiracdo e apreco pelos
musicos que moraram no Rio das Mortes. Logicamente, essa ‘fama de bom musico’ foi sendo
criada e passada de geracdo em geracdo por meio da tradicdo oral. A partir da analise da
narrativa de todo este processo historico, € possivel perceber que as praticas musicais originarias
da Africa e da Europa se enraizaram no Rio das Mortes por meio da criagdo do congado local,

bem como das atividades religiosas de culto cristdo naquele distrito.

No entanto, anos mais tarde (ndo se sabe ao certo quanto tempo eles permaneceram na
orquestra), o Sr. Sapo e o Sr. Jodo da Mata foram expulsos da Orquestra Lira Sanjoanense pois
comecaram a ter problemas com as liderancas deste grupo. Estes problemas teriam ocorrido
porque ambos 0s musicos costumavam chegar para as apresentacdes alterados e com sinais de
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embriaguez alcodlica. Durante entrevista® informal, ao ser questionado sobre a inconveniéncia
que eles causavam, o Sr. Osvaldo respondeu: “Os dois eram bons mUsicos, mas gostavam muito
de uma cachaga...”. Possivelmente, os dois se sentiram menosprezados e resolveram voltar para
sua cidade de origem. Dado este sentimento de frustacdo, além da vontade de repassar seus
conhecimentos musicais para os outros, ¢ que resolveram criar a Corporacao Musical “Lira do
Oriente de Santa Cecilia”. Ao ser questionado de onde surgiu tal nome, o Sr. Beto do cartério
respondeu:

O nome “lira” foi escolhido por influéncia da Orquestra Lira Sanjoanense.
Eles falavam que ja que a gente ndo pode tocar na Lira Sanjoanense, nos
vamos pra nossa terra e vamos fundar uma Lira do Oriente. Ou seja, a palavra
lira veio da orquestra Lira Sanjoanense. E a palavra “oriente” é porque a lira
é um instrumento oriental e ndo Sanjoanense. Destaca-se que na regido ndo ha
nenhum grupo musical com o nome Lira do Oriente.

Com o passar dos tempos, o grupo musical teve imenso apoio dos moradores locais e
foi ganhando forma. A corporagdo musical comegou a ganhar forma a partir do momento em
que comecgou a ministrar aulas de musica para as pessoas da comunidade. Esta escola foi criada
justamente para suprir as necessidades de formacdo musical e permitir que mais pessoas
pudessem tocar na banda. Ficou convencionado o dia 22 de novembro de 1895 como data de
criacdo da banda Lira do Oriente. Destaca-se o dia 22 de novembro, além de dia Internacional
do Musico, é também o dia de Santa Cecilia, que por sua vez é a padroeira dos musicos segundo
a fé cristd. Logo, 0 nome desta santa veio a ser agregado ao nome Lira do Oriente. Portanto, o
nome oficial do grupo musical veio a ser Corporacdo Musical Lira do Oriente de Santa Cecilia.
Esta convencdo esta registrada na 1° Ata retroativa em que constam também os nomes dos
integrantes da 1° Diretoria e a validagdo do estatuto (que ja existia antes da criacdo da referida
ata) para regularizar a corporacdo. A composicdo da diretoria (presidente, vice presidente,
mestre, contra mestre, tesoureiro, secretario, dentre outros) teria sido feita por recomendacao
do Secretario Estadual de Cultura e do Secretario Nacional de Cultura que estiveram a época

presentes no local.

% Todas as informaces fornecidas pelo Sr. Osvaldo, neste capitulo, provém de entrevista verbal realizada
na sua residéncia no dia 08/10/2019
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FIGURA 6: Mostra a imagem da 1° Ata retroativa que oficializa a data de criacdo da Banda. Fonte:
Arquivo pessoal.

A primeira sede de ensaio da banda e da escola de musica era localizada na rua Ernesto
da Silva Braga, proximo ao nimero 169. Destaca-se que esta sede foi provisoria e o local na
verdade era uma casa desocupada cujo dono era o Sr. Joaquim Theodoro (pai do Roberto do
cartorio e que faleceu em 2020)) o qual cedeu, provisoriamente, as instalacdes para que
funcionasse a banda de musica. Atualmente, a sede da Banda de Musica Lira do Oriente de
Santa Cecilia se encontra na Rua Ministro Gabriel Passos, nimero 137. A banda esté registrada
na Secretaria Estadual de Cultura com o CNPJ: 20.313.623/0001-21. Além da ata que contém
a data de criagdo da banda, ha também a criagdo de um estatuto que prevé, individualmente, a
atuacdo de cada membro da diretoria. Ressalta-se que, atualmente, os estatutos tém sido motivo
de muitas discussdes no que se refere a sua legitimidade representativa para as bandas. Muitos
deles estdo desatualizados e, por este motivo, poderiam estar em desacordo com a legislacéo
brasileira. Ha casos em que os membros da diretoria se opdem a atualizar o estatuto por falta de
conhecimento especifico, como veremos no capitulo 111 deste trabalho.
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FIGURA 7: Mostra a sede de ensaio antiga. Na foto estdo musicos que pertenciam tanto a banda quanto a orquestra.
Além disso, ha filhos e filhas dos musicos que tinham por costume os levar para prestigiar os ensaios e
apresentagdes como forma de incentivo. Fonte: Arquivo da Banda de Musica Santa Cecilia. O Mestre de banda
nesta época era 0 Sr. Antonio Xororo
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FIGURA 8: Mostra a sede/escola atual da Banda. Em frente a sede ha uma praga o com o nome de Praga Santa
Cecilia. Observa-se que a cor verde da sede esta em sintonia com as plantas da praga, que leva o0 nome de Praca
de Santa Cecilia. Fonte: Arquivo pessoal.

Por de tras do nome “Corporacdo Musical Lira do Oriente de Santa Cecilia”, ndo ha
apenas uma banda de musica. E importante destacar que na mesma data também foi
oficialmente criada uma orquestra que € composta por musicos que fazem parte ou ndo do grupo
- 0U seja, além de sairem da cidade de Séo Jodo del-Rei e voltar para o Rio das Mortes para
criar uma banda, o Sr. Pedro Sapo e o Sr. Jodo da Mata criaram também uma orquestra
denominada Orquestra de Santa Cecilia. Durante entrevista?® informal, ao ser questionado sobre
estes tipos de desmembramento entre as bandas de masica da regido, o Professor da
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Modesto de Paula, mais conhecido como professor
Modesto, diz:

26 Todas as informacGes fornecidas pelo professor Modesto, neste capitulo, provém de entrevista verbal realizada
no Departamento de Musica da UFSJ no dia 11/10/2019.
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A orquestra Lira Sanjoanense também tinha sua banda de mdsica. Inclusive,
& ha vérias partituras pra banda. Na antiguidade era muito comum as
orquestras terem suas bandas e coro para atender as demandas da igreja. A
Orquestra Ribeiro Bastos se transformou em banda Theodoro de Faria®’. A
lira perdeu a dela e ndo se transformou em nada. A lira Cecilia da cidade de
Prados®® ainda mantem estes 3 tipos de formag&o. Assim como a banda do Rio
das Mortes. Destaca-se que as relagbes entre grupos musicais estdo
intimamente ligadas.

Por isso, fica evidente a importancia da tradigdo nestes tipos de formacdo musical que,
por sua vez, tendem a demonstrar e valorizar sua autonomia como escolas de musica que
formam e criam grupos musicais para desenvolverem suas préprias atividades artisticas. No
caso do Rio das Mortes, além da formagdo de uma banda?® e de uma orquestra (os dois nunca
se separaram e mantem suas atividades ininterruptas), tem-se também, conforme dito antes, o
surgimento de uma escola de musica a fim de facilitar e oferecer oportunidade as proprias
pessoas do distrito poderem aprender musica. Outro fato que também motivou a criacdo de uma
escola é a facilidade para o preenchimento de musicos para a banda e orquestra. Ou seja, 0
mestre de banda ja conhecia a capacidade musical de cada musico e por consequéncia poderia
adaptar as aulas de acordo com as necessidades individuais, sem deixar de lado as necessidades
do grupo do qual o aluno iria fazer parte, como veremos em detalhes no capitulo Il deste
trabalho. Isso mostra a necessidade que estes grupos tém de se manter independentes e
personalizar o ensino de acordo com suas necessidades. Nesse sentido, a fim de
compreendermos melhor as pedagogias utilizadas pelos mestres de banda do Rio das Mortes, é
de extrema importancia para este trabalho fazer uma sucinta revisao bibliografica sobre o
ensino-aprendizagem nas bandas de musica, a fim de buscar entender melhor aquilo que, em

um primeiro momento, é consolidado pela academia.

27 A Banda de Musica Theodoro de Faria foi criada a partir de um desentendimento entre mdsicos que tocavam na
Orquestra Ribeiro Bastos. Seu fundador foi o Mestre de Banda Tedfilo Rodrigues em 1877. Atualmente, este grupo
musical é um dos mais tradicionais da cidade e participa ativamente das principais atividades culturais e religiosas
do municipio.

28 Prados é um municipio que esta localizado no Campos das Vertentes. Tem distancia aproximada de 20 km de
Sao Jodo del-Rei. Foi criado no século XVIII, por volta de 1704, e teve seu crescimento urbano quando o
empobrecimento das minas e escassez de ouro fez surgir 0s primeiros sesmeiros da regido.

29 Para a comunidade do Rio das Mortes ndo ha distingéo entre banda e orquestra.
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1.4 A banda de musica como uma escola

Desde a criacdo até o surgimento da escolinha de musica, a transmissdo do
conhecimento se faz no processo de ensino-aprendizagem imerso em processos de socializacao,
ndo s6 na Banda de Musica do Rio das Mortes, mas também em vérias outras escolas de saberes
populares. Destaca-se neste processo a integracao entre alunos, professores e masicos:

A aprendizagem nas bandas de musica tem a socializacdo como processo
fundamental para a transmissdo do conhecimento musicais necessarios para a
prética no grupo. A integragdo entre alunos, professores e musicos da banda é
essencial para o desenvolvimento individual do aprendiz que, observando e
imitando aqueles que o cerca, vai adquirindo seguranca técnica. E um processo
participativo que continua mesmo fora da banda, quando os integrantes se
encontram pra conversar, tirar suas davidas e trocar experiéncias.
(NAVARRO, 2008, p.39)

Estes contextos sdo extremamente ricos tendo em vista ndo so as particularidades das
atividades de comunidades rurais, mas tambem as pessoas que tal atividade de aprendizagem
envolve. E cultural que nestes locais haja pessoas que desenvolvam um estilo de vida voltado
para independéncia e pela auto sustentabilidade, haja vista a escassez de recursos materiais,
financeiros e logisticos de que estas pessoas dispdem. Por essa razéo, os Mestres de Banda se
desdobram para dar continuidade ao ensino de musica e se tornam a figura central no que se

refere ao ensino-aprendizagem e a manutencéo destes corpos musicais.

Cardoso (2005) ressalta que 0 mestre de banda é uma espécie de faz tudo ¢ que a ‘banda
de musica nao termina o fazer nunca’. J4 Dantas (1989) afirma que ‘o mestre ¢ muito mais que
o profissional que rege e ensina. Ele é exemplo, sua conduta é referéncia, esclarece as diversas
questdes e resolve as situagdes’. Sua presenga ¢ importante para tomar as ligoes, dar e repetir
muitos exercicios e certificar se os alunos podem avancar para outros niveis. Certamente, 0s
trabalhos de tais autores dialogam com este trabalho no que se refere as competéncias dos
mestres de banda. Independentemente de qual banda o mestre esteja a frente, as funcGes deles

geralmente s&o as mesmas.

Nessa sucinta histéria da Corporacdo do Rio das Mortes percebe-se que o papel do

Mestre de Banda foi crucial pois, além de criar e comandar estes grupos, eles também séo o0s



30

responsaveis pelo ensino da musica que é realizado sem uma Unica metodologia especifica. Na
verdade, os conhecimentos musicais que 0s mestres possuem foram adquiridos, aperfeicoados
e com base na experiéncia e aplicabilidade de suas atividades como educador. Junto a isso,
muitos desses procedimentos foram/séo reinventados. Alguns deles (procedimentos) podem ou
ndo levar em consideracdo os saberes tedricos. Mas € certo que estas metodologias sdo criadas
e aperfeicoadas a partir do conhecimento empirico que estes profissionais possuem e que levam
em consideracdo valores que sdo mantidos e repassados de geracéo em geracao.

A etnomusicologia tem concebido a transmissdo como fator determinante para
a compreensdo do fendmeno musical, tendo em vista que as formas que uma
sociedade adota para transmitir sua musica sdo fundamentais para o
entendimento daquela cultura musical. (NAVARRO, 2008, p.6)

E dessa maneira é que a musica foi sendo construida a ‘varias maos’ dentro de uma
comunidade. Nesse sentido, destaca-se que varios mestres passaram pela funcdo ao longo de
mais de cento e vinte e cinco anos de existéncia da corporacdo. N&o se sabe ao certo quantos
mestres de banda estiveram a frente do grupo e nem por quanto tempo, entretanto 0s mais

lembrados foram:

MESTRE DE BANDA MESTRE DE BANDA
Sr. Pedro Sapo e Sr. Jodo Da Matta Sr. Antonio Luiz de Carvalho
Sr. Jose Candido das Neves Sr. José Caetano de Carvalho
Sr. Joaquim de Santana Neves Sr. Ricardo Anténio Alves
Sr. Anténio Xororo Sr. Mizael Francisco do Carmo
Sr. José Theodoro da Silva Sr. Osvaldo Francisco do Carmo
Sr. Antdnio Edson de Lima Sr. José Celso Rios
Sr. Mércio dos Reis Sta. Rafaela Juliana de Souza

QUADRO 1: Mostra o0 nome dos mestres de banda mais citados durante as entrevistas e/ou que permaneceram

por mais tempo na funcéo.

Ser 0 mestre de banda de um corpo musical tdo importante sempre foi uma tarefa ardua

e que exige muita dedicacdo e empenho daqueles que a praticam. De acordo com o estatuto da
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banda, os proprios musicos é quem elegem o mestre de banda. No caso do mestre de banda do
Rio das Mortes, além de possuir todos os predicativos necessarios a um mestre, ele deve ter
uma conduta ilibavel perante a comunidade, além de ser uma pessoa cujo conhecimento musical
é sabidamente reconhecido pelos demais musicos e que possui facilidade de repassar seus
conhecimentos para o proximo. O mesmo estatuto (embora ndo seja muito seguido aquela
época) preveé que, a cada dois anos, havera eleicdo da nova diretoria bem como a troca do mestre
de banda, que pode ocorrer ou ndo. Durante entrevista informal, ao ser questionado sobre a
média de tempo e permanéncia de cada mestre a frente ao grupo, o Sr. Osvaldo José da Silva,
masico instrumentista da banda e da orquestra, mais conhecido com Sr. Osvaldo, diz:

Naquela época ndo tinha esse negdcio de trocar de mestre de dois em dois anos
ndo. Era comum o mestre ficar por muito tempo. O pessoal ia gostando e a
gente ia ficando. Claro que a gente sempre deixava espago pra caso outra
pessoa também poderia assumir a banda...

No caso da Banda de Musica do Rio das Mortes, o mestre escolhido passava e ainda
passa por uma cuidadosa analise que leva em consideracgéo a vida artistica e musical da pessoa.
A personalidade, a representatividade frente ao grupo e a populacdo local, a lideranca, a
voluntariedade, a disponibilidade e a capacidade de ensinar também sdo observados por aqueles
que elegem o mestre de banda. N&o por acaso ele é considerado o principal lider cultural da
comunidade. Por ultimo, e ndo menos importante, para ser mestre de banda, a pessoa deve ser
um masico exemplar dentro da banda. Participam desta escolha somente os musicos (atuantes
ou ndo). A posse da nova diretoria e do mestre de banda é feito em momento solene e em

publico, durante a missa da Festa de Santa Cecilia.
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FIGURA 9: A imagem mostra 0 momento solene em que sdo anunciadas para a comunidade a transmissao e
assuncao da nova diretoria e mestre de banda no mandato de 2019 a 2021. Fonte: Arquivo pessoal.

Destaca-se que ser membro da diretoria e ser mestre de banda séo trabalhos totalmente
voluntarios. Ha relatos de que em toda historia somente o mestre de banda Sr. Anténio Xororo
(1950) é que cobrava para ensinar musica. N&o se sabe 0s motivos que o levaram a pedir o

pagamento em especie.

No inicio da década de 1960, houve uma procura muito grande por parte dos moradores
(em sua grande maioria adolescentes) que comecaram a vislumbrar na musica uma
possibilidade de ter algum contato com cultura, arte e também fazer dela uma profissao. Apos
um rapido levantamento inicial, foi verificado que cerca de trinta e cinco musicos que
aprenderam musica na banda do Rio das Mortes depois vieram ingressar em bandas militares
diversas do Brasil. Certamente isso € um fator positivo e que estimula os misicos mais novos a

seguirem o0 mesmo caminho.

Sob esta ascensdo cultural é que comecou a ser construida a nova sede da banda na rua
Vereador Ernesto da Silva Braga, n° 131. Destaca-se aqui que o Sr. José Justino de Souza, pai
do Sr. Osvaldo (entdo mestre de banda da época), foi quem doou o terreno para que fosse
construida a nova sede. Além de ajudar a banda e o distrito como um todo, essa foi a forma que

o0 Sr. José Justino encontrou para contrariar algumas vontades politicas que ndo eram a favor da
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construcdo de uma nova sede e também para incentivar o filho a exercer a fun¢do de mestre de
banda. Destaca-se que, atualmente, a falta de apoio politico tem sido um dos grandes problemas
na vida estrutural e financeira de muitos desses grupos em distintos lugares do Brasil, assunto
que abordaremos no capitulo I11. No caso do Rio das Mortes, os préprios musicos da banda se
reuniram e comecaram a construgdo da nova sede da banda, tanto que, em 1962 a construcéo
foi finalizada. Outras reformas foram realizadas com o passar dos anos e todas elas tiveram o
apoio incondicional de musicos que muitas das vezes utilizavam seu horario de folga para
trabalhar de graca em prol da banda. Reforgando, mais uma vez, a autonomia deste grupo, foi
também nesta mesma época que 0s préprios musicos se reuniram a fim de adquirir tecido para
que fosse confeccionado o primeiro uniforme da banda. Desta maneira, 0s musicos se
apresentaram para a comunidade, pela primeira vez, com uniforme novo na inauguracdo da
nova sede de ensaio.

FIGURA 10: Esta é umas das mais antigas fotos que mostra a Banda de Musica do Rio das Mortes
uniformizada. Fonte. Arquivo pessoal

Ao ser perguntado sobre como aconteceu a cerimdnia, o Sr. Osvaldo disse:

Eu lembro que inaugurou a sede, ai foi a primeira vez que nos vestiu o
uniforme pra todo mundo ver. Teve uma missa antes... depois o padre veio e
benzeu a nova sede da banda. Mas a gente ndo tem isso documentado porque
naquela ndo tinha o costume de tirar foto. Foi um momento muito bonito.
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Portanto, percebe-se que, desde sua origem, a Banda de Mdsica do Rio das Mortes foi
sendo construida e mantida gracas ao apoio incondicional de musicos que, valendo-se da
importancia da mdsica para essa comunidade, se desdobraram para construir e manter aquilo
que é talvez o Unico local disponivel em que as pessoas podem ter um contato com a arte. Neste
mesmo cendrio, as metodologias de ensino foram sendo criadas conforme as necessidades e
particularidades que os mestres de banda viam, como veremos no capitulo a seguir. Nesse
sentido, verifica-se que a forma com que a musica € produzida e ensinada naquele local é
resultado de um amplo contexto de significados, que pode ser percebido sob uma perspectiva
que vai além de seu som, questdo que tenho enfatizado desde a introducdo deste trabalho.

FIGURA 11: Esta foto foi tirada em 1970. Nela é possivel observar, ao fundo, a sede da banda e algumas
mulheres que fazem parte do coral. Fonte: Arquivo da Banda Santa Cecilia. Desde esta época ja era
possivel observar a presenca feminina no coro da orquestra, muitas delas eram parentes (primas, irmas,
tias) de musicos instrumentistas da banda. Mestre de banda na época era o Sr. Anténio Luiz de Carvalho.
Mais conhecido como Sr. ‘Galo’.
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1.5 Os encontros de banda como parte do calendario musical do distrito

No Rio das Mortes, esta tradicdo teria surgido por volta de 1981. Tudo comegou quando
o Sr. Oswaldo teve que se afastar do distrito, por questdes de trabalho, se mudou para Ritapolis®
e la teve a oportunidade de comecar a ensinar musica. Tempos depois ele teve a ideia de trazer
a Banda de Musica daquele distrito (Ritapolis) para fazer uma apresentacdo musical no Rio da
Mortes. A finalidade de tal apresentacdo era incentivar os musicos de ambos os lugares a se
esforcarem para cumprirem com suas obrigacfes na musica. Do mesmo jeito como aconteceu
com 0s escravos que praticavam a sua musica como forma de reverenciar a Deus e a Nossa
Senhora do Rosério, os musicos de banda, em sua grande maioria, também aderiram a este
costume. E assim foi feito... A banda de Ritapolis foi até ao distrito fazer uma apresentacao
musical ao término da missa na manha de um domingo em 17/10/1982. Junto a ela, a Banda de
Santa Cecilia também revezava na apresentacdo. Ambos 0s grupos tocaram, alternadamente,
varios dobrados, valsas, dentre outros... Ao final da apresentacdo, as duas bandas formaram
uma so e sairam desfilando pelas ruas do distrito. A mesma coisa fora feita na procissédo que
ocorreu a noite do mesmo dia. Questionado sobre como foi a recep¢do dos moradores diante do
evento, o Sr. Osvaldo afirmou:

Esse foi um momento importante para a comunidade do rio das Mortes... todo
mundo gostou... Nunca tinha tido duas bandas aqui tocando junto. Tinha duas
bandas acompanhado a procissdo... uma no inicio e outra no final. Aquilo foi
uma beleza.

Por onde o Sr. Oswaldo passou ele teve oportunidade de ensinar musica e também de
contribuir com a formacédo social das pessoas. Diante disso, mais uma vez percebe-se a
facilidade que os mestres tém para formar musicos. No entanto, o fato que mais chama a atencao
é que pela primeira vez na histdria local houve duas bandas tocando juntas. Ou seja, este foi o

‘embrido’ para que isso pudesse ocorrer mais vezes, até se tornar o “encontro de bandas” no

distrito do Rio das Mortes.

30 A cidade localiza-se no noroeste de Sdo Jodo Del Rei. Tem distancia aproximada de 14km da mesma. Foi
fundada no século XVIII e emancipada em 30 de Dezembro de 1962, que culminou com a construcdo da capela
de sua padroeira, Santa Rita de Cassia. Sua principal atividade econdmica é o campo.
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FIGURA 12: A imagem mostra os integrantes da banda no encontro de bandas realizado em S&o Jodo
del-Rei em 1998. Observa-se a presenca macica de homens no grupo. O mestre de banda dessa época era o Sr.
Mizael do Carmo. Fonte: Arquivo pessoal.

O encontro de bandas é uma das atividades musicais e sociais mais comuns e mais tipicas
das bandas de musica. Geralmente, é realizado aos domingos e seu local de encontro é alguma
praca ou avenida. Para este evento, sdo convidadas varias bandas de musica da regido a fim de
se encontrarem em uma determinada cidade (anfitrid), para tocarem dobrados, marchas e
musicas tipicas do repertorio desse tipo de formacéo. Destaca-se que o encontro de bandas € o
momento mais esperado pelos musicos das bandas convidadas. Muitos deles realizam suas
viagens para outros lugares pela primeira vez. Outros ja aproveitam estes tipos de evento para
trocar informacGes técnicas com musicos de outras cidades, conhecer novos instrumentos,
contar casos, se divertir, fazer apresentacdo para outras pessoas ou conhecer a realidade musical
e artistica de outras cidades. E comum também que os pais acompanhem seus filhos,
principalmente os menores de idade. Este tipo de evento também é importante para a economia
local devido ao aumento da presenga de pessoas que também aproveitam 0 momento parra

consumir bebidas, experimentar a culinaria local, dentre outros.
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Basicamente, o encontro de bandas inicia com um momento civico em que todas as
bandas tocam juntas o Hino Nacional Brasileiro® sob a regéncia do mestre de banda anfitrido.
Feito isso, cada uma desfila pelas principais ruas e avenidas da cidade. Mais tarde, cada grupo
faz sua apresentacdo individual para as pessoas presentes. Isso € muito importante, pois, € neste
momento que 0s outros musicos tém a oportunidade de ouvir outras bandas de musica. Ou seja,
0 encontro de bandas, além de ser uma comemoracao tradicional, € uma oportunidade que o
musicista tem para aumentar seus conhecimentos de masico instrumentista e 0s ensinamentos
adquiridos no decorrer de sua carreira musical. Durante entrevista®? informal, ao ser perguntada
sobre qual é a sensacdo do encontro de bandas, a Srta. Alaine Flavia da Silva Carvalho,
integrante da banda e membro da diretoria responde:

A gente sai pra tocar no encontro de bandas e é uma alegria danada... a gente
quer fazer bonito e sabe que para isso tem que trabalhar muito. A gente
aprende muito também... Mas vou te falar uma coisa... da muito trabalho fazer
isso aqui no Rio das Mortes. A gente comeca a Se organizar varios meses
antes. Tem muita gente que as vezes quer puxar pra tras mas isso serve como
incentivo pra todos nos.

Como forma de retribuir o carinho e a gentileza, a Banda do Rio da Mortes,
costumeiramente, é convidada a tocar em inimeros encontros de banda nas cidades vizinhas de
S30 Jodo del-Rei. E muito comum a banda, por meio do seu presidente, recusar os convites,
haja vista que a prioridade é atender as demandas locais internas. No entanto, nos ultimos anos,
tem sido comum a banda recusar a participacdo nos encontros de banda devido a falta de
transporte publico pela Prefeitura Municipal daquela cidade. N&o raras vezes 0s proprios
musicos da banda é que se organizam e cobrem 0s custos com o transporte. Quando isso

acontece, os familiares dos musicos também costumam contribuir com algum valor financeiro

31 O Hino Nacional Brasileiro teria sido feito por Francisco Manoel da Silva, por conta da abdicagdo de Pedro |
em 7 de abril de 1831.

%2 Todas as informacdes fornecidas pelo Srta. Alaine, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na
sua sede da banda no dia 21/10/2019.
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e sabem que aquele evento é importante para estimular e incentivar o musicista a continuar a

estudar musica.

FIGURA 13: A imagem mostra 0s musicos que participaram do encontro de bandas em Macuco/MG. Observa-se
que a mestre de banda segura nas maos um troféu que foi dado como forma de agradecimento. Fonte: Arquivo
pessoal. A mestre de banda nesta época era a Srta. Rafaela Juliana.

No decorrer de sua histéria a banda ja participou de mais de cem encontros de banda,
em mais de 20 cidades, incluindo a capital, Belo Horizonte. Destaca-se que, por motivos como
falta de verba, falta de estrutura e falta de apoio politico, os encontros de banda tem diminuido,

substancialmente, nas Ultimas décadas.
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FIGURA 14: Comprova a participacdo do grupo no encontro de bandas realizado na cidade de Itumirim/MG em
1999. Fonte: Arquivo da Banda Santa Cecilia

Diante da crescente necessidade de inovar o cenario musical e aproximar as pessoas da
musica, em 2005 membros da Banda de Mdusica se organizaram e resolveram promover,
oficialmente, o 1° Encontro de Bandas do Rio das Mortes. Claro que, assim como acontece nos
dias atuais, alguns musicos sdo contra este tipo de evento, haja vista os gastos financeiros que
ha por parte da cidade anfitrid, a qual precisa fornecer, minimamente, uma estrutura logistica
para receber as bandas convidadas. Nesse sentido, destaca-se que ha um engajamento muito
grande da populacdo no sentido de doar mantimentos, equipamentos multimidias, dentre outros.
Ademais, o evento é realizado ndo somente para 0s musicos, e sim para a comunidade como

um todo, que tem a oportunidade de conhecer outras corpora¢des musicais também.
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FIGURA 15: Mostra o cartaz de convite para o 1° Encontro de Bandas realizado em 2005. Fonte: Arquivo do Sr.
Beto.

Devido aos encontros de bandas, varias pessoas — de dentro e fora do distrito -
comegaram a procurar a banda de musica para obter informacgdes sobre como aprender musica,
qual era a mésica que eles tinham tocado no referido evento, dentre outras. Durante entrevista®
informal, ao ser questionado sobre qual relacao teria entre o primeiro encontro de bandas e a o
aumento da procura de pessoas para aprender masica, o Sr. Ricardo Anténio Alves, mais

conhecido como Ricardo, ex mestre de banda e atualmente tubista, diz:

Parece que o pessoal ndo conhecia muito a banda. Ai depois do encontro um
monte de gente vem aqui para procurar saber como que faz pra entrar na
banda. Pena que isso s6 acontece porque teve o encontro de bandas. Mas
mesmo assim, a gente fica feliz.

3 Todas as informagdes fornecidas pelo Sr. Ricardo, neste capitulo, provém de entrevista informal
realizada na sua residéncia no dia 09/04/2019
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Nos anos subsequentes, tanto 0s musicos quanto a comunidade em geral aderiram a ideia
e resolveram fazer o segundo, terceiro, quarto... €, com 0 passar dos anos, 0s encontros de
bandas comecaram a ser amplamente divulgados pela midia escrita local, ao passo que,
atualmente, assim como as festas religiosas, o encontro de bandas passou a fazer parte do
calendério das atividades do distrito do Rio das Mortes, sendo portanto uma importante
atividade cultural do municipio. Em 2019, foi realizado o décimo quarto encontro de bandas,
que contou com a participacdo de nove grupos, além da banda anfitrid. Perguntada sobre os
encontros de banda, a Srta. Aparecida dos Santos, moradora da comunidade responde:

Os encontros de banda deram téo certos que agora ja faz parte do calendario
aqui do distrito... e isso é bom porque se cria um padrdo. Todo ano naquela
época a gente ja sabe que vai ter. Claro que isso é uma coisa muito boa aqui
pra gente, porque é um evento feito pra comunidade. Entrevista realizada no
dia 01/05/2019 em sua residéncia no distrito do Rio das Mortes.

Porém, no encontro de bandas realizado em 2017, um fato chamou a atencdo da comunidade
(de moradores e dos muasicos em geral), a presenca de uma maestrina. Conforme descrito acima,
a funcéo de mestre de banda na Lira do Oriente sempre foi feita por pessoas do sexo masculino.
Nesse sentido, destaca-se a presenca feminina sempre mais habitual no coro que compde a
orquestra, porém a presenca feminina na banda de musica ocorreu somente em 1994, na Festa

da Nossa Senhora do Rosario.
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FIGURA 16: Ao centro da imagem observa-se a Srta. Gilmara Maria Ferreira Rocha e a direita da imagem a
Srta. Luziaine Andrade do Carmo. Estas foram as primeiras mulheres a tocarem na Banda Lira do Oriente. O
mestre de banda na época era o Sr. Osvaldo. Fonte: Arquivo pessoal.

Dentre os quatorze mestres (conforme descrito no quadro 1) todos sdo do sexo
masculino. Ainda que, porventura, alguns mestres** n4o tenham sido citados no referido quadro,
em nenhuma das entrevistas para esta pesquisa foi citada a presenca de uma mulher a frente
deste grupo. Nesse sentido, pode-se afirmar que a Sra. Rafaela de Souza é a primeira mulher a
ocupar a funcdo de mestre de banda nos mais de cento e vinte quatro anos de existéncia da

corporacao.

34 Destaca-se que os mestres relacionados no quadro 01 deste trabalho foram aqueles mais citados ou
lembrados durante as entrevistas. Mas deixa-se aqui registrado que outros mestres por ventura ndo foram citados
no referido quadro, o que ndo quer dizer que eles ndo foram importantes para a banda.
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FIGURA 17: Mostra a mestre de banda a frente do grupo no momento da execucdo do Hino Nacional
Brasileiro, no encontro de bandas de 2019. Fonte: Arquivo pessoal

A funcdo de mestre de banda é exercida apds uma criteriosa escolha/eleicdo entre os
musicos participantes. E nesse momento que fica claro que ser um lider cultural, diretor de
patrimonio, diretor artistico, regente de orquestra, dentre outras, também sdo algumas das
atribuicdes inerentes a funcdo do mestre de banda no Rio das Mortes. No caso da Srta. Rafaela
Juliana de Souza, mais conhecida como Rafaela, comecou a aprender muasica em 2011. Sua
primeira apresentacao com a banda foi em 2012. Em meados de 2017 comecou a ensaiar a banda
em algumas ocasides e no mesmo ano concluiu o curso de musica no Conservatorio Estadual
Padre José Maria Xavier. Sua primeira apresentacdo como mestre de banda foi em 2018, quando
ainda tinha 18 anos de idade. Permaneceu na funcdo de mestre de banda durante trés anos.
Contou como um diferencial 3® o fato dela ter ingressado na Faculdade de Mdsica da

Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei no ano de 2018, no curso de Licenciatura em

35 Tomando por base as pessoas que aprenderam mdsica na Banda do Rio das Mortes, foi verificado que,
além deste pesquisador, somente a Srta. Rafaela e a Srta. Keila Cristina ingressaram em algum tipo de curso
superior em musica.
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Musica®®. Durante entrevista®” informal, ao ser questionada sobre se isso teria colaborado com
a sua escolha para mestre de banda, ela respondeu:

Foi muito bom porque eu entrei pra faculdade, isso foi novidade pra todos
aqui. E bom que incentivou o pessoal daqui a entrar na faculdade. Além do
mais, 0 meu curso é de licenciatura, logo eu poderia usar da minha funcao de
mestre de banda pra colocar em prética aquilo que eu aprenderia na faculdade.

Quando comegou seus estudos, em 2012, com o mestre de banda Sr. Osvaldo, a Srta.
Rafaela jamais pensaria que um dia poderia assumir tal fung&o. Ou seja, assim como os demais

musicos, ela também foi orientada por um mestre de banda e foi educada musicalmente através
das metodologias que eles criam.

Assim como a Rafaela, outras pessoas também comegam seus primeiros ensinamentos
numa banda de musica e tempos depois tém a oportunidade de ingressar em uma faculdade de
musica. Logo, por de tras da figura da mestre de banda também pode surgir uma ‘nova geracio>®
de jovens aprendizes, que comecam a assumir importantes fun¢ées dentro do banda. Embora
para a escolha do mestre de banda no rio das Mortes ndo seja levado em consideracdo a
formacdo escolar, vale salientar que a Srta. Rafaela, alem de mulher, ela também foi também a
primeira mestre de banda com formacéo profissional em mdsica.

Na banda de musica de Rio das Mortes, esta ‘nova gerag¢do’ é formada em sua maioria
por jovens musicos que comecgaram a aprender musica entre 2015 a 2019 Eles passaram por um
periodo de muita instabilidade politica na banda e como um gesto de coragem muitos deles
resolveram assumir fungdes importantes dentro da administracdo daquele grupo. Dentre os
musicos que fazem parte desta ‘nova geragdo’, destacam-se a Srta. Rafaela Juliana de Souza,

Srta. Alaine Flavia da Silva Carvalho, Sr. Roger de Souza Neves, Srta. Eloar Gabriela dos Reis,

% O curso de Licenciatura em Musica da UFSJ visa formar profissionais habilitados para atuar com
competéncia e versatilidade frente aos multiplos contextos culturais, ndo sé da cidade mas em outros locais, como
musico educador seja em atividades de performance seja lecionando musica. Atualmente, o curso é oferecido no
Campus Tancredo Neves (CTAN) com carga horaria em tempo integral.

37 Todas as informaces fornecidas pelo Srta. Rafaela neste capitulo, provém de entrevista informal
realizada na sua residéncia no dia 11/12/2019.

38 O termo ‘nova geracio’ foi um nome dado pelos proprios musicistas que ingressaram na banda em
meados de 2015 a 2019. E formada por aproximadamente 12 musicistas dentre homens e mulheres.
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Sr. Pierry Ferreira, Sr. Leonardo Feliciano da Silva, Sr. Lorran Mendes de Souza, Srta. Laura
Bastos Reis, Sr. Raul Felipe de Carvalho, dentre outros. Certamente, estes jovens talentosos
musicistas tiveram muitas dificuldades por assumirem tamanha responsabilidade frente ao
grupo que representam. Muitos deles aprenderam musica com o Mestre de banda Sr. Ricardo.

FIGURA28: Mostra alguns integrantes da "nova geracdo" durante uma apresentacdo musical. Fonte:
Arquivo pessoal.

Observa-se que nesta ‘nova geragdo’ hd uma ascensdo maior do numero de mulheres
que se incorporaram a banda. Todas elas afirmam que sempre tiveram um tratamento muito
respeitoso por parte dos membros da banda, mas também relatam algumas desconfiancas que
tiveram de enfrentar por serem novas e estarem a frente de importante funcdes. Deixaram claro
também que foi um periodo de grande aprendizado e valorizam tudo aquilo que puderam
aprender. Todos esses jovens masicos ainda continuam na banda, mas alguns deles ndo fazem

mais parte da diretoria. Com relacdo ao ensino de mdsica, muitos defendem um ensino de
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musica com bastante rigidez e exigéncias por parte dos mestres de banda, aléem de um
acompanhamento mais presente por parte dos pais dos alunos que queiram ingressar na banda.
Perguntada sobre como era o ensino de mudsica quando eles ingressaram na banda, a Sra. Alaine

disse:

O ensino tem de ser rigido mesmo. Tem que apertar o aluno porque ai ele entra
na banda e ndo se acomoda... Tem que ser assim, porque assim da resultado...
0 aluno tende a estudar mais... isso € bom... A gente aprende muitas coisas
com isso, a principal delas é escutar os mais velhos e a ter persisténcia.

Desse modo, o préximo capitulo deste trabalho procura ‘diminuir estas fronteiras’, ao
propor que as metodologias e os procedimentos didaticos utilizados pelos mestres de banda
possam ser uma alternativa para o ensino de mdusica e, mais que isso, possam dialogar e
potencializar os ensinamentos realizados dentro do ensino académico de modo que haja uma

contribuicdo mutua entre estas diferentes escolas de ensino.

O ensino de instrumentos de sopro nas bandas de musica foi objeto de varios estudos
(Alves, 1999; Barbosa, 1994; Vecchia, 2008). Contudo, tais estudos mencionam as
metodologias dos mestres apenas como improvisos e ndo como alternativas ou possibilidades
de aplicacdo na educacdo musical. Portanto, no préximo capitulo deste trabalho, trataremos de
saber em que medidas as pedagogias, principios, conceitos e fundamentos utilizados na banda
de Santa Cecilia do Rio das Mortes podem ser utilizados pelo ensino de mdusica, seja nos
conservatérios de musica ou nos cursos de graduacdo em masica. Para preencher esta lacuna, é
necessario entender quais sdo as principais ou possiveis metodologias utilizadas pela banda de
mausica Santa Cecilia no decorrer de mais de cento e vinte e cinco anos de historia. E para que
iSSO ocorra, necessario se faz descrever e interpretar, a partir de uma abordagem etnografica, 0s
procedimentos didaticos e pedagdgicos que 0s mestres de banda utilizam no seu dia a dia como
professores de musica, seja nas aulas individuais, seja durante os ensaios bem como nas

apresentacoes.

A etnografia da musica ndo deve corresponder a uma antropologia da musica,
ja que a etnografia ndo é definida por linhas disciplinares ou perspectivas
tedricas, mas por meio de uma abordagem descritiva da musica, que vai além
do registro escrito de sons, apontando para o registro escrito de como 0s sons
sdo concebidos, criados, apreciados e como influenciam outros processos
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musicais e sociais, individuos e grupos. A etnografia da musica é a escrita

sobre as maneiras que as pessoas fazem musica. (SEEGER, 2008, p.3)
Somente assim, sera possivel indagar e saber em que momento 0s procedimentos
didaticos e as praticas musicais realizadas pelos musicos de banda poderiam ser melhor
aproveitados pelas escolas regulares de muasica (conservatorios e faculdades). Possivelmente, 0
preenchimento desta lacuna poderia diminuir o distanciamento que ha entre elas (bandas de

musicas e faculdades/conservatdrios de masica).

No proximo capitulo, também sera abordada a questdo do ensino coletivo de
instrumentos musicais, onde poderemos aproveitar as lacunas existentes neste assunto para
tentar quebrar alguns paradigmas que regulam tal questdo. Tudo isso serd feito a partir da analise
do ensino de instrumentos na banda de musica do Rio das Mortes. Desse modo, seré possivel
perceber que esta quebra de padrdes € o que pode gerar a aproximacao entre diferentes escolas
de ensino e trazer inovagdes por meio de um dialogo que fomente o aprendizado musical, ndo
S0 nas bandas de musica, mas também para a educagdo musical do Brasil como um todo, a fim
de melhorar a formacdo de musicos instrumentistas, professores de musica (de conservatorios

ou de faculdades), mestres de banda, dentre outros.
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CAPITULO 2

COMO SE APRENDE MUSICA... ‘LA NA BANDA’

As formas de aprender musica tem sido, nos Ultimos anos, matéria de debate pelos
especialistas principalmente da area da educacdo. Tais debates, dentre varios outros motivos,
sdo fruto da crescente demanda vinda da sociedade, a qual v& na musica ndo s6 uma forma de
inclusdo social, mas também uma forma de educar e afastar as pessoas (principalmente
criangas) das mazelas sociais do mundo moderno. Como consequéncia desses debates e da
globalizagdo cultural, em 2008 foi sancionada a Lei n° 11.769 que tornou obrigatorio o ensino
de musica nas escolas de educacdo basica de todo o Brasil. Neste viés, também houve um
aumento das discussdes sobre como criar ou aperfeicoar metodologias de ensino que facilitem
e melhorem a qualidade do aprendizado musical no Brasil, haja vista que, mais que tornar o
ensino de musica obrigatorio nas escolas, € necessario também associar a musica ao contexto
no qual ela é ensinada. Nesse sentido, Merrian A. (1964) identifica a funcdo de contribuicéo
para a integracdo da sociedade, ou seja, aquela que a musica exerce quando promove um ponto

de unido em torno do qual os membros de uma sociedade se congregam.

No caso do Rio das Mortes, ha de se levar em consideracdo que a musica sempre esteve
atrelada a vida das pessoas. N&do ha como ver, entender ou discutir a musica neste local sem
deixar de lado a questdo da tradicdo. Seria um erro falar que a masica naquele distrito existe
por si s6. Por isso, as praticas musicais que 0s mestres de banda desenvolveram,
necessariamente levam em consideracdo os costumes e valores das pessoas locais. Claro que
uma escola centenaria necessariamente passa por muitas dificuldades, as quais certamente tem
impacto direto na questdo do ensino e, consequentemente, exigem que 0S mestres criem
mecanismos e adaptacGes na forma de ensinar. As metodologias dos mestres, bem como as
adaptacbes destas metodologias, sdo historicas, tendo sido criadas e amplamente
experimentadas muito antes das metodologias de ensino utilizadas pela educacdo musical nos
conservatérios ou faculdades de musica. Nao se trata aqui de fazer uma separagdo, mas sim de

afirmar que as bandas de musica podem agregar valor a educacdo musical como um todo.
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Saber como se aprende... ‘14 na banda’ é descrever, experimentar, viver ¢ fazer
questionamentos que, necessariamente, sdo inerentes as atividades de pesquisa. Para isso,
primeiramente seréa descrito e analisado quais foram os primeiros métodos de ensino na banda
do Rio das Mortes, bem como a utilizagdo de partituras para solfejo e instrumentos neste método
de ensino. Na segunda sec¢do, sera explicado o porqué e como 0s mestres de banda passaram a
utilizar a escala como um atalho para acelerar a préatica musical, de forma a fazer com que 0s
alunos criem e desenvolvam habilidades musicais que lhes permitam ‘entrar na banda’ de forma
rapida. Na terceira secdo, sera feita uma revisao bibliografica em que sera possivel mostrar
alguns trabalhos académicos que também consideram o mestre de banda como um educador,
mostrando como tais pesquisas podem dialogar com este trabalho. Na quarta secdo deste
capitulo, faremos uma etnografia do ensino-aprendizagem, tomando por base a observacao
etnogréfica que este pesquisador realizou nas atuais aulas de musica na banda, onde foi possivel
perceber a utilizacdo de um possivel ensino coletivo nestas aulas. Na quinta e ultima secéo, este

trabalho ird questionar a existéncia de ensino coletivo na banda.

2.1 Os métodos de ensino de uma banda de musica

Em se tratando de métodos consagrados da educacdo musical, destacam-se, por
exemplo, o método de Educacdo Musical Suzuki® que surgiu apds a Segunda Guerra Mundial,
0 método Dalcroze®, que surgiu na metade do século XX, dentre varios outros métodos ativos

desenvolvidos na Europa ao logo dos séculos X1X e XX e frequentemente utilizados no Brasil

39 Também conhecido como o ‘Método da Educagdo do Talento,” este método tem por finalidade ensinar musica
as criangas por meio de brincadeiras para que elas aprendam musica e se divirtam ao mesmo tempo. Sua proposta
se fundamenta nas similaridades que quando a crianca o faz por meio da escuta de sons. Nesse sentido, o
aprendizado da musica seria neste mesmo Vviés.

40 Este método prop0e que a musica seja ensinada com auxilio de movimentos corporais. Acredita que o ritmo
deve ser o elemento principal para o aprendizado em mdsica.
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como os métodos Orff*t, Willems*?, Kodaly, etc. Em se tratando de métodos para as bandas de
musica temos como o principal, no Brasil, 0 Método Da Capo*. Destacam-se também o
surgimento de outros métodos de ensino a partir do século XXI, que utilizam aparelhos
eletronicos (smartfone, televisédo, DVC, CD, aplicativos, dentre outros) e meios de comunicagao
(YouTube, Skype, Ebook, dentre outros) como ferramentas para potencializar o aprendizado.
Atualmente, tem-se a concepcdo de que o ensino musical dificilmente é feito sozinho, haja vista
a enormidade de fatores (intelectuais, sensorial, bioldgicos motor, cognitivo, psiquicos, etc...)
que podem interferir direta ou indiretamente no aprendizado. Logo, estes e outros fatores fazem

da educacdo musical um ‘imenso campo’ para novas descobertas.

No caso da banda de musica do Rio das Mortes, o processo de ensino, conforme descrito
no capitulo I item 1.3 deste trabalho, comegou por volta de 1895 quando o Sr. Sapo e o Sr. Jodo
da Mata resolveram ‘abrir uma escolinha’ para ministrar aulas de musica. Nao se sabe ao certo
quais eram as metodologias que eles utilizavam. O que se sabe é que eles se valiam da
experiéncia que tinham como masicos e da boa vontade para repassar seus conhecimentos para
as outras pessoas. Basicamente, 0 ensino era feito de forma simples e sucinta, pois a finalidade
principal dos mestres aquela época era permitir que as pessoas pudessem tocar algum tipo de
instrumento musical, e tdo logo aprendessem, ja poderiam tocar na Banda, na Orquestra ou

cantar no coro da orquestra.

No entanto, naquela época 0s mestres ndo dispunham de métodos que 0s orientassem

nos ensinamentos musicais, assim, possivelmente, eles utilizavam as partituras trazidas da

41 Basicamente, 0 método Orff é um conceito pedagdgico no ensino da musica para criancas, derivado da obra
Musik fiir Kinder (em aleméao, MUsica para criancas) do compositor aleméo Carl Orff e Gunild Keetmann. Propde
levar a todo mundo a musica, ndo somente a aprender musica, mas permitir a todo mundo "fazer madsica” como
meio de expressdo. Este método estimula a crianga para que possa expandir-se vivamente, explorando,
desenvolvendo sua musicalidade, se comunicando através dela. Esta musica “para si e feita por si proprio”, na qual
" o fato de participar € mais importante que o resultado”, ficara constantemente ligada a idéia de "musica elementar"

42 0 método Willems aposta que o desenvolvimento da linguagem musical ocorre de modo parecido ao da
linguagem materna, sendo assim um de seus fundamentos.

43 Criado pelo professor da Universidade Federal da Bahia, professor Joel Barbosa, este método pode ser utilizado
tanto para o ensino coletivo quanto para o ensino individual de instrumentos tipicos de banda (clarineta, trompete,
tubo, dentre outros.) Este método valoriza a percepg¢do por meio do ‘tocar de ouvido’ e do canto com inclusdo das
letras das cances. Ele se fundamenta na premissa de que a educacdo musical por meio das cancdes de tradigdo
oral conhecidas traz um avanc¢o no aprendizado.
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Orquestra Lira Sanjoanense (localizada em S&o Jo&o del-Rei) e as utilizavam como material
didatico para elaborar um programa de ensino que permitisse fazer explicag@es iniciais sobre
0s elementos basicos (ver item 2.4 deste capitulo) da musica de acordo com o entendimento
que eles tinham. Destaca-se que grande quantidade de partituras de musicas sacras vindas da
Orquestra Lira Sanjoanense e que estdo presentes no acervo da corpora¢do musical levaram
este pesquisador chegar a conclusdo de que, possivelmente, estas partituras teriam sido muito

utilizadas para o ensino de musica.
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FIGURA 19: A partitura acima é um trecho da Antifona de Santa Lucia escrita para a voz soprano.
Observa-se que a escrita musical é bem simples. E as notas se repetem constantemente. Fonte: Acervo da Banda.

Possivelmente, essa foi a primeira etapa utilizado por aqueles mestres de banda para

ensinar muasica escrita tomando por base as explicacfes sobre o0s elementos basicos (nome de
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nota, nome de clave, altura das notas, etc...) da musica em consonancia com o conhecimento
empirico que possuiam. Possivelmente, a segunda etapa seria pedir para que as pessoas
cantassem e falassem o0 nome das notas que estavam escritas naquelas partituras. Nesse sentido,
este pesquisador percebeu que devido a existéncia da congada no distrito, as pessoas,
inconscientemente, ja possuiam algum tipo de referéncia musical no que se refere a altura das
notas para o canto, pois, conforme descrito no capitulo | deste trabalho, era comum as pessoas
acompanharem a congada com seus cantos em dias de festas. Ou seja, eles (0s moradores)
também cantavam as letras, dangavam, se envolviam com o ritmo e se divertiam. Roger Chaffin
(2012), afirma que as tradicOes orais, como rimas infantis e cangdes, séo transmitidas de uma
geracdo para a proxima sem o beneficio de registros escritos, e isso ocorre por séculos. E foi
dessa maneira que este pesquisador chegou a concluséo de que a experiéncia prévia de escutar,
cantar e dancar as musicas do congado pode ter criado as bases de uma sensibilizacdo musical

na comunidade.

Na “escolinha de musica”**, a parte tedrica era ministrada para todos os alunos
(instrumentistas que queriam entrar na banda ou na orquestra) pois essa era uma forma de
padronizar os ensinamentos e permitir que todos tivessem a mesma base musical no que se
refere ao ensino tedrico de musica. Durante entrevista® informal, ao ser perguntado sobre qual
a importancia da base para o aprendizado, o Sr. Marcio dos Reis, mais conhecido como Marcio,

trompetista e atual mestre de banda responde:

Aqui a gente prioriza muito a base. Se ndo tiver uma boa base ndo tem jeito...
Porque chega la na frente e 0 aluno ndo consegue evoluir... porque pula a base.
E melhor perder tempo no inicio com a base para depois ganhar tempo com
outras coisas...

44 Nome ficticio dado a escola de musica que o Sr. Jodo da Matta e o Sr. Pedro Sapo abriram no Rio das Mortes.

% Todas as informagdes fornecidas pelo Sr. Marcio, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na sua
residéncia no dia 22/09/2019.
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Assim sendo, percebe-se a preocupagdo dos mestres em formar masicos com uma boa
base tedrica. Ou seja, nesta base tedrica o uso do solfejo era uma das metodologias utilizadas

como uma forma de acelerar e facilitar o aprendizado musical:

Para auxiliar o desenvolvimento dos alunos em determinadas frases da
masica, é utilizado o solfejo. Em musicas que apresentam dificuldade, o
professor solfeja a frase para os alunos e em seguida pede aos alunos para
solfejarem com ele. Essas frases solfejadas adquirem uma maior fluéncia no

momento da execugdo instrumental. (CISLAGHI, 2011, p.125)
Paralelamente, os mestres comegaram a adquirir alguns instrumentos musicais e, a partir
disso, criaram o seguinte procedimento: quem j& conhecia 0s elementos basicos da misica e ja
sabia cantar as notas musicais na altura correta, ja poderia comecar a aprender algum
instrumento ou cantar na orquestra. Ou seja, além de ser um método de ensino, essa também
era uma forma de possibilitar um acesso facil e democratico para o aprendizado musical dos
moradores do distrito, pois 0 musico teria a oportunidade de tocar na banda, na orquestra e/ou
cantar no coro da orquestra. Além dos conhecimentos musicais, valores sociais e culturais eram
repassados conforme eles (Sr. Sapo e Sr. Jodo da Matta) tinham aprendido, seja por meio de sua
vivéncia musical ou em aulas com outras pessoas. Logo, observa-se a importancia da tradicao

inventada nestes tipos de saberes populares:

O termo “tradicdo inventada” ¢ utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradi¢cdes” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais
dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo - as vezes
coisa de poucos anos apenas - e se estabeleceram com enorme rapidez.
(HOBSBAWN, 1984, p.9)

Passada esta etapa eles comegcavam a ensinar musica com o instrumento. No entanto,
assim como acontece nos dias atuais, a banda ndo tinha instrumento disponivel para todos e,
ainda que tivesse, 0 mestre de banda, possivelmente, ndo saberia ensinar todos os instrumentos
disponiveis. Diante de tal necessidade, os mestres de banda convencionaram que o Ophicleide
seria 0 primeiro instrumento utilizado no ensino de quem quisesse tocar na banda. Tal
convencdo se deu pelo fato de que os mestres acreditavam que este instrumento era de facil

emissao de som.
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FIGURA 20: Mostra a imagem de um dos Ophicleides que sdo utilizados na Orquestra Lira Sanjoanense. Fonte:
Arquivo pessoal
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Como nédo dispunham de tempo disponivel (os mestres trabalhavam em atividades de
campo, como a lavoura e agropecuéria) e ndo possuiam recursos financeiros para tal, mais uma
vez, eles tiveram que criar uma metodologia de ensino propria que pudesse acelerar e
simplificar a formagdo musical na prética instrumental. Ent&o, eles priorizavam ensinar apenas
a escala no instrumento (ophicleide) pois acreditavam que tocar a escala era a forma mais facil
e mais rapida de um masico conhecer o instrumento (voltaremos a essa questdo adiante, no item
2.2 deste capitulo). Durante entrevista*® informal, foi perguntado ao Sr. Osvaldo como aprendeu

esta metodologia e ele afirma:

Eu aprendi e ensinei muita gente a tocar um instrumento somente ensinando a
escala. Nao tinha como eu conhecer tudo. Eu s6 mostrava como tirar a escala.
Foi assim que eu aprendi também. Eu conhego as escalas de uns 7
instrumentos. Todos eles eu aprendi tocar assim... s6 com a escala.

Ou seja, eles acreditavam (e ainda acreditam) que a partir das escalas diaténicas*’, o
instrumentista iria criando e desenvolvendo (sozinho ou com acompanhamento de outros
musicos) habilidades para tocar aquele instrumento. De certa forma, isso tem uma boa
fundamentacdo teorica, haja vista que a base de escrita e estrutura melddica dos dobrados
(género musical muito presente no repertério das bandas) é basicamente formada por escalas.
Com o tempo, naturalmente, ele iria se desenvolver até adquirir habilidades que o0s
credenciassem a tocar na banda. Anos mais tarde, por volta de 1910, aquele instrumento foi
caindo em desuso na Banda do Rio das Mortes e foi substituido pelo Saxhorn, seguindo a

mesma linha de raciocinio do Ophicleide, ou seja, possuia uma facil emissdo de som.

O Saxhorn é um instrumento da familia dos metais e foi criado por Adolphe Sax*¢, em

1843, como uma forma de adaptar a trompa de valvulas para as bandas de musica e veio a fazer

%6 Todas as informacdes fornecidas pelo Sr. Osvaldo, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na
sua residéncia no dia 03/01/2020.

47 Escala diatonica é a formacdo de sete notas consecutivas com intervalos de 5 tons e 2 semitons dispostas de
modo sequencial, ou seja, nota ap6s nota. Tal escala é tipica da musica ocidental e veio da tradicdo musical
europeia. Logo, foi muito utilizada pelas bandas de musica que também vieram da tradi¢do europeia.

48 Adolphe Sax era filho de um construtor de instrumentos que morava na Bélgica. Sua invencgdo mais famosa foi
o0 saxofone. Destaca-se que ndo por acaso ele colocava 0 nome “sax’ na maioria dos instrumentos que ele criou.
Essa era uma forma de patentear aquela invencao.
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sucesso nas bandas de musica devido a facilidade que os musicos tinham em tocé-lo. Este
instrumento possuia apenas trés pistos, ou seja, trés chaves. No caso da Banda de Musica do
Rio das Mortes, ele foi muito utilizado devido a facil ergonomia (instrumento leve). Logo, era
um instrumento que poderia ser segurado por uma crianca e poderia, facilmente, ser tocado
quando em deslocamento. Por ser um instrumento de facil emissdo de som, ele foi e é ainda
muito utilizado como o primeiro instrumento no aprendizado. No caso da Banda de Santa
Cecilia, os mestres exigiam que o aluno continuasse tocando este instrumento enquanto nao
adquirisse uma boa capacidade de leitura musical ou enquanto na banda ndo houvesse o
instrumento que o aluno queira tocar. Destaca-se que estes procedimentos ainda acontecem até
0s dias atuais. Também é muito comum que este instrumento seja ‘oferecido’ a algum musico

que, por questdes diversas, tenha saido da banda, mas queira voltar.

As vezes, o camarada quer voltar pra banda, mas ele nio consegue tocar com

a mesma exceléncia o instrumento que ele tocava antes. Entéo, a gente oferece

pra ele tocar o Saxhorn. Porque ai incentiva o cara a tocar e a voltar pra banda.

Com duas ou trés semanas, ele ja pode tocar com a gente. (Fala de um dos

musicos em conversas informais apds o término do ensaio no dia 26/10/2019)

Por hora, percebe-se que a metodologia utilizada para ensinar musica, necessariamente,
passou pela falta de instrumentos que havia naquela banda. Nesse sentido, € importante destacar
que houve uma melhora significativa no que se refere a aquisicéo de instrumentos (Ver capitulo
I11 deste trabalho) porém, é possivel afirmar que estd longe do que realmente as bandas de
musica precisam. E esta falta de instrumentos ‘obrigou’ e ‘obriga’ 0S musicos a comecgarem a
tocar o mesmo instrumento quando do ingresso na banda. Esta seria a forma escolhida pelos
mestres para padronizar os procedimentos e contetdos que seriam repassados durante as aulas.
Além disso, eles poderiam ter a certeza de que todos os aprendizes teriam a mesma base
musical. Ao ensinar 0 mesmo instrumento para todos, os mestres também poderiam saber quais
eram as dificuldades e facilidades de cada aluno. Neste processo, eles utilizavam do
conhecimento empirico que possuiam para indicar quais seriam 0s proximos instrumentos que
os alunos deveriam tocar. Ou seja, 0 objetivo principal desta metodologia era ter um ensino que
proporcionasse a todos o aprendizado inicial padronizado e tendo por base o aprendizado em
somente um instrumento musical comum a todos. Esta metodologia também permitia que o
mestre pudesse “conhecer o aluno” e saber qual o instrumento ele tinha predisposicao/facilidade

para tocar. Neste contexto, conhecer o aluno, seria saber quais séo suas qualidades musicais,
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quais sdo suas ideias musicais, suas intencdes, sua motivacao para aprender musica. Destaca-
se que esta tematica tem sido assunto de debates por meio da comunidade académica que aposta
na estreita relag&o entre professor e aluno como forma de potencializar os resultados decorrentes

do ensino/aprendizagem, conforme afirma:

A relacdo professor-aluno é muito importante, a ponto de estabelecer
posicionamentos pessoais em relacdo a metodologia, a avaliagcdo e aos
contetdos. Se a relagdo entre ambos for positiva, a probabilidade de um
maior aprendizado aumenta. A forca da relacdo professor-aluno é
significativa e acaba produzindo resultados variados nos individuos.
(AQUINO, 1996, p.34)

A partir destas informagdes, 0 mestre poderia fazer com que o aprendizado fosse feito
de uma forma mais célere. Baseados nesta fundamentacdo teérica, 0s mestres de banda
acreditavam que, com pouco tempo de aprendizado, o aluno ja tinha uma boa base musical e ja
poderia tocar algum instrumento na banda. Embora alguns desses procedimentos tenham sido

deixados de lado, a fundamentacao tedrica ainda permanece até os dias atuais.

FIGURA 21: Mostra uma aluna tocando uma licdo do método Bona no Saxhorn, sob as orientagdes do mestre de
Banda, Sr. Mércio. Fonte: Arquivo pessoal
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Portanto, aqui comegcamos a identificar as metodologias que foram utilizadas pelo Sr.
Sapo e pelo Sr. Jodo da Matta para ensinar masica no Rio das Mortes e que se mantém até os
dias atuais. S&o procedimentos metodoldgicos que visam atender as necessidades e a realidade
de uma comunidade rural. Por isso, na sequéncia deste capitulo, é de extrema importancia
investigar e entender como e porque estas metodologias se tornaram uma ferramenta téo Gtil no
processo de aprendizado musical de forma que possam ser reconhecidas, legitimadas e que
possam corroborar com a educagdo musical nos dias atuais. Avangando um pouco mais nesta
investigagdo, no proximo topico irei descrever, fundamentar e contextualizar como a expresséo
“tem que estudar mais as escalas em...” se tornou uma valiosa ferramenta e um “atalho” no
aprendizado musical. Esta expressao foi muito utilizada, ndo s6 durante as entrevistas, mas
também durante as aulas individuais e durante os ensaios quando algum musico errava algum

trecho que estava tocando.

2.2 O ensino da escala como um “atalho” para o aprendizado instrumental

Na maioria das entrevistas feitas com os mestres, muitos deles descrevem o “ensinar a
escala” como uma ferramenta essencial no aprendizado do instrumento na Banda do Rio das
Mortes. Em que pese a escala ser muito utilizada na parte tedrica (quando o musico ainda néo
teve contato com o instrumento), ha um consenso, tanto no meio académico quanto nos saberes
populares, sobre os beneficios durante o estudo da pratica deliberada. Trabalhos académicos
com os de Zumpano e Goldember (2016) mostram os beneficios da escala para varios tipos de
instrumentos de sopro. Durante entrevista®® informal foi perguntado ao Sr. Osvaldo os motivos

deles ensinarem escala no inicio do aprendizado, ele afirmou que:

A gente comeca a ensinar e a aprender a tocar o instrumento somente sabendo
a escala. E mais facil pegar as notas... O misico tem que ir tentando. De
pouquinho em pouquinho, ele vai tirando umas notas... e daqui a pouco ele ja
t4 tocando a escala tudo... quando pensa que ndo, ele ja toca uma masica.
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Mas, afinal, o que seria este “ensinar a escala”? O que estaria por tras desta simples e
tdo importante orientacdo? Logo, este pesquisador procurou adentrar um pouco mais no
universo dos mestres de banda para saber quais eram as ideias, conceitos e valores presentes
por detras desta tradicdo metodoldgica que veio a se tornar unanimidade no processo de ensino-
aprendizagem musical nos dias de hoje.

De acordo com o observado na pesquisa de campo, a primeira funcdo de ensinar escala
seria “conhecer o instrumento”. Isto nada mais é do que saber onde estdo as “notas do
instrumento”, onde se deve posicionar os dedos, quais as posi¢des das maos para tocar as notas,
etc... Junto a isso, seria através do “ensinar a escala” que o aluno comecaria a conhecer a
ergonomia do instrumento, ou seja, como ele deve segurar o instrumento quando toca sentado

e como ele segura o instrumento quando toca em pé.

A segunda fungéo é fazer com que os alunos conhecam todas as notas do instrumento.
Cada nota tem seu brilho e deve ser tocada de forma diferente. Ficou claro durante a pesquisa
de campo que as notas agudas tendem a ser as mais dificeis de serem tocadas, pois exigem mais
resisténcia nos labios e geralmente os mais novos, por questdes musculares, tém mais
dificuldades. Durante entrevista®® informal, perguntado sobre como superar esta barreira, o Sr.
Marcio responde.

Tocar as notas mais agudas é onde o pessoal tem mais dificuldade, pois tem
gente que sente dor ao esticar os labios pra tirar a nota aguda. Mas a gente tem
que ter paciéncia. A gente fala “pro” aluno ter paciéncia também porque
machuca mesmo. E s6 olhar a embocadura da clarineta...

A terceira funcdo é conhecer a extensdo®! musical do instrumento. Nesse sentido,
destaca-se uma particularidade importante de banda que é tocar tanto as notas graves quanto as
notas agudas. Ou seja, a variedade do repertério é muito grande, como veremos no terceiro

capitulo, e os alunos devem dominar a extensao musical do instrumento por inteiro.

°0 Todas as informagdes fornecidas pelo Sr. Marcio, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na
sede da banda no dia 17/07/2019.

51 A extensdo musical do instrumento é definida pelo som mais grave e pelo som mais agudo que o instrumento
deve tocar.
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FIGURA 22: Mostra a extensdo dos principais instrumentos de banda: Fonte: Guia pratico do regente de banda da

Funarte.

O quarto objetivo de estudar escala, muito preconizado pelos mestres do Rio das Mortes,

¢ coordenar 0os movimentos das maos. Esta € uma caracteristica muito importante dos

instrumentos que utilizam as duas méos. Ter esta coordenacdo dos movimentos possibilita a

independéncia, ou seja, enquanto uma méao faz um determinado tipo de movimento, a outra mao
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pode fazer o movimento igual, ou o movimento contrario. Meinel (1984) afirma que a
coordenagdo motora fina é uma atividade de movimento especialmente pequena, que requer o
emprego de forca minima, mas de grande precisdo ou velocidade - ou ambos - sendo executada
principalmente pelas maos e dedos, as vezes pelos pés.

Um outro item que também merece destaque ao estudar escala é a projecdo sonora. Ao
conhecer as particularidades do instrumento por meio das escalas, o aluno percebe que em
algumas “regides do instrumento” € necessario que haja mais fluxo de ar para que o som seja
ouvido. Ao treinar a projecdo do ar, 0 aluno tende a fazer com que essas regifes onde o som é
mais dificil de ser emitido se torne mais facil. No contexto musical de banda de musica, isso é
fundamental pois a projecdo do som nos deslocamentos a pé tende a ficar mais dificil pois, na
grande maioria das vezes, isso é feito em locais abertos. Se 0 som ndo tem projecdo ndo é som
de banda. Durante entrevista®? informal, perguntado sobre como acontece esse procedimento, a

Sra. Rafaela diz;

Quando a gente toca na sede de ensaio a gente pede pro pessoal tocar mais
fraco. Mas gquando sai pra tocar na rua ai tem que tocar forte mesmo porque
sendo o pessoal ndo escuta a banda de longe. Tem que ter resisténcia e mandar
o som pra frente mesmo
Desse modo, estudar escala permite que 0 musico adquira uma boa projecdo sonora a
partir do momento em que constrdi a embocadura no instrumento. Ter uma boa projecdo das
notas, para um instrumentista de banda de musica, é fundamental para tocar marchas e dobrados
quando em deslocamento (procissdo, apresentacdes diversas). Pois a ideia é que todas as notas

sejam projetadas da mesma forma.

Vale ressaltar também que foi percebido que hd um equivoco por parte de alguns dos
mestres ao recomendar que o estudo de escala seja feito somente no inicio dos estudos e que
tocar dobrado substituiria o estudo da escala. 1sso ndo procede, tanto que, atualmente, ha varios

métodos especificos de escala individualizados por instrumento.

%2 Todas as informagdes fornecidas pelo Sr. Marcio, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na
sede da banda no dia 22/09/2019.
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Portanto, percebe-se nesta breve andlise que o “estudar escala” tinha e tem como
objetivo formar elementos musicais que sdo extremamente tipicos do contexto de banda, ou
seja, aprender a tocar um instrumento. Além de servir como um “atalho”, o estudo de escala era
a “porta de entrada” para 0 masico instrumentista desenvolver as habilidades e conhecimentos
necessarios para tocar naquele grupo em questdo. Este tipo de estudo era feito de forma livre e
de acordo com a evolucdo de cada musico. Ndo era exigido uma escala especifica e o0 aluno
poderia comecar tocando de onde ele achava mais facil. O andamento também era feito de
acordo com a desenvoltura do aluno, ou seja, quanto mais facilidade ele (aluno) tinha pra tocar
as escalas, mais rapido era o andamento. Destaca-se que também os ganhos técnicos e as
finalidades descritas acima sdo de acordo com o instrumento. Muitos deles sdo mais exigidos
quando o grupo esta tocando parado, outros sdo mais perceptiveis quando se esta tocando em

deslocamento.

Logicamente, a ideia aqui ndo é encerrar 0 assunto sobre os beneficios de se estudar
escala. O proposito € destacar como os mestres de banda do Rio das Mortes utilizam o ensino
da escala ndo s6 como uma forma de obter ganhos técnicos, mas tambem de fazer com que o
aluno tenha um aprendizado rapido e eficaz no instrumento. Por hora, os principais beneficios
observados na pesquisa de campo sdo aqueles descritos acima, porém outros podem ser
conferidos em trabalhos académicos (Castro, 1995; Subieta, 1998; Silveira, 1998 e Alves,
1999). E, ao observar estes trabalhos académicos, surge a necessidade e possibilidade de dialogo
no que se refere as finalidades e aos principios do ensino da escala na banda de musica do Rio
das Mortes e as finalidades e principios do ensino da escala pela comunidade musical

académica.

A necessidade de desenvolver algum procedimento para despertar a atencdo do povo
quando a banda estd ‘nas ruas’ e a imprescindibilidade de metodologias que possibilitem ao
instrumentista tocar enquanto anda (inclusive por grandes distancias como procissoes,
solenidades civicas, etc...) estdo enraizadas nas atividades destes grupos e, logicamente, hdo de
direcionar o aprendizado visando atender estas demandas presentes na performance dos
musicos. Este pesquisador percebeu que, em alguns meses do ano (maio, junho e julho), a banda
é convidada “a fazer alvorada” na festa de Santo Anténio (padroeiro do Rio das Mortes) e outras
festas que acontecem em varios distritos locais. “Fazer alvorada” é quando a banda se reune

para tocar nas ruas da cidade antes do dia amanhecer (por volta das 04h da madrugada).
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Geralmente, a alvorada acontece nos dias de festa e € uma forma de mostrar para a comunidade
que aquele dia é um dia de celebracdo. A ideia é, desde a madrugada, chamar o povo para
comemorar o dia que ainda vai se iniciar. As baixas temperaturas tipicas desta época do ano
dificultam a execucdo de qualquer instrumento de sopro. Para os instrumentos de palheta
(saxofone e clarineta), os instrumentistas se veem obrigados a fazer inimeros exercicios de
alongamento para ‘“aquecer” os dedos que costumam ficar duros de tdo frios. Ja os
instrumentistas de metais (trombone, tuba) tendem a tocar com mais projecdo e menos for¢a co
a finalidade de fazer o menor esforgo e se cansarem menos. Outros ja preferem ndo tocar as
notas mais agudas dos instrumentos. Neste caso, muitos deles tocam (de ouvido) melodias de
outros instrumentos ou até mesmo improvisam fazendo uma espécie de contracanto® com a
melodia principal. Green (2002) afirma que a escuta e o tirar de ouvido constituem uma pratica
associada a um momento solitario, em casa, de acordo com 0s gostos e necessidades de cada
um. Entretanto, nesta pesquisa podemos associa-la com uma pratica que os participantes
desenvolvem exercitando a escuta e a aperfeigoam no convivio prolongado durante as proprias
praticas musicais.

Possivelmente, ‘tocar de ouvido’ é uma das principais ferramentas/facilitador utilizados
por musicos de banda, principalmente pelos mais novos. Esta pratica comeca a ser incentivada
e ensinada pelos musicos mais experientes por meio da transmissao do conhecimento empirico
que eles possuem. Durante o periodo em que foi realizada a observacdo etnografica na Banda
do Rio das Mortes foi possivel perceber que os masicos (praticamente todos®¥) comecaram a
tocar na banda sem conhecer as musicas do repertorio em sua plenitude. Por esse motivo, é
natural que musicos iniciantes tenham que criar esta habilidade para tentar tocar junto ao grupo.
Isso em momento algum é falado para eles e muitos comegam a sentir a necessidade de tocar
de ouvido quando veem ou escutam o0s demais musicos tocando. Os alunos utilizam desta
habilidade como um atalho para tentar tocar as primeiras notas musicais quando estdo nos

estudos individuais (Ver capitulo I, item 2.2 deste trabalho) do seu instrumento. Isso é feito em

53 E uma melodia secundéria que guardas fortes relagdes polifonicas com a melodia principal.

%4 Durante o periodo em que este pesquisador esteve fazendo a observagéo etnografica aproximadamente 3 novos
alunos ingressaram na banda.



65

casa ou nos minutos que antecedem as aulas com o mestre. Durante entrevista®® informal,
perguntado como foi a experiéncia em tocar de ouvido, o Sr. Pierry Marlon Ferreira, responde:

No inicio..., como eu ndo sabia tocar a musica eu tirava o instrumento da
boca... mas com o tempo percebi que isso era chato, ndo ficava legal. A medida
em que fui saindo pra tocar com a banda comecei a escutar as melodias que
0s outros instrumentos tocavam... Foi ai que resolvi tocar igual eles... Mas eu
tocava bem baixinho. Com o passar do tempo descobri que nao era s6 eu que
fazia isso. Ai peguei confianca... Comecei a tocar melodia, harmonia,
contracanto de outros instrumentos.

Isso fica ainda mais perceptivel quando as musicas sdo tocadas de memdria, ou seja,
quando a banda toca alguma masica sem ler a partitura. Foi observado que 0s musicistas mais
experientes adquiriram tanta habilidade em ‘tocar de ouvido’ que, além de tocar a melodia
principal de ouvido eles também comecam a improvisar contracantos para acompanhar a
melodia principal. Destaca-se que 0 contracanto € uma das principais caracteristicas do
dobrado® que por sua vez é o género musical mais comum entre as bandas de musica. Fica
claro que o processo de ensino aprendizagem para tocar de ouvido requer atencao, criatividade
musical, percepcdo auditiva, capacidade imageética, capacidade interpretativa e inspiragdo
musical. Mas para tanto, € necessario criar um ambiente musical propicio para instigar tanto o
acerto quanto o erro. Esta ‘liberdade em tocar’ facilita o aprendizado musical. Isso fica ainda
mais claro quando o processo € feito em conjunto e de forma espontanea. O caso que mais
chamou atencdo aconteceu na alvorada realizada durante as festividades de Sto. Antonio durante
0 més de junho de 2019...

Este pesquisador observou que tudo isso é passado in loco para 0s mdsicos mais novos
que, geralmente, tem baixa resisténcia com o frio. Muitos deles chegam a ndo participar da
alvorada, mas aqueles que vdo percebem a necessidade de mudar a forma de tocar enquanto
andam e tocam, debaixo de muito frio. Logo, este € um dos muitos desafios que hd no
aprendizado de banda e fica evidente a necessidade de se aprender em grupo. Nao é uma mera

questdo de escolha e sim uma necessidade. Com o passar dos anos, eles mesmos vado adquirindo

% Todas as informaces fornecidas pelo Sr. Pierry, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na sua
residéncia no dia 22/09/2019.

% Género musical criado especificamente para ser tocado por bandas. Sua origem vem das musicas militares
europeias como pasodoble (marcha, passo, cadéncia acelerada) ou marcha redobrada.
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outras habilidades para tentar ‘driblar’ o frio. Tem musico que prefere tocar com luvas nas
mé&os. Tem outros que preferem beber uma cachaca antes. Tem outros que preferem tocar algum
instrumento de percusséo. Cada um cria 0 seu mecanismo. Quem descobre algum artificio novo,
de imediato, j& passa para outro. O certo é que este tipo de experiéncia vira aprendizado o qual
se leva para a vida toda...

No intuito de compreendermos as atividades pedagdgicas realizadas pelos mestres da
Banda de Musica do Rio das Mortes, necessario se faz também ‘voltar os olhos’ para aquilo que
a comunidade académica descreve sobre eles. Posto isso, 0 proximo tépico deste trabalho sera
fazer uma revisao bibliografica sobre os trabalhos académicos que também tem os mestres de
banda como objeto de pesquisa. Nesse sentido, também sera explanado, de forma rapida, como
eles podem dialogar com 0 meu trabalho.

2.3 O papel do mestre de banda como educador

N&o ha como negar que a figura do mestre de banda, neste trabalho, é o ponto central de
todas as narrativas que ‘sustentam e edificam os pilares’ da banda de musica Lira do Oriente.
L&, com o passar dos anos, os predicativos para se tornar um mestre de banda foram aumentando
a medida em que novos desafios educacionais foram surgindo. Assim, surgiu uma nova

configuracdo para os mestres da Banda do Rio das Mortes: seu papel como um educador.

Analisar e legitimar o papel do mestre de banda como educador € uma das tarefas
incessantes que este pesquisador se propds neste trabalho. Ao analisarmos a importancia da
banda de musica como uma escola (Ver item 1.4 do capitulo I) fica claro que o trabalho dos
mestres vai além das atividades didaticas que estes profissionais desempenham. Durante
entrevista informal, perguntado se se considera como um professor de musica ou um educador,

0 Sr. Mércio dos Reis responde:

Na minha opinido a ideia de professor se restringe muito a sala de aula...
professor tem que dar nota, aprovar ou reprovar. E nem formacdo em musica
eu tenho. Aqui na banda ndo tem disso ndo... a gente utiliza a masica para
educar, fazer amizades, ajudar as pessoas na vida, aproxima-las da igreja.
Porque aqui nos somos uma comunidade. E um pelo outro.

Por sua vez, o conhecimento empirico que estes profissionais possuem reforcam a ideia

de educador, haja vista que este tipo de conhecimento também € construido com a participacéao
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dos alunos, saberes, valores e costumes existentes na comunidade. Nesse sentido, é de extrema
importancia que os mestres de banda também abram espaco para um dialogo construtivo com
o0 aluno, principalmente no que se refere a desenvolver, criar, melhorar, aperfeicoar e rever
técnicas instrumentais utilizadas no ensino. Durante observacao etnografica ficou nitido que o
ensino é uma via de méo dupla entre mestre de banda e aluno. O aprendizado é construido em

meio a varios tipos de adaptacdes (conceituais, técnicas e procedimentais).

Ao analisarmos alguns trabalhos académicos que tratam sobre esta questdo temos
Renshaw (2011, p.18) o qual acredita nos trabalhos colaborativos como uma forma poderosa de
desenvolver a criatividade e a inovagdo. Ele afirma que onde had o respeito ao dialogo e a
reflexdo critica compartilhada, havera espaco para construir interconexdes e fertilizar ideias e
praticas. Essas levardo a resultados novos e originais uma vez que os diversos talentos e
habilidades serdo aproveitados, podendo criar algo que transforme a pratica e as formas de ver
0 mundo. Ja Freire (1996, p.47) diz que o professor deve entrar em sala de aula “sendo um ser
aberto a indagagdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a suas inibi¢des; um ser critico e
inquiridor, inquieto em face da tarefa” de educar. Essa ¢ uma premissa basica para a pedagogia

da autonomia.

Ao analisarmos as atividades diarias do mestre de banda (ver item 2.4.1 deste capitulo)
bem como a banda de musica do Rio das Mortes como uma escola (ver item 1.4 do capitulo 1)
é possivel perceber que os mestres de banda podem se enquadrar no conceito de educador
musical definido pela comunidade académica. Sua perspectiva sociocultural leva em conta o
contexto do aluno e aponta para uma proposta dialdégica onde todas as vozes sdo ouvidas,
diferentemente das propostas educacionais onde o professor € o Unico detentor do

conhecimento.

As préaticas musicais das bandas de mdsica e o poder de transformacao que esta possui
é assunto amplamente discutido pela comunidade académica. Neste contexto, Villa Lobos foi o
pioneiro na ideia de trazer as bandas de musica para dentro das escolas regulares de ensino,
porém, tal iniciativa ndo foi muito adiante devido as dificuldades em manter as pessoas na banda
depois que elas se formassem e, consequentemente, saissem da escola. Foi assim que as bandas
de musica civis, mesmo com suas dificuldades estruturais e financeiras, ‘assumiram’ tal

responsabilidade e comecaram, cada vez mais, a se tornar um ponto de referéncia no que se
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refere ao ensino de musica em muitas cidades do Brasil, principalmente nas cidades do interior
de Minas Gerais. Destaca-se que Minas Gerais é 0 estado da federagdo com o maior nimero de
bandas de musica totalizando 770 (setecentos e setenta) bandas cadastradas na Secretaria de
Cultura®’. Algumas delas eventualmente podem se encontrar desativadas, porém ainda esto
registradas no 6rgdo estadual. Estes grupos foram se tornando as principais, e muitas vezes as
Unicas, escolas de musica em muitas cidades e 0s mestres de banda, por sua vez, os professores,
que tiveram que criar suas préprias metodologias com o objetivo de permitir um ensino
funcional e pratico que possibilitasse o aprendizado rapido, dindmico, democratico e acessivel
para todos.

Trabalhos académicos como os de Dantas (2008), no Curso de Capacitacdo para Mestres
e Musicos-lideres de Filarmdnicas, propde varios itens importantes na formagdo dos “mestres
de banda” ¢ do que ele chama de “musicos-lideres”, tais como: histéria das bandas de musica,
repertorio, regéncia e composicao, dentre outros. Ele explica que o menino ou a menina que
entra na filarmonica entende de forma muito direta e objetiva que sua permanéncia naquela
comunidade musical estard condicionada ao que ele Ié e executa em um instrumento. Aprender
sabendo para que se aprende: talvez seja esse o grande segredo das bandas de musica. A relacao
entre teoria e pratica estda muito proxima. O referido trabalho tende a dialogar com este
principalmente quando afirma que os mestres de banda sdo musicos lideres dentro do seu grupo.
No caso do Rio das Mortes, pode-se afirmar que eles também podem ser considerados lideres
comunitarios, e que o fato das pessoas quererem aprender masica para tocar na banda, por si so
é um fator que facilita o aprendizado pois 0 ensino passa a ser direcionado para esse fim: tocar

na banda

Da Silva et. al (2010) aborda o regente de banda no contexto da educacdo musical. Seu
trabalho de monografia foi dividido em trés capitulos. O primeiro fala sobre a musica no
ambiente escolar, mostrando os beneficios para os alunos. No segundo capitulo, descreve a
educacdo musical e o seu percurso, dentre tantos desafios, relacionando teorias e praticas para

novos rumos neste cendrio. O terceiro e Gltimo capitulo relata sobre o regente/maestro dentro

5 Informacdo retirada do http://www.cultura.mg.gov.br/gestor-cultural/fomento/bandas-de-minas, no dia
23/03/2020, as 11h. No entanto, este pesquisador considera que este nimero é apenas simbolico pois podem existir
outras bandas que ndo sdo cadastradas bem como aquelas que estdo cadastradas mas estdo inativas.
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da perspectiva musical, explicitando suas caracteristicas e a importancia do regente como
educador musical. Conclui-se que o ensino e aprendizado no ambiente das bandas de mdsica na
escola é enriquecedor para os alunos, quando sdo motivados pelo maestro desenvolvendo suas
capacidades e conhecimentos musicais. O regente necessita conhecer as necessidades e a
importancia da masica para o desenvolvimento humano. O regente deve fazer uma
autorreflexdo sobre seu trabalho com os alunos, rever sua pratica e assumir suas
responsabilidades como professor para que consiga transformar suas aulas de maneira atrativa
e os desperte na vontade de aprender. Este pesquisador acredita que o referido trabalho tende a
dialogar com este quando afirma que o regente necessita conhecer as necessidades e a
importancia da musica para o desenvolvimento humano. No caso do Rio das Mortes, 0os mestres
de banda tém plena consciéncia que muitos pais estimulam seus filhos a aprenderem musica,
ndo somente para manter uma tradicdo musical, mas também para manter seus filhos longe das
mazelas sociais presentes neste distrito. Além disso, a banda de musica é o principal lugar na

comunidade em que as pessoas tém acesso a cultura e a educacao.

Ja o trabalho de Cajazeira (2004) tem como intuito a construcao e a aplicacdo de um
modelo de gestdo para formagéo a distancia, de musicos. A autora criou entdo o “Curso Batuta”,
gue consiste basicamente em um curso de educacgédo continuada, ou curso para complementar a
formacdo do musico de banda. Além deste trabalho, destaca-se o de Da Silva (2010), que discute
a banda de musica atraves do estudo do desenvolvimento musical dos seus alunos e da atuagédo
dos seus mestres. O “mestre de banda” ¢ analisado através do seu perfil, origem ¢ fungdes. O
pesquisador relembra propostas e metodologias de educadores que visualizaram a importancia
da banda nas escolas em outros momentos de nossa historia. O referido trabalho tende a dialogar
com este quando analisa o desenvolvimento musical dos alunos e da atuagdo dos seus mestres.
No caso da Banda de musica do Rio das Mortes, existe uma relacdo didatica muito proxima
entre mestre e aluno, tanto que muitos desses alunos, possivelmente num futuro préximo,
também serdo mestres de banda. Essa proximidade estimula o crescimento musical tanto do

mestre quanto do aluno. E uma simbiose.

Por fim, o trabalho de Benedito (2011) afirma que, tradicionalmente, houve a formacéo

de mais de uma banda de musica em muitas cidades brasileiras. Para dota-las de instrumentistas,



70

desenvolveu-se um processo de ensino-aprendizagem da musica instrumental, cujos grandes
responsaveis foram seus mestres. Elaboraram um programa misto de aprendizado, onde o
desempenho pedagdgico favorece uma tética de linguagem que prepara o aluno rapidamente
para ingressar no grupo. Com o intuito de atender e aprimorar esta pratica de ensino existente
em todo o Estado da Bahia foi criado um curso de capacitacdo para mestres e musicos lideres
de filarmdnicas, visando contribuir para uma renovacdo e atualizacdo do ensino da musica na
pratica destas corporacdes. O referido trabalho tende a dialogar com este quando afirma que os
mestres de banda elaboram um programa misto de aprendizagem que prepara o aluno
rapidamente para ingressar na banda. No caso do Rio das Mortes, todas as bases tedricas visam,
especificamente, a rapidez no ensino, até porque ha uma necessidade muito grande em renovar
0s quadros de musicos da banda.

Portanto, ap6s uma breve anélise de trabalhos académicos que tem como foco as bandas
de musica e seus mestres, é possivel perceber a riqueza e a diversidade das atividades
educacionais presentes nestas corporagdes musicais. Cada grupo tem sua particularidade e,
consequentemente, cada mestre tem sua autonomia. E esta autonomia que faz com que cada
mestre crie sua propria escola. Além disso, hd uma preocupacdo nas bandas em formar nédo
somente muasicos, mas também formar boas pessoas. Isso remonta aos ideais que estavam em
pauta desde a época de Villa Lobos que via a masica como uma alternativa de formacéo de

carater pessoal.

As metodologias de ensino sdo assunto de extrema relevancia para os estudiosos da
educacdo musical e estdo sempre passando por mudangas de conceitos, finalidade e modos de
execucdo. Descrever as metodologias, como elas surgiram e a maneira com que foram
empregadas no passado distante € uma tarefa herctlea, mas em nada adianta se ndo soubermos
se estas formas de ensino mudaram ou ainda continuam sendo usadas nos dias atuais. Portanto,
a proxima secdo deste capitulo sera dedicada a descrever como a questdo do ensino foi sendo
melhorada - tomando por base a analise de um passado recente - e como ela acontece nos dias
atuais.
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2.4 Um historico dos métodos utilizados: da “Artinha” ao “Bona”

Descrever o ensino-aprendizagem é uma tarefa ardua, porém instigante, ainda mais
quando se fala de uma atividade de ensino que é realizada ha mais cento e vinte anos
ininterruptos. E quase impossivel descrever com precisdo todas as metodologias que foram
utilizadas ao longo deste tempo. As narrativas coletadas durante esta pesquisa demonstram que
a musica - tocada ou cantada - no distrito do Rio das Mortes sempre fora construida a ‘varias
maos’ e que, apesar das dificuldades, deram origem a um importante espago de ensino. Além
disso, a Banda Lira do Oriente possui um jeito proprio de ensinar que faz da sua escola sinbnimo
de sua prépria musica. Sendo assim, o objetivo desta secdo seré descrever como 0s mestres de
banda ensinaram e ensinam musica para as pessoas daquela banda. Portanto, torna-se essencial
descrever, com riqueza de detalhes, as falas e acbes dos agentes envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem e enxergar nas suas a¢oes 0s sentidos e significados que vao além daquilo

que € visto e ouvido.

Conforme descrito antes, 0s mestres de banda possivelmente utilizavam as partituras de
musicas vindas da Orquestra Lira Sanjoanense para repassar conhecimentos musicais basicos
para aqueles que se interessavam em aprender musica instrumental ou cantada na Banda do Rio
das Mortes. Possivelmente, tempos depois, este procedimento foi caindo em desuso a medida
em que os mestres tiveram criatividade, conhecimento e expertise para escrever seus proprios
métodos de ensino visando atender as varias exigéncias do ensino, além das particularidades e

necessidades de cada aluno.

Um dos fatores mais importantes na realizacdo de um trabalho em grupo bem-
sucedido € o uso de material didatico: impresso ou produzido pelo préprio
professor. Este material deve atender a varias exigéncias, tanto sociais como
musicais, estimulando o aluno a ter interesse pelo aprendizado e por fazer suas
proprias descobertas (MORAES, 1997, p.2)

Dada a liberdade, criatividade e compromisso com ensino/aprendizado que 0s mestres
de banda tinham, possivelmente, em algum momento eles comecarem transcrever trechos
musicais presentes nas partituras vindas da Orquestra Lira Sanjoanense (Sdo Jodo Del Rei)
como uma forma de auxiliar e facilitar o ensino. Destaca-se que este ainda é um procedimento
muito usado atualmente. Cita-se como exemplo quando o mestre de banda transcreve trés ou

quatro compassos de algum samba que a banda esta tocando e utiliza esse trecho para explicar
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aluno, por exemplo o que é uma sincope, 0 que é variacdo ritmica, dentre outros. Estas

explicagdes eram anotadas em cadernos ou paredes que serviam como quadro.

g

el Wil

FIGURA 23: Esta foto foi tirada durante uma observacdo etnogréfica feito por este pesquisador na Banda de
Musica Carlos Gomes com sede no Bairro Carlos Prates/BH. Observa-se ao fundo a existéncia de um quadro
pautado utilizado pelo mestre de banda para transcrever alguns trechos musicais de alguma musica. Observa-se
que no quadro pautado estd escrito alguns arpejos os quais compunham a principal célula ritmica da mdsica
ensaiada naquele dia. Fonte: Arquivo pessoal.

Reforca este argumento o fato da existéncia de uma grande quantidade de partituras
presentes no acervo da banda que foram escritas (manualmente) pelos mestres de banda da
época. Além disso, esse procedimento € muito mais comum em bandas de musica do que se
imagina. Possivelmente, estas supostas adaptacdes no que se refere a escrita de métodos teriam

ocorrido por volta de 1980.

Anos mais tarde, os mestres — considerando que eles ja adquiriam uma consideravel
experiéncia no ensino de musica — comecaram a vislumbrar a necessidade de atualizar e
padronizar os ensinamentos musicais que eles mesmos criaram. Isso abriu espaco para que eles
comegassem a procurar formas de melhorar a iniciacdo musical utilizada no ensino da banda.
Umas dessas melhorias seria facilitar a compreensao e entendimento dos fundamentos basicos
da musica que, no ensino da musica na Banda de Santa Cecilia definem-se como: melodia,

harmonia, ritmo, nome das notas, dentre outros. Possivelmente, a partir deste contexto é que foi
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inserido o uso da “Artinha” em complemento ao uso das partituras vindas da Orquestra Lira

Sanjoanense, no sentido de serem utilizadas como método de ensino.

Denominado “Artinha Compendio de Mdsica”, este pequeno livro musical foi escrito
por Francisco Manoel da Silva®, por volta de 1838, para os alunos do curso de musica do
Colégio Imperial D. Pedro I, do Rio de Janeiro. Neste sentido, observa-se que a Artinha foi
escrita para alunos iniciantes, logo, deveria ser de facil entendimento e compreensao.
Possivelmente, Francisco Manoel da Silva teria escrito a Artinha levando em consideracéo
algumas caracteristicas, principios e fundamentos musicais utilizados na escola de mdsica

portuguesa, priorizando o ensino musical de forma individualizada e uma boa base musical.

Francisco Manoel era muito bem quisto por Dom Pedro I, imperador que veio de
Portugal e que, em dado momento, prometeu leva-lo para Europa a fim de aperfeicoar suas
habilidades musicais. Outro fato que chama a atencao € que os encontros de banda, como vimos,
também fazem parte de uma tradicao cultural vinda de Portugal. Isso reforca a constatacéo de
que Portugal teve influéncia nos processos de formagdo e no ‘modus operandi’ das bandas de
musica como escola no Brasil. Aquele método teria sido bem aceito por aquela escola carioca
e, consequentemente, tempos depois, comecou a ser utilizado em vérias outras escolas de

musica do estado do Rio de Janeiro.

O Professor Joel Barbosa, da Universidade Federal da Bahia, durante uma live °
transmitida pela internet, cujo assunto era as bandas de musica, afirma que a Artinha teria se
disseminado por outros estados da federacdo a medida em que foram sendo criadas outras
bandas de musica que também funcionariam como escolas. Por volta de 1940 esse método teria
chegado ao Rio das Mortes e foi incluido nas aulas de masica. Assim, percebe-se a existéncia
de uma fundamentacéo teorica para o uso da Artinha como método para iniciantes na escola da
banda do Rio das Mortes. Mesmo que 0s mestres ndo soubessem de sua origem histérica — por

vezes este € um dos problemas da transmissdo do conhecimento em instituicdes tradicionais —

%8 Francisco Manoel da Silva foi compositor, professor e maestro brasileiro. Tocava diversos instrumentos
de corda dentre eles violino e violoncelo. Contava com a simpatia do imperador D. Pedro 1l e foi nomeado para o
posto de compositor da Imperial Cadmera em 1841. Foi o fundador do Conservatério do Rio de Janeiro atual Escola
de Mdsica da UFRJ. Também foi o compositor da atual letra do Hino Nacional Brasileiro.
59 Live transmitida on line via instagram disponivel em
https://www.instagram.com/frances.serpa/?igshid=1230tkptn9g9m
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fica claro que eles sabiam que poderia ser muito bem utilizado no ensino de musica da Banda

e atenderia seu fim educacional.

O método possui onze paginas em que sdo expostas, de forma resumida, explicacdes
sobre os fundamentos basicos da musica, tais como melodia, ritmo, pauta, pentagrama, nome
das notas, dentre outros. Ou seja, muito daquilo que era repassado através do ensino oral
comecou a ser ensinado utilizando um método escrito. Dessa maneira, foi oficializado um
método de ensino. Conta a favor da Artinha o fato de ser um ‘livro fino’ e de baixo custo
financeiro. Certamente, este facil acesso foi um fator positivo que estimulou muitas pessoas a
aprender musica, pois uma das grandes dificuldades em realizar o ensino nas bandas de musica
é a falta de investimentos financeiros por parte do poder pablico, como veremos no préximo
capitulo. Se imaginarmos a Artinha como um livro de duzentas paginas e de alto custo,
dificilmente ela teria tido sucesso como um método pedagogico e se espalhado pelas bandas de
musica do Brasil. Nesse sentido, as metodologias que os mestres adotam, criam e aperfeicoam
levam em consideracgéo a praticidade e também o baixo custo em termos financeiros. Durante
entrevista® informal, ao ser perguntado sobre como eles conseguiram a Artinha, o Sr. Ricardo

Antbnio Alves responde,

Eu ndo lembro direito... s6 sei que a gente ficava procurando quem podia
emprestar. Naquela época, ndo existia maquina de xerox aqui no distrito entdo
era dificil fazer cdpia. Mas isso obrigava a gente guardar a Artinha com

cuidado pois sabia que ela podia ser usada por outra pessoa.
Uma vez formalizado um método, ficava mais facil ter em mente o que deveria ser feito,
0 que deveria ser estudado em casa, qual eram as proximas licdes, ou seja, era possivel ter um
planejamento tanto por parte dos mestres, quanto por parte dos alunos. Destaca-se aqui que
durante a pesquisa de campo houve uma dificuldade imensa em se encontrar algum musico que
ainda pudesse ter a Artinha. Curiosamente, as pessoas ndo possuiam o referido livro em suas

casas, mas ainda guardavam na memaria os conceitos e as licdes. Durante entrevista®® informal,

% Todas as informacGes fornecidas pelo Sr. Ricardo, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na
sua residéncia no dia 22/09/2019.

61 Todas as informagdes fornecidas pelo Sr. Marcos, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na sua
residéncia no dia 22/09/2019.
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ao ser perguntado sobre como eram as ligdes, o Sr. Marcos Antdnio de Souza, mais conhecido
como Marcos, trombonista da banda e membro da diretoria, responde:
Faz muito tempo que eu estudei na Artinha. Eu lembro que a primeira licdo

trazia “0 que era musica”... lembro que tinha umas li¢des que falavam dos
sustenidos e dos bemois. A gente ficava ansioso pra passar logo esta fase.)
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FIGURA 24: Mostra a capa do Método Artinha. Fonte: Arquivo pessoal.
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FIGURA 25: Mostra a pagina oito da Artinha. Fonte arquivo pessoal.
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Os mestres de banda exigiam que 0s alunos ndo s6 entendessem 0s conceitos basicos,
mas também os decorassem. Neste sentido, observa-se a pluralidade de funcdes neste tipo de
didatica. A primeira funcéo era padronizar a forma e o0 modo com que os mestres de banda
queriam que a musica fosse vista e compreendida por seus alunos. A segunda funcdo era

estimular a capacidade cognitiva e forca-los a decorar aqueles conceitos.

Vale remarcar que 0 “aprender de cor” vai muito além dos conceitos e¢ ¢ de fato uma
pratica fundamental das bandas de musica, pois € um procedimento extremamente importante

cuja fundamentacdo pedagogica esta de acordo com as atividades praticas destes grupos:

...eventos religiosos, especialmente procissdes, nas quais se exigem outras
habilidades dos musicos, como tocar com baixa iluminacéo, a céu aberto e se
deslocando em ruas com calcamentos ruins ou de muito declive e aclive,
portanto, a maioria dos musicos opta por tocar sem a partitura. Este momento
se torna importante para o aprendizado musical, pois 0os musicos, diante dos
obstaculos descritos acima, acabam instintivamente desenvolvendo a
memoéria auditiva e um nivel mais elevado de concentracéo e de internalizacdo
de elementos musicais. (UMBELINO, 2017, p.10)

Outra grande virtude de aprender a tocar de memdria € que com o passar do tempo 0s
musicos sdo, cada vez mais, incentivados e desafiados a realizar este procedimento em um
espaco de tempo cada vez menor. Ao contrario do que acontece com outros tipos de formacéo
musical (por exemplo as orquestras), as bandas de musica sdo muito conhecidas por tocarem
em deslocamento e/ou em locais onde ndo ha uma boa estrutura fisica. O processo de decorar
as musicas passa a ser um procedimento fundamental e essencial para o musico de banda. Tocar
de memdria tende a ser um principio basico para estes tipos de grupo, mas além de ser
incentivado isso também é treinado. No caso da banda de Musica do Rio das Mortes foi
verificado durante a pesquisa que os dobrados, em quase sua totalidade, sdo tocados de
memoria. Nos préprios ensaios 0s musicos ja sdo estimulados a tocar sem ler na partitura. A

metodologia utilizada é a seguinte:

a) no primeiro momento, o mestre de banda fala 0 nome do dobrado que a banda ira
tocar. Ela d& um tempo habil para que os musicistas procurem a partitura. Neste
momento todos podem ler a partitura. Eles tocam o dobrado em média duas vezes a

cada ensaio. Este processo dura em média de dois ou trés ensaios;
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b) no segundo momento (acontece em geral do terceiro para o quarto ensaio), o mestre
de banda somente fala 0 nome do dobrado e ndo d& tempo habil para 0 musico
procurar a partitura. Assim, ele ja percebe quais as pessoas estao comegando a tocar
de memoria. A ideia é ‘pegar o musico de surpresa’ e forca-lo a tocar de meméria.
Mas todo momento o mestre avalia a necessidade de deixar as pessoas tocarem o0

dobrado lendo na partitura.

Durante entrevista informal, foi perguntado ao Sr. Diolene Rafael de Souza, mais conhecido
como Diolene, trombonista da banda e ex-membro da diretoria, quantos dobrados ela tocava de
memoria:
Pra te falar assim agora eu ndo sei... Mas posso te afirmar que sdo muitos..,
muitos mesmos. A gente s6 vé que ta decorado quando o mestre de banda pede
pra tocar. N&o tem como eu te falar como eu fiz pra decorar. E natural... As
vezes acontece de a gente ficar mais de 2, 3 anos sem tocar o dobrado. Ai, vem

alguém da comunidade e fala pro mestre tocar o dobrado “fulano de tal”. A
gente se vira e toca. Claro que tem hora que a gente passa apertado.

Observa-se que até agora foram descritos trés procedimentos pedagdgicos, utilizados

separadamente ou em conjunto, pelos mestres de banda na Lira do Oriente do Rio das Mortes:

A- A utilizagéo de partituras vindas da Orquestra Ribeiro Bastos;

B- A utilizacdo da transcricdo de trechos das musicas vindas da Orquestra Lira
Sanjoanense que serviam como um facilitador para a compreensdo e
entendimento no ensino aprendizagem;

C- A “Artinha” como meétodo de padronizacéo e fixacdo de base musical tedrica e

desenvolvimento de uma boa memodria.

As duas primeiras formas de ensino utilizavam, sobretudo, o conhecimento empirico
gue os mestres de banda tinham, mas também percebe-se a presenca do conhecimento tedrico
escrito. Nesse sentido, pode-se afirmar que hd um dialogo entres estas duas diferentes formas
de ensino e 0s mestres acreditam que uma pode ajudar a outra, por isso elas sdo
complementares. Com o passar dos anos, acredita-se que 0Ss mestres perceberam a
complexidade, além das fragilidades e deficiéncias deste tipo de ensino que, muito embora

possa parecer rigido, na verdade se mostrava extremamente dinamico e flexivel. Essas
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caracteristicas abriam espaco para um ensino personalizado e adaptavel conforme as

necessidades de cada aluno.

Com o passar do tempo, eles teriam percebido que utilizar somente as partituras vindas
da Orquestra Lira Sanjoanense para trabalhar a divisdo musical e ritmica ndo era o suficiente,
pois identificaram que mdsicos que ja estavam tocando na banda/orquestra estavam tendo
dificuldades com estes principios. A fim de melhorar a compreensdo da divisdo musical, 0
solfejo, a memorizagdo da divisdo, dentre outros, por volta de 1960 foi introduzido, em
complemento a Artinha, 0 método Bona, adotado como um método didatico e facilitador na

escola de misica do Rio das Mortes.

Pasquale Bona, compositor italiano, nasceu em 1816 e faleceu em 02 de dezembro de
1878 em Mildo. Entre suas principais obras destaca-se os sete duos para clarinete e piano. Ao
total, o0 método Bona possui cento e dezenove li¢oes, sendo dividido em trés etapas:

1- A primeira parte (comeca na licdo um e termina na ligdo setenta e quatro) trata dos
ritmos elementares em ordem progressiva, usando somente a forma do compasso
simples;

2- A segunda parte (comeca na licdo setenta e cinco e termina na licdo noventa e 0ito)
desenvolve-se com formas ritmicas variadas, empregando diversas espécies de
compassos simples e compostos;

3- A terceira parte (comeca na licdo noventa e nove e termina na licdo cento e dezenove)
trata da recapitulacdo, com formas ritmicas mais complexas, bem como a demonstracao

de cadéncias, ornamentacdes, dentre outros.

Sob o ponto de vista estrutural, 0 método tende a seguir uma ordem tida como
progressiva do nivel de dificuldades, no que se refere as etapas de ensino. Ressalta-se também
que a ideia inicial é que todas as lices do Bona fossem cantadas nos moldes de um solfejo

métrico:

O processo de aprendizagem do ritmo pode ser auxiliado por ferramentas
metodoldgicas com o solfejo métrico que permite a decodificacdo dos signos
escritos na pratica musical. O solfejo métrico ndo deve ser o objetivo final de
um bom musico, mas pode auxiliar um bom musico a superar seus objetivos
musicais. (FREIRE, 2003, p.735)
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No caso da Banda de Musica do Rio das Mortes, a aplicacdo do método Bona era a seguinte:

[EEN
1

Primeiro, 0s mestres sempre exigiram que os alunos dividissem e cantassem as
licBes, da nimero um até a noventa (ultima ligdo do compasso simples);

Depois, 0 aluno que desejasse ir cantar no coral ja comecava a ensaiar no coral. O
aluno que desejasse ser musico instrumentista deveria tocar todas as licbes — da
ndmero um até a noventa - novamente;

Feito isso, 0s mestres de banda comegavam a apresentar alguns géneros musicais
presentes no acervo (ver capitulo 111, item 3.3 deste trabalho) dobrados e marchas
para que o aluno pudesse se familiarizar com o repertério da banda;

Por fim, quando o mestre percebia que o aluno ja estava preparado, ele o colocava

na banda.
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FIGURA 26: Mostra a foto da capa do Método Bona.
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Atualmente, os mestres ndo exigem mais que o método Bona seja solfejado. Durante

entrevista informal, ao ser perguntado sobre os motivos desta mudanca, Marcio dos Reis,

trompetista e mestre de banda reponde:



83

A gente comecou a deixar os alunos mais a vontade... Tinha muita gente que
até sabia dividir, mas tinha muita dificuldade no solfejo... entdo a gente
comecou a perceber que o solfejo estava atrasando um pouco O
desenvolvimento do aluno. Muitos deles queriam tocar um instrumento, entdo
ndo tinha porque se exigir o solfejo. Por isso, a gente deixa o aluno escolher
se quer solfejar ou nao.

Atualmente, os mestres ndo utilizam mais a Artinha como um método, mas isso ndo
quer dizer que eles deixaram de ensinar o que consideram como sendo os fundamentos basicos
da musica. Na verdade, eles fundiram os conceitos trazidos pela Artinha e agregaram o
conhecimento empirico que adquiriram com o passar dos anos. A intencédo final é deixar esta
primeira etapa do ensino mais flexivel e levar em consideragdo também a opinido do aluno
sobre o que ele considera como musica, 0 que ele considera como som, qual o elemento da
musica o aluno acha mais importante, dentre outros.. E uma forma de aproximar o0s
conhecimentos do mestre e adapta-los a realidade musical do aprendiz. Ou seja, muitas vezes,
o fato de o mestre de banda ensinar abre espaco para que ele também aprenda. A forma dos
mestres ensinar masica é tradicional, mas isso ndo quer dizer que ela seja ultrapassada, rigida
ou que nao leva em consideracdo o conhecimento do alunos:

...ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, 0s homens se
educam entre si mediatizados pelo mundo. No diadlogo o educador é
educado e 0 educado educa. Homens se educam em comunhéo.
(FREIRE, 1968/2014, p. 95-96)

Atualmente, 0 método Bona ainda é mantido com as mesmas exigéncias descritas acima,

ou seja, sem a obrigatoriedade do solfejo.
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FIGURA 28: Mostra o mestre de banda 'tomando a ligdo' do método Bona de uma aluna. Fonte: Arquivo pessoal.

Portanto, finalizando esta parte do trabalho, foi possivel descrever um pouco do
surgimento, da utilizacéo e da consolidagcdo dos métodos de ensino utilizados pelos mestres na
Banda de Santa Cecilia, nos mais de 125 anos de sua historia. Para tanto, foi necessario que este
pesquisador - mesmo fazendo parte do grupo ha mais de vinte anos - estivesse “em campo” para
entender e vivenciar os acontecimentos sob um outro olhar: sob o olhar da etnografia. Foi
necessario fazer uma etnografia das aulas®? de musica para mostrar que este tipo de ensino,
mesmo com suas dificuldades, € extremamente funcional e que pode dar bons resultados, ainda
que as metodologias, os preceitos e os fundamentos musicais sejam diferentes daqueles

adotados e consolidados pela Educacdo Musical.

2.4.1 Etnografia do dia a dia

Os ensaios da banda ocorrem as tercas e aos domingos, enquanto os ensaios do coral
ocorrem as segundas, quartas e também aos sabados. Em sua maioria, as pessoas que cantam
no coral sdo pessoas mais idosas que veem na musica uma oportunidade de aprendizado,

inclusdo social, atividade recreativa e crescimento cultural. A inten¢do ndo € formar cantores

2 pPara fins deste trabalho, considera-se aula de musica todas as atividades realizadas pela
Banda/orquestra/coro, que vao desde 0s ensaios as apresentacoes.



85

profissionais, mas sim um coral que tenha entre duas ou trés vozes e que seja capaz de fazer
masica com a comunidade. O importante é a pratica musical cantada, a fim desenvolver e
estimular o desenvolvimento de uma boa leitura musical, no¢oes de afinacéo, altura das notas,
dentre outros.

FIGURA 29: Mostra os musicos da banda e coro apés a apresentagdo musical de fim de semana. Fonte:
Arquivo pessoal.

As aulas individuais ocorrem trés vezes por semana (as segundas, quartas e sextas),
geralmente iniciando as 17h e terminando por volta de 18h30. Estes dias foram escolhidas de
forma estratégica, de modo que o aluno tenha tempo para estudar em casa e no dia seguinte ja
esteja “passando a lico®®” com o mestre de banda. Essa € a expressdo utilizada pelos alunos
quando vao ter aulas com os mestres de banda. Destaca-se aqui que o “passar a ligdo” ¢ uma
expressdo utilizada desde muito tempo nesse contexto, e que perdura até os dias de hoje. Ou

seja, “passar a ligao” refere-se as falas dos alunos. A expressédo ainda é utilizada por forca do

83 Passar a licdo refere-se ao ato dos alunos irem na banda para ter aulas com o mestre de banda. Esta
expressao é antiga e refere-se somente as licbes do método Bona.
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habito da transmissdo oral, no entanto entendo que o termo ndo € o melhor para se referir as
aulas com mestres, pois “passar a ligdo” da a ideia de que os alunos ndo tem aulas, que eles

somente passam 0S exercicios.

Nos finais de semana, muitos alunos da banda costumam estar presentes nas atividades
religiosas locais. Muitas dessas atividades tém a participacdo de algum grupo musical (coral ou
orquestra) da Banda de Musica Lira do Oriente®. A musica vocal tende a valorizar a

individualidade e a estimular as relacGes interpessoais dos envolvidos na atividade.

A musica feita por um coral misto, adulto ou infantil, ajuda o individuo a
buscar o som proprio de cada ser humano ajudando-o assim, a entrar num
processo de educagdo musical libertadora. O cantor partird do seu préprio
saber que, no sentido original, significa sentir o gosto, perceber o som, a
musica. (MATHIAS, 1986. p.21)
Destaca-se que a presenca dos alunos da banda nestas atividades, muitas das vezes,
acontece por influéncia dos pais. Em nenhum momento o mestre de banda exige que eles (0s

alunos) participem de tais celebracdes.

A presenca nas aulas de musica também nédo € obrigatoria e ndo ha requisitos basicos
para comecar os estudos. Os Unicos pré-requisitos sdo: ter, no minimo, dez anos de idade e
querer ser musico da banda. N&o se sabe ao certo quais 0s motivos para a defini¢do desta idade
como pré-requisito. Isto foi passando de geracdo em geracdo, sendo mantido até os dias atuais
por forca da tradicdo. Ndo ha nenhum tipo de proibicdo ou privilégio quanto a religido, cor,
sexo, profissdo, escolaridade, dentre outros... Também ndo ha uma quantidade minima nem

méaxima de integrantes que podem aprender musica na banda.

Atualmente, estima-se® que haja em torno de vinte e cinco alunos entre meninos e
meninas estudando a parte teérica no método Bona. Em torno de sete alunos ja estdo tocando o
referido método com seus respectivos instrumentos, a saber: duas flautas, dois saxhorns, uma

clarineta, um saxofone, um trombone e uma sax soprano. Observou-se também que 0s mestres

64 A observagdo etnografica das atividades cotidianas da banda foi feita ndo s6 nos dias de semana (dias
em que ocorrem as aulas individuais do método Bona), mas também nos finais de semana.

8 Esta estimativa levou por base aqueles alunos que mais estiveram presentes durante os doze meses em
que foi feita a observacéo etnografica. Consultas informais com o mestre de banda também ajudaram a definir
quem era um aluno presente e quem ndo era um aluno presente.
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de banda recomendam aos alunos mais novos a aprender os instrumentos mais leves. J& 0s
instrumentos mais pesados, como a tuba ou o bombo, geralmente sdo indicados para os alunos
mais velhos e de maior porte fisico. Tanto para o ensino do Bona quanto para o ensino de

instrumentos, o Sr. Marcio dos Reis é o professor responsavel.

Durante a pesquisa, percebi que a maioria dos alunos trazia 0 método Bona nas méos e
os livros que tive a oportunidade de manusear possuiam uma aparéncia bastante desgastada.
Isso me levou a crer que a tradi¢do dos mais velhos de emprestar o material para 0s mais novos
ainda é mantida até os dias atuais. Acredito que o simples fato de guardar e de emprestar um
livro ndo seja apenas um gesto de cortesia, mas sim uma forma dos mais velhos incentivarem
0s mais novos, dando-lhes de presente 0 Bona, como uma partilha para a continuidade da
tradicdo musical ali desenvolvida.

Perfil dos alunos

25

20
15
10
| I
: -
Meninos Meninas entre10al2 entre13al5 ganharam o nao souberam
anos anos Bona de alguem onde
conseguiram o
Bona

GRAFICO 1: Mostra um perfil geral dos alunos. Foi baseado na quantidade de alunos que mais
frequentaram as aulas enquanto a pesquisa foi feita.

Assim como acontece nos ensaios, 0 mestre de banda é o primeiro a chegar na sede. Ele,
de imediato, procura abrir a Unica janela existente na sala de ensaio. A primeira preocupagao
dele é fazer com que o ar circule no local e retire o cheiro de mofo. Por outro lado, isso também

é um sinal para os alunos saberem que ja podem se deslocar para a sede, pois 0 mestre de banda
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ja esta 1. Muitos dos alunos saem da escola local®, ap6s o término das aulas, e ja vao direto
para a banda, tanto é que a maioria deles ainda estdo uniformizados. N&do h&d uma sequéncia preé-
determinada para cada aluno “passar a licdo” com o mestre. No entanto, eles mesmos se
encarregam de fazer esta ordenacdo. Eles se comunicam entre si para saber quem chegou
primeiro. Quando o mestre acaba de “tomar a licdo®"” de um aluno ele somente fala “o
préximo...”. De imediato, 0s alunos que estdo do lado de fora ja apontam quem devera ser o

préximo a “passar a licdo”.

De inicio, eu achava estranho os alunos ficarem do lado de fora da sede esperando, pois
na minha época 0s mestres exigiam que ficassemos dentro da sede assistindo uns aos outros
passarem licdo. Com o tempo, percebi que, na verdade, eles ficavam do lado de fora para brincar
ou para estudar (sozinhos ou em grupo). Mas um fato curioso me chamou a atencéo: quem
acabava de “passar a licdo” ja se deslocava rapidamente para o lado de fora da sede e ja ia
contando para os demais o que o mestre de banda tinha corrigido. Néo era uma fofoca, mas sim
uma forma dos alunos cooperarem e se ajudarem mutuamente. Teve casos em que um aluno

aprendiz ensinava algo para outro aluno, também aprendiz.

8 A escola local chama-se Escola Estadual Evandro Avila, sendo responsavel pelo ensino fundamental e
médio de toda a regido no entorno do distrito do Rio das Mortes e por acolher mais de 500 alunos de diversas areas
rurais.

57 Expressdo dada pelos mestres de banda para definir o ato de ensinar musica aos alunos. Este termo ja
foi bastante utilizado por parte dos mestres, mas hoje j& caiu um pouco em desuso.
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FIGURA 30: Mostra 0 momento em que os alunos estao esperando ter aulas com o mestre de banda. Fonte: arquivo
pessoal.

Interpretei também que ha uma hierarquia velada entre 0s musicos que estdo tocando o
método Bona com o instrumento e aqueles que ainda ndo estdo. Evidencia-se aqui o respeito e
reconhecimento entre eles, pois tocar o Bona com o instrumento (em tese seria a terceira parte
do ensino) é como se fosse 0 “penultimo passo” antes de tocar na banda. No que se refere a
escolha do instrumento, percebi que os alunos ja tem em mente qual eles querem tocar, mas
também sabem que tal escolha pode néo ser atendida devido a falta de instrumentos suficientes,
disponiveis para todos. Salienta-se que 0s mestres ndo exigem que os alunos comprem o

instrumento que querem aprender. Isso € feito visando trés fatores:

1- Economia dos pais, tendo em vista o alto valor financeiro dos instrumentos musicais;

2- Evitar que os pais comprem o instrumento musical e depois o aluno venha a mudar
de instrumento, ou até mesmo desistir de aprender musica;

3- Evitar que os alunos se limitem a aprender somente um instrumento. O ideal é que
tenham a oportunidade de tocar outros instrumentos musicais para depois definirem

a sua preferéncia.
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Sobre a escolha do instrumento, Marcio explica:

As vezes 0 aluno comeca a tocar no instrumento que ele quer, mas as vezes
ndo. Quando isto acontece, a gente da a oportunidade dele escolher um outro
instrumento ou entdo fala pra tocar o Saxhorn... Futuramente, se houver
oportunidade de tocar o instrumento que ele queria, a gente deixa, caso
contrario, ele continua no mesmo instrumento em que se encontra.

Ou seja, é na verdade nesse processo deficitario que muitos musicos podem aprender a
tocar dois, trés ou quatro instrumentos. Muitos deles comecam a tocar o Bona com um
determinado instrumento e, tempos depois, tém a oportunidade de passar para outro. Ha casos
em que a pessoa ja passou por trés instrumentos diferentes antes de entrar na banda. Assim, eles
vdo adquirindo uma boa base tetrica, fixando a divisdo ritmica, além de desenvolver a
capacidade de se adaptar conforme as mudancgas (embocadura, postura, dedilhado, etc...)
provenientes das trocas de instrumento. Ou seja, neste tipo de ensino 0 mais importante é ter
uma boa base teorica/conceitual, em que a questdo de trocar de instrumento € vista com muita
naturalidade, também como uma oportunidade deles tocarem mais de um instrumento. Nesse
sentido, pode-se afirmar que o processo de ensino-aprendizagem na Banda do Rio das Mortes
é amplo, complexo, dindmico e continuo. Muito provavelmente, nessa troca de instrumentos
musicais, 0s alunos tendem a adquirir habilidades de auto-aprendizagem, a medida em que
criam solugdes técnicas e musicais para resolver ou minimizar os problemas que surgem.

Possivelmente, isso tende a fazer com que os aprendizes tenham mais facilidade para a
producdo de conhecimento empirico que, num futuro proximo, podera ser Util para esclarecer e
ensinar musica a alguém que, possivelmente, passara por este mesmo ciclo de ensino. Além do
mais, eles tendem a se tornar musicos mais versateis e sdo estimulados a produzir diversas
habilidades (perceptiva e cognitiva), se comparados com 0s instrumentistas que tocam apenas
um instrumento. Claro que isso tem um lado desfavoravel, uma vez que esses
multinstrumentistas nem sempre conseguem se especializar em um instrumento. Mas, para as
atividades praticas de banda, seja como musico instrumentista ou como professor de musica,
isso € essencial. A percepc¢do auditiva e a facilidade em tocar em grupo também sdo predicativos
destas pessoas. Geralmente, eles tém um “ouvido mais apurado” e conseguem definir com
clareza, por exemplo, uma nota fora do acorde pois acabam desenvolvendo mais a nocéo da

extensdo harménica de cada instrumento. Certamente, isso explora com mais afinco a
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capacidade interpretativa e imagética, fomentando-os para se tornarem possiveis professores,

arranjadores e compositores.

Versatilidade dos musicos
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GRAFICO 2: Mostra a quantidade de mdsicos que afirmam tocar um, dois, trés ou mais instrumentos e
aqueles que tocam e cantam. A pesquisa foi feita somente com os musicos mais presentes nos ensaios durante o
desenvolvimento da pesquisa.

O mesmo procedimento também se estende aos ensaios e apresentacdes diversas,
quando um musicista tem a iniciativa que abandonar seu instrumento de origem para poder
tocar outro. O caso mais curioso foi quando em um dos ensaios o Sr. Elio Natalino de Carvalho,
mais conhecido como ‘Bizico’ deixou 0 bombo de lado e comecgou a tocar a tuba em Sib. O
mais interessante é que ele ndo sabia tocar o referido instrumento. Enquanto a banda ensaiava
determinada musica, ele apertava os pistos da Tuba de qualquer maneira, porém tinha em mente
qual nota deveria ser tocada. Inconscientemente, seu corpo se preparava para tocar a nota que
ele imaginava. Ou seja, independentemente de quais pistos ele estava apertando na tuba em sib,
ele iria tocar a nota que estava pensando. Ter a altura das notas no ouvido é uma qualidade
indispensavel para o masico instrumentista. No caso da Banda do Rio das Mortes, isso ja é
aprendido desde o inicio, quando a pessoa canta as licbes do Bona ou quando um musico
comeca a aprender um instrumento novo sem a orientacdo tida como adequada. Destaca-se que
0 Sr. Bizico, além de musico da banda, também é cantor da orquestra. No caso em questdo, as

notas ndo eram emitidas com muita clareza e qualidade, pois ndo possuiam a quantidade de
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harmonicos de uma nota real. As notas poderiam estar ou ndo dentro da série harménica daquele
instrumento. Ou seja, algumas notas que ele estava tocando eram notas falsas®®. O mais
interessante neste fato foi a iniciativa de um musico em deixar de lado seu instrumento e
comegar a tocar outro em pleno ensaio. Em momento algum o mestre de banda se queixou de
tal situacdo. Mais uma vez fica evidente que a questdo de trocar de instrumento é vista com
naturalidade dentro da banda Lira Do Oriente. Se formos imaginar o mesmo fato acontecendo
num conservatério ou mesmo dentro de uma faculdade, possivelmente o muasico seria

repreendido por alguma pessoa.

Durante os ensaios com a mestre de banda Rafaela, foi possivel perceber que, em
determinados momentos, alguns musicistas faziam observacoes sobre o que ela poderia corrigir
junto ao grupo. Curiosamente, 0os musicistas que ofereciam tal sugestdo eram aqueles que
tocavam mais de um instrumento. Ou seja, alem de uma ampla experiéncia na execucdo do
repertorio, foi possivel identificar que eles, em tese, possuiam uma capacidade auditiva e
perceptiva maior que os outros musicos. Por outro lado, os masicos que tocavam apenas um
instrumento tinham mais facilidade para tocar os trechos mais dificeis e que exigem uma maior
habilidade técnica/mecanica em determinadas musicas. O clima amistoso durante os ensaios
(tanto da banda, quanto da orquestra/coral) se contrapunha com a seriedade e responsabilidade

durante as apresentacoes.

A guestdo da pontualidade nos ensaios foi assunto amplamente trabalhado e melhorado
durante a pesquisa. Destaca-se que a Sra. Rafaela é apenas umas das representantes dessa uma

“nova geracdo” que serd o futuro da banda. Certamente, a escolha dela como mestre de banda

88 “Notas falsas” sdo aquelas notas que niio fazem parte da série harménica de determinado instrumento
de sopro. Elas ndo possuem o mesmo brilho, clareza e quantidades de harmonicos de uma nota real.
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incentivou 0 ingresso de outras mulheres na Banda Lira do Oriente.

FIGURA 31: Mostra a Banda Lira do Oriente durante uma apresentacdo em um distrito rural de Caburu.
Observa-se a grande presenca de participantes femininas na banda. Fonte: Arquivo pessoal

Outro fator que também chamou atencdo durante pesquisa foi 0 modo de ensinar e
aprender musica. Em muitos casos o0 processo de ensino é feito por imitacao, principalmente,
nos casos em que o mestre de banda ndo tem dominio técnico do instrumento que esta

ensinando.

[...] a imitagdo engloba uma escuta imitativa que acompanha a observacdo dos
gestos de maneira simultanea, trabalhando interiormente com imagens aurais
que sao recursos que serdo acionados sem a presenca do imitado, & medida
qgue o imitador construiu internamente essas referéncias. (PRASS, 1998,
p.158)

Isso exige que o aluno preste bastante atencdo nas instrucdes que estdo sendo
repassadas. De imediato, o aluno deve repetir aquilo que o mestre ensinou. Isso é feito varias
vezes. Tem momentos em que o proprio mestre de banda erra a execuc¢do do instrumento. A
mensagem por tras disso também é mostrar que o erro € permitido e que faz parte do
aprendizado. Os alunos tém plena consciéncia de que o mestre de banda esta se esforcando o

maximo possivel para ensinar algo que ndo é plenamente do seu dominio técnico. O mais
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curioso é que, em certos momentos, ndo € possivel distinguir ao certo quem € o aluno e quem é
o0 professor, dada a troca incessante de informacdes. De certo modo, isso aproxima as relagoes
entre mestre e aluno. Caso o0 aluno ndo consiga reproduzir aquilo que esta sendo repassado,
provavelmente o mestre de banda ird procurar outros recursos didaticos, pedagdgicos e
procedimentais para fazer com que o aluno entenda o contetdo ministrado. O processo de escuta
neste tipo de ensino também é fundamental e pode ser evoluido com o passar dos anos:

A escuta constante desenvolve a percepcao musical dos participantes que, com
0 passar do tempo, tendem a apurar seus niveis de escuta e executar melhor
seus instrumentos, distinguindo os demais e desenvolvendo suas capacidades
técnicas. Portanto, essa dindmica de escutar e de tirar de ouvido passa a ser
uma influéncia ndo sé nas praticas solitarias dos participantes como também
nas atividades musicais do grupo, aprimorando os niveis de escuta durante os
ensaios, oficinas e apresentacdes. (MARCELINO & BEINEKE, 2014, p.15)

Ao fazermos uma anélise das praticas de ensino musical realizado na Banda do Rio das

Mortes, verificamos que ele é divido em diversas fases, conforme mostra o grafico abaixo:
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GRAFICO 3: Mostra, de forma sucinta, o ciclo/fase do processo de ensino

aprendizagem.
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Geralmente, o0 ingresso dos alunos novos na banda acontece nas festividades da Semana
Santa, por isso alguns meses antes dessa data especial, 0s mestres de banda jA comecam a
ensaiar as musicas sacras com eles. Mais uma vez, percebe-se a importancia das musicas
religiosas no processo de formacdo dos musicos. Mas isso ndo € feito por acaso, uma vez que
os alunos estdo sempre presentes nas atividades de culto cat6lico (missa ou procissdo),
provavelmente isso faz com que eles j& conhecam algumas musicas tocadas nesse contexto.
Conhecendo estas musicas, 0s alunos ja teriam uma certa pré-disposicao e facilidade em toca-
las. Certamente, isto seria um facilitador e uma motivacao a mais para fazer com que os alunos
da banda frequentem as festividades da igreja local. Um bom exemplo desta boa relagdo é a
criacdo do ‘Coral das Criancas’ em janeiro de 2017. A criacdo do coral foi uma iniciativa do
Paroco Pe. Geraldo Sergio Franca em conjunto com mestre de banda, Marcio dos Reis,
juntamente com o Sr. Leandro Fernandes. Os ensaios ocorrem semanalmente as quartas feiras,
as 18h na igreja local. Durante entrevista informal, perguntado sobre o qué instigou a criar um

coral, o Sr. Padre Geraldo Sergio responde:

A gente teve a ideia de criar o coral pra poder fortalecer a tradi¢do musical e
religiosa aqui da comunidade. E uma alternativa a mais para as criangas
poderem aprender masica cantando e louvando a Deus. Aproximar mais as
criancas da igreja. Também pode ser uma forma de acelerar o
desenvolvimento musical das criancas que tocam na banda. Entrevista
realizada no dia 12/01/2020 no Saldo Paroquial.
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FIGURA 32: Denominado ‘Coral das Criangas’, este grupo musical/vocal participa das festividades da
igreja local pelo menos uma vez por més, durante as missas dominicais.

A grande quantidade de musicos de banda que ingressam nos cursos de graduacao, e
que provavelmente tocam mais de um instrumento, levou este pesquisador a fazer o seguinte
guestionamento: os cursos de graduacdo em musica (bacharelado ou licenciatura) poderiam
aproveitar melhor as habilidades dos musicos de banda? Como isso poderia acontecer? Por que
a grade curricular destes cursos nao prevé a possibilidade de tocar outros instrumentos? Em que
momento do curso de graduacao (bacharelado ou licenciatura), os masicos vindos de banda
poderiam mostrar suas habilidades? Tal questionamento também leva em consideracdo que
muitos musicos de banda, apds terminarem o curso de graduacdo, retornam as bandas de

musicas como mestres de banda, lecionando musica para mais de um instrumento.

Finalizando esta secdo, este pesquisador observou que muito embora haja uma
participacdo predominante dos mestres de banda na formacdo dos alunos, observa-se que o

ensino-aprendizagem na banda do Rio das Mortes ndo se limita somente a participacdo do
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mestre e do aluno, pois conta também com a participagéo de todo um coletivo que auxilia direta
ou indiretamente neste processo de aprendizado.

Neste sentido € que se destaca a importancia dos musicos mais experientes que tém a
iniciativa de tirar duvidas dos mais novos, valendo-se de seu conhecimento pratico maior em
determinado instrumento, se comparado ao mestre de banda. Destaca-se que até os dias atuais
0s mestres, constantemente, estimulam seus alunos a esclarecer ddvidas com outros
instrumentistas que ja tocam na banda, ndo se limitando apenas a aprender somente o que 0
mestre de banda lhes ensina. Guardadas as singularidades e especificidades, este processo de
ensino é semelhante ao ensino coletivo de instrumento musical realizados em muitas escolas

regulares de musica dos dias de hoje.

Durante entrevista®® informal, foi perguntado sobre as relagdes de amizade no processo
de ensino ao Sr. Raul Felipe de Carvalho, trombonista da banda e membro da diretoria, € 0

mesmo respondeu:

H& uma forte relacdo de amizade entre os musicos da banda. Isso ajuda na
hora de aprender. Nds mesmos vamos tirando nossas duvidas com os musicos

mais experientes na hora do ensaio
Aqui, mais uma vez fica evidente que o processo de ensino-aprendizagem ndo ocorre
somente antes do ingresso dos alunos na banda/orquestra, mas sim durante todas as atividades
que estes grupos desenvolvem no decorrer dos anos, ou seja, € um processo continuo que tem
inicio, mas ndo tem um ponto final. E nada impede que um aluno que ja esteja tocando na banda
tenha que retornar as aulas individuais. Muitas vezes, 0os mestres de banda ndo tém tempo
suficiente para dar atencéo especial para cada aluno, mais uma vez esta necessidade recai sobre
“0s ombros” dos masicos mais experientes. Destacam-se aqui importantes pessoas que, mesmo
ndo sendo mestres de banda, desenvolvem um importante papel como professores na banda:
Vicente Batista de Carvalho (Vicente do Tinga), Sr. Joao José de Souza (Dina), Anténio Canela
de Carvalho (Toe Canela), Antdnio Edson de lima (Toninho Soneira), José Roberto da Silva

(Zé Traira, Sr. Sebastido Lucas (Sr. Intina), Marcos Antonio de Souza, dentre outros...

% Todas as informagoes fornecidas pelo Sr. Raul, neste capitulo, provém de entrevista informal realizada na sua
residéncia no dia 22/09/2019
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Na proxima secdo deste trabalho, a luz das observacdes realizadas sobre 0 processo de
ensino-aprendizagem na banda, questionaremos a literatura que fala sobre o ensino coletivo de
instrumentos no Brasil, haja vista que este tema ainda é repleto de lacunas e até mesmo de
contradi¢fes. O conceito, as definicbes e 0 que seria “ensino coletivo” tém sido assuntos
amplamente discutidos pela Educacdo Musical no Brasil. Como o objetivo deste trabalho é
discutir as lacunas existentes sobre o referido tema, faz-se necessario abordar o assunto sob a

desconstrucdo de paradigmas, tomando por base o papel do mestre de banda do Rio das Mortes.

2.5 Qual seria 0 método pedagogico utilizado na Banda do Rio das Mortes?

Ao analisarmos as atividades pedagdgicas desenvolvidas na Banda de Mdsica Lira do
Oriente, do distrito do Rio das Mortes, percebemos que ndo é possivel classifica-las em uma
unica metodologia. Nesse sentido, ndo se pode afirmar que o método utilizado naquela banda é
somente 0 “individual ou tutorial”. Gomes (2019) afirma que o método individual ou tutorial
se caracteriza pelo fato de o professor, mesmo tendo varios alunos, ensinar a cada um deles
individualmente, privilegiando assim uma relacéo individualizada mestre/aluno. Conforme foi
analisado, o ensino ndo se limita especificamente a relacdo entre mestre de banda e aluno.
Muitas vezes, os alunos se ajudam entre si. Geralmente, o aluno mais velho € aquele que sabe
mais e tende a ensinar aos mais novos. Entretanto, isso ndo pode ser entendido como uma regra,
pois em muitos casos 0s alunos mais velhos também aprendem com os mais novos. Destaca-se
também a participacdo de antigos musicos da banda, de pais e da comunidade em geral no

processo de ensino.

Diferentemente do “método individual” citado, no “método monitorial ou mutuo” os
proprios alunos seriam auxiliares do professor, permitindo desta forma alcancar um maior
namero de alunos do que no método individual. Este método pedagdgico, cuja formulacéo é
normalmente atribuida a Andrew Bell e Joseph Lancaster, foi amplamente utilizado no ensino
publico de primeiras letras (Gontijo 2011; Guarany 2012; Cerqueira, 2012; Lessage, 1999),
bem como nos Conservatorios de Musica ao longo de todo o século XIX, tendo sido aplicado
no ensino de instrumentos musicais (Barbier, 1990; Gomes, 2002). Da mesma forma, ndo se
pode afirmar ao certo que o método pedagdgico “mutuo” é o Unico utilizado na banda do Rio

das Mortes, pois em muitos casos 0s alunos aprendem sozinhos e ndo precisam necessariamente
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da ajuda de alguma pessoa. No caso da prética instrumental muitas pessoas aprenderam ou
comegaram a tocar outros instrumentos por curiosidade ou para suprir as necessidades da banda.
Os préprios masicos criam suas formas de aprender, tendo como base as habilidades técnicas
de outros instrumentos. Logicamente, este processo é lento e explora a capacidade de criacdo e

interpretacdo dos musicos para adaptar as habilidades técnicas de um instrumento a outro.

Guarany e Cerqueira (2012) afirmam que o “método misto™ se constitui numa mistura
entre 0 método individual e 0 método monitorial, reunindo as vantagens de ambos, o que
permite uma organizagdo em classes mais homogéneas, uma maior otimizac¢ao do tempo e uma
organizacdo dos conteudos por niveis de aprendizagem. Lessage (1999) entende que 0 “método
simultaneo” seria aquele no qual o ensino dado pelo professor ndo se dirige a um Unico aluno
por vez — como acontece no método individual —, mas sim a um grupo alargado de alunos, os
quais sdo tratados como se fossem um sé aluno, permitindo desta forma aumentar a eficiéncia
do ato de ensinar, possibilitando o atendimento de um nidmero muito maior de alunos. Também
ndo se pode afirmar que o método da Banda do Rio da Mortes é somente 0 “misto” pois, durante
0s ensaios, foi possivel verificar uma diversidade muito grande no que se refere a idade, ao
nivel musical, a capacidade de compreensao e de entendimento das informacGes passadas pelos
mestres, dentre outros aspectos. Ou seja, a banda de musica do Rio das Mortes é um grupo
muito heterogéneo, o que é visto como uma das grandes qualidades desse tipo de formacéo
musical, pois € onde surge a oportunidade das pessoas agregarem conhecimentos musicais para

0s outros, além de manter valores como o respeito e a admiracao por seus semelhantes.

Por fim, ndo se pode afirmar ao certo que 0 “ensino coletivo” é o Unico procedimento
pedagdgico utilizado naquela corporacdo musical, pois muitos alunos aprendem os
instrumentos praticamente sozinhos, mas outros ja necessitam de orientacdo dos mestres de

banda. Certamente, as relacGes sociais entre as pessoas influenciam no aprendizado.
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FIGURA 33: Momento em que o mestre de banda interrompe o ensaio (ensino coletivo) para fazer
algumas explicagBes a uma aluna iniciante, de forma individual. Observa-se que os demais musicos veem isto
com muita naturalidade. Fonte: Arquivo pessoal.

Portanto, as atividades educacionais desenvolvidas pela Banda do Rio das Mortes se
mostram extremamente multifacetadas, tendo em vista a capacidade de criacdo e adaptagédo
geradas pelo conhecimento empirico que 0s mestres de banda possuem, alinhados as atividades
fisicas e estruturais que culminam com a producgéo de uma metodologia de ensino personalizada
que leva em consideracdo as habilidades musicais e o potencial de cada aluno. Embora, em
alguns momentos, possa parecer um processo de ensino rigido e engessado, todos 0s musicistas
(banda e coral) tem livre escolha para aprender outro instrumento e também para ensinar
musica. Ao trazer a tona a pratica cotidiana de aprendizagem na Banda do Rio das Mortes, as
caracteristicas desse modo de aprendizagem permitem questionar principios e diretrizes

recorrentes e legitimadas da Educacdo Musical, tais como:

1- A necessidade de um professor de musica especifico para ministrar aulas préaticas de
masica;

2- A existéncia de uma estrutura fisica de qualidade como fator preponderante para a
garantia de sucesso no aprendizado musical;

3- A adocdo de diversos métodos de ensino, tomando por base as necessidades

(inclusive financeiras) de cada aluno;
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4- A ndo legitimagdo dos mestres de banda como professores de musica, bem como a
ndo valorizacdo das suas formas de ensino, tendo como base a funcionalidade e
rapidez no ensino fundamentado numa boa base musical;

5- O enfraguecimento do conhecimento empirico frente aos diversos métodos de ensino

que surgiram nos ultimos anos, inclusive com o advento da tecnologia.

Levando em consideracdo as mais de setecentas bandas de musicas existentes no Estado
de Minas Gerais, fica nitida a existéncia de uma grande diversidade e uma rica fonte de
conhecimento em termos procedimentais, comportamentais, estruturais, pedagdgicos e
metodoldgicos que de alguma forma podem agregar valor a educacdo musical brasileira.
Fortifica esse argumento o fato das metodologias utilizadas nas bandas serem amplamente
consolidadas/enraizadas e isso pode ser visto nas atividades, na praxis que estes grupos
desenvolvem durante seculos. Portanto, finalizamos este capitulo propondo um dialogo maior
entre o saber popular (banda) e as escolas regulares de ensino (conservatorios ou universidades),
haja vista o nitido distanciamento entre os conhecimentos e praticas musicais que as sustentam.
Nesse sentido, acreditamos que uma forma de ensino ndo elimina a outra, mas sim elas se

complementam, se agregam e engrandecem.
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CAPITULO 3

AS BANDAS E SUA FUNCAO SOCIAL: ASSIM SURGIU UM
MOVIMENTO

3.1 As bandas de musica e o patrimdnio cultural

Ao comecarmos o Ultimo capitulo deste trabalho, ndo poderiamos deixar de falar das
bandas de musica dentro do contexto do patriménio cultural, uma vez que, notoriamente, elas
se tornaram formas populares da expressdo e simbologia de uma cultura musical local em
muitas cidades de Minas Gerais. 1sso pode ser visto durante as visitas deste pesquisador a
cidades mineiras que possuem bandas de musica tais como, Nova Lima, Ouro Preto, Mariana,
Sarzedo, Diamantina, Macuco, Divindpolis, Sdo Jodo del-Rei, dentre outras. H4 um consenso
entre moradores e musicos em geral de que as bandas sdo patrimoénios do povo. Porém, uma
importante questdo veio a tona: Se nestas e muitas outras cidades do interior, as Bandas de
Musica sdo consideradas como patriménio, porque para o poder publico (Estado) muitas delas
ainda ndo o sdo? Esta pergunta provocou uma série de questionamentos que me incitaram a
entender qual a funcdo legal dos 6rgéos publicos que tratam do referido assunto. Dessa maneira,
a proxima secdo deste trabalho destina-se a descrever de forma sucinta a origem, a atuacéo, o
funcionamento, as responsabilidades, as diretrizes e a 0 embasamento juridico que leva ao
desdobramento das normas reguladoras a nivel Federal e Estadual sobre o patrimdnio material
e imaterial. Busco também, investigar quais sdo as politicas publicas que tratam sobre o referido
tema, para tentar entender o porqué, muitas delas ndo serem consideradas como patriménio
imaterial. Mas antes de comecarmos a desenvolver o assunto proposto é necessario explicar, de

forma rapida, o que é patrimdnio e qual a sua origem.

A guestdo do patriménio é assunto indissociavel da histéria da humanidade. No entanto,
S0 comecou a ter sua devida importancia quando se tornou matéria de debate por diversas areas
do conhecimento (gedgrafos, cientistas, historiadores, sociologos, dentre outros...), de forma
que o reconhecimento que se tem nos dias atuais € resultado de “muita luta”, que se transformou
em conquistas ao longo dos mais de 70 anos. Foi neste contexto que se sucederam movimentos
e manifestos que tinham por finalidade proteger e valorizar bens (até entdo objetos) historicos

considerados de grande valor financeiro que, até aquele momento, eram desprezados pelas
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pessoas da época. Além do valor econdmico, as pessoas também descobriram que por detras
destes objetos e bens materiais (quadros, edificacdes, etc...) haveria um importante significado
historico/cultural que ajudasse a traduzir, ndo sé sua simbologia e valor econémico, mas
também a entender a memdria e seus significados. Dessa forma, € que, ocorreram diversas acoes
no sentido de oficializar e repassar ao povo a chancela destas riquezas, a partir de instituicoes,

leis e regras sobre 0s bens materiais, primeiramente, a nivel internacional.

Em 16 de novembro de 1945, na sede da Organizagdes das Nagdes Unidas (ONU), foi
criada a Organizagéo das NacOes para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Dentre as
vérias atribuices deste Orgdo Mundial, uma delas é expedir diretrizes que visem a cooperagéo
intelectual entre as nagdes na busca de solucGes para problemas nas areas da Educacéo, Ciéncias
Naturais, Ciéncias Humanas e Sociais, Cultura, Comunicagédo e Informagdo. Especificamente
na area da cultura, a UNESCO, permanentemente, cria convencgdes’® que despertam interesse
da sociedade por meio de debates publicos em diversas areas correlatas a cultura’™ e a
diversidade cultural a fim de defender e proteger estas riquezas.

0 A UNESCO valida seu compromisso com diversos paises por meio de convencdes, que podem ser feitas por
meios de acordos, normas ou tratados internacionais.

"1 Constitui¢io Federal de 1988: “Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
111 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacBes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico.”
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A partir deste cenario de pluralidades, ¢ que se comegam a ‘desenhar’ as politicas
publicas voltadas para a protecdo de bens culturais de natureza material e imaterial, pois diante
da diversidade cultural fez-se necessario reconhecer que todos os povos produzem cultura e que
cada um tem uma forma peculiar de expressa-la e aceita-la. Ou seja, quanto mais cultura, mais
diversidade cultural. E quanto mais diversidade cultural, mais possiblidades de ser ter um

patriménio. Mas afinal... qual o nascedouro do termo patrimonio?

A palavra patrimdnio vem de pater, que significa pai. Tem origem no latim. Patrimdnio
€ 0 que o pai deixa para o seu filho. Mas quando se fala de patriménio, para além da origem
juridica do termo, o sentido evocado € o de permanéncia do passado, a necessidade de
resguardar do desaparecimento algo significativo no campo das identidades (Ferreira, 2006).
Intimamente ligada a obras de arte, castelos, prédios, dentre outros, a palavra foi ‘incorporando’
outros valores (culturais, econdmicos e artisticos) a medida em que novos bens eram
descobertos, guardados e protegidos pelas pessoas que viam neles a materializacao da tradicao
e, consequentemente, 0 sentimento de pertencimento, simbdlico daquilo que era
patrimonializado. De fato, estes objetos possuem inestimado valor que vai além da simples
representacdo material, eles possuem valor humanitario e por isso pertencem nédo s6 as pessoas

locais mas pertencem a humanidade como um todo.

Destaca-se tambem as manifestacdes de intelectuais para preservacao dos templos e
tamulos de farads no Egito, ameacados pelas inundages’?, que também contribuiu para a
visibilidade cultural, cientifica e comunitaria, até obter apoio maci¢co da comunidade
internacional. Com o passar dos anos, a UNESCO foi adquirindo notoriedade no que se refere

ao processo de patrimonializagdo”®. Como consequéncia disso, foi elaborada a Convencéo para

72 Construida, no sul do Egito, a grande barragem de Assuam, cujas aguas, que iam tornar férteis terras desérticas
nas margens do rio Nilo, iam também inundar antiquissimos templos e timulos de farads. Como o governo egipcio
ndo tinha condices de financiar, sozinho, a transposicao desses bens histéricos para outro local proximo, o escritor
André Malraux, lancou um apelo para a comunidade internacional, dizendo que aqueles bens culturais ndo
pertenciam apenas ao Egito, mas faziam parte da humanidade.

3 Para que um bem seja considerado patrimdnio ele deve passar pelo processo de inventariado (identificar bens
culturais que remetem as referéncias culturais desse lugar/grupo, ou seja, é conhece-lo como tal). O préximo passo
€ documentar (colocar no papel), registrar e por fim publicar (tornar-se pablico) que o bem foi reconhecido como
patrimonio.
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a Protecéo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, em 1972, quando foi criada a Lista do
Patrim6nio Mundial. Atualmente, h4 mais de 1.000 bens inscritos na referida lista.

Com o passar dos anos, a Lista de Patrimbnio Material tem aumentado
significativamente e, em 2003, foi promovida pela UNESCO a Convencdo para a Salvaguarda
do

Imaterial, que é o tipo de patrim6nio que faz parte do passado e também do presente de
gquem o vive. Por isso, 0 mais importante para o reconhecimento do patriménio imaterial sdo as
pessoas, pois elas € quem ddo valor a determinado bem imaterial, ou seja, a forma como as
pessoas veem, escutam e sentem é fundamental para afirmar ou ndo se pode ser considerado um
patrimdénio imaterial. A convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial em seu
Art. Il define:

1. Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patrimdnio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite
de geracdo em geracao, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos
em funcdo de seu ambiente, de sua intera¢do com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para
os fins da presente Convencao, sera levado em conta apenas o patrimoénio
cultural imaterial que seja compativel com 0s instrumentos internacionais de
direitos humanos existentes e com 0s imperativos de respeito mutuo entre
comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel.
(Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdénio Cultural Imaterial, 17 de
outubro de 2003).

O Preambulo’ da Convencéo de Londres, de 16 de novembro de 1945, que instituiu a
UNESCO, determinou o estabelecimento, em cada pais, de organismos compostos de delegados

governamentais, e de grupos interessados em educacao, ciéncia e cultura destinados a coordenar

7 E a parte inicial, que geralmente resume o que vira descrito nas secdes subsequentes.
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esforgos nacionais, dentre outros. Nesse sentido, o Brasil instituiu pelo Decreto-Lei de 13 de
junho de 1946, o Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), ligado ao
Ministério das RelacBes Exteriores. Com relacdo ao campo hoje abrangido pelo patriménio
cultural imaterial, vale destacar, entre as comissdes entdo instaladas, a Comisséo Nacional do
Folclore (CNF), que desenvolveu um amplo trabalho no sentido de promover e difundir o
folclore no Brasil.

No que se refere ao Tombamento e Salvaguarda do patrimdnio, a Constituicdo Federal
do Brasil de 1988 ndo se furtou de legislar sobre o contetdo. Eu seu Capitulo 111 na Secgdo 1l
que trata da cultura, a CF/88 estabelece que “o Estado protegera as manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros participantes do processo civilizatorio
nacional”. Cita-se, como exemplo, o Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que (trata do
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patriménio cultural
brasileiro).

Em Minas Gerais, destaca-se o Decreto 42.505, de 15 de abril de 2002 que prevé em seu
Art. 9° a concessdo do titulo de “Mestre das Artes de Minas Gerais” a “personalidades cujo
desempenho no campo do patriménio imaterial seja notoriamente reconhecido por sua
exceléncia criativa e exemplaridade”. Nesse sentido, este pesquisador questiona se 0s mestres
de bandas das bandas de musica poderiam se enquadrar como mestres das Artes de Minas
Gerais.

Atualmente, apenas 12 (doze) estados da federacdo possuem legislacdo sobre
Patrimoénio Cultural Imaterial. Levando em consideracédo a importancia e o tamanho de um pais
com tamanha diversidade cultural pode-se afirmar que as regulamentacfes que tratam do
patrimdnio cultural imaterial sdo insuficientes. 1sso fica ainda mais evidente quando se procura
a legislacédo por cada estado da federacdo, onde se verificou que 15 (quinze) deles ndo possuem
NENHUM documento normativo estadual sobre o assunto. As perdas por ndo ter nenhuma
legislacdo, além de representar uma falta de valorizacdo com a cultura regional, mostram a
ineficiéncia do Estado em produzir politicas publicas voltadas a preservacdo e protecdo do

patrimdnio imaterial.
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E mais do que ndo ter leis, 0 que também fica evidente é a negligéncia dos Estados em
ndo fomentar a cultura e a educacdo cultural, pois isso faz com que as pessoas ndo tenham
conhecimento sobre suas préprias culturas. E no caso do patrimdnio imaterial, conforme dito
antes, é essencial que o povo reconheca, identifique e celebre esta heranga. Se isso ndo for feito
ndo haverd motivos, movimentos, razdes, argumentos e nem necessidade de se criar um
arcabouco juridico para proteger tais valores. O resultado deste ciclo vicioso ¢ um Estado
culturalmente fragilizado e uma populacao refém dos governantes que ela proprio elegeu.

3.2 IEPHA E AS POLITICAS PUBLICAS PAR AS BANDAS

Em 13 de janeiro de 1937, por meio da Lei. 378, foi criado o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) cuja finalidade, dentre varias é a preservacdo do
Patrimonio Cultural Brasileiro seja ele qual for (linguas, bens materiais e imateriais, bens
ferroviarios, dentre outros...). Por ser um orgdo descentralizado do Ministério da Cultura,
possuiu competéncia para investir em diversos estados do pais. Destaca-se também, neste
trabalho, o Decreto-Lei N° 25, de 30 de novembro de 1937, mais conhecido como “Lei do
Tombamento” tem por finalidade legislar sobre o patrimdnio historico natural relativo a bens
(moveis e  iméOveis) materiais ou por seu valor excepcional valor
arqueoldgico/etnogréfico/bibliografico/artistico podem compor o patriménio histérico e

artistico nacional.

Em setembro de 1971, o historiador Affonso Avila’™ teve a iniciativa de fazer a
articulacdo com as autoridades locais e que resultou a redacéo e aprovacao da Lei n® 5.775, de
30 de setembro de 1971, que cria o Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de
Minas Gerais (IEPHA). Atualmente, cabe ao IEPHA a protecdo e promogéo dos bens culturais
materiais e imateriais de todo o Estado, além da producédo de inventarios, dossiés de registro e

tombamento. Destaca-se que em Minas Gerais e outros lugares do Brasil, patrimdnio abrange

S E considerado um dos mais importantes poetas brasileiros contemporaneos Teve participacdo ativa em
importantes movimentos literérios, foi criador do Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas
Gerais e de toda uma linha de pesquisas e ensaios cujo enfoque é o Barroco no Brasil, principalmente o Barroco
mineiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Estadual_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_de_Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Estadual_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_de_Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Estadual_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_de_Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco_no_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco_no_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco_mineiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco_mineiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barroco_mineiro
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tudo aquilo que criamos, valorizamos e queremos preservar desde monumentos, obras de arte,
e também as festas, musicas e dancas, os folguedos, as comidas, 0s saberes, fazeres, etc..

Apo6s a promulgacdo da CF/88 e da Constituicdo Estadual de 1989, o IEPHA projetou
sua linha de funcionamento a partir de 3 (trés) pontos:

1- O conceito de patriménio utilizado pelas politicas pablicas de protecdo que
passa a considerar “realidades culturais intangiveis”, como as celebracdes,
formas de expressdo, lugares e saberes. 2- O “valor referencial dos bens
culturais” que passa a ser considerado como mais um dos critérios de
reconhecimento do patriménio cultural. 3- O conceito de “diversidade” como
principio para a identificacdo dos sujeitos nas acBes de protecdo: o0s
seguimentos sociais sdo colocados como sujeitos de direito a seu patriménio
cultural. (IEPHA, 2016, p.3)

Anos mais tarde, o IEPHA incorporou essa nova leitura do patriménio através das acoes
de registro do Patrimdnio Cultural Imaterial, que culminou com a implementacdo de préaticas
de inventario com metodologias participativas com as comunidades locais. Atualmente, o
IEPHA/MG ¢é uma fundagdo vinculada a Secretaria de Estado de Cultura. Sua estrutura
organizacional possui 25 (vinte e cinco) se¢des, além da presidéncia. Dentre estas diretorias
destaca-se a Diretoria de Protecdo e Memdria, que se subdivide em Geréncia de ldentificacéo e
Pesquisa, Gerencia de Patrimdnio Cultural Material e a Geréncia de Patrimdnio Cultural
Imaterial, que é responsavel por produzir estudos, resolver demandas administrativas e emitir

parecer sobre questdes afeitas ao patrimonio imaterial

No ano de 2016, o IEPHA iniciou o processo de estudos para registro das bandas de
Minas como patriménio cultural imaterial do Estado, a partir de uma solicitacdo vinda dos
musicos da Policia Militar de Minas Gerais. Informagdes’® vindas do IEPHA por meio de sua
assessoria de comunicacdo ddo conta de que o registro encontra-se no planejamento de
atividades da Instituicdo para ter inicio em 2020. Muitas das vezes esse processo se torna um

76 Informag&o obtida por meio por meio da assessoria de comunicagéo, no dia 20/09/2019 as 11:20 pelo e-mail
iepha.mg.gov.br
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pouco lendo por questdes que vao desde a falta de recurso financeiro até a falta de contingente
especifico para tal.

No tocante as Bandas de Mdsica, no ano de 2009 Minas Gerais deu um salto de
qualidade e inovacdo ao promover um festival de musica voltado, Unica e exclusivamente, para
este tipo de formag¢do musical. O festival denominado “Bandas de C4” teve por finalidade
valorizar as bandas de musica tradicionais mineiras como patriménio imaterial. O projeto, teve
a parceria do Servico Social da Industria (SESI) e aconteceu nas cidades de Ouro Preto, Baréo
de Cocais, Tiradentes, Diamantina, Juiz de Fora, Sdo Lourenco, e S&o Joao Del-Rei e atendeu
mais de 31 mil pessoas durante os sete finais de semanas em que houve apresentacdes musicais
nestas cidades. Em cada cidade, foram escolhidas 12 bandas. No total, foram 84 bandas de
musica que se apresentarem entre os meses de outubro e novembro de 2009. Além de ser um
projeto social, o Festival “Bandas de C4” estimulou a criagdo de novos arranjos feitos em
diversos lugares do Brasil. Houve um processo seletivo para a escolhas dos arranjos e ao final
foram selecionados quatorze, dos quais trés sagraram-se campedes e foram tocados pela Banda
Oficial, denominada “Curi6 de Minas”. Este nome ¢ em homenagem a uma ave muito
caracteristica das regides montanhosas. Além de ser um belo “cantor”, a ave ¢ considerada em
extincdo pelas autoridades florestais. Seu canto, além de ser muito apreciado, € capaz de ser
ouvido de longe pelas pessoas. A Banda “Curi6 de Minas” se apresentou em todas as sete

cidades contempladas pelo projeto.

Outra politica publica do Estado de Minas Gerais é 0 programa Bandas de Minas. Este
programa tem por finalidade incentivar e valorizar as bandas mineiras por meio da compra de
instrumentos musicais. Com recursos da Companhia de Desenvolvimento de Minas Gerais
(Codemig), o programa também promove encontros de bandas em todas as regiGes do Estado
aléem de oferecer atendimento qualificado as bandas que queiram aprimorar seu repertério
musical. Destaca-se que este programa pode ser um facilitador para que as bandas sejam
consideradas patriménio imaterial tendo em vista que é o proprio Estado investindo e
reconhecendo a importancia destas corpora¢des musicais.

Portanto, apds uma breve analise da legislacdo para saber a origem, a atuacdo, o
funcionamento, as responsabilidades, as diretrizes bem como seus desdobramentos no que se
refere a patriménio imaterial e a entender quais sdo as politicas publicas que tratam sobre o

referido tema, tem-se uma fundamentacdo conceitual/tedrica que permite responder a seguinte
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pergunta: Porque as bandas de musica sdo consideradas patriménio imaterial municipal em
muitas cidades de Minas Gerais ao passo que para o poder publico estadual isso ndo acontece?

Pode-se afirmar que esta pergunta ndo possui uma resposta especifica, mas sim um
conjunto de respostas que podem levar a entender o porqué disso. Conforme descrito antes,
tornar algo como patrimdnio imaterial € um processo bastante rigoroso e que passa por alguns
procedimentos (estudos, analise, observacdo detalhada in loco da atividade, dentre outros)
administrativos definidos pelo IEPHA, no entanto o primeiro/principal proponente para que isso
aconteca devem ser as pessoas. A nao valorizacdo das pessoas torna-se um dos fatores
impeditivos, pois para que algo seja considerado patrimonio imaterial necessariamente o bem
deve ser de dominio publico e ter importante valor histérico, artistico, simbdlico dentre outros.
Nesse sentido, é provavel que as proprias pessoas, por questdes ligadas a educacao cultural ndo
déo a devida importancia as diversas formas de manifestacGes artisticas/culturais presentes em
suas cidades. Muitas das vezes, esta valorizacdo fica restrita somente a pequenos grupos de
individuos que, por diversos motivos, ndo se preocupam em transmitir este tipo de riqueza para
os outros individuos, ou quando o fazem, ficam restritos apenas a seus familiares ou pessoas
proximas.

No que tange as bandas de musica, 0 cenario € no minimo curioso. Diversos municipios
do Estado ja emitiram ato de registro que reconhecem as bandas de mdsica locais como
patriménio imaterial no ambito local. Tal acontecimento é uma vitoria ndo sO para estas
corporagdes musicais, mas também para a comunidade local como um todo. No entanto, isso
também pode se tornar um problema, pois, a partir do momento em que o bem é considerado
patriménio imaterial municipal, a comunidade e/ou as autoridades municipais tendem a se
desinteressar para que isto seja elevado a nivel estadual. Muitas vezes, a comunidade e as
autoridades locais acreditam que cabe somente ao Estado/IEPHA fazer com que isso aconteca
ou, como Ultima opcdo, acreditam que este processo € automatico. Destaca-se que 0
reconhecimento municipal € um avan¢o muito significativo para a comunidade local, haja vista
que sdo as proprias autoridades locais reconhecendo aquilo Ihes pertence. No entanto, quando
isto ndo € elevado a esfera estadual, um ciclo de ascensdo do reconhecimento é interrompido e,
por consequéncia, este patriménio municipal deixa de agregar valores em termos estruturais,
procedimentais, conceituais, antropoldgicos e histéricos que poderiam ser melhor explorados e

validados, ndo sO pela sociedade, mas pela ciéncia como um todo. Ndo ha como negar a



112

existéncia de inumeros significados por de tras das manifestacdes artisticas e culturais presentes
em muitas cidades mineiras, principalmente, aquelas que se referem as bandas de musica e a

Seus mestres.

Com base nos documentos lidos no decorrer deste trabalho, pode-se afirmar que as
atividades voltadas para o registro e salvaguarda do patriménio imaterial tiveram uma forte
ascensdao entre os anos de 2003 a 2015, sendo importante destacar também que este é um
processo trabalhoso, denso e que, naturalmente, requer tempo. Mas, atualmente, as atividades,
de forma geral, estdo paralisadas. Certamente, isso passa pela crise financeira que os estados
atravessam, onde a area da cultura sofre com a falta de investimentos e valorizacdo por partes
das autoridades publicas. Portanto, pode-se afirmar que, além da falta de informacges sobre os
tramites burocréticos e da falta de valorizag&o da sociedade como um todo, o fator politico tem
grande influéncia no que se refere as bandas de musica ainda ndo serem consideradas

patrimdnio imaterial pelo governo de estado de Minas Gerais.

Sendo assim, 0 que se busca na secéo 3.1 e 3.2 deste capitulo é mostrar que a questao
do patriménio, dada a sua amplitude e importancia social, ainda € assunto pouco
discutido/conhecido pela comunidade académica. Além do mais, também é tema que carece da
participacdo de novos atores nos mais diversos segmentos da sociedade no sentido de promover
a discussao, aplicabilidade, execucéo, atualizacdo bem como o fomento e surgimento de outros
bens (materiais e imateriais) que ainda ndo estdo previstos nas leis anteriormente mostradas.
Nesse sentido, destaca-se a falta de legislacdo no que se refere a protecdo, preservacdo e
valorizacdo, como patriménio imaterial, dos saberes (conhecimento empirico, transmissao do
conhecimento, dentre outros) dos mestres de banda, os quais foram amplamente apresentados e
discutidos no decorrer desse trabalho. Nesse contexto, € importante lembrar que Minas Gerais
é o estado da federagdo com o maior nimero de bandas de musica e dentro dessa légica,
possivelmente, € o estado com o maior nimero de mestres de banda. Portanto, pensar as bandas
como patrimdnio cultural imaterial passa necessariamente por pensar 0S processos de
aprendizagem envolvidos e, desse modo, o papel do mestre de bandas como educador e como

mantenedor dessa tradicao.
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3.3 O acervo da Banda de Musica Santa Cecilia

A preservacdo, restauracdo e o estudo de partituras musicais tem sido, nos ultimos anos,
uma importante fonte de informagdes/estudos por diversas areas do conhecimento cientifico.
Muitas dessas descobertas sdo feitas através de pesquisas cientificas as quais, dentre varias
finalidades, possuem o conddo de despertar uma maior conscientizacdo e responsabilidade néo
sO6 da comunidade académica, mas também dos detentores/responsaveis de acervos musicais
espalhados pelo Brasil afora. Nestas pesquisas, estes estudiosos tem a oportunidade de fazer o
registro, a catalogacdo ¢ outros tipos de estudos que ‘ddo vida’ e agregam valor ao material
pesquisado. Dentre estas varias pesquisas cientificas, destacam-se, por exemplo, aquelas ligadas
a musicologia:

No campo da musicologia brasileira, a lida com acervos musicais tem se
mostrado uma possibilidade proficua no que tange aos estudos sobre a historia
da musica e sobre praticas musicais. A diversidade de materiais aos quais se
tem acesso em acervos demonstra a necessidade, cada vez mais nitida, de
acBes que promovam a conservacao e divulgacao destes documentos de forma
a subsidiar pesquisas nas mais diversas areas da musicologia, especialmente
aquelas ligadas ao método historico, critica textual, pesquisa arquivistica e
préticas interpretativas. (BRANDAO e AZEVEDO, 2019, p.178)

Neste contexto, verifica-se que muitos destes materiais representam a historia de
determinado grupo ou pessoa e certamente possuem uma grande relevancia que vai além do seu
valor historico e/ou cultural. Neste sentido, a Escola de Musica da UEMG, em 2007, criou o
Nucleo de Acervos da Escola de Musica da UEMG para atender a linha de pesquisa Musicologia
Histdrica do Centro de Pesquisas desta universidade. VIANA (2014) afirma que este acervo
conta com a presenca de mais de 64 géneros identificados até o0 momento, destacando-se: samba
— 635 obras; bolero — 212 obras; fox — 142 obras; valsa — 111 obras; can¢do — 78 obras; baido —
42 obras; toada — 39 obras. Embora mais raros, ha também géneros eruditos, como fuga,
serenata, romance, intermezzo, rapsodia, entre outros. Em apenas 79 obras ndo é explicitamente

indicado o género musical.
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Apos visita in loco ao Acervo da Escola de Musica da UEMG ficou clara a necessidade
de ter um bom aparato estrutural e material para preservar’’ — ndo somente para fins de
conservacdo’®, mas também para fins de pesquisa- e manter em bom estado de conservacio as
partituras descritas no paragrafo anterior. Este acervo, fica dentro de uma sala de
aproximadamente 30m2. Uma porta corta fogo da acesso a entrada do local e proibe a passagem
de fogo em casos emergenciais, um aparelho de ar condicionado ajuda a dar seguranca e
proteger as partituras de mofo ou umidade. Todas as partituras ficam separadas dentro de
armarios com portas corredicas. O local também é motivo de muitas visitas dos alunos do curso
de graduacdo (bacharelado, licenciatura) da Escola de Musica da UEMG, bem como de outras
escolas de musica da cidade de Belo Horizonte e do pais. Este acervo também é lugar para
fontes de pesquisa e também gera ocupacdes, pois prevé a contratacdo, em carater temporario e
sem fins empregaticio, de alunos da ESMU que também ajudam na catalogacéo, edicdo de
partituras, dentre outras atividades. Tudo isso é feito com o incentivo financeiro de projetos
académicos financiados pelo poder publico — como por exemplo a Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais- pois estas partituras podem ser consideradas como

patriménio material dado o valor e importancia historica/cultural que possuem.

7 Preservar € um conjunto de medidas e estratégias de ordem administrativa, politica e operacional que contribuem
direta ou indiretamente para a integridade dos materiais.

8 E um conjunto de acBes estabilizadoras que visam desacelerar o processo de degradagdo de documentos ou
objetos, por meio de controle ambiental e de tratamentos especificos (higienizacao, reparos e acondicionamento).
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FIGURA 34: Mostra as acomodag0es das partituras guardadas dentro de pastas de plésticos colocadas em armario de
aco com porta deslizante. Fonte: Nucleo de Acervos da Escola de Musica da UEMG
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No caso da Banda de Mdsica do Rio das Mortes, o0 acervo’® musical desta banda esta
inserido em toda a narrativa descrita neste trabalho, pois 14, as partituras eram/séo utilizadas
ndo so para fins de performance musical mas também como uma ferramenta metodoldgica no
ensino de musica ministrado pelos mestres (Ver capitulo I, item 1.4 deste trabalho). Além do
valor pedagdgico, elas (partituras) também possuem enorme valor cultural e sdo consideradas
como um bem material e/ou imaterial de enorme valor para comunidade local. Porém, o descaso
do poder publico para/com as bandas de musica (Ver item 3.1 e 3.2 deste capitulo) também
reflete na falta de estrutura dos acervos. Muitas das vezes o mal acondicionamento, falta de
estrutura e falta de projetos de pesquisa que financie os estudos destas partituras acabam por
negligenciar e ofuscar importantes trabalhos (composi¢do e arranjos) feitos pelos musicos de
bandas de musica em Minas Gerais. Naturalmente, o acervo da Banda de Musica do Rio das
Mortes ndo fica muito de fora desta triste realidade. L4, também ha importantes partituras
antigas que se encontram deterioradas, dado ao tempo em que foram escritas e/ou devido a
forma inadequada como estdo guardadas. Muitas delas se encontram acomodadas dentro de
caixas de papeldo. Outras estdo dentro de sacos plasticos, pastas, etc.. Quadros, troféus, fotos
da banda, dentre outros relevantes materiais, também se encontram deteriorados, devido a forma

em que estdo guardados.

O papel é uma substancia organica e, devido a sua fragilidade, esta sujeito a
deterioracdo, se for impropriamente produzido, armazenado ou manuseado.
No entanto, sob condi¢bes adequadas, pode ter duracao infinita. O ambiente é
um dos principais agentes de deterioracdo do papel e o controle ambiental
consiste na manutencdo dos fatores climaticos dentro de niveis adequados,
estaveis, durante 24 horas por dia, 365 dias por ano. (CARVALHO, 1998, p.5)

Nesse sentido, é importante destacar que a situacao poderia ser muito pior, mas s6 nao
é porque 0s gastos com manutencdo e melhorias na estrutura da banda do Rio das Mortes, na
grande maioria das vezes, é feito através de doagGes dos préprios muasicos e/ou comunidade

local. Certamente, esta é a realidade de muitos acervos das mais de setecentas bandas de musica

do estado.

9 Acervo é “um termo neutro”, que pode indicar tanto um arquivo como uma colegdo, e niio pode ser confundido
com arquivo, termo que se refere a um "conjunto orgénico de documentos”, isto é, acumulados natural e
historicamente por um titular (individuo ou instituicdo) em fun¢do de suas atividades, de maneira que seus
documentos caracterizam-se por ter uma Unica proveniéncia.
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O acervo desta banda fica dentro da prépria sala de ensaio, dentro de dois armérios de
aco inox. As musicas foram separadas por género musical. A preserva¢do do acervo bem como
sua manutencdo e limpeza € de responsabilidades direta de todos os musicos da banda, em
especial do mestre de banda. Ou seja, ¢ uma atribui¢do de servico a mais que recai sobre ‘os
ombros do mestre de banda’. No segundo andar da sede da banda, também é possivel encontrar
partituras, um computador e uma maquina de impressdo. Destaca-se aqui que o advento da
tecnologia permitiu uma nova configuracdo na forma de guardar e escrever masicas - por meio
de editores de partitura como por exemplo o Encore®® e o Finalejhj8!. Ainda assim, essas
partituras necessitam ser impressas e, depois de usadas pelos musicos, elas também devem ser

guardadas.

8 Encore é o nome de um software de edicdo de partituras no computador criado pela GVOX.

8 Finale é o nome de um software de edigdo de partituras criado pela MakeMusic.
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FIGURA 35: A imagem acima mostra um dos armarios onde estdo guardadas as partituras. Fonte: Arquivo
pessoal.

E dentro deste armério que se encontram algumas das partituras trazidas da Orquestra
Lira Sanjoanense, em meados de 1895, pelo Sr. Pedro Sapo e pelo Sr. Jodo da Mata quando

ambos resolveram criar a banda de musica do Rio das Mortes. Possivelmente, estas partituras
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teriam sido utilizadas como primeiro método no ensino de masica por aqueles mestres de banda
(ver capitulo | e capitulo Il deste trabalho). Apos levantamento in loco sobre quais seriam as
musicas utilizadas como método de ensino, foi verificado que as partituras mais antigas
presentes no acervo desta banda sdo dos estilos musicais Antifonas®? e Motetos®. Muitas destas
composicOes foram escritas para o formato de orquestra, antes mesmo da data de criagdo da
Banda Lira do Oriente (1895). Isso corrobora o argumento deste pesquisador de que o Sr. Sapo
e Jodo da Mata trouxeram estes partituras da Orquestra Lira Sanjoanense.

FIGURA 36: A imagem acima mostra uma partitura escrita em 1877. Trata-se de um Hino denominado Hino dos Patriarcas.
Composicéo de José Alves da Trindade. Destaca-se que esta foi uma das partituras mais antigas encontradas no acervo. Fonte:
Arquivo pessoal.

82 Antifona é uma melodia caracterizada por cantos curtos e composta por melodias geralmente simples.
E executada em canto gregoriano.

8 Moteto é género musical onde se usam textos distintos para cada voz. E uma forma de reverenciar a
musica sacra por meio das vozes humanas.
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FIGURA 37: Mostra a partitura escrita para o segundo violino. O nome da peca é Moteto Septenario das Dores. Fonte:
Acervo da Banda Lira do Oriente.
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Com base nas imagens das partituras acima, é possivel perceber que 0s mestres de banda
daquela época, possivelmente, as teriam utilizado para fins de aprendizado musical —
seja como um método ou metodologia- pois tais géneros possuem uma estrutura musical
simples que prioriza a utilizagdo da voz humana para o canto de melodias curtas em
trechos musicais pequenos. N&o por acaso, a Artinha musical e o0 método Bona (ver
capitulo Il item 2.1 e 2.4 deste trabalho) também sdo formados, em sua maioria, por
licdes relativamente simples e curtas. Geralmente, uma licdo do método Bona néo
ultrapassa quinze compassos. Além disso, a propria escrita destes géneros musicais
(moteto e antifona) sdo muito semelhantes a escrita da Artinha e do Bona, pois priorizam

a repeticdo das notas e com mesma duracao.
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FIGURA 38: O quadro acima mostra algumas semelhancas na escrita, divisdo ritmica, altura das notas do moteto,
explicagdes tedricas da Artinha e ligdes do método Bona. Fonte: Arquivo pessoal.

Com o passar dos anos, outros géneros musicas foram sendo incorporadas ao acervo da
banda face as necessidades musicais do grupo. Apos pesquisa em in loco, foi verificado uma
predominancia de importantes compositores locais de Sédo Jodo del-Rei e regido, como por
exemplo Padre José Maria Xavier, Ribeiro Bastos, José Lino de Oliveira Franca, Geraldo
Barbosa de Souza, dentre outros. Um importante compositor da regido e que teve uma
importante participacdo, ndo s6 na expansao do acervo, mas também na histéria musical do Rio

das Mortes foi o Sr. Aquiles da Silva Rios.
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O Sr. Aquiles (nascido em 1919 e faleceu em 1995) foi uma das grandes personalidades
que passaram pela banda Santa Cecilia do Rio das Mortes. Além de criar a sua prépria banda
de musica também ajudou a criar outras bandas de musica em varias cidades/distritos (Madre
de Deus, Morro do Ferro, Séo Sebastido da Vitoria, Passa Quatro, dentre outras) ao redor do
Rio das Mortes. Por muito tempo, também foi considerado um dos renomados musicos vindos
do Rio das Mortes (ver item 1.3 do capitulo | deste trabalho) e durante muitos anos tocou
trompete na Orquestra Lira Sanjoanense. Nesse sentido, acredita-se que o Sr. Aquiles também
foi um dos responsaveis por colaborar com a expansdo e crescimento do acervo da banda. Sua
competéncia musical era tdo grande que ele chegou a reger a Orquestra Lira do Oriente mesmo
tendo apenas dezesseis anos de idade. Até os dias atuais, é considerado um dos musicistas mais
renomados da regido, tendo ensinado musica para muitas pessoas e contribuido para o sucesso
profissional de muitos musicos. Acredita-se que ele foi um dos primeiros professores de musica
da regido a estimular seus alunos a levar a carreira musical como profissao (ver item 3.4.1 deste
capitulo). N&o se sabe ao certo os motivos do Sr. Aquiles nédo ter sido mestre de banda no Rio
das Mortes. Possivelmente, ele tinha convicgdes musicais inovadoras, que se contrapunham a

algumas ideias musicais dos mestres de banda daquela época.

FIGURA 39: A imagem acima mostra o senhor Aquiles. Da direita para a esquerda é a segunda pessoa sentada que
esta com um terno preto. Fonte: Acervo da Banda Lira do Oriente.

Apos levantamento feito por este pesquisador, foi constatado que o acervo da Banda de
Musica do Rio das Mortes possui seiscentos e oitenta e cinco 685 partituras que estdo separadas
em sete géneros musicais. Sendo assim, o grafico abaixo mostra de forma sucinta quais sao

estes géneros musicais, bem como a quantidade de partituras existentes em cada um deles.
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GRAFICO 4: Mostra a quantidade de partituras musicais existentes no acervo.

Com base no gréafico acima, pode-se afirmar que o acervo em questdo possui enorme
quantidade e variedade de musicas. Este valor pode ser ainda maior quando as pessoas O
conhecem. Para tanto, este pesquisador formulou um questionario on line anénimo, com quatro
perguntas relativas para saber, de forma geral, qual o conhecimento dos masicos sobre o acervo
da Banda de Musica (Ver apéndice 1). O questionario foi repassado em trés grupos (grupo da
Banda Lira do Oriente, grupo da Orquestra e grupo do Coral) de WhatsApp8* no periodo
compreendido entre os dias 08/04/2020 a 22/04/2020. Este pesquisador optou por utilizar este
meio de comunicacdo devido ao fato de que estes grupos de WhatsApp serem utilizados como
um meio de comunicacdo oficial. Destaca-se que o grupo de WhatsApp da banda Lira do
Oriente® conta com a participagdo de quarenta participantes. Orquestra e o Coral também
dispde de grupos especificos. Apenas os integrantes dos referidos grupos musicais participam

8 WhatsApp é um aplicativo de mensagens instantaneas que permite enviar videos, fotos, mensagens de texto,
dentre outros. Atualmente, é um aplicativo mundialmente utilizado sendo conhecido, dentre varias coisas, pela
facilidade e rapidez na comunicago.

% Todas as informacdes que se referem a WhatsApp, deste capitulo, foram retiradas do Grupo de WhatsApp da
Banda Lira do Oriente, do qual este pesquisador faz parte.



dos respectivos grupos de WhatsApp. Ao total, dezesseis®® pessoas, de forma voluntéaria,

responderam o referido questionario, sendo obtidos os seguintes resultados.

Quantidade (em
porcentagem) de
musicos que
participaram da
pesquisa

M somente
musicos da
banda

B musicos de
mais de um
grupo

GRAFICO 5: Mostra o resultado da primeira pergunta

Participantes que
consideram
importante manter e
conservar o acervo
musical

H Todas os
participantes
consideram
importante

GRAFICO 6: Mostra o resultado da segunda pergunta.

8 Estas pessoas se voluntariaram para participar da pesquisa. Ndo houve nenhum empecilho, selecdo, escolha feita
por deste pesquisador. O Unico pré-requisito era ser musico de qualquer grupo musical da banda.
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GRAFICO 7: Mostra o resultado da terceira pergunta. GRAFICO 8: Mostra o resultado da quarta pergunta.

Os numeros resultantes do questionario, utilizado na pesquisa sobre o acervo fisico da
Banda de Mdsica Lira do Oriente permitem - levando em consideracdo o contexto, o
entendimento e os objetivos deste trabalho - afirmar que a grande maioria dos participantes da
pesquisa faz parte de mais de um grupo musical. Neste mister, a pesquisa contou com a
participacdo de musicos de todos os 3 tipos de formacdo musical (banda de mdsica, coral e a
orquestra Lira do Oriente). Certamente, isso € um fator positivo que permite agregar valor a
pesquisa, além de da uma maior credibilidade em termos de conhecimento, divulgacdo e
amplitude ao estudo. Observa-se que todos os dezesseis participantes (ver grafico 8) afirmam
saber da importancia em manter, preservar e cuidar do acervo musical. Porém o que também
chamou a atencdo deste pesquisador foi a quantidade de participantes que disseram néo
conhecer ou conhecer muito pouco sobre o acervo em questdo. Ora, se estes grupos de pessoas
fossem somados, seriam 63% dos participantes. Ou seja, mais da metade dos participantes
afirmam que ndo conhecem ou conhecem pouco o acervo fisico da banda. Levando em

consideragdo o convivio com 0s musicos bem como as observagdes etnograficas das aulas,
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ensaios e apresentacOes diversas, este pesquisador acredita que alguns elementos possam
justificar esta equacdao numérica.

Possivelmente, o primeiro fator que faz com que 63 % dos participantes da pesquisa ndo
conhegam muito bem o acervo da banda é o fato de que grande parte do ensino/aprendizagem
na Banda do rio das Mortes era/é feito pela transmissdo do conhecimento via tradi¢do oral (ver
capitulo 11 deste trabalho). Nesse sentido, muita das vezes, os musicos sdo incentivados ou se
veem obrigados a tocar de ouvido, seja durante seus estudos individuais ou em grupo (ver item
2.4.1 do capitulo Il deste trabalho). J& nos ensaios e nas apresentacdes, muitos deles tocam
trechos de outros instrumentos a fim de ndo deixar nenhum ‘buraco na musica’. Muitas das
vezes isso e feito em deslocamento e/ou locais de baixa luminosidade, onde néo é possivel ler
as notas escritas na partitura. Muitos deles tocam determinadas musicas sem nunca ter visto a
partitura. Outros musicos tocam algumas masicas — principalmente musicas populares- na base
do improviso. Durante entrevista®” informal, perguntado sobre como aprendeu a tocar o dobrado
Rio Quatrocent&o, o Sr. Vordinei Cristiano do Carmo, mais conhecido como ‘nego da Tiana’

responde:

Eu até toco este dobrado, mas nunca vi a partitura. E ndo é s6 esta musica
ndo... tem varias outras que toco sem conhecer a partitura. Até porque tem
horas que a gente ndo tem como ficar levando partitura pra tocar ndo pois pode
chover. Se comeca a chover como a gente vai guardar a partitura?! Vai deixar
ela molhar?!Entdo a gente evita de levar e prefere tocar de memoria.

Outro fator que, possivelmente, pode contribuir para o possivel desconhecimento do
acervo fisico é que com o advento da tecnologia muitas masicas deixaram de ser escritas a mao
e passaram a ser digitalizadas, dessa forma estas musicas podem ser salvas em pen-drive,
arquivo nuvem®, HD externo, dentre outros. Naturalmente, isso faz com que os misicos se
esquecam das partituras que estdo no formato fisico. Destaca-se também que, por questdes de
seguranca e zelo, o acervo fisico requer um cuidado especial por parte das pessoas que irdo

manusea-lo e, certamente, isso contribuiu para que as pessoas ndo conhegam o0 acervo em sua

87 Todas as informacGes fornecidas pelo Sr. Vordinei, neste capitulo, provém de entrevista informal
realizada na sua residéncia no dia 12/04/2020.

8 Arquivo nuvem é um tipo de tecnologia que possibilita ao usuario guardar arquivos (fotos, videos, etc..)
em um servidor online. Uma das principais vantagens deste tipo de tecnologia é que ndo ocupa espago na memdria
dos aparelhos eletronicos.
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plenitude. O fim deste processo € que as partituras acabam caindo no esquecimento e
consequentemente se deteriorando.

Outro fator que também contribuiu para esta questdo, é que muitas das musicas foram
escritas para serem tocadas por bandas de musica com grande quantidade de pessoas. Em
meados dos anos 70, 80 e 90, a Banda do Rio das Mortes era formada por uma grande
quantidade de pessoas. Muitas vezes a banda saia as ruas com trinta, quarenta... musicos.
Infelizmente esta ndo € mais a realidade musical da banda e de muitas bandas civis. Valendo-
se desta qualidade, muitos géneros musicais foram escritos originalmente somente para bandas
de musica. Durante participagdo em uma live® transmitida via internet, o professor Joel
Barbosa, da Universidade Federal da Bahia e criador do método Da Capo, afirma:

[...] alguns géneros musicais foram escritos originalmente somente para banda
é 0 caso da polaca (musica de origem polonesa), bolero concertante e
fantasias. T4 ai mais um motivo pra se manter os acervos da Bandas de
Mdsica.

Consequentemente, esses arranjos ou composicOes considerados antigos acabaram
sendo esquecidos e/ou ficando de lado, pois atualmente, a banda do Rio das Mortes ndo tem
efetivo suficiente para tocar pecas como O Guarani (Carlos Gomes), Orfeu no Inferno (Jacques
Offenbach), 1812 (Piotr Tchaikovsky), dentre outras... Nesse sentido, 0os mestres de banda
acabam por utilizar musicas que sejam acessiveis (tecnicamente e musicalmente) para pequenos
grupos. Ou seja, inevitavelmente, as partituras antigas presentes no acervo acabam caindo no
esquecimento. Certamente, outros motivos tambem podem justificar esta possivel baixa adesdo

sobre o conhecimento do acervo da banda de musica do Rio das Mortes.

Portanto o acervo musical € uma ferramenta que contribuiu com a preservacéo, difusdo
e divulgacdo da musica, a medida em que fomenta ¢ ‘da vida’ a tradigdo musical nas bandas de
masica em muitas cidades mineiras. Porém, muitos destes acervos carecem de falta de
investimentos financeiros por parte do poder publico. Isso pode ser visto na falta de estrutura e
material adequado para se guardar as partituras. Porém o que mais chama a atencdo deste

pesquisador € a falta de trabalhos académicos - levando em consideracdo que Minas Gerais é 0

8 Live transmitida on line via instagram disponivel em
https://www.instagram.com/frances.serpa/?igshid=1230tkptn9g9m no dia 22/04/2020



https://www.instagram.com/frances.serpa/?igshid=1230tkptn9q9m
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estado da federacdo com o maior nimero de bandas - voltados para as pesquisas cientificas
sobre o0s acervos destas bandas de musica. Muitos destes, possuem valiosas
partituras/informacbes que podem contribuir sobremaneira com a masica do século XXI.
Trabalhos académicos como os de Dias (2012); Costa (2008); Teixeira (2007) e Benedito (2005)
abordam o assunto, abordando de forma sistémica os acervos musicais de suas respectivas

bandas de musica.

No caso da banda do Rio das Mortes, esta € a primeira pesquisa académica que fala sobre
0 acervo desta banda. Ressalta-se que neste trabalho, o acervo € descrito a partir de um contexto
que procura entender as metodologias dos mestres de banda do Rio das Mortes. Sendo assim,
foi-se necessario levar em consideragdo que as partituras do acervo possivelmente teriam sido
utilizadas também como um método de ensino pelos mestres de banda. Certamente outros
assuntos podem surgir a partir deste mesmo acervo. Assim como outros podem surgir de

inimeros acervos presentes nas bandas de musica ao redor do brasil.

Por fim, o objetivo dessa secdo € mostrar que as partituras existentes nos acervos
musicais, em algum momento, também podem ser utilizadas para fins didaticos. Ou seja, 0
acervo também deve ser visto como uma ferramenta/recurso a mais no auxilio do ensino de
musica nas bandas de musica. Isso porque 0s acervos muitas vezes guardam repertorios
esquecidos e composicdes a serem redescobertas, que demandam estudo e o trabalho de novos
arranjos. Tomando por base a Banda do Rio das Mortes, verificou-se que a falta de um método
especifico para o ensino foi o que motivou a utilizacdo das partituras existentes no acervo
daquela banda. Porém, isso ndo impede que outros fatores corroborem para uma melhor
utilizacdo, conhecimento e valorizacdo dos acervos presentes nas diversas bandas de musica

espalhada por todo o Brasil.

3.4 A Banda de Musica do Rio das Mortes e suas relagdes com contextos diversos

A existéncia e participacdo das bandas de mdsica em diversos contextos (sociais,
educacionais, etc...) sempre foi assunto inerente a estes grupos, dada a sua importancia singular
ndo s6 como grupo musical mas também como escola formadora de pessoas. Assim como
diversos setores da sociedade civil, as bandas de musicas também estdo susceptiveis a quaisquer

tipos acOes e/ou omissdes resultantes dos impactos ou problemas sociais. Sob o ponto de vista
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educacional e social, pode-se afirmar que o trabalho das bandas, de certa forma, também
contribui para mitigar, corrigir falhas ou/ e minimizar os problemas resultantes da falta de
investimento do poder publico em agdes sociais e educativas preventivas. Cita-se como
exemplo desta falta de investimento social/preventivo o avanco das drogas e da violéncia nas
cidades do interior de Minas Gerais. N&o raras vezes, a musica € utilizada na prevencgdo ou até
mesmo como forma de reinserir na sociedade jovens e adolescentes vitimas de tais mazelas. Em
que pese trabalhos académicos como os de Calado, 2006; Borges e Filho 2004 abordarem (estes
estudos sdo locais) a utilizacdo da musica como meio auxiliar no tratamento de dependentes
quimicos, pode-se afirmar que também as bandas de musica, muita das vezes, se encaixam
dentro desta realidade. No caso do Rio das Mortes, por se tratar de uma comunidade pequena e
com poucas opc¢Oes de lazer e cultura, a musica, certamente, tende a ser usada como um

elemento de prevencdo para criancas e adolescentes locais.

Necessariamente, as bandas de musica bem como seus mestres sdo obrigados a se manter
informados e atualizados sobre o cenario politico e social local, para saber onde/como a musica
pode ajudar a amenizar situacdes de incertezas politicas, sociais, econdmicas, estruturais, éticas
e culturais que circundam o atual cenério brasileiro neste inicio de século XXI. A desvalorizacao
dos professores, 0 baixo nimero de pessoas interessadas em aprender musica instrumental para
tocar nas bandas de musica, o sucateamento e/ou a baixa qualidade de instrumentos musicais, a
sub-utilizacdo das bandas de mdsica, a super valorizacdo da musica midiatica e a falta de
perspectivas para seguir a carreira como masico profissional séo alguns dos problemas mais
presentes nestes tipos de grupos. Portanto as préximas sub sec¢des deste trabalho destinam-se a
mostrar com as bandas - tomando por base a banda de musica do Rio das Mortes - trabalham
para fazer frente as adversidades do mundo contemporaneo.

3.4.1 A participacao da Banda Lira do Oriente em cerimdnias/festividades locais.

A importancia e a participacdo das bandas de musicas no cenario artistico/cultural nas
cidades mineiras foi assunto amplamente debatido nos capitulos Il e 111 deste trabalho. No caso
da comunidade do Rio das Mortes, isso fica ainda mais perceptivel tendo em vista que
praticamente todas o0s eventos (artisticos, culturais e educacionais) locais sao feitos na rua e
necessariamente conta com a participacdo das pessoas. Conforme descrito no decorrer do

capitulo | deste trabalho, a masica ajuda a manter e difundir valores sociais e comunitarios
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preservados pela comunidade local. Os eventos sdo feitos para a comunidade e pela
comunidade. Certamente, o fato da banda participar em, praticamente, todas 0s eventos sociais,
religiosos, culturais e artisticos locais torna-se um fator preponderante que faz com que a Banda
de Musica de Santa Cecilia do Rio das Mortes seja mais conhecida como a Banda do Rio das
Mortes, pois hd uma sensacdo de pertencimento muito grande entre os moradores da
comunidade para/com a banda. Além do mais, a banda é um dos grupos musicais mais antigos
da comunidade e foi fundada e construida por moradores da propria comunidade para atender
as necessidades culturais e educacionais do seu povo. Atualmente, praticamente todos o0s
musicos que tocam na banda moram ou s&o do distrito. Pode-se dizer que ha uma simbiose
quando se fala de musica e comunidade. Perguntada sobre qual a sensacdo de ver a banda
tocando na rua, a Srta. Daniela Cristine dos Santos, moradora da comunidade e atualmente na

cidade de Belo Horizonte, responde:

A nossa banda 14 é muito boa... E uma alegria quando a gente ouve aquelas
pessoas tocando... Isto deixa a festa mais animada. Além disso, é bacana...
porgue que a gente ndo ouve muito o som instrumental no nosso dia a dia. E
isso resgata a tradicio musical local. E um momento Unico pra nos da
comunidade. Nao ha como se falar em festa sem falar da banda. (Entrevista
verbal realizada no dia 22/05/2020 na residéncia da entrevistada)

Nesse sentido, o primeiro local onde fica clara a participacdo da Banda do Rio das
Mortes € nas festividades religiosas da igreja durante o ano, seja na comunidade local seja em
outras cidades préximas. O quadro abaixo mostra as principais festividades em que 0s grupos

existentes na banda local sdo convidados a participar.

MES FESTIVIDADE LOCAL

JANEIRO FESTA DE SAO SEBASTIAO RIO DAS MORTES E SANTA
CRUZ DE MINAS

FEVEREIRO NENHUMA NENHUM

MARCO SEMANA SANTA RIO DAS MORTES
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ABRIL

SEMANA SANTA

RIO DAS MORTES

MAIO

FESTA DE SAO JOSE
OPERARIO E ENCONTRO DE
BANDAS

SAO JOAO DEL-REI E
DISTRITO DO CAJURU

JUNHO

TREZENA DE SANTO
ANTONIO E ENCONTRO DE
BANDAS

RIO DAS MORTES

JULHO

FESTA DE NOSSA SENHORA
DO CARMO, SANTANA E SAO
CRISTOVAM

BRASILINHA, RIO DAS

MORTES

AGOSTO

FESTA DO SR. BOM JESUS DO
LENHEIRO

SAO JOAO DEL-REI

SETEMBRO

SEMANA DA
INDEPENDENCIA, FESTA DE
SAO JANUARIO, ENCONTRO
DE BANDAS EM MACUCU

RIO DAS MORTES, EM
JANUARIO, MACUCU

OUTUBRO

FESTA DE NOSSA SENHORA
DA APARECIDA E NOSSA
SENHORA DO ROSARIO

RIO DAS
GOIABEIRAS

MORTES,

NOVEMBRO

FESTA DE SATA CECILIA E
SEMANA CULTURAL

RIO DAS MORTES

DEZEMBRO

NOVENA DE NATAL E MISSA
DE NATAL

RIO DAS MORTES

QUADRO 2: Mostra as principais atividades anuais da banda.

Somam-se as atividades acima diversos tipos de participacdes da banda em outros

inimeros eventos, tais como encontros de banda na propria comunidade e/ou em outras cidades

(ver item 1.5 do | capitulo deste trabalho), apresentacdes didaticas na Escola Estadual Professor

Evandro Avila, participacdo em concerto referente ao dia do mésico, homenagem a autoridades

locais, aniversarios e tocatas intempestivas. No entanto, a tocata que mais chamou a atencéo

deste pesquisador, foi quando os musicos da banda foram solicitados a tocar no sepultamento

da Sra. Durvalina. Este fato ocorreu no dia dezessete de marco de 2019 e as conversas foram
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registradas via aplicativo WhatsApp, no chamado ‘Grupo da Banda Lira do Oriente’. Nestas
conversas, é possivel ver a comunicacdo entre os musicos de forma a se organizarem para
atender um pedido pessoal de uma moradora do comunidade.

Banda Lira do Oriente
&

Alaine, Analice, Keila Cristina, La...

17 DE MARCO DE 2019

bem

Aqui minha vo acabou falecendo

E ela smp falou g gndo morresse
queria q a banda tocasse no veldrio
dela 3

17:13

Aiglr 5924

Aqui minha vo acabou falecendo
E ela smp falou g gndo morresse queria...

Boa tarde banda! A Neta da Dona
Durvalina pedia se a banda poderia
tocar no enterro dela pois ela pedia
muito que quando morresse que a

banda tocasse em seu enterro. 17:15

FIGURA 40: Mostra as conversas via WhatsApp entre os membros da banda se organizando para tocar
em sepultamento de uma moradora local. Fonte: Arquivo pessoal.

Este fato ndo é novo, pois inlmeras vezes outras pessoas ja pediram a banda para tocar
em sepultamentos de pessoas que afirmavam gostar muito da banda. Este pesquisador acredita
que ndo é somente o fato das pessoas gostarem da musica e/ou da banda que faz com que elas
tenham grande apreco por este grupo. Mas o fato da banda de musica se fazer presente na vida

das pessoas € 0 que credencia a banda a ser lembrada nas horas dificeis. Isso faz parte da
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tradicdo local. Durante entrevista® informal, perguntado como isso acontece o Sr. Marcio Dos
Reis, atual mestre de banda responde:

Acontece sim... de alguém querer que a banda toque em sepultamento. A gente
nunca negou. Quem entra na banda j& sabe que pode ser acionado pra tocar a
qualquer hora do dia ou da noite. Nessas tocatas de emergéncia a gente toca
do jeito e da forma que a gente pode. E um momento dificil pra familia e a
musica pode ajudar a confortar o coracdo de uma pessoa pela perda de um ente
querido. A musica também serve pra isso.

Reforgando a importancia da tecnologia, outras conversas também mostram algumas
‘discussodes’ entre os membros da banda no grupo de WhatsApp da banda. Destaca-se que estas
conversas, em nenhuma hipétese, devem ser vistas e interpretadas de maneira isolada. Elas
servem para mostrar, a0 maximo, quais sdo as falas, as expressdes, o papel dos agentes
envolvidos e a importancia do didlogo em um grupo t&o heterogéneo. Todas as “falas” advindas
deste grupo de WhatsApp devem ser vistas e entendidas sob um viés educacional, o qual

permeia este trabalho que usa a descricdo etnografica como metodologia de pesquisa para

% Todas as informacdes fornecidas pelo Sr. Marcio, neste capitulo, provém de entrevista informal
realizada na sua residéncia no dia 11/02/2020
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agregar valor e ‘dar vida’ a pesquisa como um todo.

© 4G 4 &

Banda Lira do Oriente v+

Analice, Marcio, Marco Banda Do...

Falta de responsabilidade

z
I —

Boa tarde a todos os componentes
da nossa Banda, hoje fiquei

muito triste com a cituacao a

qual chegou a Banda ,tivemos g
cancelar um compromisso encima
da hora simplesmente por falta de
componentes e isso acarretara uma
perda de credibilidade muito grande
pra nos,..ninguem € obrigado a ir
mas se a Diretoria assumiu € porque
sabia q podia contar com todos ou
pelo menos uma grande quantidade A
de musicos e infelizmente hj nao foi

assinIIEEEEEEEE I .
J 3

) Se—

© | > o €
= S = =

FIGURA 41: A imagem acima mostra a conversa de um dos membros da banda se queixando da falta de compromisso
entre os musicos. Fonte: Grupo de WhatsApp da Banda Lira do Oriente.

Conforme descrito no decorrer deste trabalho, as bandas de musica fazem parte da vida
e realidade cultural das cidades as quais pertencem. Porém, muitas vezes, isso ndo se mostra
suficiente e acaba colocando em dlvida toda importancia destes grupos. N&o raras vezes, bandas
de musica estdo sendo desativadas, outras diminuem drasticamente suas atividades. Bandas de
masicas que costumavam tocar em vinte, trinta eventos anuais estdo reduzindo suas
apresentagdes para trés ou quatro vezes por ano. Além da falta de instrumentos e da falta de
apoio politico, a falta de interesse pessoal em entrar e/ou permanecer nestes grupos também foi
uma realidade que chamou a atencdo deste pesquisador. Concomitante a isto, as falhas, as

imperfeigdes, as lacunas existentes nas metodologias dos mestres de banda também podem ser
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vistas como um fator que contribui para esta baixa adesdo e a evasdo, pois ndo ha como negar
que muitos acabam desistindo de aprender musica justamente por ndo se adaptarem as
metodologias e com 0 ‘modo de ensinar’ nas bandas. Durante entrevista informal, perguntado
sobre os principais motivos que levam a desisténcia na Banda do Rio das Mortes, o Sr. Marcio
responde:

A gente sabe que musica ndo é facil de aprender. Tem muita gente que quer
aprender porque acha bonito, mas ndo tem consciéncia que também ¢ dificil.
Muita gente acaba desistindo mesmo. Uns saem alegando que ndo gostou...,
outros saem alegando que ndo tem tempo de estudar. A maioria que comega a
aprender acaba desistindo. Mas a gente sempre deixa as portas abertas para
aqueles que sairam. E mesmo desistindo, muitos acabando levando amor pela
banda. Isso faz toda diferenca la na frente.

Nesse sentido, este pesquisador acredita que a questdo da celeridade no ensino
aprendizagem, também precisa ser contextualizada, haja vista que nem sempre é possivel ter
um ensino célere para todos os alunos. Durante a observagéo etnografica, ficou claro que cada
aluno um tem seu tempo de estudo, cada um tem suas dificuldades, cada aluno tem seu tempo
de aprendizado. Em detrimento da celeridade, este pesquisador verificou que procedimentos
técnicos como por exemplo a formacdo de uma boa embocadura, desenvoltura mecénica,
conhecimento mais aprofundado sobre a técnica do instrumento, conhecimento sobre histéria
do instrumento e de suas caracteristicas sdo elementos pouco abordados durante as aulas com
0s mestres. Durante entrevista % formal com Sr. Alexandre Silva, masico da Orquestra
Filarmonica de Minas Gerais e professor de clarineta da Escola de Musica da Universidade do
Estado de Minas Gerais.

Eu aprendi mdsica na Sociedade Musical Euterpina Juvenil Nazarena, Capa
Bode, em Pernambuco... Meu primeiro professor de clarineta foi um mestre
de banda. Mas eu sempre fui muito curioso e isso me ajudou a conhecer outras
formas de aprender, outras formas de tocar. Mas..., geralmente, os clarinetistas
oriundos de banda que entram na UEMG tem alguns problemas na
embocadura sim. 1sso é muito trabalhado nos meses iniciais destes alunos aqui
no curso. Em compensacéo eles possuem uma boa habilidade técnica.

Além do trabalho social e educativo, as bandas de musica também podem desenvolver

um grande trabalho humanitario no que se refere estimular as pessoas a seguirem carreira como

®1 Todas as informacdes fornecidas pelo Sr. Alexandre, neste capitulo, provém de entrevista formal realizada na
escola de musica da UEMG no dia 25/04/2019.
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musico profissional. No caso da Banda do Rio das Mortes, apds levantamento deste
pesquisador, estima-se que, aproximadamente, trinta e cinco pessoas que la aprenderam mdsica,
tocaram/tocam em grupos profissionais (em especial nas bandas militares®?). Tal fato chamou
a atencdo deste pesquisador, por ser uma grande quantidade de pessoas. Certamente 0s preceitos
(respeito, amizade, lealdade, camaradagem, dentre outros...) defendidos pelos mestres de banda,
a habilidade e grande experiéncia pratica em tocar dobrados (ver item 2.2 do capitulo 11 deste
trabalho), as referéncias musicais e 0 modo de aprender misica sao alguns dos fatores que fazem
com que os instrumentistas de banda tenham apreco e se identifiguem com as bandas militares.
Vantagens como estabilidade, saléario e progressdo na carreira militar sdo alguns dos fatores que
certamente contribuem para este tipo de escolha. Salles (1985) afirma que ‘banda de
musica militar claramente apreciada em bases orgéanicas na metropole, em 1814, fornecia o
modelo para a formacdo das bandas civis. Assim, a partir do inicio do século XIX,
agremiac0Oes civis comecaram a se organizar em diversos centros urbanos, matizadas
nas bandas militares’. Durante entrevista formal, perguntado sobre esta preferéncia em ser
musico militar o Sr. Aurismar Silva, trompetista, musico do Exercito Brasileiro e ex-integrante

da Banda do Rio das Mortes, afirma:

Desde guando eu comecei a aprender musica 14 no Rio das Mortes eles ja
falavam pra gente das bandas militares. Elas sempre foram exemplos a serem
seguidos pelas bandas civis. Inclusive nagquela época mesmo ja tinha musico
da Banda do 11BI que também tocava na banda no Rio das Mortes. E eram
musicos muito bons... entdo a gente se espelhava neles. Tenho certeza de que
fiz a escolha certa. Entrevista realizada com o Sr. Aurismar no dia 20/04/2020
na sua residéncia em Sao Joao del-Rei.

Ao analisar as atividades desenvolvidas pelas bandas de musicas, este pesquisador
também verificou que a falta de conservatorios de masica também pode ter impacto direto no
que se refere ao ensino musical nas bandas e sugere que um estudo continuado — da banda até
chegar ao conservatdrio e vise versa — poderia ser uma boa alternativa. No caso do Rio das
Mortes, o distrito conta com o apoio do Conservatorio Estadual de Musica Padre José Maria
Xavier, localizado na cidade de Sao Jodo Del-Rei, aproximadamente a 12 km daquele distrito.

L4, o conservatorio é visto como uma alternativa a mais para os moradores da regido poderem

92 Apos breve levantamento, estima-se que o Exército Brasileiro possua mais de oitenta bandas militares
as quais empregam diretamente mais de trés mil masicos. Em Minas Gerais, a Policia Militar possui dezenove
bandas de mdsica
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aprender muasica por meio de um ensino mais especializado. No entanto, esta ndo é a realidade
da maioria das bandas em Minas Gerais. Ao total, o Estado possui apenas quatorze cidades (S&o
Joao del-Rei, Varginha, Pouso Alegre, Montes Claros, Uberaba, Uberlandia, Diamantina, Juiz
de Fora, Araguari, Visconde do Rio Branco, Leopoldina, Alfenas, Ituiutaba e Patrocinio) com
conservatorios estadual de musica. Este nimero se mostra insuficiente, se comparado com as
setecentas e setenta bandas de musica distribuidas nos oitocentos e cinquenta e trés municipios

mineiros.

Tomando por base 0s acontecimentos, as observacdes e experiéncias vividas nas Bandas
de musica em S&o Jodo del-Rei, este pesquisador acredita que, cada vez mais, elas ndo devem
ser grupos fechados que visem somente manter costumes e tradi¢Ges internas. Elas devem ser
grupos abertos que trabalhem para servir a sociedade e comunidade a qual pertencem. Cabe aos
mestres fazer com que ‘sua banda’ se torne algo mais ‘atraente’ para a comunidade.
Consequentemente, eles podem buscar parcerias com outros setores da sociedade civil, os quais
podem ajudar a superar as dificuldades existentes em cada grupo. Durante entrevista informal
com o Sr. Ronaldo Medeiros, mais conhecido como Medeiros, regente da Banda Sinfénica do
Santuario do Senhor Bom Jesus do Matosinhos/SJDR, perguntado sobre como tornar as bandas

mais atraentes para os jovens, ele responde:

As bandas devem sair da posicdo de pedintes e torna-se proponentes. A
comunidade deve entender que as bandas trabalham para ela. Aqui na banda
do Matosinhos ndés conseguimos implementar esta ideia. Foi assim que
conseguimos diversos tipos de patrocinio. As empresas aqui do bairro sempre
ajudam a banda. Claro que néo foi facil. Mas essa é uma luta diaria. (Entrevista
realizada no dia 04/11/2019, na sede de ensaio da Banda de Mdusica do
Matozinhos)

Fortalecendo o argumento deste pesquisador de que as bandas devem se reinventar para
fazer frente as dificuldades do mundo contemporaneo, a proxima sub secdo deste capitulo
procura mostrar o surgimento de um movimento denominado “Salvem as Bandas”, o qual pode

ser visto como uma nova forga/alianca entre as bandas de musica mineiras.
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3.4.2 “Salvem as Bandas”: a expressio e um movimento que veio pra ficar

Adentrando a esta Gltima subsecdo deste trabalho e finalizando este capitulo, é
importante destacar a contribuicdo de importantes atores (mestre de banda, musicos
instrumentistas, moradores da comunidade, musicistas, professores de universidades, dentre
outros) sem os quais este trabalho ndo se realizaria. 1sso s6 foi possivel gracas a colaboragéo e
envolvimento de todos que se dispuseram a narrar fatos, contar historias, descrever acoes, etc...
Simultaneamente, este pesquisador também se mantinha atento aos fatos e acbes que
circundavam o cendrio de sua pesquisa a fim de entender, desvendar, conceber e interpretar, em

sua plenitude, todo um contexto que “acontecia” a sua volta:

Praticar a etnografia € estabelecer relacBes, selecionar informantes,
transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diario, e
assim por diante. Mas ndo sdo essas coisas, as técnicas e 0S processos
determinados, que definem o empreendimento. O que o define é o tipo de
esfor¢o intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma “descri¢ao
densa”. (GEERTZ, 1978, p. 15)

Nestas varias entrevistas®® e observacdes etnograficas ocorridas nos ultimos 12 meses,
muitas informacdes foram redigidas em um pequeno caderno, o qual este pesquisador levava

consigo. A interpretacdo dos fatos, os signos e significados eram guardados na memdoria deste

pesquisador. E as emocgdes, muitas delas, foram guardadas no coracao.

93 Destaca-se que este pesquisador realizou mais de vinte e quatro entrevistas durante o periodo de doze meses.
Todas elas foram gravadas e estdo registradas em aparelho MP4.
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FIGURA 42: Imagem mostra o caderno de anota¢fes que este pesquisador carregava consigo durante as observacdes
etnograficas. Fonte: Arquivo pessoal

O envolvimento deste pesquisador no ‘universo das bandas de musica’ também foi um
fator importante, ndo s6 para a divulgacdo da pesquisa em questdo mas também para incentivar
outras pessoas a estudarem sobre tal. Nesse sentido, o referido trabalho — ainda quando estava
em andamento- foi apresentado para cerca de vinte alunos do curso de licenciatura em mdsica
da Escola de Musica da UEMG, para os aluno do curso de mestrado em Artes da UEMG, para
alunos da disciplina® isolada realizada no conservatério da UFMG - ‘Didlogos entre a
etnomusicologia e a educacdo musical”, para os musicistas e comunidade do Rio das Mortes e
para alunos da Banda de Musica do Senhor Bom Jesus do Matozinhos, dentre outros. No
entanto, um grupo em especial merece destaque neste trabalho, haja vista ser um novo

movimento para fazer frente as adversidades que circundam as bandas de musica.

% Esta disciplina era ministrada em conjunto pelas professoras Helena Lopes e Lucia Campos para os alunos do
curso de Mestrado em Artes da UEMG e alunos do curso de mestrado da escola de musica da UFMG. As aulas
foram no segundo semestre de 2018, todas as quintas feiras no conservatério da UFMG no horério de 10:00 as
12:00.
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Em meados de julho de 2018, ap6s um encontro de bandas na cidade de S&o Gongalo do
Sapucai/MG, onde estiveram presentes cerca de dezessete mestres de banda, surgiu a ideia de
se criar um movimento em prol das bandas de msica. Durante entrevista® informal, via
chamada de WhatsApp, perguntado sobre a origem do movimento o Sr. Claudemir Jose
Rodrigues ®®, mestre de banda de S0 Gongalo do Sapucai, idealizador e presidente do

movimento, responde:

Apbs o encontro de bandas eu conversei com varios mestres de banda e vi que
as dificuldades que eles tinham eram as mesmas das minhas. Algumas
relataram problemas que eu nunca tinha imaginado. Foi ai que eu disse a eles
‘nos precisamos salvar as bandas...” pois tem banda que ta morrendo’. Eu fui
pra casa muito chateado...Foi assim que eu resolvi criar um movimento.

A partir deste encontro de banda em S&o Gongalo do Sapucai, 0s mestres de bandas de
cidades como Caxambu, Bom Repouso, Candeias, Luminarias, Perd6es, Coqueiral, Serranos,
dentre outras aderiram a ideia e comecaram a se organizar a fim de criar 0 movimento. Assim,
como primeiro ato do movimento, em 12 de julho de 2018, foi criado o grupo de WhatsApp

‘Salvem as Bandas®”’.

O objetivo principal do 'Salvem as Bandas’ € promover, estimular e conscientizar - por
meio de debates, reunides, encontros, mesas redondas e atividades culturais - sobre a
importancia da manutencao e preservacdo das bandas de Musica mineiras e de seus musicos.
Para isso, necessario se faz promover a educacdo musical de criancgas, jovens e adultos que
fazem parte destes grupos. Neste sentido, 0 movimento também busca conscientizar a sociedade
civil e mobilizar os poderes publicos a fim de ajudar na busca de solucfes e parcerias que sejam

capazes de lutar para ‘erguer esta bandeira’.

% Todas as informagGes neste capitulo provém de entrevista informal via whatssap com o Sr. Claudemir
no dia 08/06/2020.

% Além de mestre de banda, é licenciado em filosofia pela Faculdade Integrada da UEMG. Possui curso
intensivo de técnica vocal e regéncia.

97 https://chat.whatsapp.com/GZdUJvuoh9a06POy60B6B;j criado para facilitar a comunicagdo entre os
mestres de banda/alunos/professores para troca de experiéncias, sugestfes, reclamacgdes, troca de partituras,
divulgacdo de eventos (concursos, apresentacdes) musicais, dentre outros. Atualmente, o grupo conta com a
participacdo de mais cento e sessenta e duas pessoas (incluindo este pesquisador), das mais diversas regifes do
estado de Minas Gerais.
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Em 31 de agosto do mesmo ano, 0s mestres se organizaram e promoveram um Workshop
de regéncia na cidade de Pouso Alegre com a professora Ménica Giardini®®. A adesdo ao
movimento foi tanta que, em 14 de fevereiro de 2020 foi realizada a primeira reunido presencial
na cidade de Nepomuceno/MG e no dia 14 de margo a segunda reunido. Destaca-se que,
paralelamente as reunides presenciais, também h& reuniGes on line. Todos os encontros
(presenciais e on line) s&o registrados em ata.

Whorkshop de
regéncia

Reunido em
Sarzedo

Whorkshop de i
regéncia

Reunido em
Neponuceno

FIGURA 43: Mostra algumas fotos tiradas durante o Workshop de regéncia, bem como as reunides presenciais.
Fonte: Acervo Pessoal

9 http://lattes.cnpq.br/6445891840556571
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Segunda reunido de mestres , maestros e representantes de Bandas de
miisica do estado de Minas Gerais do projeto "Salvem as Bandas"

Aos quatorze dias do més de fevereiro de dois mil e vinte, as 9h, na sede do projeto Musica de
Sarzedo sito a rua Maria José Cardoso, 35 ,em Sarzedo Minas Gerais, reuniram-se alguns dos
mestres, maestros , gestores de Bandas de Musica do Estado de Minas Gerais. Para dar inicio a
reunido o Maestro Joanir Oliveira , dew as boas vindas a todos & agradeceu pela presenga e a
honra de sediar a segunda reunido de mestres, onde apresentou um lindo concerto musical com a
Banda Misica de Sarzedo. Logo apoas o Sr. Maestro Claudemir Jose Rodrigues regente da Banda da
cidade de S53o Gongale do Sapucai, abriu os trabalhos expondo a proposta de uma criagdo de
alguma entidade para que possa fortalecer as Bandas de Musicas do Estado Mineiro e fazer
representacac frente ao governo estadual com intuito de salvarem as bandas, destacando que
fazemos parte de um grupo com o projeto em andamento Salvemn as Bandas, que tem como
finalidade wnir as bandas de musicas do Estado para que possamos atuar como forga diante do
poder piblico, apos reunirmos dividiremos o estado em polos, assim teriamos uma estrutura que
nos permitiria a ter acesso a todos e suas reais necessidades das bandas de Minas. Para a reunido
foi convidado Sr. Maestro e advegade Dr. Josimar Agnus Pereira da cdade de Pogos de Caldas, que
com sua experiencia em Bandas de Musica pode orientar de maneira juridica o caminho da criagdo
da futura entidade social. Foi discutida que a melhor opgdc a criagdo desta entidade seria uma
associacao de maestros e gestores de Bandas de Musica, na qual os seus dirigentes juridicos e
artisticos seriam os representantes de suas respectivas bandas e cidades. A seguir foi discutida a
seguinte pauta: - Unido de mestres, maestros, gestores de bandas do estado de minas, com o
objetive de fortalecer as corporacdes musicais do Estado de Minas, - integrar as associagbes
musicais de cada corporagdo, - estimular @ criagdo de uma escola de musica em cada asociagdo
ou corporagac musical, - incentivar a criagdo de uma banda musical em cada municipio & uma
Banda Regional para o projeto “Salvemn as Bandas de Misica®. Apos o intervalo do almogo foi
proposto uma nova reunido no local a ser confirmado. As cdades que se representaram pelos seus
regentes ou responsaveis foram 530 Gongalo do Sapucai , Pouso Alegre , Nepomuceno , Ibituruna ,
Itapecerica , Santa Luzia, Vespasiano, Contagem, Pitangui, Brumadinho, taguara, Castandpolis
JConfins, Sarzedo. Nada mais havendo a tratar, lavrei a presente ata gue apods lida e aprovada serd
assinada pelos presentes.

FIGURA 44: Mostra a ata da reunido realizada em Sarzedo. Fonte: Acervo Pessoal

A medida em que outras pessoas foram aderindo ao movimento, mais
interlocutores/colaboradores foram surgindo. No entanto, com as condi¢fes impostas pelo
Covid-19 as atividades presenciais deste movimento diminuiram e neste sentido as atividades
on line se fortaleceram, provando mais uma vez a importancia da tecnologia como uma
ferramenta auxiliar e que pode potencializar as bandas de musica a enfrentarem os problemas

do sec. XXI principalmente no que se refere a educacdo. Foi assim que muitos mestres de
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banda tiveram a ideia de fazer encontros virtuais via aplicativo Zoom®. A primeira reunido foi
realizada no dia vinte e nove de abril de 2020, as 19h. Durante estes encontros, assuntos como
métodos de ensino para bandas, impacto social das bandas, importancia do estudo da escala,
erros no processo de formacdo dos musicos de banda, dentre outros, foram amplamente
debatidos. Do movimento ‘Salvem as Bandas’ surgiu o Grupo de WhatsApp ‘Frente Evolucdo
Musical’. Este grupo tem por finalidade a realizacdo de oficinas'®, palestras, aulas®® on line
via aplicativo zoom, dentre outras. O grupo também disponibiliza um e-mail'®?, bem como uma
conta no Facebook!%, onde ¢ possivel fazer a troca de partituras, métodos, fotos, videos, etc...
Qualqguer banda de musica e/ou musico de banda pode aderir a este movimento, basta fazer um
cadastro por meio de formuléario® especifico. Assuntos como a captacio de recursos'® - que
visam tornar as bandas mais independentes financeiramente - bem como recomendagdes
juridicas -sobre como formar um estatuto para bandas — sdo recorrentes no grupo ‘Frente
Evolugdo Musical’. Este pesquisador estima que mais de vinte encontros tenham sido realizados

de forma on line, sendo a maioria dos encontros destinados as aulas.

9 E um aplicativo disponivel para Android e Iphone que permite a realizacio de video conferéncias com
a participacao de, no maximo 25 pessoas, a0 mesmo tempo.
100 https://drive.google.com/open?id=1JYFZjRjawDNcZCewCOGIwnRYou3lOITg

101 https://drive.google.com/open?id=1ZZUs 4XrhcLt1lhr7flGg-SOOIUXTcS8NF

102 \\pww.salvemasbandas@gmail.com

108 https: //ww. facebook.com/groups/2507359312811800/

104 tps://docs.google.com/forms/d/e/1IFAlpQLSf8ImthenkyCFwpaEze9j6mxp-
R79xrWSxDcPdKFWCcF2PElig/viewform?usp=sf_link

105 https://drive.google.com/open?id=1bucAQdSr5GuADcxGfzc-Jydu b7QRJI5Z


https://drive.google.com/open?id=1JYFZjRjawDNcZCewCOGlwnRYou3IOITg
https://drive.google.com/open?id=1ZZUs_4XrhcLt1hr7flGq-S0OIUxTc8NF
http://www.salvemasbandas@gmail.com
https://www.facebook.com/groups/2507359312811800/
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Projetos FUNARTE
Como irao funcionar e como as
bandas poderdo se situar.

Live com o maestro

Marcelo Jardim

- Professor de Regéncia
- Diretor artistico e vice-diretor da
Escola de Musica da UFRJ

Lancamento do prémio
FUNARTE, RESPIR ARTE

18 de junho de 2020 as 19h O

pelo @) E=Salvem

asBandas

FIGURA 45: Convite feito aos musicos para participarem de uma live com o maestro Marcelo Jardim. Fonte: Arquivo
pessoal.
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2. Frente de Recursos (Responsavel = Capitao Rosental - Pouso
Alegre)
a. Lei Ruanet
b. Lei Estadual (M@G) - Lei Robin Hood
c. Leide Incentivo Municipal
i. Sugeririmplementacdo no municipio.
ii. Usar o modelo de Pouso Alegre
d. Tormbamento Estadual
i. Documentagdo necessaria.

ii. Conselho de Patriménio Municipal

FIGURA 46: Imagem mostra 0s assuntos que serdo debatidos durante uma palestra on line. Fonte: Grupo de WhatsApp
‘Salvem as Bandas'

Até o término desta pesquisa, o Grupo ‘Salvem as Bandas’ contava com a participa¢do
de 215 pessoas e o grupo ‘Evolucdo Frente Musical’ com a participa¢do de 32 pessoas. Além
do mais, este € movimento muito focado na formacdo, aperfeicoamento e melhora da estrutura
pedagdgica e didatica dos mestres de banda. Muitas das aulas sdo ministradas pelos préprios
musicos que fazem parte deste grupo. Em paralelo a este movimento, destaca-se também o

projeto ‘Bandas de Minas’.

Se por um lado, nos ultimos anos, 0 Governo do Estado de Minas Gerais deixou de
financiar os encontros de bandas, por outro pode-se dizer que o Projeto Bandas de Minas € uma
decisdo relativamente acertada por parte do poder publico. O projeto tem por finalidade
principal a doacao de instrumentos musicais para as bandas de musica civis em todo o Estado.
No ano de 2019, o projeto® entregou 268 instrumentos para 74 bandas de musica. A selecdo
das bandas é feita ap6s anélise de dados, previstos em edital publicado pela Secretaria de Estado
de Cultura de Minas Gerais. No entanto, pode-se afirmar que isto ainda € pouco, pois as

necessidades das bandas de musica vdo além e ndo se limitam somente a falta de instrumentos

16 Informacao retirada do http://www.agenciaminas.mg.gov.br/noticia/programa-bandas-de-
minas-tem-renovacao-garantida no dia 23/06/2020 as 14h:34min



http://www.agenciaminas.mg.gov.br/noticia/programa-bandas-de-minas-tem-renovacao-garantida
http://www.agenciaminas.mg.gov.br/noticia/programa-bandas-de-minas-tem-renovacao-garantida
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musicais. Além do mais, 0 projeto é temporario e depende de verbas financeiras especificas
para tal, podendo ser suspenso a qualquer momento.

Em novembro de 2018, a FUNART (Fundacdo Nacional de Artes) promoveu a | Bienal
e Painéis de Bandas de Musica na cidade de Mogi das Cruzes (SP). O encontro teve por objetivo
principal estimular uma rede de comunicacdo entre regentes, compositores, arranjadores, dentre
outros que utilizam as bandas de musica como elemento de promocédo do desenvolvimento e
transformacdo socio/cultural. Assim como a Bienal, ha uma infinidade de projetos e eventos
voltados para as bandas de musica, porém, a maioria esmagadora destes eventos sao de carater

temporario. Perguntado sobre o movimento “Salvem as Bandas’, o Sr. Claudemir responde:

O Salvem as Bandas também veio pra corrigir esta falha. De certa forma, ha
muitos eventos que contemplam os masicos de banda e as bandas como um
todo, porém a maioria deles dura dois ou trés dias. Tem uns que acontece e a
gente nem fica sabendo. E até bacana... mas nfo ha uma continuidade. E isso
atrapalha muito.

Portanto, finalizando este capitulo, é possivel perceber que as bandas de musica além
de serem educandarios musicais, também fazem parte do ‘dia a dia’ da comunidade a qual
pertencem. Estar perto das pessoas é uma caracteristica e uma cultura inerente as bandas e aos
musicos de banda. Talvez seja este 0 motivo que faz com que muitos grupos desenvolvam seu
trabalho durante séculos, de forma ininterrupta. Muito disso também se deve ao trabalho dos
mestres de bandas que, diariamente, lutam para manter e preservar esta tradicao presente nestes
importantes educandarios musicais espalhados nas mais longinquas cidades mineiras. Esta
sensacdo de pertencimento corrobora na manutencdo e continuacdo destes tipos de
manifestacdo artistica, tirando o carater egocéntrico, luxuoso, restrito ou elitista que muitas

vezes permeia o ‘mundo das artes’.
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4 CONCLUSAO

Portanto, com base na narrativa descrita ao longo deste trabalho é possivel afirmar que
as bandas de musica sdo ambientes ricos em conhecimento, oferecendo inimeras questdes e
problematicas a serem conhecidas e investigadas, ndo sé pela importéncia cultural que estes
grupos possuem, mas também pela complexa e plural dindmica do processo de ensino
aprendizagem realizado nestes locais e que, certamente, podem agregar valor a educacdo
musical. A pujanca desses grupos reflete a forca de uma manifestagéo cultural com fortes lagos
identitarios, materializando a metafora da “sensacdo de pertencimento”, com a comunidade a
que representam. Neste contexto, surgem as metodologias dos mestres de banda as quais séo
‘forjadas’ levando em consideracdo o conhecimento empirico e os valores locais que s&o
transmitidos por meio da tradi¢do oral. “Tocar de ouvido”, “brincar de tocar’’, “tocar na rua”,
“estudar escala”, “tocar um instrumento novo que ndo é 0 seu”, “tocar a parte de outro
instrumento”, “tocar de memoria” sdo apenas algumas das metodologias utilizadas por estes
educadores. Mediante observacdo e abordagem realizadas durante as aulas individuais e
coletivas/ensaios, ficou claro que as pedagogias advindas do conhecimento empirico dos
mestres sdo reflexos da capacidade que eles tem de aprender ao mesmo tempo em que se ensina.
Compreender a historia da comunidade do Rio das Mortes a partir de um viés cultural, até a
criacdo de uma banda de masica/orquestra e o conseguinte surgimento de uma escola de musica
que formou/forma centenas de musicos, fortifica este argumento e ajuda a entender o papel do

mestre de banda como educador, ao longo de mais de 124 anos de existéncia de uma banda.

Os conceitos, as definicGes, os pressupostos e os fundamentos sdo de extrema
importancia e formam a base para o ensino de musica na Banda do Rio das Mortes. Dentro
dessa logica, os mestres de banda procuram estimular os alunos a terem uma boa leitura
(compendio Artinha e Método Bona) de partitura, a fim de acelerar/facilitar o processo de
aprendizado inicial. Atividades de pratica instrumental como tocar em procissdo, no encontro
de bandas, nas retretas, no coreto, nas pracas, em dias de festa, momentos civicos, alvoradas
festivas, dentre outros, sdo préaticas que melhoram, aperfeicoam e potencializam o aprendizado
inicial, bem como a préatica da performance musical permitindo que muitos jovens,

adolescentes, adultos e idosos tenham um contato mais intimo com ‘o mundo das Artes’. Essas
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atividades também contribuem para a relacdo entre diferentes geracfes — “nova geragao” - que
é sustentada e fortalecida pela aprendizagem colaborativa produzida, que tem o conddo de
aproximar grupos heterogéneos. Isso é possivel ver quando o grupo elege uma jovem mulher
para ser a mestre de banda. Pode-se afirmar que tal fato foi um fato inovador nos mais de 124
anos de histéria da Banda do Rio das Mortes e mostra que estes grupos sao tradicionais mas
também inovadores.

Especialmente durante os ensaios, foi possivel ver que os mestres, criativamente,
possuem/criam Vvarios recursos didaticos para repassar orientacdo técnica e musical para seus
musicos. Muitas vezes eles atuam mais como um professor/mediador do que como um regente.
E essa metodologia que faz com todos se sintam Uteis. Destaca-se que as dificuldades
estruturais, procedimentais e falta de incentivo financeiro prejudicam o grupo, mas nao
impedem que ao final deste processo surja um metodo efetivo de ensino aprendizagem.
Ademais, falta de padronizacdo de um método de ensino para bandas € o que abre lacunas para
um ensino personalizado e isso permite que 0s mestres de banda criem seus proprios méetodos,

possibilitando que os alunos aprendam sabendo para o que se aprende.

Portanto, as caracteristicas supracitadas denotam como o Mestre de Banda, além de
educador musical, € uma figura, um personagem e até uma instituicdo em si mesmo, pois
perpassa séculos de ensino e ‘fazer musical’ mormente nesse trabalho. No caso do Rio das
Mortes, esses personagens se dedicam de forma voluntaria, sem fins lucrativos, usando seu
tempo livre para fomentar a historia secular de um distrito, propiciando uma longeva
sobrevivéncia historico\artistica\social de um povo que, provavelmente, teria sido subjugado
tendo em vista a falta de infraestrutura\cultura\politica tipicas de cidades interioranas. Mas
felizmente, as bandas de masica fomentam de forma incansavel muitas cadeiras académicas e
performaticas em diversos ramos da ciéncia e da musica. No entanto, destaca-se que, se ndo
houver uma unido séria e efetiva para auxiliar a Banda de Musica do Rio das Mortes e todas as
demais bandas do estado, possivelmente as bandas estardo fadadas a um enfraguecimento

tragico como manifestacdo artistica musical em nossa sociedade mineira e brasileira.

A grande quantidade de bandas de musica em Minas Gerais, as suas particularidades e
peculiaridades ndo permitem que este assunto seja finalizado. Esta pesquisa teve como foco

principal os mestres da Banda de Musica do Rio das Mortes. E de se admirar que em uma
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comunidade tdo pequena (ndo passa de dois mil habitantes) a musica seja tdo presente e se
manifeste na formacdo de uma banda de musica, uma orquestra, um coral da banda, um coral

das criancas e uma congada. Mas isso ndo é somente um privilégio do Rio das Mortes.

..“MINAS SAO MUITAS” ¢, ndo por acaso, é conhecida como o Estado da federacéo
com o maior nimero de bandas de masica. Mas ainda ha centenas delas que passam
desapercebidas. Cada uma tem a sua arte. Isso depende dos “olhos de quem as vé&”. O certo ¢
que a comunidade académica, ao dialogar com estes tipos de manifestacdo cultural, pode ajudar

a corrigir este erro até sabermos quantas “minas nos temos’.
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