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Petru HADARCA

100 DE ANI DE LA INFIINTAREA TEATRULUI NATIONAL DIN CHISINAU

AG: Domnule Petru Hadarcd, pe langa
faptul ca sunteti directorul Teatrului National
»Mihai Eminescu” din Chisindu, aveti o activi-
tate de cercetator stiintific cu rezultate serioase
intrucat, anul trecut, ati sustinut, la Universita-
tea ,Lucian Blaga” din Sibiu, o lucrare doctorala
in studiul artelor pe tema Istoria Teatrului Nati-
onal romdnesc din Chisindu (memoriile teatru-
lui romanesc - locuri, reprezentdri, actori). De
ce ati simtit nevoia sd cercetati si sa scrieti is-
toria Teatrului National din Chisindu. Ati avut
predecesori care au abordat subiectul?

PH: M-am ocupat, intr-adevar de cerce-
tarea istoriei Teatrului National roménesc din
Chisindu, totusi nu am scris o istorie, in sen-
sul de ,naratiune despre trecut”, ci mai curand
am completat cateva pagini. O istorie in sen-
sul academic al cuvantului urmeaza inca sa fie
elaboratd. Eu am mers pe urmele regretatului
academician Leonid Cemortan. Este savantul
care a innobilat si a conferit prestigiu Academi-
ei de Stiinte a Moldovei. El raméane cel care a
scris, intr-adevar, o istorie a teatrului. Cred ca
a fost si raméne deocamdata persoana cea mai

documentatd in domeniu. Am mai spus, pentru
mine cercetarea este o activitate suplimentara,
md ocup de ea cu dragoste si responsabilitate,
dar raman in primul rand regizor si actor. Pe
cand Leonid Cemortan a fost adevératul cer-
cetator al istoriei acestui teatru si un cronicar
si critic de teatru mereu de veghe al procesului
teatral cdruia i-a fost contemporan si martor.
Si dacd astdzi am ajuns sd recuperdm istoria
noastrd de 100 de ani, i-o datordm lui in primul
rand. Volumul Teatrul National din Chisindu
(1920-1935) Schitd istoricd, Editura Epigraf,
Chisindu, 2000, rimane o densa si consistenta
piatra de temelie in istoriografia teatrului roma-
nesc. Academicianul Cemortan a ficut o munca
titanicd, de pionierat in cercetarea istoriei Tea-
trului National roménesc de la Chisinau - el a
fost primul care, incd in 1993, cand si-a susti-
nut teza de doctor habilitat, a afirmat si a adus
dovezi documentare ca istoria Teatrului nostru
incepe nu la Tiraspol, in 1933 (dupéd cum afir-
mase istoriografia sovieticd), dar la Chisindu,
odatd cu Unirea.

As vrea sd evoc aici si numele regretatului
Pavel Pelin, un critic de teatru profesionist care
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Clubul Nobilimii'.

a urmdrit cu spirit analitic viata teatrald si a scris
cu pasiune si iubire despre spectacole si actori.
Nu intdmplator, unul din titlurile de referinta
semnate de el este ,,Ce dragoste veche, actorii”,
prima editie aparutd incd in 1983.

In vederea recuperdrii unor pagini din
perioada sovietica, deosebit de pretioase sunt
cronicile risipite in presd, deoarece numai ele
ne ofera detalii despre operele artistice teatrale.
Numai ele, completeaza putinele fotografii, de
reguld in alb-negru. Spre deosebire de tablouri,
poezii, muzicd, spectacolul de teatru este un
produs volatil, se consuma cu prezenta fizica.
Astazi, inregistrdrile video, reusesc sa conserve
mai fidel o lucrare de artd teatrala. Pentru acea
perioadd, insa, cronicile riman sursa care sal-
veaza partial de uitare spectacolele de teatru de
altadata. Si in acest context vreau neaparat sa-i
amintesc cu recunostintd pe Iuliu Edlis, Vasile
Badiu, Nicolae Batranu, Vladimir Belistov, Lu-
cia Purice, Valentina Tédzlauanu. Desi putine la
numdr, dar atacand miezul problemelor, raiman
cronicile cu valente de eseuri semnate de acade-
micianul Mihai Cimpoi, care a fost si secretar
literar al teatrului, timp de trei ani.

Bineinteles, cel mai avizat om in probleme
de teatru, doamna Larisa Turea, secretarul lite-
rar al Teatrului National ,,Mihai Eminescu”, un
nume de referintd si o autoritate in domeniu,
péstreaza in memorie amintiri pretioase, la care
a fost martor si pe care vrem sa o convingem sa
le pund in pagind, ca sa raimand drept document.

AG: Incepeti lucrarea, asa cum suni titlul,
cu istoria teatrului national roménesc. Eu as
vrea sa vorbim mai intdi despre clddirea unde
Teatrul National si-a inceput istoria — care a
gazduit Clubul Nobilimii. Candva, in Clubul
Nobilimii, boierii de vita sau cu titluri obtinu-
te de la autoritati pentru unele merite mai mult
sau mai putin plasmuite isi toceau averile la jo-
curi de cdrti si chefuri cu lautari. Alteori organi-
zau reuniuni la care isi arborau pretentios pana-
sul, nenumaratele titluri, distinctii, fastidioase
embleme si insigne. Aveau un maresal al lor si
istorici care le monitorizau arborii genealogici,
blazoanele si alte titluri inchipuite.

Era o cladire a epocii tariste si aerul aces-
tei epoci se mai pastra inca, dupa marturiile lui
George Doru Dumitrescu, in perioada interbe-
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lica. Prin anii "30 ai secolului trecut, pe peretii
de aici atdrnau stampe, sustine scriitorul, si
tablouri enorme cu coroane, hlamide, sceptre,
pietre scumpe, simboluri ale tenebroasei ,,in-
cruntari imperiale”, dupd care urmau portretele
Romanovilor. Care au fost motivele ca anume
aceasta clddire sd gdzduiasca Teatrul National?

PH: Raspunsul e simplu: in 1918 era singu-
rul spatiu public care putea fi inchiriat pentru
spectacole, chiar dacd nu era un spatiu construit
pentru teatru ci era adaptat. Singurul, deoarece
sediul Auditoriului ,,Puskin”, construit special
ca o cladire multifunctionald, cu un spatiu desti-
nat pentru teatru, fusese devastat in timpul raz-
boiului si al haosului revolutionar din 1917. Mai
erau cateva sili, care erau utilizate ca cinemato-
graf si sali de teatru, dar erau mici si erau private.

Cladirea Clubului Nobilimii se afla in ges-
tiunea primadriei, fiind construita din bani pu-
blici, alocati de consiliul municipal. In 1914 a
fost inchiriata pentru o perioada de 26 de ani de
Clubul Nobilimii. In perioada taristd aici jucau
trupele rusesti sau ucrainene, venite in turneu.
De cateva ori au dat aici reprezentatii si trupele
romane de la Iasi. Interesant este faptul ca au-
toritdtile romane au respectat acest contract, nu
l-au anulat. Dimpotriva, Clubul Nobilimii con-

tinua sa utilizeze o parte din acel spatiu conco-
mitent cu trupa Teatrului National. Deci, cladi-
rea era pusa la dispozitia Teatrului National de
primdrie si se afla in gestiunea acesteia.

AG: Exista o istorie a cladirilor care au gaz-
duit reprezentarile teatrale in Chisindu, de la
1812 pana astdzi. O reflectati in lucrarea doc-
torala. O puteti puncta aici pe scurt? Unde se
tineau piesele de teatru in secolele al XIX-lea si
al XX-lea?

PH: Am cdutat si am avut o acutd nevoie de
o istorie scrisa la acest subiect, o lucrare de anali-
za si sintezd despre cladirile in care s-a facut tea-
tru in Chisindu, dar n-am gasit-o, asa cd am fost
nevoit sd adun fragmente din alte lucréri, din
presd, ca sa-mi construiesc un tablou general,
pentru a plasa in context subiectul de bazi care
md interesa: cele doua cladiri de care este legata
nemijlocit istoria teatrului nostru. De fapt, n-am
facut o istorie, pe cat am incercat sa colectez cat
s-a putut niste informatii la acest subiect, niste
informatii de context pentru tema cercetarii pro-
priu-zise. Sper cd cineva va fi interesat de aceastd
temd si vom avea o asemenea lucrare. Aici vreau
sd evidentiez meritul informatiilor publicate in
presa, de-a lungul timpului de cétre Iurie Coles-
nic si de volumele sale Basarabia Necunoscutd,

8 ISSN 2587-3695

DIALOGICA nr. 3, 2021



Teatrul Na a
care au avut un efect catalizator asupra curio-
zitdtii mele si care mi-au alimentat picitura cu
picatura interesul pentru oamenii si locurile de
altadatd. Am consultat, bineinteles, mai multe
lucriri si studii din domeniu, pe care le-am citat
in lucrare. Aici tin sé fac referintéd la Teodor Bu-
rada, N. Rojcovskaia, Gheorghe Negru, Ion Var-
ta si Tamara Nesterov. Voi incerca sa fac o trecere
in revistd a sélilor de teatru, desi repet, nu acesta
a fost obiectul cercetarii mele.

Potrivit informatiilor cunoscute pand as-
tazi, prima sala in care au fost date reprezentatii
de teatru la Chisindu a fost Conacul lui Teodor
Krupenski, inchiriat, la 17 septembrie 1820, de
trupa lui Iosif Ghenzel, formaté din actori rusi
si polonezi. In 1852, antreprenorul Socolov se
ocupa de organizarea unei sali de spectacole
in casa primarului Dmitri Mincov. Ulterior, se
pare cd aceasta casa a fost inchiriatd de docto-
rul Grossman. In 1868-1869, in sala Teatrului
Grossman, probabil renovata, si-a desfasurat
turneul trupa teatrului romanesc de la Iasi or-
ganizata de Nicolae Luchian. In 1868, N.I. No-
vikov, unul din cei mai buni antreprenori de
teatru din sudul Imperiului Rus, a construit un
teatru de vard din lemn in Gradina Publica din
Chisindu. Teatrul avea loji si amfiteatru.

In toamna anului 1871, Wilhelm Sur, pro-

tional romanesc din Chisinau, 1921-1935

il

prietarul circului din Odessa, a construit o cla-
dire pentru circ in piata Politeiskaia. Aceastd
cladire a fost procurata de autoritatile locale sub
primariatul lui Kliment Sumanski, cu intentia
de a fi transformata in teatru municipal. In fe-
bruarie 1874, cladirea a fost dati in folosinté pe
o perioada de patru ani antreprenorului de tea-
tru Novikov-Ivanov. Arhitectul A.I. Bernardazzi
a refacut imobilul, adaptandu-1 pentru o sald de
teatru. Din nefericire, imobilul a fost mistuit de
flacari la 24 decembrie 1876. Se pare ca pe acest
loc a fost construit Circul din piatra al lui Furer,
care a functionat pand in mai 1890, cand a fost
demolat prin decizia consiliului municipal. Tot
in acea perioadd, primarul Carol Schmidt a vrut
sd construiascd in acel loc un teatru a litalien-
ne, ca in marile orase europene, dar n-a reusit
sd convingd consiliul municipal. Eforturile sale
s-au materializat intr-un proiect considerat mai
ieftin §i intr-un edificiu care urma si fie acce-
sibil pentru ordsenii iubitori de teatru. E vorba
de Auditoriul ,,Puskin”, care a fost construit pe
un teren din apropierea Turnului de apa (astizi
strada Mateevici). Auditoriul era conceput ca
un spatiu accesibil pentru nevoile de educare
a poporului. La subsol erau amenajate trei séli
pentru ceaindrii, la parter era o sali moderna
de teatru, la primul etaj erau amplasate cabinele
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TeATRUL NaTIONAL CrisinAG .

Teatrul National dupd renovare, in 1930.

pentru artisti si grupurile sanitare, iar etajul doi
era ocupat de biblioteca si de doua séli mari de
lectura. Iar terenul din Piata Politeiscaia a ra-
mas liber pand in 1931, cand a fost construit un
somptuos edificiu in stil neoclasic, in care astizi
isi desfdsoara activitatea Teatrul National ,, Mi-
hai Eminescu”.

In interbelic cele mai multe sili aveau o
destinatie dubla: de teatru si de cinema. Ast-
fel potrivit ziarului ,,Rampa”, in 1921, in Chi-
sindu functionau cinci sali de teatru: Teatrul
Popular (Blagorodnoie Sobranie), ,,Orfeum”,
»Coloseum”, ,,Pitoresc”, Sala Popular si Gradi-
na Primariei, ultimele doud erau amenajate in
Gradina Publici. Mai era Sala Eparhiala, con-
siderata cea mai buna prin acustica sa. Audito-
riul ,,Puskin” a fost reparat si a functionat ca o
sald de teatru in care se stabilise teatrul rus si
care era data in chirie trupelor care veneau in
turneu. Din neferice, aceasta a ars in 1924. De-
osebit de populara in perioada interbelicd era
sala ,,Express” (astdzi Filarmonica), anume aco-
lo trupa Teatrului National juca des spectacole
pentru muncitori, meseriasi si pentru catego-
riile defavorizate. Interesant este si faptul cd in
interbelic, din initiativa privatd si cu sustinerea
Consiliului Palatului Industrial si a Camerei de
Comert, s-a construit cinematograful ,,Odeon”.
Noul spatiu de culturd a fost inaugurat prin tur-
neul grupului de la Praga al Teatrului de Arta

de la Moscova. Peste un an de la inaugurare,
sala a fost dotata cu echipament de proiectie de
ultima ora. Era vorba de un aparat de sonori-
zare a filmelor sonore ,,cel mai bun din lume” -
»Western Electric”, la fel cum au cinematogra-
fele , Trianon” si Capitol” din Bucuresti, scria
presa timpului. In 1941 edificiul a fost minat de
comandoul sovietic in retragere, iar dupa raz-
boi a fost reconstruit din temelii ca sala de ci-
nematograf. In schimb, alte doud clidiri legate
nemijlocit de istoria teatrului nostru au ramas
neatinse in perioada razboiului. Probabil s-au
salvat pentru ca nu erau finalizate si deci nu au
fost tinta pentru a fi distruse: cladirea Teatrului
National (astazi cinematograful Patria) si cla-
direa Palatului Cultural Unirea, astdzi Teatrul
National ,,Mihai Eminescu”.

AG: In Clubul Nobilimii s-au desfisurat
evenimente importante si pana la infiintarea
Teatrului National. De exemplu, cu ocazia vi-
zitei, la 3 iunie 1914, a ultimului suveran si tar
al Imperiului Rus care a venit la Chisindu cu
intreaga sa familie inaugurarea monumentului
tarului Alexandru I, chisinauienii au ridicat aici
Arcul Adunarii Nobiliare. Poarta triumfala, ce
flanca Clubul Nobilimii, era construitd din opt
coloane ionice, avand pe fiecare cate un vultur
cu aripile ridicate. Iar pe date de 21 ianuarie
1914, aici s-a desfasurat un eveniment memora-
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Teatrul-circ din piata Politeiskaia (actualmente scuarul Teatrului National ,,Mihai Eminescu”),
probabil anii 1885-1890.

bil cu cateva figuri tulburétoare care au infiintat
miscarea futuristilor. Cel mai cunoscut dintre ei
era poetul rebel Vladimir Maiakovski, care ve-
nea impreund cu criticului literar Piotr Pilsky,
poetii Vasili Kamenski, David Burliuk si orga-
nizatorul Igor Severianin. Se poate spune ca era
un loc potrivit pentru teatru?

PH: Nu. Nu era deloc potrivit. Despre sta-
rea precard a imobilului si despre faptul ca este
impropriu pentru reprezentatii dramatice scriau
incd din perioada taristd cronicarii si oamenii de
teatru. Era o clddire foarte frumoasa, o bijute-
rie a Chisindului, dar avea o altd destinatie, era
conceputd pentru altceva, pentru baluri si in-
truniri de salon. Pentru cei interesati de detalii
referitoare la istoria acestui edificiu recomand
corpusul de documente pus in circuit academic
de Ion Varta si Tatiana Varta, Primarul Carol
Schmidt si opera de modernizare a orasului Chi-
sindu (documente), (publicate de Cartier, Chisi-
nau, 2014). Recunosc faptul cd eu personal l-am
citit mai mult cu ochi de regizor si pe urma de
cercetator. Si in general, demersul meu stiintific
vine din perspectiva viziunii si cerintelor regi-
zorale fata de un spatiu teatral si aceasta am in-
cercat sa fac si in lucrare. Nu arhitectura in sine
m-a preocupat si nu istoria unor cladiri, ci felul
in care a fost conceput spatiul teatral si care a
fost perceptia despre aceste spatii de-a lungul
timpului, ca reprezentdri culturale si sociale care

au marcat constiinta colectiva aici, la Chisindu.
Intelectualii, oamenii de teatru si-au dorit un
teatru in Chisinau si in perioada tarista, iar dupa
Unire: aceastd idee i-a urmadrit ca o himerd. Dar
putini intelegeau ce inseamna, care sunt com-
ponentele unei clddiri de teatru. Mai ales, func-
tionarii si demnitarii care erau factori decidenti,
inclusiv cei foarte bine intentionati erau foarte
departe de a intelege ce inseamna un spatiu des-
tinat teatrului. La inceputul secolului al XX-lea,
teatrele nu se mai construiau doar de arhitecti,
iesea in fata regizorul care concepea spatiul in
functie de necesitatile artistice si de organizare a
unui spectacol. Exemple sunt Steinhardt in Eu-
ropa si Meyerhold la Moscova. Si la Chisinau s-a
incercat o colaborare de acest fel. In 1936, cind
consiliul municipal a decis reparatia teatrului,
urma ca acesta sa fie doar adaptat si reamenajat
pentru exigentele unui teatru modern, conform
intentiilor si conceptiilor regizorului reformator
Aurel Ioan Maican, dupi proiectele arhitectului
Marcel Iancu. Cei doi artisti, un regizor si un ar-
hitect, gandeau forma ideala a teatrului plecand
de la lucrurile cele mai importante: acustica si
vizibilitatea, modalitatea de schimbare a deco-
rurilor, dar si de la exigentele regizorului: ,un
sistem de lumini care va cadea cu totul altfel pes-
te actiunea din scend”. Cei doi aveau in minte
solutiile cele mai bune: forma de ,amfiteatru”
pentru vizibilitate si ,forma eliptica a plafonu-
lui”, ,in forma de scoica”, pentru a asigura acus-
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tica. Regizorul era convins ca astfel ,viitoarea
sala a Teatrului National va cipéta o atmosfera
intimd, iar vizibilitatea si auditia va fi din cele
mai perfecte”. Si spatiul spectatorului era gandit:
»un vestiar elegant”, ,,0 sala de picturd”, ,,un foa-
ier de repetitii, un bar si o bibliotecd, eventual
pinacoteca orasului”. Despre toate acestea ei au
povestit intr-un interviu acordat lui Alexandru
Robot de la ,,Gazeta Basarabiei”. Totusi, demni-
tarii din consiliul municipal au renuntat la acest
proiect si au semnat contract cu arhitectul Ernest
Doneaud. Dupéd proiectele lui s-a facut recon-
structia acestei cladiri. Schita si proiectul au fost
publicate in revista ,, Arhitectura” din 1941. In-
teresant este faptul cd unul din cele doud exem-
plare pe care le-am examinat contine urmele
cenzurii comuniste. Din text au fost hasurate cu
tus negru toate cuvintele care indicd locul - ora-
sul Chisinau. Initial am intuit cd este Chisindul,
apoi am gdsit si un exemplar cu textul intact,
ceea ce confirmd si nu lasd niciun dubiu ci este
proiectul elaborat de Doneaud pentru Chisinau.
Doamna Tamara Nesterov, ca specialist in arhi-
tecturd, confirma cd actualul cinematograf ,,Pa-
tria” a fost reconstruit in temeiul zidurilor vechi
ridicate pentru un Teatru National.

AG: Potrivit unui reportaj al scriitorului Mi-
hail Sadoveanu, Teatrul din Chisindu cu sediul
in Clubul Nobilimii a gdzduit serbarea festiva 24
ianuarie 1918. S-au tinut discursuri patetice, a
evoluat un cor cu cintece patriotice, s-au recitat
poeme semnate de Onisifor Ghibu si Dumitru
Moruzi. Trupa de la Iasi a jucat in scend drama
»Fantana Blanduziei” de Vasile Alecsandri, iar
Mihail Sadoveanu a citit un fragment din Ion
Creanga. Dupd banchetul care a urmat serba-
rii, participantii au iesit pe bulevardul central si
s-au prins in Hora Unirii. Spuneti-ne mai multe
despre contextul infiintérii Teatrului National.

PH: Intr-adevir, cred ci putem afirma ci
Unirea de la 1918 s-a ficut si prin teatru. De
fapt, orchestra lui George Enescu a construit
primele punti ale dialogului intre spectatorii
rusofili, devotati Imperiului Rus, si noua ad-
ministratie romaneascd. lar vorbitorii de lim-

bd roména au avut in sfarsit acces la teatru in
limba lor. De notat cd atunci, la inceputul se-
colului al XX-lea, atat autorititile tariste, cat si
cele bolsevic-staliniste instaurate la est de Nis-
tru nu faceau diferenta intre limba moldove-
neascd si cea romana, sintagmele erau folosite
ca sinonime absolute. La Iasi erau refugiati o
buna parte din actorii de la Bucuresti si Iasi. In
anii 1918 si 1919, trupe de actori profesionisti
din Roménia au intreprins turnee nu numai la
Chisinau, dar si la Bélti, Soroca, Orhei, Cetatea
Albd, Ismail, Tighina. E vorba de Aglaia Pru-
teanu, Olimpia Bérsan, State Dragomir, Victor
Antonescu, Miron Popovici, Vasile Brezeanu,
Lica Teodorescu, Constantin Momuleanu, Mi-
hail Popovici, Elvira Popescu. Repertoriul era
foarte divers. De exemplu, la Chisinau au venit
Maria Ventura, Ion Manolescu, Tony Bulandra,
cu Dama cu camelii de Alexandru Dumas-fiul,
Marsul nuptial de Henry Bataill, Nora de Hen-
ric Ibsen. Totusi, in presa - si la Chisinau si la
Bucuresti — se vorbea tot mai insistent despre
necesitatea unui teatru romanesc permanent.
De fapt, de importanta unui teatru roménesc
permanent erau convinsi si deputatii din Sfatul
Térii. Ei primii au abordat aceastd problema in
cateva sedinte inainte de Unire. Chiar in anul
1918, Constantin Marculescu, actor la Teatrul
National din Bucuresti, a depus la Minister o
solicitare de a intemeia, la Chisinau, un teatru
romanesc subventionat de stat. Oficialititile
au ezitat atunci sa satisfaca acest demers. Un
an mai tarziu, scriitorul Dumitru Iov si actorul
iesean Mihail Popovici au infiintat prima tru-
pé de teatru romanesc profesionist, Compania
dramaticd romdnd de propagandd culturald in
Basarabia, pentru care au obtinut si 0 micé sub-
ventie de la ministerul de resort de la Bucuresti,
dar dupa cateva luni, din lipsa de resurse, trupa
s-a destramat. In anul 1920, un grup de intelec-
tuali si oameni politici din Basarabia intreprind
mai multe demersuri oficiale pentru a infiinta
la Chisindu un teatru romanesc finantat din
bani publici. Nicolae Alecsandri, Zamfir Arbo-
re, Ludovic Daus, Leonid Donici-Dobronravov,
Nicolae Beldiceanu, Sergiu Cujba, $tefan Cio-
banu, Ionescu Darzeu, Gheorghe Mitru-Dumi-
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Auditoriul ,,Puskin”.

triu formeaza un grup de initiativa - Comitetul
Artistic de Conducere a Teatrului Popular din
Chisinau - si solicitd Ministerului Cultelor si
Artelor din Roménia crearea teatrului in tinutul
dintre Nistru si Prut. Un apel oficial este citit si
in sedinta Senatului Roméniei. Aceste demer-
suri primesc aviz pozitiv. Astfel, la 20 octombrie
1920, la Chisindu si-a inceput stagiunea ,, Tea-
trul Popular din Chisinau, Institutie privilegiata
de stat”. Despre toate acestea a scris Leonid Ce-
mortan in monografia sa. Aceastd prima stagiu-
ne a unui teatru romanesc la Chisinau, organi-
zat sub forma unui Teatru Popular, mentinut in
mare masura din entuziasmul organizatorilor si
artistilor, a avut ecouri controversate in spatiul
public. Iar, in luna mai 1921, insusi ministrul,
Octavian Goga a venit aici intr-o vizitd de lucru.
Teatrul Popular si-a incheiat activitatea dupa
prima stagiune. Totusi, oamenii de culturd au
continuat sd pledeze pentru organizarea unui
teatru permanent, cu statut de Teatru National,
ceea ce i-ar fi asigurat o sustinere constanta din
partea Guvernului.

AG: Si care era diferenta intre Teatrul Po-
pular si Teatrul National?

PH: Teatrul Popular ramanea o initiativa
privata sau independentd, am spune astazi, care

nu avea siguranta unei finantari permanente
din buget. Pe cand Teatrul National era deja
o institutie de cultura infiintatd de autoritatea
publicd (atunci se utiliza notiunea de stat) cen-
trala, adicd de guvern, era in subordinea Mi-
nisterului de resort (si acesta si-a schimbat de
multe ori denumirea), avea asiguratd o finanta-
re constantd, functiona conform legii teatrelor,
avea niste obligatii si misiuni sociale, educative,
instructive, estetice si era monitorizat-controlat
dacd corespunde acestor exigente. Mai mult,
conform unei traditii care venea inca din se-
colul al XIX-lea, acest statut mai era confirmat
si prin patronaj regal. Adica un Teatru Natio-
nal in acceptia de atunci era un teatru finantat
din bani publici - din bugetul central, iar cele
municipale — din bugetul autoritétilor locale.
Astazi exista si Teatre Nationale care sunt fi-
nantate din bugetul local. $i in interbelic, dupa
sistarea finantarii de la Bucuresti, Teatrul si-a
continuat activitatea, in baza bugetului local,
pana in 1937 inclusiv. Deci, Teatrul National
romanesc a fost inaugurat la 6 octombrie 1921,
gratie sustinerii inaltilor oficiali, Victor Eftimiu
si Octavian Goga, ministrul cultelor si artelor
din Roménia. La conducerea institutiei au fost
numiti doi directori: Constantin Marculescu
si Gheorghe Mitu-Dimitriu, ambii societari la
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»Alexandru cel Bun, Voievodul Moldovei, sfituind cu boierii asupra treburilor tdrii.

Tablou executat de studenti univ. si artistii Teatrului National sub conducerea d-lui Mitu Dumitriu”.

AG: Asadar, in mod cert, istoria Teatrului
National romanesc la Chisindu incepe inainte
de 1940. Nu mai tine teza sovieticilor, potrivit
cdreia, pana in 1940, la Chisindu nu ar fi existat
un teatru.

PH: Bineinteles. Si insist asupra acestui as-
pect: este nu numai primul teatru de limba ro-
mana, dar si primul teatru permanent, de reper-
toriu, finantat din bani publici de la est de Prut.
Pana in acel moment, Chisinaul a avut public
de teatru, care era format cu spectacole de tea-
tru rusesc, reprezentat prin trupe care veneau
constant si frecvent aici in turnee, dar nu a avut
niciodata un teatru permanent, cu o trupa con-
stanta, finantata din bani publici. Istoria cu tea-
trul din Tiraspol format in 1933 ramane valabilg,
n-o neagd nimeni, dar e istoria teatrului de acolo.
Pentru orasul Tiraspol, intr-adevar, era ,,Primul
teatru moldovenesc de Stat”, cum a fost numit in
momentul infiintarii si care a fost infiintat intr-o
perioada in care, acolo, se scria cu grafie latina.
Cartea editata in 1934 cu aceastd ocazie este tipa-
ritd cu grafie latind. Dar a extrapola aceasta sin-
tagma si la situatia din Chisindu inseamna ma-
nipulare si distorsionare a realitatii si a istoriei.
De fapt, tot in acea perioads, au fost trecute sub
tacere si scoase din istorie si numele celor care
au incercat sd scrie primele texte cu mesaj comu-

nist pentru Teatrul din Tiraspol: Samoil Lehtir
si Dimitrie Milev, Ivan Vasilenco, Pavel Corne-
liu, pentru cd, in timpul Marii Terori din 1937,
au fost acuzati de spionaj si impuscati. Abia in
perioada ,,dezghetului hrusciovist” numele lor a
fost reabilitate pentru istoria oficiala. Tot atunci,
in timpul Operatiunii roméne, a fost impuscat
actorul si traducatorul Stefan Rébac si Alexei
Gherlac, unul dintre cei mai promitatori actori
din prima generatie. Fratele sdu, Victor Gherlac,
fiind la Moscova la studii de regie, a scapat ca
prin urechile acului si a devenit cel mai fidel si
intransigent sustinator al regimului comunist.
Despre destinul tragic al oamenilor de cultura si
de teatru din Tiraspolul anului 1937 se stie foarte
putin. Multi au fost exterminati fizic, cei rdmasi
au fost schiloditi spiritual — n-au stiut niciodata
ce inseamna libertatea. Nu a fost tema mea de
cercetare, dar nu m-am putut abtine si am verifi-
cat toate aceste nume in volumul de documente
Operatiunea Romdnd din RASS Moldoveneascd
in Marea Teroare stalinistd 1937-1938, coordo-
nator Mihai Tagca (Chisinau, 2014). Toate se ga-
sesc acolo. Nu exclud cé pot fi si doud persoane
cu acelasi nume: in procesele-verbale care con-
semneazd decizia de executie si in cele in care se
confirma ca ordinul a fost executat nu este indi-
catd meseria. Deci tema aceasta trebuie cercetata,
iar ipotezele - verificate de specialistii in istorie.
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Comemorarea lui Alexandru cel Bun la Teatrul National, organizata de ,, Astra” basarabeana.
O fotografie unicat cu imaginea salii de spectacole.

Repet, pentru mine lumea care se deschide prin
documente de arhivi si de presé este o lume pe
care o vad ca regizor, ea se construieste-recon-
struieste ca un spectacol, este o lume pe care o
simt ca actor. Imi este foarte greu sd ma detasez
obiectiv si sd caut mai multe dovezi documen-
tare, pentru mine conteaza emotiile, stérile, chi-
nurile sufletesti prin care au trecut acei oameni
numele carora le intalnesc dactilografiate prin
dosare. Pentru mine, in acea lume de arhiva pul-
seazd inimi. Mi s-a ridicat parul in cap, cand am
rasfoit acel volum cu listele celor condamnati
(Operatiunea Romana). Responsabilitatea pen-
tru teza falsa despre faptul ca sovieticii ne-au
adus si cultura si teatru, si limba scrisg, le revine
celor care au inoculat si impus aceste teze si na-
ratiuni false in perioada postbelicd, dominatid de
teroare si urd de clasa. Ulterior, ceilalti au prelu-
at-o si transmis-o fard a sti cd sunt niste informa-
tii false. Deci, ei chiar nu mai au nicio vina.

AG: Sustineti in lucrare ca in momentul
in care ati pasit pe scena teatrului profesionist
»Luceafarul” de la Chisindu, v-ati confruntat cu
primele obstacole si obstructionari din partea
puterii oficiale. Ce nu aveati dreptul sa stiti in
afara istoriei oficiale a teatrului de la Chisindu?

PH: Da, cred cd am mai povestit si eu, au
povestit si colegii mei despre felul in care ne-am
confruntat prima datd cu metodele de hértuire
si intimidare. De curind, am inclus aceste mar-
turii si intr-un spectacol-document despre is-
toria Teatrului roménesc din Chisinau, realizat
la Teatrul National Radiofonic de la Bucuresti.
Echipa de acolo cu care am lucrat: Magda Dutu
- producatoare, Ion Costin Manoliu - scriitor,
Luiza Mateescu - regizoare pentru coloana mu-
zicala, actorii de acolo au rdmas surprinsi de
unele realititi de la noi. Ziceau ca dacd ar fi in-
talnit aceste scene intr-o piesd de teatru, ar fi zis
cé e teatrul absurdului. Nu stiu dacd avem aici
spatiu sa le mai povestesc. Dar cea ce as vrea si
mentionez aici este faptul ca ceea ce ni se in-
tampla atunci, in "90 era oarecum justificat, se
inscria in logica ideologiei promovate cand cu
bata, cand cu zaharelul, de regimul comunist.

Dar ceea ce m-a socat cu adevirat a fost o
situatie din anul 2003. In calitate de director al
acestei institutii, am fost chemat la o sedinta la
Ministerul Culturii, fiind intrebat despre progra-
mul care marca aniversarea a 70 de la infiintarea
teatrului. Adicd din nou era neglijata istoria tea-
trului roméanesc din Chisindu. M-a mirat atunci
faptul ca la nivel de autoritate publicd nu se tine
cont de certarile in domeniu si de opinia Acade-
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Foaierul Teatrului National inainte de reconstructle, 1936

miei de Stiinte. Drept argument, am adus teza de
doctor, la acea vreme, aparuta in volum Teatrul
National din Chisindu (1920-1935) Schitd istori-
cd (Editura Epigraf, Chisinau, 2000) de Leonid
Cemortan care era incd in viatd. Ceea ce a ur-
mat a fost ca intr-un film de cosmar, am auzit
discursuri rostite cu ton de procuror militar in
care eram acuzat de multe: ca sunt spion roman,
ca ma abat de la linia dreaptd etc. Nici in arma-
td nu md simtisem asa. Dar cAnd mi s-a aruncat
in fata ca sunt ,fascist-roman”, am simtit cd mi
se intunecd totul in fatd si imi vajaie in urechi
- nu numai cd nimdnui nu-i pasa de cuvantul

unui savant cu autoritate, de documente, dar am
inteles atunci pericolul acelei ideologii a urii de
clasa si ca monstrul ideologiei totalitare se poate
reincarna oricand. De altfel, societatea de atunci,
sdrdcitd si chinuita de tranzitie, era sedusa de hi-
mera unei maini de fier care ar face ordine. As-
tazi, la aproape doudzeci de ani de atunci, cred ca
este 0 crima sa continui sd promovezi acele teze.

AG: Cine a fost Eugeniu Ureche?

PH: Absolvent al facultitii de drama a
Conservatorului ,,Unirea” din Chisinaul inter-

Sala de spectacole a Teatrului Nat10na1 inainte de reconstructie, 1936.
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Planul de reconstructie a Teatrului National

belic, spectator fidel si avizat al Teatrului Nati-
onal din interbelic, Eugeniu Ureche a asigurat
continuitatea traditiei teatrului dramatic roma-
nesc in contextul istoric al Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti. In interpretarea ro-
lurilor lui Ovidiu din drama omonima, Hora-
tiu din Fantdna Blanduziei, de V. Alecsandri,
Regele Lear, de W. Shakespeare, precum si lui
Arbenin in Mascarada de Lermontov, Eugeniu
Ureche a adoptat viziunea esteticd formatd in
prima jumatate a secolului al XX-lea de scoala
Teatrului National din Bucuresti. Aceste roluri

e T

din Chisinau, elaborat de Ernest Doneaud.

au fost interpretate de Eugeniu Ureche in tradi-
tia scolii teatrale romanesti, nu pentru cd nu ar
fi avut alte instrumente si tehnici de lucru sau
pentru cd nu le-ar fi stipanit, ci pentru cd ex-
primau crezul sdu artistic despre rostul cuvan-
tului si rolul acestuia in operele dramatice de
anvergura clasicd. Creatiile sale au fascinat si au
impresionat spectatorii din mediul sovietic, iar
tehnica sa de rostire a versurilor, efectele acus-
tice si virtuozitatile vocale pe care le declansa in
scena Teatrului sovietic Muzical-Dramatic de
Stat din Chisinau il pozitionau in descendenta

88. Mouadaeckuii mysvicarvio-Opamaruneckuii rearp uxm. IMywwuna. Kuwunes.
Apx. B. Cxupnos. Cxyrvnrop ¢pponrona JI. JyGunosckuili. 1946—1958 z2.

Traduce?legéndé: ,»Teatrul moldovenesc muzical-dramatic in numele lui A.S. Puskin. Chisinau.
Arhitect V. Smirnov. Sculptorul frontonului L. Dubinovski. 1946-1953”.
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unei pleiade stralucite de actori de la Teatrul
National din Bucuresti: C. Nottara, Al. Critico,
G. Ciprian, G. Calboreanu, A. Macri, G. Vraca,
I. Fintesteanu s.a.

AG: Vorbiti-ne va rugam despre fotografii-
le inedite publicate in teza Dumneavoastra.

PH: In procesul cercetarilor am identificat
patru fotografii inedite cu imaginea interiorului
Teatrului National din acea perioads, cel putin
eu nu le-am intalnit in publicatiile recente. Doua
dateaza din noiembrie 1932 si se datoreaza jur-
nalistilor de la ziarul ,,Cuvant moldovenesc” care
au documentat evenimentul de ,,Comemorare a
lui Alexandru cel Bun la Teatrul National” orga-
nizat de , Astra” basarabeand. Una din ele a sur-
prins doar o secventa din spectacol. Fotografia
este insotita de explicatia: ,,Alexandru cel Bun,
Voievodul Moldovei, sfituind cu boierii asupra
treburilor tarii. Tablou executat de studenti univ.
si artistii Teatrului National sub conducerea d-lui
Mitu Dumitriu”. In prim-planul fotografiei, in
centru, asezat in scaunul domnesc amplasat pe
un postament, se distinge personajul domnito-
rului cu figura incadrata de barbd albd lunga. De
o parte si de alta, sunt dispusi opt boieri din Di-
vanul Domnesc. In cea de a doua fotografie, insa,
ochiul obiectivului e indreptat dinspre scena spre
sald, cadrand intregul spatiu: parterul cu loja din
stinga si lojile de la etaj. Scaunele din parter
sunt aranjate pana la peretele din spate, avind
un culoar pe centru spre intrarea/iesirea in/din
sala, largd si inalta, pana la loji. Este o fotografie
importantd, unicd, din cate cunoastem, pentru
reconstituirea imaginii salii de teatru. Celelalte
doua fotografii au fost publicate in raportul Trei
ani de gospodarie municipald (1934-1935-1936).
Activitatea edilitard a consiliului municipal din
Chisindu, sub primariatul d-lui I1.T. Costin. Ele
contin imagini cu foaierul teatrului si cu sala
de spectacole inainte de demolare, in 1936. In
dreapta, se vede o coloani, iar in spatele ei se dis-
ting trei panouri imense, care odinioara aveau
tablouri alegorice reprezentative pentru arta tea-
trald. In prim-planul din stinga se vede o soba
din teracota. Tencuiala e cizutid. Cea de a doua

fotografie a surprins imaginea salii de spectaco-
le, cativa muncitori care demonteaza parchetul,
cadranul scenei si lojile din parter, din dreapta.
La ora actuald sunt singurele fotografii in care se
vad fragmente din interiorul acelui teatru.

AG: A pastrat Teatrul National ,,Mihai
Eminescu” vreo piesd din repertoriul Teatrului
National din interbelic?

PH: Si nu numai una. A fost un liant cu is-
toria din interbelic si un factor de supravietuire.
Teatrul roménesc a supravietuit prin fortele si
energiile limbii, care nu se subordoneazd doc-
trinelor politice de moment. Fie ca e graiul mol-
dovenesc, ardelenesc, dambovitean, oltenesc,
sau transnistrean, tot limba romani e. In al doi-
lea rand, a supravietuit prin oameni si, in al trei-
lea rand, bineinteles prin repertoriu, prin texte.
Chiar in perioada stalinistd, in 1952, la Chisinau
s-a montat O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragi-
ale, iar, prin stil si cheie regizorala, spectacolul
era o replicd fidela a Scrisorii pierdute jucata la
Teatrul National in interbelic. Aceasta fidelita-
te fatd de modelul romanesc a fost asigurata de
Eugeniu Ureche care a semnat si regia, si sceno-
grafia. Tot el I-a jucat pe Cetdteanul turmentat,
dupd modelul marilor sii predecesori, pe care
ii vizuse de mai multe ori in tinerete: Ion Iancu
Brezeanu, legendarul actor de la Bucuresti, care
fusese distribuit de insusi Ion Luca Caragiale si
Costache Antoniu, fostul actor al nationalului
chisinduian. In 1952 Antoniu era deja o celebri-
tatea a Bucurestiului. Iata asa o filiatie.

AG: Dar cum a fost posibil asa ceva in 1952,
dacd tot ce era romanesc era interzis?

PH: Organizatia Mondiald a Pacii, o struc-
turd controlata de sovietici, declarase anul Ca-
ragiale. In plus, ,Carajiale”, cum se ortografia pe
atunci, era considerat scriitor antiburghez, ,un
Gogoli al Roméniei”.

Un alt spectacol in care Eugeniu Ureche a
adus tiparele si modelul interpretativ al scolii
roménesti a fost spectacolul Tartuffe de Moli-
er, montat in 1955. Ureche a jucat rolul titular
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exact in maniera in care il jucase Ion Livescu
in anii 30 pe sena nationalului de la Chisinau.
Acelasi lucru putem vorbi si de Ovidiu, Fantdna
Blanduziei, Chiritele lui Vasile Alecsandri. Su-
pravietuirea teatrului romanesc, supravietuirea
varietatii formelor de teatru, a gustului si a dis-
ponibilitatii pentru diversitate si deschidere spre
universal se datoreaza repertoriului clasic, si aici
vorbesc despre autorii clasici roméni si univer-
sali. Aducerea lor in scena, dupa 12 ani de frica
si teroare (perioada 1945-1956), a catalizat, a

Un rdspuns mai amanuntit sper sa gasiti in-
tr-o carte, pe care tocmai o pregatim de tipar la
editura Cartier, O sutd de ani in o sutd de spec-
tacole. Volumul va contine fotografii, cronici si
analize din spectacolele care au facut istorie si
au fost reprezentative pentru activitatea teatru-
lui nostru.

AG: Vi multumesc frumos, domnule Petru
Hadérca, doctor in studiul artelor, pentru infor-
matia oferitd. Va urez sa reusiti sd addugati inca

motivat, a fortat actorii sd-si desdvarseasca lim- multe file la istoria teatrului nostru.
ba ca instrument esential si celelalte instrumen-
te si resurse actoricesti. Alecsandri, Eminescu,
dar si Shakeaspeare, Moliere, Goldoni, cu totii
au conspirat impotriva ideologiei obscurantiste
de sorginte stalinista in cultura si in viata socie-

tatii per ansamblu, au dinamitat-o din interior.
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100 de ani de la infiintarea Teatrului National din Chisindu

Rezumat. Dialogul cu Petru Hadérca, directorul Teatrului National ,,Mihai Eminescu” din Chisinau, dar si
cercetdtor stiintific printre ale carui lucrari se numara teza doctorald in studiul artelor pe tema Istoria Teatrului
National romdnesc din Chisindu (memoriile teatrului romdnesc - locuri, reprezentdri, actori), are ca temd istoria
Teatrului National din Chisindu. Discutiile s-au purtat atit asupra datelor de istorie a institutiei (infiintarea, fon-
datorii, repertoriu, personalitati: actori, critici de artd si istoriografi), cat si pe marginea cladirilor din Chisinidu
in care s-a facut teatru (in limba romana si rusd) inca din perioada taristd. Istoriografia sovieticd a acoperit cu
interdictii mai multe aspecte si chiar a instrumentat cateva date prin care a modificat esential informatia despre
trecutul teatrului de limbd romana din Chisinau. Se aduc argumente in favoarea faptului ci istoria Teatrului Na-
tional din Chisindu, primul teatru de limba romani, dar primul teatru permanent, de repertoriu, finantat din bani
publici de la est de Prut, a inceput pe 6 octombrie 1921, gratie sustinerii inaltilor oficiali, Victor Eftimiu si Octavian
Goga, ministrul cultelor si artelor din Roménia.

Cuvinte-cheie: istorie, Teatrului National din Chisinau, interbelic, spectacole in limba romand, Teatrul Na-
tional ,,Mihai Eminescu”.

100 years since the establishment of the Chisinau National Theater

Abstract: The dialogue with Petru Hadércd, director of the “Mihai Eminescu” Chisindu National Theater,
but also a scientific researcher whose works include the doctoral thesis in the study of arts on the History of the
Romanian Chisindu National Theater (memoirs of Romanian theater — places, performances, actors), has as its
theme the history of the Chisindu National Theater. The discussions were held both on the history of the institu-
tion (establishment, founders, repertoire, personalities: actors, art critics and historians), and on the buildings in
Chisinau where theater was made (in Romanian and Russian language) still from the tsarist period. Soviet histori-
ography covered several aspects with prohibitions and even instrumented some data through which it essentially
modified the information about the past of the Chisindu Romanian-language theater. Arguments are made that
the history of the Chisinau National Theater, the first Romanian-language theater, but the first permanent, rep-
ertory theater, financed from public money from the east of the Prut, it began on 6 October, 1921, thanks to the
support of senior officials, Victor Eftimiu and Octavian Goga, the Minister of Cults and Arts of Romania.
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