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EL TURISMO MUSICAL, UNA LINEA DE INVESTIGACION
EMERGENTE

Musical Tourism, an emergent research line
Martin Gémez-Ullate!
Pedro Corcho Sanchez

RESUMEN

El turismo musical es tanto un sector del turismo cultural emergente como
una linea de investigacion original y poco explorada. Espafia es un pais
mundialmente conocido por sus festivales, y en la Peninsula Ibérica se celebran

algunos de los festivales mejor considerados en el ranking internacional.

El World Of Music, Arts & Dance (WOMAD), que celebré en 2016 su XXV
aniversario, ha tenido rotundos efectos en Caceres, la ciudad sede de este congreso,
tanto en su difusion internacional como en su historia y antropologia interna. En la
provincia hay festivales originales, como Guitarvera o el Magusto que revitalizan el
patrimonio musical y cultural y se configuran como un escenario idéneo para el
turismo de experiencia y para el llamado “turismo paisano”. En Portugal, hay
también ejemplos de modelos originales e interesantes como el festival
ANDANZAS que, al igual que el WOMAD, se nutre de la riqueza del patrimonio

cultural con una perspectiva global.

La seleccion de articulos que componen estas actas ofrecen una perspectiva
exhaustiva sobre el fenémeno de los festivales, recogiendo una variedad muy
diversa, analizando su impacto en el medio rural o urbano donde se celebran, con
especial énfasis en Extremadura y en Portugal. Hemos recogido la experiencia y el

discurso de los organizadores y de investigadores dedicados al estudio de festivales.

Otra parte estd dedicada a la musica como patrimonio cultural y su gestion
turistica, su museologia y su catalogacion o la aplicacion de las TICs en su difusion y
puesta en valor. También a las experiencias de viajes musicales y al papel del
patrimonio musical en el desarrollo local.

Cierra el volumen un capitulo dedicado a Cuba como paradigma y estudio de
caso privilegiado en cuanto al turismo musical.

PALLABRAS CLAVE
Turismo musical, Festivales, I Congreso Internacional de Turismo Musical y

Festivales

1. La investigacion y transferencia de resultados en este trabajo, es posible gracias al Programa de Atraccién y
Retencién de Talento Investigador para Centros de Investigaciéon de la Comunidad de Extremadura,
financiado por el Gobierno de Extremadura.
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ABSTRACT
Music tourism is both an emerging cultural tourism sector and an original and unexplored
research line. Spain is a country known worldwide for its festivals, and in the Iberian Peninsula

some of the festivals best considered in the international ranking are celebrated.

The World Of Music, Arts & Dance (WOMAD), which celebrated its XX~
anniversary in 2016, has had a deep impact in Caceres, the city that hosts this festival, both in its
international diffusion and in its contemporary history and internal anthropology. In the province of
Cceres, there are other original festivals like Guitarvera or El Magusto that revitalize the musical
and cultural heritage and are configured as an ideal setting for tourism of experience and for the so-
called "paisano tourism''. In Portugal, there are also examples of original and interesting models
such as the ANDANZAS festival which, like the WONAD, feeds on the richness of cultural
heritage with a global perspective.

The selection of articles that compose these proceedings offer an exhaustive perspective on the
phenomenon of the festivals, collecting a very diverse variety, analysing their impact in the rural or
urban environment where they are celebrated, with special emphasis on Extremadura and Portugal.
We have gathered the experience and the speech of the organigers and researchers dedicated to the
study of festivals.

Another section is dedicated to music as cultural heritage and its tourist management, its
museology and its catalogning or the application of 1CT in its dissemination and enhancement.

Also to the experiences of musical trips and the role of musical heritage in local development.

The volume closes a chapter dedicated to Cuba as a paradigm and case study privileged in

terms of music tourism.

KEY WORDS

Musical tourism, festivals, I International Congress on Musical Tourism & Festivals
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ESTADO DEL ARTE

El Google académico es un buen indicador para hacernos una idea de lo
consolidada que puede estar una linea de investigacion. Para “turismo musical” el
buscador encuentra en en diciembre de 2016, 89 resultados (75 en mayo, 20106) y
182 para “musical tourism” (159 en mayo 2016) lo cual nos da un cierto grado de
certeza sobre la emergencia del turismo musical como linea de investigacion.

En cambio, si buscamos “music festivals” nos encontramos con 20.800
resultados lo que nos hace pensar en una linea autébnoma del turismo musical

mucho mas consolidada.

En cuanto a las tematicas, objetos o enfoques desde que se los estudia a unos

y otros podemos ver en la tabla 1 algunos de las mas relevantes.

Tabla 1. Algunos ejemplos de tematicas de la literatura académica sobre turismo
musical

Palabras claves Articulo Disciplina Afio
publicacién

Promocion, redes = La promocién del turismo musical: los = Turismo 2012

sociales, Turismo = festivales de musica en Facebook

cultural

Emergencia Turismo musical: una partitura por = Turismo 2004
escribir

Experiencia personal | Turismo musical: notas de un viaje por = Musica 1959
Francia, Austria y Alemania

Music cities, | Music Cities: estrategias para el | Gestiéon Cultural 2016

Industria musical, desarrollo del turismo musical

Festivales

Flamenco, Rumba Turismo musical en Barcelona: el caso = Gestion Cultural 2012

Catalana, Barcelona de los locales con programacion

permanente de flamenco y rumba

catalana en directo
Baile, Sevilla, Buenos | Modelo de negocio del turismo del Turismo 2014
Aires baile en Sevilla y Buenos Aires:

aspectos de la importancia del

patrimonio cultural inmaterial en la

gestion de destinos turisticos

Valencia La musica como producto dinamizador = Turismo 2014
del tutismo cultural en la ciudad de
Valencia
Festivales musicales, = Os festivais musicais como experiéncia | Turismo
Experiencia turistica. Uma analise teOrica
Musica Gnawa, Turismo sostenible en el sureste Turismo 2014
Marruecos, Khamlia marroqui: estudio de caso: Khamlia y la
musica Gnawa
Festivales, Valencia Festivales de musica en la Comunidad | Turismo 2012

Valenciana como incentivo para el
turismo: impacto socio-econémico

Analizando qué es lo que se investiga en esta linea emergente de turismo musical
encontramos que los festivales es un tema principal. Por ello y por la importancia
cada vez mayor de los festivales en Extremadura, Portugal y la Peninsula Ibérica,
decidimos realizar un congreso que atendiera a los festivales en su patente
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diversidad, desde el punto de vista de los profesionales que los organizan y de los
investigadores que los estudian, pero también a otras tematicas relacionadas con el
turismo musical (aplicaciones TIC, museos, rutas, paises enteros marcados por la

musica en su identidad y en su atractivo).

Si bien, el I Congreso Internacional de Turismo Musical y Festivales
celebrado en la Facultad de Formacién del Profesorado de la Universidad de
Extremadura, en Caceres durante los dias tuvo una perspectiva internacional con
participacién de ponencias sobre Portugal, Argentina, Italia, Pert, Cuba, Espafia se
concentr6 sobre todo en la regiéon EuroACE (Alentejo-Centro de Portugal-
Extremadura).

TIPOS DE FESTIVALES

En Extremadura, se da la peculiaridad de contar con festivales de diferente
dimensién y caracter. Podemos distinguir cuatro tipos de festivales fundamentales,

que son los que trataremos en este volumen:

- Los ciclos de conciertos en un programa de mayor o menor duracion,
llamados festivales, porque se les confiere asi, una unidad que va mas alla del
concierto en si y una identidad o marca, mas amplia que la que alcanza el
concepto “Ciclo”. Habitualmente estos “festivales” incluyen también
actividades complementarias al desarrollo musical de los mismos. Algunos
ejemplos de este tipo, aqui estudiados o presentados en el congreso, son el

Encuentro internacional “Notba Caesarina”, el Festival Flamenco de Caceres o el
festival Terra sem Sombra que transcurre en diversas localidades alentejanas.

- Los grandes festivales internacionales, que impactan grandemente una ciudad
o un pueblo durante un periodo de tiempo continuo (habitualmente 2 6 3
dias). Un ejemplo paradigmatico en Extremadura es el Womad de Caceres.

- Los festivales también continuos y concentrados con programas que van
mucho mas alla de las manifestaciones musicales y que tienen un potente
impacto a nivel local, comarcal o regional, que va mucho mas alla de lo
econémico. Es el caso del Guitarvera, el Magusto o el Festivalino en la
provincia de Caceres.

- Por ultimo, harfamos una categoria aparte para los festivales-communitas, en
los que el publico asistente en su mayoria comparte el mismo espacio para
dormir, comer y formar parte de esa comunidad que se crea en torno al

festival.
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OTRAS MANIFESTACIONES IMPORTANTES DE TURISMO
MUSICAL

Es fundamental, atender a otras manifestaciones de turismo musical mucho
menos estudiadas como los museos o los centros de interpretacion. Tenemos en
Espana, el paradigma de Uruefia, ciudad sede de la Fundacion Joaquin Diaz, donde
las colecciones del etnomusicélogo (instrumentos, graméfonos, pliegos de cordel,
campanas) encuentran adecuada musealizacién y puesta en valor y su archivo
musical se pone a disposiciéon de investigadores e interesados. La fundacién ha

hecho un notable esfuerzo por crear un museo virtual con todos esos materiales.

Otro ejemplo de museo interactivo que tiene cabida en este volumen,
partiendo de premisas innovadoras, es el MIMMA (Museo Interactivo de la Musica
en Malaga). Se trata de un caso, digno de estudio como modelo de creatividad y
buenas practicas.

En estas actas, hemos dado voz también a uno de los fenémenos musicales
mas importantes del orbe Iberoamericano, las tunas, excelentes ejemplos de turismo
musical, y ahora también, una pieza clave en la imagen y la “performance” turistica
de ciudades como Coimbra.

La importancia de la musica para el etnoturismo, turismo étnico o comunitario en

Iberoamérica queda patente en nuestras actas.

TENDENCIAS

Un tema muy importante —como en otras areas del turismo- es la
tematizacion. La tematizaciéon en rutas (“ruta de la marimba”) o en ciudades
(Ciudades Creativas de la Musica, Music cities). Estos temas tendran seguro, mas
relevancia en la proxima edicioén del congreso.

La segunda edicion estd siendo organizada en la ciudad de Beja, y es de
esperar que Iberoamérica siga teniendo un lugar preponderante con una presencia
mas patente de Brasil (junto con Cuba y México) uno de los paises mas conocidos

internacionalmente por su musica.

Las TICs también tendran seguro creciente protagonismo, pues queda
patente su poderosa aplicabilidad en diferentes ambitos de la gestiéon del patrimonio
musical como podemos ver en el excelente proyecto Madrid Music Map.
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GUITARVERA, ALGO MAS QUE UN FESTIVAL, UN ENCUENTRO

Guitarvera, more than a festival, an enconnter
Jesus Castafiar Pérez

RESUMEN

Desde 2002 se viene celebrando en la localidad cacerefia de Villanueva de
la. Vera un autodenominado Encuentro de Cultura Popular. Desde la
organizaciéon se ha procurado que la actividad sea algo mas que un festival
musical, para lo cual pone en marcha todos los afios diversas actividades
en las que priman los valores de la convivencia y la participacion, ademas
de la difusion cultural. Todo ello se hace con un claro enfoque pedagdgico
orientado a dignificar y entender la cultura de nuestros mayores para
cimentar una identidad local consciente de su herencia y su pasado para
crear un mundo futuro en el que el mundo rural pueda sentirse orgulloso de
sus humildes raices y mantenga vivos los valores sociales de las pequefas
comunidades, y ayudar a que estos no se diluyan en el maremagnum de la

globalizacion.

PALABRAS CLAVE
Guitarvera, Tradicion, Patrimonio musical, Villanueva de la Vera, Tutrismo
cultural

ABSTRACT

Since 2002, the village of Villanueva de la 1V era, in the north of the province of Caceres,
hosts a self-named Popular Culture Encounter. The organization has always tried to make the
activity something more than a mere music festival. Every year it implements several activities in
wich highlights the values of coexistence and participation, as well as cultural dissemination.

KEY WORDS

Guitarvera, festival, traditional music, cultural management, musical heritage, Cultural

fourism
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En la localidad cacerena de Villanueva de la Vera se celebra desde el afio
2002 un evento conocido como Guitarvera, con el epigrafe de Encuentro de Cultura
Popular, en el que se dan cita miles de personas aficionadas a la musica tradicional.
Esta singular fiesta esta organizada por un colectivo que se autodenomina
simplemente como “Gente que Organiza Guitarvera”, con el apoyo del
ayuntamiento, pudiendo considerarse como una actividad municipal que no
obstante se organiza de forma participativa por una asamblea autébnoma que durante
varios meses se reune para coordinar, diseflar y posibilitar el programa. Una de las
caracteristicas de este evento es por tanto la autogestion del mismo, al no depender
de subvenciones econdmicas ni por parte del ayuntamiento ni otras entidades
publicas o privadas y recaudar su presupuesto exclusivamente de las aportaciones
del publico asistente durante los dias que dura el evento. Con apenas unos miles de
euros, la aportacion en trabajo de muchos voluntarios, la colaboracion logistica del
Ayuntamiento y el ofrecimiento gratuito de muchos artistas, conferenciantes o
especialistas que ofrecen su arte y su saber tan sélo por los gastos originados, se
consigue montar un evento ajeno por completo a la industria musical o los circuitos
culturales del pais y que no obstante consigue atraer ano tras afilo a miles de

personas a disfrutar de la magia de la tradicion y la cultura popular rural.

Sin duda alguna, una de las actividades mas importantes del programa y que
atrae a numeroso publico, es la actuaciéon simultanea de quince grupos de musica
tradicional en distintos rincones de su casco viejo, declarado conjunto histérico
artistico. Entre esos grupos podemos encontrar los tipicos grupos de coros y danzas
que abundan en la regién extremefa y su diaspora, pero también, y en eso se ha
hecho especial hincapié desde la organizaciéon, las mas tradicionales rondas de los
pueblos cercanos, que no llevan grupo de baile y con un repertorio mas flexible y
abierto a la participaciéon de espontaneos ya sea como danzantes improvisados o
como tocaores a los que se acoge bien si se adaptan a los estilos de jota de la

comarca.
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No es esta no obstante la tnica actividad que se celebra a lo largo de tres dias
que dura la fiesta, pues sin duda alguna el encuentro ha ganado por derecho propio
el rango de fiesta, no sélo por el numero de personas que acude, en lo que serfa la
fiesta con mas afluencia del pueblo y una de las mas importantes del entorno rural
de la provincia, sino por la forma de vivirlo de la gente que alli acude. El encuentro
ha adquirido ya un programa fijo que facilita mucho la fusiéon de los elementos
didacticos con los ladicos, para generar asi un espacio de convivencia que sufre en
los ultimos afios el desafio de mantener esa pureza en su planteamiento a pesar del
gran numero de visitantes. Asi pues, cada ano se dedica el evento a un tema en
particular, desde la arquitectura popular, la infancia, la ganaderfa caprina a cosas
mads concretas como la gastronomia tradicional o los antiguos ritos de matrimonio.
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Las actividades se desarrollan a lo largo de un fin de semana, que suele ser el
segundo después de semana santa, ante la necesidad de sincronizarse con el
calendario lunar que marca las festividades de la primavera. Se comienza por una
conferencia relacionada con el tema en cuestion del afo y en la que ademas se
presenta el video del afio anterior y la ruta senderista del dia siguiente. Es el primer
momento de encuentro principalmente entre la gente del pueblo que vive fuera y la
que no, por lo que se finaliza la actividad ya con una ronda desde el auditorio a la
plaza, a donde ya han ido acudiendo guitarreros, danzantes y demads asiduos a la
fiesta que vienen a pasar los tres dfas. El sabado se realiza una excursioén a pie por el
entorno cercano al pueblo aprovechando el esplendor de la naturaleza en esa época
del afio, en una ruta de unas cuatro o cinco horas de dificultad baja a la que acuden
personas de todas las edades y en la que también hay espacio para cantar y bailar en
el momento del bocadillo.

Al retornar al pueblo la gente se va esparramando por los bares y tabernas y
pasan el resto del dia disfrutando espontaneamente del ambiente folklérico, pues las
actividades de por la tarde se concentran en dos sectores especificos de la poblacion:

los mayores y la infancia.
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De esta manera en la Residencia de Mayores la asociacion folklorica el
Madronal, oriunda de la localidad y una de las promotoras de la fiesta, pone en
marcha la actividad “Cantar para Recordar”, en la que algunas de las personas de
mayor edad de la localidad cantan para la gente que acude al evento. Paralelamente
una comision de trabajo de la organizacion realiza talleres para los y las mas
pequenas, en las que no sélo se aborda el tema de cada afio, sino que también se

suele contar con la presencia de las guitarras y la ronda.
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Al pardear la tarde dara comienzo al pregén, que lo da una persona que haya
tenido especial vinculacién con el tema en cuestion, y en el que se aborda otra vez
una reflexion sobre el mismo desde una perspectiva mas vivencial. Tras el pregon
puede haber conciertos de musica tradicional, a veces con artistas locales con un
repertorio especialmente preparado para la ocasién, pero también puede haber
grupos de percusion tradicional o algun tipo de espectaculo tradicional poco
habitual. Lo especial de esta jornada, no obstante, es la cantidad de musica
espontanea que se vive por diferentes rincones ya que los guitarreros y guitarreras,
asi como demads entusiastas de las rondas tradicionales se juntan a tocar
espontaneamente sin ceflirse a las necesidades del especticulo. El dia se cierra con
pequefios fuegos artificiales, del tipo de los denominados carretillas, en los que
permite a la gente interactuar con las chispas pasando debajo de las mismas
evocando los inicios de las antiguas fiestas organizadas por las cofradias religiosas
para venerar a su respectivo santo.

El domingo amanece con una gran cantidad de personas organizando la

exposicion tematica en la plaza, cosa que hace unos afios se hacia en los salones de
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la oficina de turismo. La funcién de esta exposicion no consiste solamente en
ambientar la plaza con elementos que ilustren pedagégicamente el tema del afio en
cuestion, sino también fomentar la implicacion y participaciéon de vecinos y vecinas
con la organizaciéon, pudiendo estor aportar sus utensilios antiguos, o incluso
aparecer como figurantes en improvisadas escenas costumbristas. Dependiendo de
las posibilidades del tema en cuestién, es normal hacer reuniones previas con los
colectivos vinculados al mismo, haciendo a veces incluso reconocimiento publico a

su labor.

En torno a las diez se realiza un paseo historico-musical en la que un
historiador de la organizacién comenta distintos aspectos relacionados con la
tematica del afio, dando voz a especialistas (desde prehistoriadores, antropdlogos u
otros expertos a actores que leen viejos textos o artistas) y acompafiados por
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canciones de ronda. Paralelamente desde 2015 se han empezado a dar talleres para
que los visitantes puedan aprender algunos aspectos practicos relacionados con el
baile o la percusion, con la intencion de que esas personas se incorporen
activamente a la fiesta tradicional. Se trata una vez mas de crear pedagogia dando
unos contenidos minimos para que posteriormente la gente pueda incorporarse
espontaneamente al ambiente musical que se vive, e ir aprendiendo por imitacién de

los que saben mas.

En torno a las doce y media empiezan las mencionadas actuaciones de los
grupos en el denominado Circuito Guitarrero, momento que atrae NUMErOSO
publico. La idea es aprovechar la resonancia natural de algunas calles de Villanueva y
la belleza del casco historico para que la gente deambule por las calles viendo grupos
casi que al azar y participando con ellos cuando el repertorio lo permite. No resulta
raro encontrar rincones especiales para grupos de espontineos que sin estar
programados en el cartel pueden aprovechar de la presencia de publico interesado o
del encuentro con amigos de otras comarcas para echarse unos cantes o bailes. Tras
el necesario parén para la comida, vuelve la musica a la plaza y calles aledafias pero
ya en forma totalmente espontanea al mezclarse al mezclarse los integrantes de los

grupos participantes o bien en rondas o bien en corros.

Como se puede ver, en todas las actividades el hilo conductor es la musica
tradicional, cuyos especiales valores hacen que la actividad sea algo mas que un
mero festival de musica y se convierta en un espacio de encuentro de amantes de
este tipo de género en el cual el valor primordial es la participaciéon. Aunque se deje
un hueco para especticulos musicales mas o menos convencionales, la especial
caracteristica de Guitarvera, asi como otros festivales de musica tradicional, como la
Tona Piornalega, en el cercano pueblo de Piornal, o el Encuentro de Cuadrillas de
Barranda, Murcia, pionero en este tema, es que se climinan las barreras entre
espectador y artista. Y no nos referimos sélo a las fisicas, prescindiendo de
escenarios, sino también a otras mas sociales o psicolégicas que inhiben la expresion
artistica planteando un contexto lidico en el que lo importante es cantar y bailar,
procurando hacerlo lo mejor posible, logicamente, pero dando prioridad al distrute
sobre la expresion, al no orientarse hacia la contemplacion estética sino hacia el

20z0 personal.

Otra caracteristica que de la musica tradicional que permite la participacion
mas o menos espontanea es el caracter abierto de sus letras, pues exceptuando
aquellas canciones que a modo de romances tienen las letras cerradas, la musica
tradicional se caracteriza por la intercalacion de estrofas con tematica propia y en
estructuras de cuatro o cinco versos (cuartetas, quintetas o seguidillas) junto con
estribillos fijos de la canciéon que incluso puede ser intercambiable al admitir muchas
veces varias posibilidades. Hay palos incluso en los que ni siquiera las melodias estan

cerradas, como son la jota y el fandango (con todas sus variantes, entre las que
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destaca por su importancia en la zona la rondefa verata), de manera que en este tipo
de cante el cantaor adapta la linea melédica, con sus melismas y pausas a una
estructura armoénica fija que ademas posibilita estructurar un baile. En el baile
sucede igualmente que al interpretarse libremente para el disfrute propio sin seguir
coreografias los pasos se adaptan a un patrén bastante sencillo: pasos de estrofa y
pasos de estribillo, en los que, al igual que en el cante, se mudan los pasos de la
estrofa y se mantienen fijos los del estribillo.

Esto nos lleva a otro elemento de este tipo de musica, la sencillez de las
lineas melddicas y letras, organizadas en armonfas de los modos mayores y menores
y su variante de la llamada cadencia andaluza o escala flamenca. A pesar de lo
enrevesado de algunas falsetas de jota o rondena, los palos mas exigentes
artisticamente, la estructura ciclica resumida en estribillo-estrofa hace que se
simplifique el aprendizaje, lo que unido a la inexistencia de un final definido permite
que se alargue temporalmente la ejecucion de la pieza y se pueda adaptar a las
necesidades del contexto (si es de ronda, de taberna, de trabajo, de ritual etc.). Otro
elemento que permite esa adaptacion al contexto es la inexistencia de derechos de
autor y la posibilidad de reformar elementos liricos o musicales al estilo propio de
cada uno, teniendo como consecuencia que se simplifiquen canciones con ritmos,

letras o estructuras complejas o se incorporen variantes derivadas de las
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particularidades del contexto en el que se hayan producido. Dado que las letras se
han transmitido por transmision oral, es l6gico admitir variaciones entre informante
e informante, asi como adaptaciones a diferentes contextos personales o sociales.
Asi pues, un mismo cantico puede evolucionar de forma diferente dependiendo de
si se ha transmitido vinculado a contexto ludico, a un contexto religioso, a un
contexto de trabajo o a otro tipo de circunstancias, como pueden ser los juegos
infantiles. Aunque muchos de estos cantos proceden de canciones compuestas por
artistas determinados y difundidas en épocas diferentes, no han mantenido la forma
original en la que fueron compuestas, ya que se expandieron en un tiempo en el que
no habia capacidad tecnoldgica para su grabacién y la gran mayoria de la gente no
tenfa conocimientos de solfeo como para interpretar partituras. Un ejemplo de esta
flexibilidad se puede observar en canciones mas o menos recientes, como La
Panderetera, compuesta en 1910 en Oviedo, y transmitida oralmente merced a los
intercambios entre comarcas y la difusion de musicos semiprofesionales. De esta
manera, un pasodoble antiguo con su propia letra y estructura se ha adaptado con el
tiempo al contexto de rondalla perdiendo elementos liricos hasta que queda una
cancion de corro en la que las estrofas hacen referencias a ser posible a la pandereta.
En Villanueva esto sucedié cuando los componentes de la ronda aprendieron dos
versiones diferentes de la canciéon por dos personas mayores, ya fallecidas, que a su

vez la conocian de cantarla en sus tiempos mozos.

Lo mismo sucede pero de forma mucho mas prolongada con muchas
canciones de ronda que tienen su origen en canciones de moda del siglo XIX y que
lejos de su contexto originario se adaptan al contexto festivo de quien la interpreta,
como la ronda de bodas la Jardinera, una cancién politica critica con la reina Isabel
II, u otras canciones que hacen referencia a diferentes hechos como las guerras
carlistas o el timo piramidal de Baldomera Larra (“Baldomera se ha marchado a
Francia” y que seguramente procedan de adaptaciones jocosas de melodias ya

existentes en la época.

Tenemos por tanto ya algunos de los aspectos que hacen de la musica
tradicional un fenémeno totalmente diferente a la musica comercial de fabricacion
industrial a las que nos ha acostumbrado la sociedad de consumo que fomenta el
sistema capitalista. Hemos visto que estas son: el caracter participativo, la libre
estructuracion del cante y del baile, la sencillez armonica, melddica, ritmica y lirica, la
adaptabilidad de letra al contexto y la elaboracién de las mismas en cédigo abierto

sin propiedad intelectual de las mismas al originarse en contextos no comerciales.

Estas caracteristicas de gran valor humano y social, ya que permiten vincular
la identidad rural a ciertas canciones, danzas y formas de interpretarlas, es lo que
hacen que la musica tradicional se haya convertido en folklore, es decir, en un
elemento cultural vinculado con una determinada poblacién o territorio en torno al

cual se vincula la identidad. Una de las caracteristicas que caracterizan tanto
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Villanueva de la Vera como Piornal, como sedes de los dos festivales de musica
tradicional que hay en Caceres, es la existencia en ambas localidades de arraigadas
fiestas ancestrales en los que se articulan una serie de rituales musicalizados
simplemente a golpe de tambor. Esto ha permitido que la identidad colectiva de
estos dos pueblos se vincule a la tradicion y gracias a la labor de sus respectivos
grupos folkloricos, de los de mas solera en la regidn, se hayan mantenido vivos los
contextos en los que la musica tradicional no sélo tiene sentido propio sino que
articula rituales de catarsis colectiva en los rituales del Peropalo y el Jarramplas. Es
por ello por lo que en estas dos localidades las autoridades municipales, que han
tenido que luchar contra la incomprension externa de nuestros atavicos ritos, se han
esforzado en provocar la presencia del contexto que posibilita la musica tradicional.
Esto genera no sélo evidentes beneficios econémicos a la localidad, motivado por el
gasto realizado por el publico asistente en los dias de festival (miles de personas en
el caso de Guitarvera), sino también que ser fiestas que necesitan de la participacién
de buena parte de la poblacién, mejora la cohesion social y fortalece los vinculos
sociales entre los habitantes. De esta manera se crea un sentimiento de orgullo rural
en un contexto de despoblamiento paulatino en el que la gente joven necesita
incentivos para quedarse o volver al pueblo ante la falta de oportunidades laborales

del mundo rural.

En definitiva, el objetivo de Guitarvera, y el resto de encuentros de musica
tradicional de la geografia espafiola, transciende el aspecto ludico que se podria
intuir tras un aparente examen inicial, y se centra en dignificar la cultura popular, tan
maltratada por la modernidad y a la que se esta volviendo a mirar con afioranza en
estos tiempos posmodernos tan necesitados de valores comunitarios ante la
homogeneizacion cultural que impone la industria cultural al convertir la musica y la
danza en un producto de consumo. Se trata pues, de actos de rebeldia contra el
individualismo reinante en el mundo moderno, gestos de autoafirmacién colectiva
para encarar a un futuro incierto y a veces amenazante con la confianza de tener
claras las propias raices y la certeza de que no estamos solos en nuestra lucha por la

supervivencia como personas y como pueblos.
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EL MAGUSTO, LA PROYECCION DE UNA TRADICION POPULAR A
TRAVES DE UN FESTIVAL
The Magusto, A tradition’s projection through a festival
Emilio J. Ortega Moran
Felipe Barata Moreno
Jesus Bravo Vivas

RESUMEN
El Festival Internacional de musica Celta y Folk de Carbajo, “El Magusto”,
nace en el seno de una pequena localidad, con el objetivo de mantener y potenciar

su tradicién y expresiones de su cultura musical.

A lo largo de sus doce ediciones, es reconocido como uno de los principales
festivales culturales a nivel regional, tanto por las instituciones, como por la
presencia de grupos tan importantes como Luar na Lubre, Dazkarieh, Carlos
Nufiez, Acetre o Gwendal. Y a la que se le suman otras actividades relacionadas con
su gastronomia, naturaleza, mercado de artesania, talleres y actividades de ocio.

Festival catalogado por medios de comunicacion como familiar,
internacional, alegre, ejemplar, desenfadado, increfble o impresionante por la

limitacion de sus medios.

PALABRAS CLAVE
Magusto, Carbajo, festival, musica folk, musica celta.
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ORIGEN Y SU FILOSOFIA

El Festival Internacional de musica Celta y Folk, “El Magusto”, nace en el
seno de la pequefia localidad de Carbajo, de 230 habitantes, con el objetivo de
mantener y potenciar la tradiciéon que dio origen a su nombre, asi como otras
muchas expresiones de una cultura musical que tienen su arraigo en el pueblo y sus
personas, y que, poco a poco, se han visto relegadas por costumbres ajenas a la

nuestra.

A lo largo sus doce ediciones, hemos podido presentar, el Festival El
Magusto, no solo como un festival consolidado, sino como uno de los principales
festivales culturales a nivel regional, tal como lo demuestra el reconocimiento de las
instituciones y la presencia de grupos tan importantes, y reconocidos, como Luar na
Lubre, Dazkarieh, Carlos Nuafez, Acutre o Gwendal. Y a la que se le suma, a este
componente musical, otras actividades relacionadas con nuestra gastronomia,
naturaleza, mercado de artesania, talleres y actividades de ocio.

Un festival catalogado por los medios de comunicacién como familiar,
internacional, alegre, ejemplar, desenfadado, increfble o impresionante por la
limitaciéon de sus medios, s6lo ha sido posible gracias al trabajo desinteresado, al
esfuerzo, el teson y la ilusion de un pequefio grupo de gente joven y preocupada,
refugiada bajo el lema de “Carbajo p’adelante”, apoyados por todos los miembros
de su asociacién, Asociacion Cultural El Magusto, y por la colaboracion y
participacién de los vecinos de la localidad, Ayuntamiento e instituciones que

creyeron en nosotros y no dudaron en apoyar nuestro pequeflo-gran sueflo.

En cuanto a su historia, sabemos que la tradicion del Magusto o dia de las
Castafias, ya se celebraba alld por el siglo V antes de Cristo, entonces se conocia
como Samhain, la fiesta del final del verano, por las tribus y poblados celtas que por
entonces ocupaban la peninsula, y se mezclé con otras fiestas medievales y

cristianas, como la festividad de Todos los Santos.

La idea del festival, surgié en el 2002, durante un viaje organizado por
nuestra Asociacion a tierras gallegas. En el transcurso de este viaje tuvimos el placer
de asistir a “la Festa da Carballeira”, Festival de musica Celta organizado en un
robledal de la localidad corufiesa de Zas. Alli quedamos prendados de la calidad
musical, el trato recibido y el buen ambiente en general que se respiraba. Todo esto,
junto con la necesidad ya expresada de mantener y avivar nuestra Cultura y nuestras
Tradiciones, se convirtieron en el detonante que dio lugar al “Magusto” como
Festival Celta — Folk, y convertido al cabo de un par de afios en “Festival
Internacional Celta — Folk el Magusto”. Este suefio comenzaba a dar sus primeros
pasos en el 2003, cuando con un esfuerzo extraordinario, debido, sobre todo, a la
falta de presupuesto, pudimos contar con la presencia de Los nisios de los gjos rojos y

Axonrere en lo que supuso un anticipo de lo que en un futuro serfa nuestro Festival.
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Al afio siguiente, el 2004, pudo hacerse realidad: nuestro primer Festival E/

Magusto.

OBJETIVOS PERSEGUIDOS

Destacamos a continuacion los 5 objetivos fundamentales que perseguimos

con la elaboracién del Festival:

1.

Promover el turismo para evitar la despoblaciéon de una villa como la
nuestra, de menos de trescientos habitantes. L.a declaracion de la zona
donde se encuentra de “parque internacional” y la organizacion de
festivales como este, pueden incentivar la creacién de empleo y el
asentamiento de familias, que antes no vefan posibilidad de desarrollo
personal y profesional en Carbajo. Asimismo, basandonos en el interés
que el Festival despierta en los habitantes mas jovenes, creemos que
puede evitarles caer en la desidia, apatia y en actividades perniciosas.

Evitar que una fiesta centenaria de nuestra tradicién popular, como “El
Magusto”, sea reemplazada por otras “versiones anglosajonas” como la
version americana de Halloween, cada vez mas extendida en nuestro pais.

Nuestra Asociacion, de nombre también “El Magusto”, en su afan por

>
recuperar y hacer llegar ain mas las costumbres a la gente del pueblo,
decidio realzar esta fiesta con la celebracion del Festival de Musica Folk y
Celta en nuestra localidad. El paso del tiempo, la emigraciéon y la
imposicién de otras culturas, estan provocando la pérdida progresiva y,
en el peor de los casos, el olvido de muchos de estos valores culturales

que conforman nuestra identidad, lo cual nos parece preocupante.

Reavivar el amor e interés por el folclore, la musica de raiz y tradicién, y
el cancionero extremefo, causas principales por las que se cre6 el Festival
El Magusto. El excelente folclore que se hace en nuestra region y en
otras, como la gallega o asturiana, e incluso paises, como el de nuestro
vecino Portugal, puede suponer que el Festival se convierta en una
interesante jornada de intercambio cultural. Grupos de renombre y otros
no tan conocidos pero de excelente calidad mediante los comentarios de
algunos de sus componentes volcados en el libro de visitas de nuestra
pagina web, www.carbajo.info y www.elmagusto.com, han mostrado su
interés en participar directa o indirectamente en proximas ediciones.
Ademas supone una oportunidad para grupos poco conocidos que
practican estos estilos, teniendo especial consideraciéon con los

pertenecientes a nuestra region y en especial nuestra comarca.

La busqueda de un posible origen comun con otras provincias: es posible

que nuestras tradiciones entronquen con las gallegas o asturianas, como
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vocablos y costumbres certifican. En el 2001, la Asociaciéon Cultural “El
Magusto” organiz6 un viaje por tierras gallegas con el fin de conocer algo
mas de nuestro abolengo y hermanar a Carbajo con Carballo, localidad de
A Coruna. El colofén final del viaje, y casi de casualidad, fue la visita a la
Festa da Carballeira, en Zas, donde se disfruté de conciertos como el de
Keltieg y Luar na Lubre, y la cual tomamos como referente directo para

nuestros proyectos.

5. Por dltimo, y no por ello menos importante, pretendemos la unién de
viejas y nuevas generaciones en un acto en el cual las dos se pueden sentir
identificadas como ha venido ocurriendo en todas las ediciones del
Festival: familias con tres generaciones al completo disfrutan de lo
presentado durante todas las ediciones de nuestro Festival Magusto en
Carbajo.

Resumiendo, sinceramente creemos que cada una de las ediciones de nuestro
Festival de Musical Folk y Celta han contribuido no solamente a potenciar una de
nuestras fiestas favoritas, sino que esta fiesta y nuestro pueblo en general sea mas
conocido fuera de nuestras fronteras. El nimero de visitas a la pagina de Carbajo
(www.carbajo.info y www.elmagusto.com) ha aumentado considerablemente,
nuestro festival figura en multitud de paginas de las que no teniamos conocimiento,
se han ofrecido decenas de grupos, muchos de ellos de reconocido renombre, para
actuar en proximas ediciones, como mencionabamos antes, y se han ofrecido
entrevistas por este motivo en diferentes medios de comunicacion. Una muestra

mas es nuestra participacion en este congreso.

MUSICA Y NATURALEZA

Todo ello ird estrechamente relacionado al bien mas preciado existente en
nuestro Pueblo y su entorno: la Naturaleza. Estamos convencidos que poseemos
una riqueza y diversidad natural incomparable tanto en lo que se refiere a la flora
como a la fauna, asi como una belleza paisajistica envidiable, lo que realza atin mas

nuestro festival.

Carbajo goza de una situacion privilegiada para los amantes de la naturaleza
por encontrarse éste en plena Sierra de San Pedro, y a su vez en zona ZEPA y pleno
centro del Parque Natural Tajo Internacional. De especial interés por su importante

valor ecoldgico.

Esta interrelacion no se hace porque si, sino que la creemos obligada ya que
nuestra cultura y la mayoria de nuestras costumbres y tradiciones no se entenderfan

sin este mas que necesario contacto con la Naturaleza.

Por todo ello, este proyecto comprende la realizacion de:
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e Talleres encaminados a obtener un mayor conocimiento del medio
que nos rodea, un mayor conocimiento de las distintas especies tanto
de flora y fauna que habitan nuestro entorno.

e [Exposiciones: fotografias, objetos relacionados con la labor del
campo, etc.

e Rutas de senderismo: a enclaves de interés, o bien por la belleza
paisajistica o por la riqueza natural.

e Conferencias, charlas y coloquios, impartidas por entendidos en la
materia sobre lo que consideramos el principal problema que acontece
a la Naturaleza y a la Humanidad.

Todo esto, aparte de otorgar un mayor significado a nuestro festival, ayudaria
a potenciar nuestra zona, tan olvidada y menospreciada pero con un patrimonio
natural incomparable.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Con el objetivo de promover y abordar diversas actividades relacionadas con
las distintas tradiciones que durante afios se han mantenido en nuestro pueblo,
comarca o comunidad, creemos necesario desarrollar talleres dinamizadores con
diferentes contenidos, asi como un mercado de artesanias que sirva para ambientar

el evento y como complemento perfecto de nuestro Festival.
Estas actividades son:
Talleres de instrumentos musicales

Dirigido a la exposicion e interpretacion de diversos instrumentos
tradicionales del folclore popular, como fue la inestimable ayuda de Juanma Sanchez
y Luis Payno. O conciertos didacticos, como el de Aquilino Vicente.

Pasacalles

Constituyendo no soélo un complemento al Festival, sino con el que se
pretende que el publico conozca algo mas sobre nuestro pueblo, Carbajo. Un
recorrido por sus calles al que acompafiaron la lujosa participacién de: Luar na
Lubre o Lurte.

Taller de naturaleza
Como ya hemos hecho una mencion especial.
Bailes regionales

Que constituyeron una innovacidon. Formaciones como “Juéllega
Extremefia”, con mas de 20 afios de experiencia, o “El Redoble”. O la participacién
de Vanesa Muela, encargada de difundir y darle forma al folclore mas tradicional.
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Espectaculos con animales

Como complemento del Mercado Medieval, la realizacién de un espectaculo

de cetrerfa.
E/ Magusto solidario

Durante la celebracion de nuestro X Magusto, nuestra Asociacion comenzoé a
colaborar con la Fundacion Pablo Horstmann. Miembros de esta fundacién montaron
un puesto en el que se consiguié la colaboracion de los asistentes con la venta de
productos artesanales elaborados en los orfanatos de Kenia y Etiopia, obteniendo
una cantidad que irfa destinada a la ayuda a estas personas mas desfavorecidas. La
Asociacién el Magusto, colabora con la venta de camisetas y otros productos cuyos
beneficios son destinados al mismo fin.

Exposiciones

Como actividades que sirven para complementar a las ya establecidas desde
aflos atrds y también, por supuesto, al conjunto del Festival. Tales como la
exposicion de pintura a cargo de la pintora extremefia Luisa Carmona, quien
representa en sus lienzos diferentes aspectos de nuestra cultura, asi como diferentes
paisajes de nuestra region. La exposicion de fotografias (por los miembros de la
Asociacion El Magusto) que tenfa como tematica Carbajo y Alrededores, y en la que
se exponian imagenes de nuestra localidad, su naturaleza y alrededores. O la
exposicion de Aves Invernantes de la Comarca, por la Asociacién Cultural y
Ecologista Mundébriga (San Vicente de Alcantara), que reflejaba a través de unas
acuarelas elaboradas por un miembro de dicha Asociacion la enorme riqueza natural

con la que cuenta nuestra comarca.
Mercado de artesanias

Supone un complemento perfecto para un Festival de estas caracteristicas, ya
que los productos expuestos en los diferentes stands, los habitos con los que se
atavian los expositores y participantes, acompanado de la musica folk y celta de
nuestro cartel, nos desplazaban a una época diferente y magica a la vez, con
productos tipicos de la zona, de otros pueblos mas lejanos, o productos del otro

lado de la Raya (Portugal).
Comida y cena para todos

De la misma manera, la Asociaciéon Cultural El Magusto es la encargada de

surtir a los asistentes al evento:

Comida: 1a comida es ofrecida a todos los que de alguna manera intervienen
en el Festival, o sea, a todos los componentes de los grupos asistentes (incluidos
transportistas, ingenieros de sonido, montadores, etc.), integrantes de los talleres,
grupos de bailes, integrantes de los diversos espectaculos, montadores de escenario,

colaboradores, socios de las asociaciones participantes, cocineros, camareros, etc. Y
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por un modico precio, al resto de publico asistente que deseé degustatlo,
constituyendo un motivo mas de convivencia y confraternizaciéon entre todos los

participantes.

Cena: Un delicioso plato de caldereta de venado. Esta receta de compleja
elaboracion, goza de enorme aceptacion y fama acreditados festival tras festival, por
lo que un buen numero de asistentes nos visitan para degustar este plato que forma
ademas parte del menu tipico de la comarca por ser ésta una zona caracteristica por
su caza mayor. Ya lo hemos convertido en algo tradicional y propio de nuestro
Festival por lo que constituye una seccion fija de nuestro programa.

Diversidad cultural
...de la tierra

Como ya hemos repetido en numerosas ocasiones, el objetivo de este festival
no es otro que el de potenciar nuestra cultura, la creada y elaborada en nuestra
region de Extremadura. Musica de raiz que tiene como base nuestro folclore
tradicional que tanto hemos escuchado de boca de nuestros padres y abuelos. Sin ir
mas lejos, en nuestro pequefio pueblo Carbajo, de tan sélo 230 habitantes, podemos
constatar un gran namero de composiciones, la mayoria de ellas antiguas, que
cuentan historias que pasaban en épocas pasadas, amores y desamores, romances,
picaresca, etc., que nos hacen ver, a los que no vivimos esos tiempos, como era la
vida entonces y las dificultades cotidianas. Por suerte, son cada vez mas los grupos
de nuestra regién preocupados en esta recuperacion como es el caso de Aulaga Folk
(participe de nuestro I Festival), Acetre (participe de nuestro II Festival), Manantial
Folk (participe de nuestro III Festival), Juellega Extremena y Mansabora Folk
(participes de nuestro IV Festival), El Despertar y Zarandango (participes de
nuestro V Festival), Llares Folk y Planeta Suroeste (participes en nuestro VI
Festival), I’Mentos y Scath (participes en nuestro VII Festival), El Candil y
Barrunto Bellota Band (participes en nuestro VIII Festival), El Redoble (IX
Magusto), Tierra Catta, Scath y Acetre (repitieron experiencia en nuestro X
Magusto), etc., y otros muchos mas aun desconocidos debido a la escasa difusion de

este tipo de musica.
...de Galicia

¢Porqué de Galicia? A parte de ser, posiblemente, el pueblo con un mayor
numero de grupos difusores de estos estilos y de mayor reconocimiento, ademas de
poseer una gran tradicién folclérica, constituye el pueblo gallego un pueblo

hermano para nosotros, el pueblo de Carbajo.

Algunas investigaciones realizadas al respecto sefialan una mas que probable
procedencia del pueblo de Carbajo de otros pueblos trashumantes procedentes del
norte, mas concretamente de Galicia. El propio nombre del pueblo, Carbajo,
procederia de Carballo (roble en gallego), numerosos pueblos de Galicia se llaman
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de la misma manera o parecido: Carballo, Carballifio, Carballeira... La patrona de
nuestra localidad es Santa Marina, patrona de Galicia. Algunas de nuestras
tradiciones e incluso expresiones son similares o idénticas a las de alli, la tradicion

del botijo en carnavales, el Magusto, etc.

Existe pues una estrecha union entre el pueblo carbajento y el gallego que
nos gustarfa que también se viese reflejada en nuestro festival con la actuacion de
algun grupo relevante procedente de esta tierra hermana: Erguedela, Soterrados,
Luar Na Lubre, A Compaiiia do Ruido, Carlos Nufiez, The Crass o Budifio.

...de otras regiones

Uno de los multiples objetivos pretendidos con el Festival consiste en que
todo el que lo visite, ademds de disfrutar de todo lo que en él se ofrece, adquiera
cierto conocimiento y riqueza cultural. Asi pues esta es una de las razones por la que
confluyen en ¢l tanta diversidad de cultura de dentro y fuera de nuestras fronteras.
Los asistentes aprendieron mas aspectos de las costumbres y tradiciones de
Extremadura, Portugal, Irlanda, Castilla, Galicia, Aragén, Escocia,... ademas de
otros grupos procedentes de otras regiones y paises que han interpretado canciones
de Asturias, Cantabria, Pais Vasco, Madrid,. ..

...de Portugal

La demarcacion de Carbajo linda en su parte norte con Portugal a través del
rio Tajo y esta proximidad se hace patente no sé6lo en el folclore de nuestra localidad
sino también en el de localidades vecinas como Santiago de Alcantara, Herrera de
Alcantara, Cedillo, etc. Sabemos a raiz de nuestras numerosas visitas realizadas al
pais vecino, del buen folclore que tiene lugar alli y de la buena acogida de esta
musica tradicional. Asi lo demuestran la multitud de emisoras de radio dedicadas a
este tipo de musica, el surgimiento de numerosos grupos e intérpretes, algunos de
ellos de fama internacional como Madre Deus o Dulce Pontes.

Durante la celebraciéon de nuestro festival pudimos contar con la grata
presencia de numerosos grupos portugueses como “Ginga”, “Popularis”,

“Comvinha Tradicional”, “Galandum Galundaina” o “Dazkarieh”.
...de otros paises

Siguiendo con el lema principal de intercambio cultural, consideramos
necesaria la representacién en nuestro festival de otras culturas diferentes a las ya
citadas, distintas a las peninsulares. Folclore existe en todos los paises y uno de los
propositos de este festival consiste en acercar esta cultura lejana a nuestras gentes,
para que todos aprendamos algo mads sobre las costumbres, tradiciones,

manifestaciéon musical, etc., de estos lugares.

Durante las diferentes ediciones pudimos contar con la presencia de grupos
como Beltayne, “The Porridge Men”, “Wolfstone” o “Gwendal”.
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INFRAESTRUCTURAS NECESARIAS

Para dar ejemplo de las limitaciones logisticas con las que contamos y las

dimensiones a las que ha llegado el festival, contar que...

* Carbajo cuenta con un pabellén polideportivo, hacemos uso de ¢l para los
conciertos de la noche, con la consabida problematica de sonoridad. Invertimos
conjuntamente con el Ayuntamiento gran parte de nuestro presupuesto en
acondicionar actsticamente este recinto, si bien aun el trabajo que queda por realizar
es laborioso y el presupuesto que habria que desembolsar para ello significativo. Sin
embargo, hemos conseguida la felicitacion por parte de los grupos y técnicos de
sonido por la calidad de sonido, gracias al acondicionamiento para la celebraciéon de
un evento de este tipo.

e Espacios destinados a las necesidades de los grupos participantes,
alojamiento y comidas, lo que conlleva la adecuacién de diversos locales para su
utilizacién, con todo el equipamiento necesario.

e Un amplio espacio para el aparcamiento de vehiculos, para el que serian
destinados los alrededores del campo de futbol. Asi como este, para la instalacion
del escenario moévil de la Junta Extremadura, mercado medieval, stands destinados a

exposiciones y actividades y carpa y barras de comidas y bebidas.

* Servicios méviles o bafios quimicos para las necesidades de aseo del pablico

asistente.

PUBLICIDAD

El Festival, es dado a conocer a través de la maxima publicidad posible y que
nuestra economia nos permite, a través de carteles, pegados en poblaciones vecinas
y de la regién, en poblaciones de Portugal, etc., cufias publicitarias en radio,
periédicos e incluso television, comarcales, regionales, nacionales, etc., a través de
nuestra pagina web (www.elmagusto.com) y de paginas relacionadas con este tipo de

eventos, culturales, etc.

Se han disefiado un slogan, logotipo, mascota, etc., que identifique nuestra

edicion del festival, y que acompana cada folleto informativo, cartel, camiseta, etc.

Las empresas participantes y colaboradoras en nuestro  Festival, van
incluidas en un programa que esta compuesto, principalmente, de una presentacioén
detallada de los grupos (componentes, historial...), asi como del origen e historia de
“El Magusto” (en formato de diptico, triptico, etc.).

Cada afio nuestro Festival va adquiriendo una repercusién mayor en cuanto a
su difusién publicitaria, superando incluso la mejor de nuestras previsiones. Ha sido

dado a conocer no sélo a través de los medios mas comunes, cartelerfa, panfletos,
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programas, etc., sino también a través de prensa, internet, radio, television, etc.
Multitud de medios se han interesado por el Festival El Magusto, no solamente a
nivel provincial sino también a nivel nacional e internacional, lo cual nos llena de
orgullo y nos incita a seguir en el camino tomado aunque con el propédsito de
superarnos y que Carbajo y su Festival sean conocidos a unos niveles inimaginables
hoy en difa para nosotros. Durante una especie de encuesta realizada a los asistentes
de anteriores ediciones, pudimos constatar que habia respuestas de todo tipo en
cuanto al modo de conocer la existencia de nuestro Festival, asi mucha de la gente
se habia enterado por “el boca a boca”, otros a través de la carteleria distribuida por
las diferentes localidades, otros por internet, un gran nimero de personas tuvieron
conocimiento a través de las cufias publicitarias en las distintas cadenas de radio,
otros lo leyeron en el periddico y algun otro lo vio en television.

Asf pues creemos vital la difusion maxima de nuestro Festival en todos y
cada uno de los medios de comunicacién conocidos, aunque nos es imposible
extenderlo todo lo pretendido, no sélo por elevado coste publicitario para el
presupuesto con el que cuenta la Asociacion El Magusto, sino por la limitacion

logistica y sobre todo el esfuerzo personal que hemos de desarrollar.
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LOS FESTIVALES DENTRO DE LA FEDERACION EXTREMENA DE
FOLKLORE
Festivals inside the Exctremadura Folklore Federation
Jaime Sampedro Riscado

RESUMEN

Desde la Federacion Extremefia de Folklore intentamos conservar vy
mantener todas las actividades que hasta ahora nos vienen heredadas, entre las que
se encuentran: las Jornadas de Coordinacién de Musica y Danza, los premios Candil
de Plata, “Isabel Gallardo” y "Garcia Matos", la Revista Extremefia de Folklore
"Saber Popular", los Festivales Autonémicos “Bonifacio Gil” e Infantl “Angela
Capdeville” o el Festival Folklérico Internacional de los Pueblos del Mundo de
Extremadura, sin olvidar que seguimos trabajando con mucho esfuerzo y
entusiasmo para seguir aumentando las mismas, como son; el programa Enraizarte
en ambas provincias, el Festival para la Discapacidad, Talleres de Percusion o los
Seminarios de Folklore "Saber Popular".

ABSTRACT

From the Extremadura Folklore Federation are trying to preserve and keep all activities
until now inberited, among them come: sessions of coordinating music and dance, awards “Candil
del Plata”, "Isabel Gallardo" and ""Garcia Matos", Folklore de Exctremadura "'Saber Popular”
magazine, regional festivals "Bonifacio Gil" ¢ "Angela Capdeville” child or the Festival folk
international of the peoples of the world of Extremadura without forgetting that we will continne
and work with much effort and enthusiasm to continue increasing them, as they are; the program
root you in both provinces, the Festival for the disabled, percussion workshops or Folklore "Saber

Poputar seminars”.
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Nuestro estimado legado folklérico nos fue transmitido de forma oral y
directa de abuelos a nietos, de padres a hijos, de madrinas a ahijadas... asi, en una
cascada de generaciones que lo enriquecieron, lo conservaron y lo amaron. También
es cierto que otras veces, fruto de la moda de la época y del artificial y efimero
modernismo, fue renegado y escondido en el fondo del bail. De ambos momentos
fueron pocos los que entonces se dedicaron a investigar el por qué si o el no de su
conservacion y promocion. Pensaron que se trataba de algo que no merecia la pena

emplear ni tiempo ni esfuerzo.

El folklore extremefio, como patrimonio inmaterial reune una serie de
valores culturales y modos de vida de nuestros pueblos, que debemos conservar y
transmitir. Desde la Federacion Extremefia de Folklore se luchamos por proteger y
difundir nuestras raices culturales, que suponen nuestro sello de identidad.

As{ mismo, las Entidades locales y el ambito asociativo también juegan un
papel muy importante en la conservacion del patrimonio cultural, ya que sirven de
puntos de encuentro donde poner en valor las tradiciones y costumbres de nuestros

pueblos, asi como todo aquello que forma parte de la riqueza de Extremadura.

La Federacion Extremena de Folklore, entidad que naci6 en 1985 fruto de la
ilusion, esfuerzo y trabajo de varias asociaciones folkloricas, que promovieron la
agrupacion de las mismas para fundar lo que hoy es dicha federacion. Desde sus
inicios, esta Federacion hace todo lo posible por resurgir y mantener vivas nuestras
tradiciones, haciendo llegar la variedad y riqueza de nuestra cultura popular a todos
los rincones del mundo.

Actualmente la Federacion esta formada por 84 asociaciones, de las cuales 62
son socias de pleno derecho y 22 son adheridas, la cual sigue trabajando y luchando
por defender, recuperar, promocionar y divulgar la cultura popular extremefia. Cabe
sefialar que la labor de las distintas asociaciones folkléricas constituye un importante
eslabén para la conservacion y mantenimiento del Patrimonio Cultural de

Extremadura.

Ya en el afio 2010, celebré su XXV Aniversario con el espectaculo de
“Huellas de Antafo”, en el que participaron un gran numero de grupos asociados, y

el cual tuvo lugar en el emblematico Teatro Romano de Mérida.

Antes de entrar a detallar los Festivales que organiza la Federacion
Extremefa de Folklore, me gustarfa hacer un breve resumen del resto de actividades
que llevan a cabo dentro de esta entidad y que, junto con los festivales, conforman
un trabajo en el que el fin dltimo es la recuperaciéon y conservacion de nuestro

legado folklérico.

Dentro de estas actividades tenemos las destinadas a la investigacién como

son:
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- Premio “Garcia Matos™: La Federacion, consciente de la dispersion de las personas
que se dedicaban a la recogida y estudio de los materiales folkloricos, acordo crear el
Consejo Regional de Investigacion y Divulgacion, como ente que pudiera aglutinar a
todos los investigadores, folkloristas, antropdlogos, musicologos, etc. De esta
manera se recuperd el premio “Garcfa Matos”, con la finalidad de incentivar la

investigacion del folklore extremefio.

- Premio “Isabel Gallardo™: El premio de Investigacion “Isabel Gallardo” es una
muestra mas que la Federacién Extremefia de Folklore realiza para inculcar valores a
nuestros jovenes, para que se despierte en ellos el amor a su tierra y puedan
descubrir aspectos de su pasado, muy valiosos hoy dia. Este premio pretende ser un
aliciente para nuestros jévenes donde investigar el pasado de Extremadura.

- Jornadas de Percusiéon e Investigacion: Estas Jornadas tienen por objetivo ensefiar
técnicas y metodologia de investigacion, dentro de estas, se integra el Taller de
Percusion, donde se aprende a tocar todo tipo de instrumentos de percusion.

- Seminarios de Folklore “Saber Popular”: Estos congresos pretenden realizar un
viaje a través de todos los aspectos de lo que, en la actualidad se denomina el “Saber
del pueblo” o “Folklore”, que es para muchos el conjunto de las tradiciones o

costumbres que forma la cultura de cada localidad o municipio.

- Recopilacion de Indumentaria Tradicional: La indumentaria tradicional constituye
la maxima expresion del caracter propio de un pueblo, zona o comarca. Es fiel
reflejo de sus gentes, de la vida cotidiana, sus trabajos, oficios, estamentos sociales y
culturales, y hasta de la condicién o rango en la sociedad. La Federaciéon Extremena
de Folklore se ha propuesto realizar una coleccién propia de todas estas
indumentarias y trajes, recopilando todos los trajes autéctonos de aquellas
localidades cuya vestimenta tiene un marcado significado en la comarca o regién y
ademas poseen una documentacion fiel y contrastada.

- Revista “Saber Popular”: Es la Revista Extremefia de Folklore que edita la
Federacion Extremefia de Folklore desde su fundacion, siendo su distribucién

normal mediante suscripcion. Su primer nimero vio la luz en 1987.

En sus paginas nos encontramos articulos procedentes de un buen numero
de amantes, estudiosos y conocedores del folklore, en su mas amplia acepcion. Asi,
en sus paginas, se publican articulos y noticias relacionados con la musica, la danza,
la gastronomia, la medicina, las leyendas, los ritos, la arquitectura y con cualquier

otro campo de la cultura tradicional, principalmente de Extremadura.
Actividades relacionadas con la promocion del folklore:

- Jornadas de Coordinaciéon de Musica y Danza: Las Jornadas de Coordinacién de
Musica y Danzan nacen gracias a una propuesta de los Grupos Asociados en las

cuales se realiza un encuentro entre todas las asociaciones para llevar a cabo una



Los festivales dentro de la Federacion Extremena de Folklore Jaime Sampedro Riscado

labor de unificaciéon de danzas y musicas con el objetivo que todas las asociaciones
pueda aprender nuevos bailes, perfeccionar aquellos que ya saben y corregir aquellos
defectos o dudas que a la hora de interpretar cualquier danza surge en el ultimo

momento.

- Jornadas Técnicas: Estas, que en ocasiones, se han encuadrado dentro de las
Jornadas de Coordinaciéon de Musica y Danza; tienen como objeto el dar a conocer
las diferentes indumentarias asi como la complementacién y ornamentacion de las

mismas.
Reconocimientos y concursos:

- Premio “Premio Candil de Plata”: El premio Candil de Plata es un galardéon que
otorga la Asamblea de la Federaciéon Extremefia de Folklore a aquellas personas o
entidades que han tenido una especial relevancia en el Folklore, tanto por su
difusién, defensa, promocién, investigaciéon o cualquier otra faceta que ayude a

mantener nuestras tradiciones.
- Concurso de Fotografia del Festival Folklérico de los Pueblos del Mundo.

A continuacién veremos un analisis pormenorizado de los diferentes

Festivales organizados por la Federacion Extremefia de Folklore:

FESTIVAL AUTONOMICO INFANTIL “ANGELA CAPDEVIELLE”

El Festival Infantil “Angela Capdevielle”, es una de las actividades que mas
nos puede fortalecer, pues el objetivo y sentir de la misma es, la motivaciéon y
encuentro de nuestros grupos de base, ademds de incentivar a los nifios/as de las
agrupaciones en continuar con ésta, nuestra cadena tradicional, el que sientan y vean
que hay muchos que estan implicados en trabajar y dedicar su tiempo en difundir,
investigar y mantener las tradiciones de nuestros pueblos.

La primera ediciéon de este Festival fue en 1994 en la ciudad de Caceres,
coincidiendo con la Feria de San Fernando y se realiz6 en el Paseo de Canovas. Es
en el afio 2000, cuando se le puso el sobre nombre de la Folklorista “Angela
Capdevielle”, pasandose a llamar Festival Autonémico Infantil de Folklore “Angela
Capdevielle”. Y este festival desde 2002 cuenta con el patrocinio de la Diputacion
Provincial de Caceres, por lo que debera tener como sede cualquier localidad de la

provincia de Caceres.

Dada la propia idiosincrasia del festival, creemos que es una de las
actividades mas importantes y con mayor relevancia dentro de las que lleva a cabo la
Federacién, ya que se trata de dar a conocer, transmitir e inculcar en los nifios y

nifias el amor por el folklore y las tradiciones de su pueblo y su entorno.



Los festivales dentro de la Federacion Extremena de Folklore Jaime Sampedro Riscado

Para mi, como director de este festival, es una actividad que me enorgullece
de forma especial ya que se trata, tomando como referencia el numero de
participantes, del Festival Infantil mas importante a nivel nacional, contando con

una media en torno a los 650 participantes en cada edicion.

En este ano 2015 hemos celebrado la XIV edicion de este Festival.

FESTIVAL AUTONOMICO “BONIFACIO GIL”

Este festival nacio en la Asamblea General del ano 1.992, como reclamo de
las asociaciones miembro de la Federacion. El primer festival Autonémico se realizo
en 1992 en la ciudad de Zafra, coincidiendo con la Feria Ganadera, patrocinado por
la Diputacién de Badajoz y el Ayuntamiento de Zafra. El festival comienza a
denominarse “Bonifacio Gil” en el afio 1.994, donde se distingufa a D. Bonifacio Gil
como uno de los folkloristas precursores en el ambito del estudio y recogida de una
muy amplia informacién acerca de canciones, danzas, ritos y todo lo concerniente al
folklore en general. El primer festival Bonifacio Gil se celebré en Caceres en los dias
28 y 29 de Mayo de 1.994. Fue en el afio 1999 cuando pasé a llamarse Festival
Autonémico de Folklore "Bonifacio Gil" y pasé a ser patrocinado en su totalidad

por la Diputacién Provincial de Badajoz.

El Festival Autonémico Bonifacio Gil es el Festival que la Federacion
Extremefa de Folklore realiza anualmente en distintas sedes de Extremadura, que
son localidades y municipios de los Grupos que pertenecen a dicha Federaciéon y
cuenta ya con XXIII ediciones. Se desarrolla en varios dias, dando cabida a buena
parte de los grupos federados, donde ponen de manifiesto su estado, saber hacer y

puesta cn escena.

FESTIVAL FOLKLORICO INTERNACIONAL DE LOS PUEBLOS DEL
MUNDO

El estio veraniego nos trae felizmente una nueva Edicion del Festival
Folklorico Internacional de los Pueblos del Mundo de Extremadura, y con él, las
localidades sedes se llenan de colores y sonidos que provienen de todos los

rincones de la geografia mundial.

El tipismo mas arraigado de los pueblos del mundo desfila una vez mas por
las calles de Extremadura, brindandonos una ocasién excelente para conocer la
musica, la vestimenta y las costumbres ligadas a la cultura popular, y sobre todo, nos

ofrece momentos extraordinarios de convivencia con los visitantes.

El Festival Folklérico de los Pueblos del Mundo de Extremadura comienza
en el ano 1986, siendo primer presidente de la Federacion Extremefia de Folklore
Don Andrés Serrano Blanco.
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En su primera edicién conté con la participaciéon de tres grupos procedentes
de Italia, Portugal y Yugoslavia, siendo sus primeros afios itinerante por las
localidades sedes, donde no sélo se realizaban las actuaciones por las noches, sino

que dormian, comian y pasaban todo el dia en éstas, mostrando sus costumbres.

El ano 1990, siendo presidente de la Federacion Extremefia de Folklore
Don José Joaquin Masa Romero, consideré que los grupos se alojarfan en una sola
poblacion, existiendo una gran dificultad para poder alojar a los grupos en
municipios pequefios.

Es en el afio 1991 cuando la Junta Directiva de la Federacion Extremena de
Folklore decide instaurar como la ciudad de referencia y permanente para el
alojamiento de los grupos a Almendralejo, provincia de Badajoz, lo cual facilité que
el festival creciera no sélo en nimero de grupos participantes, sino también en
numero de sedes llegando en el ano 1992, 20 paises con un total de 700 personas de
todo el mundo, los cuales recorrieron 70 poblaciones. Es en este afio, cuando se le
considera en la Expo de Sevilla el Festival mas importante de Extremadura y mas

grande de Espafia.

En el ano 2003 el festival traslada la sede a la ciudad de Caceres, siendo
presidenta Dofia Gregoria Delgado Naranjo, la misma que en el afio 2005 crea la
figura de director por primera vez en la historia del festival, trabajo que hasta ese
afio venfan desempefando los mismos presidentes de la Federacion. El primer
director asignado para asumir ésta gestion fue Don José Marfa Oliver Vivas,
sucediéndole en el afio 2006 durante 5 afios el actual presidente de la Federacion
Extremefia de Folklore, Don Francisco Mufioz Jiménez.

Las diferentes localidades que forman parte del Festival Folklorico de los
Pueblos del Mundo, lo hacen a través de solicitudes en las que requieren la
participacion de uno o varios grupos. Esto provoca la conformaciéon de un
cuadrante tan variado y disperso en la geografia extremena y parte de la portuguesa,
que hace que la cultura de todos los paises que nos visitan pueda ser disfrutada por

todo el puablico.

Desde la Federacion Extremefia de Folklore se considera este Festival el
buque insignia de las actividades que realiza y sigue apostando por él afio tras afio en

vista de la gran acogida que tiene en nuestra region.

El Festival Folklorico de los Pueblos del Mundo se desarrolla
principalmente en la primera quincena de Agosto, requiriendo su preparaciéon de
una temporalidad total de once meses. A parte de las muestras de folklore que se
llevan a cabo en las distintas localidades, este festival consta de tres actividades
principales que marcan el eje de ejecucion del mismo, que son el Zoco Etnografico,
los Talleres de Intercambio Cultural y el “Gastro Folk”.
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El Zoco etnografico es el acto mas colorido y representativo del Festival
Folklorico de los Pueblos del Mundo. La ubicacién del mismo varia cada afio,
llevandose a cabo en una localidad de la geografia extremefia. En este evento
coinciden la mayoria de los grupos que participan en cada edicién y en €l ofrecen
una curiosa vision de sus culturas de origen. Esto lo hacen a través de un vistoso
desfile y ofreciendo la artesania de cada pafs a los visitantes. Para finalizar el mismo,
una pequefia actuacion de cada grupo provoca que el publico se lleve un delicioso

sabor de boca y se enriquezca culturalmente.

Los Talleres son actos internos dentro del propio alojamiento donde se
hospedan los grupos. Estos talleres tienen como objetivo principal la convivencia
entre las diferentes agrupaciones y, como consecuencia de ello, el intercambio y la
transmision cultural.

El “Gastro Folk” es una actividad muy reciente dentro del festival ya que esta
ha sido su primera edicién, desarrollada en el Palacio de Carvajal de Caceres. La
actividad consistié en una muestra gastronéomica de los productos tipicos de los

diferentes pafses.

En la actualidad el Festival Folklérico de los Pueblos del Mundo es un
Festival consolidado y prestigioso, que ofrece la cultura internacional a multitud de
localidades de la geografia extremena y portuguesa. Este gran evento anual no sélo
ofrece a los extremefios una oportunidad para conocer el folklore de todo el mundo,
sino que aporta a nuestros visitantes una vision de Extremadura que traspasa
fronteras, una visiéon que habla de amabilidad, de simpatia y de gentileza. Afio tras
afio nos llegan felicitaciones de los grupos que nos acompafian por la fabulosa
acogida que reciben del publico.

Este Festival es un maravilloso ejemplo de concordia en el que convivimos,
durante mas de quince dfas, todos los grupos participantes y el Comité Técnico
organizador del festival. Este Comité, formado por unos veinte voluntarios
pertenecientes a grupos folkléricos de toda la Comunidad de Extremadura, hace
posible que este evento se haya llevado a cabo de forma exitosa en sus XXIX
ediciones, personas trabajadoras, solidarias y que aman el folklore y la cultura por

encima de sus intereses.

FESTIVAL DE FOLKLORE PARA LA INCLUSION “ROMERO Y
ESPINOSA”

Con el objetivo de acercar a los escenarios, como artistas, a las personas con
discapacidad, utilizando el arte y promoviendo la cultura extremefia, como medio
para la inclusién y eliminacién de estereotipos y prejuicios de la sociedad, la
Federacion Extremefia de Folklore organiza en el afio 2015 de forma pionera en

Extremadura el I Festival de Folklore para la Inclusiéon “Romero y Espinosa”.
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Este festival esta complementado con jornadas técnicas, exhibiciones,

exposiciones y cualquier tematica que esté vinculada a la cultura extremenfia.

El Festival de Folklore para la Inclusion “Romero y Espinosa” se llevara a
cabo anualmente en distintas sedes de Extremadura, que son localidades y
municipios de los grupos que pertenecen a la Federaciéon Extremena de Folklore.
Esta I Edicion se desarrolld en la localidad pacense de Cabeza del Buey, con la

participacion de cinco agrupaciones.

FESTIVALES DE GRUPOS FOLKLORICOS PERTENECIENTES A LA
FEDERACION EXTREMENA DE FOLKLORE

Antes de finalizar, tenemos que hacer referencia a los innumerables
Festivales de Folklore, organizados por los grupos pertenecientes a la federacion,
que se llevan a cabo por toda la geografia extremefia; ademas de todos los
certamenes de villancicos, festivales infantiles, etc.

Para finalizar, como antropdélogo, musico y folklorista; me gustaria
parafrasear al pedagogo y folklorista hungaro Zoltan Kodaly: “Quien ha aprendido a
conocer y amar la musica folklorica, también aprende a amar al pueblo y a procurar

su bienestar, prosperidad y educacion”.
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ENCUENTRO INTERNACIONAL “NORBA CAESARINA”.
DIEZ ANOS DE PROYECCION INTERNACIONAL Y EXCELENCIA
CULTURAL
International Guitar Encounter “Norba Caesarina”. 10 years of International
Projection and Cultural Excellence.
Jacinto Sanchez Gonzdlex
Damidan Martin Gil
RESUMEN

El Encuentro Internacional de guitarra clasica "Norba Caesarina", nace desde
la Asociacién de Guitarra Clasica "Angel Iglesias"; asociacion creada en el afio 2004
por un grupo de profesores de guitarra y concertistas con el deseo de realizar
actividades que abarquen distintos campos como son la interpretacion, la
investigacion, la difusion y la docencia a través de diferentes proyectos y eventos en

toda la comunidad de Extremadura.

Asf nace en ese mismo afio el Encuentro Internacional de guitarra clasica
"Notrba Caesarina" por el que han pasado no sélo los maestros mds importantes
reconocidos a nivel internacional; sino también las jévenes figuras que hoy estin
arriba del panorama guitarristico en todo el mundo. Desde Chile a Japon, México,
Israel, Cuba o Espafa han pasado por Caceres dejando aqui su impronta y su arte y
llevando el recuerdo de esta Ciudad que hoy en dfa es conocida a nivel mundial por
este festival que este afio cumplié su décimo aniversario.
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LA GENESIS DEL FESTIVAL

Desde el annio 2000 un grupo de estudiosos y estudiantes de la guitarra clasica
en Extremadura, provenientes de diferentes lugares de la comunidad como Badajoz,
Almendralejo, Caceres, Montijo, Plasencia, Don Benito, etc. Comienzan a realizar
actividades relacionadas con la misma: Cursos de formacién permanente con
profesores muy prestigiosos, conciertos, tertulias, proyectos de investigacion, etc.
Este germen hace que en 2004 nazca la Asociacion de Guitarra Clasica Extremadura
“Angel Iglesias” con la finalidad de formar parte de un organismo que pudiera
trabajar por y para la guitarra clasica en toda Extremadura de manera mas oficial y
abarcando diferentes campos. Dentro del campo de la investigacion se realiza un
trabajo para sacar a la luz la vida y obra del guitarrista pacense Angel Iglesias,
rescatando sus obras para guitarra, sus grabaciones historicas para la Odeon, y
publicando posteriormente todo el material recopilado en un libro patrocinado por
la Excma. Diputaciéon de Badajoz sobre su vida y obral.

Para fomentar la produccion artistica y enfocar a la guitarra como reclamo
para los nuevos compositores se cred el concurso de composicion hispano-luso
“Ciudad de Badajoz”, que estuvo en vigencia dos ediciones, con dos modalidades:
Modalidad Libre de nivel intérprete profesional, y Modalidad Pedagdgica que estaba
pensado en obras para incluir en los conservatorios en diferentes cursos de la
formaciéon del alumnado de guitarra. Aparte de los premios en metalico se
publicaron y grabaron las diferentes obras ganadoras y se interpretaron las mismas
en conciertos en directo tanto en Espafia como en Portugal?.

En el afio 2005 nace el “Encuentro Internacional de Guitarra Clasica Norba
Caesarina”; este evento que tendra como sede la ciudad de Caceres, nace con la
esperanza de apoyar la entonces candidatura de “Caceres 2016 Ciudad Europea de
la Cultura”, El festival cuenta con el apoyo de prestigiosos maestros de la guitarra
como el profesor concertista Ricardo Gallén, que por entonces era el profesor
principal del primer Master de interpretacion musical de guitarra clasica de la
Universidad de Extremadura y que fue el primer master de estas caracteristicas
ofrecido en una universidad espafola. La figura del catedratico de guitarra,
intérprete y compositor Joaquin Clerch; de Cuba pero radicado en Disseldorf
(Alemania) y la figura del prestigioso maestro lutier Paco Santiago Marin de
Granada, que es uno de los mas afamados luthiers del mundo y sus guitarras son
muy demandadas entre los grandes.

1. BERMEJO F, SANCHEZ. J. Angel Iglesias. Vida y Obra de un Guitarrista Extremeio Universal. Badajoz:
Diputacién de Badajoz. 2007.

2. VARIOS: Musica Contemporanea Hispano Lusa para Guitarra Clasica. Badajoz: Diputacion de Badajoz,
2009.



Encuentro internacional “Norba Caesarina”. Dieg arios de proyeccion internacional y excelencia cultural.
Jacinto Sdnchez Gonzdlez y Damidn Martin Gil

UN CONCEPTO SOBRE LA GUITARRA INTEGRAL

El Encuentro Internacional de Guitarra Clasica “Norba Caesarina”
nace con la idea de que todos los campos importantes estén
representados en el mismo; asimismo podriamos puntualizar los siguientes
apartados:

A) Docencia.
B) Interpretacion.
C) Investigacion y difusién.
D) Motivacion.
A) Docencia

Mediante un curso ofrecido por maestros de reconocido prestigio,
alumnos y alumnas de todas partes del mundo vienen para recibir los
sabios consejos de estos maestros durante la duracién del festival. Son clases
magistrales ofrecidas para alumnos de alto nivel enfocados ellos a su vez
a profesionalizar su carrera. Por estos cursos han pasado profesores
como Iliana Matos, Hugo Geller, Thomas Muller, Alex Garrobé, Catles
Trepat, Ignacio Rodes, Juan Carlos Rivera, Rafael Aguirre, Zoran Dukic,
David Martinez y por supuesto los profesores que desde el principio
apoyaron este proyecto: Joaquin Clerch y Ricardo Gallén.

B) Interpretacion

Un ciclo de conciertos durante el festival ofrecido por los mismos profesores
que han asistido los cursos han llenado la ciudad de Caceres durante estos
aflos con magnificos programas. Se han estrenado obras de importantes
compositores como Leo Brouwer (Sonata del Pensador), Eduardo Martin,
Eduardo Morales Caso, Joaquin Clerch, Diego Barber, etc.. Los ganadores
de las diferentes ediciones han ofrecido concierto en el festival siguiente; los
primeros afios con la colaboracion de la Orquesta de Extremadura y a
partit  del afio 2008 como solistas y jurado. Se han estrenado obras
discograficas como la integral de Bach para laud por Ricardo Gallén, la
integral de la sonatas de Fernando Sor, los estudios de Villa---lobos grabados
por Joagin Clerch.

Asimismo el compositor Joaquin Clerch compuso el “Concierto de Caceres”,
una obra en tres movimientos para guitarra y orquesta estrenada por la

Orquesta de Extremadura en Caceres y Badajoz por el guitarrista Ricardo
Gallén.



Encuentro internacional “Norba Caesarina”. Dieg arios de proyeccion internacional y excelencia cultural.
Jacinto Sdnchez Gonzdlez y Damidn Martin Gil

C) Investigacion y difusion

Con la inquietud de fomentar la investigacién musicologica en el campo de
la guitarra y su historia se conté en cada encuentro con profesionales
destacados que han ofrecido diferentes ponencias de tematica diversa,
aportando en el festival un componente educativo y cientifico. Asi han
pasado por Caceres investigadores y musicologos como: Matanya Ophee,
Julio Gimeno, Erik Stenstadvold, Luis Briso de Montiano, Damian Martin,
etc. D) Motivacién. A sabiendas de que la carrera de intérprete esta
llena de obstaculos y hacen falta alicientes externos para  continuar
avanzando en la misma sin desfallecer, el encuentro aposté  por
estimular y premiar el esfuerzo mediante un concurso de interpretacién a
nivel profesional con importantes premios en metalico, una guitarra del
prestigioso luthier Francisco Santiago Marin valorada en mas de 8000
euros, un concierto con la Orquesta de Extremadura en el siguiente
festival, ademas de segundo y tercer premios también con cuantia econémica.
Este reclamo junto con el prestigio del jurado que ha acompanado el
concurso han hecho del “Norba Caesarina” un lugar de culto para que los
jovenes guitarristas de todo el planeta hayan querido venir a recibir las
bendiciones de tan respetado concurso. Asi pues desde el primer afo
tenemos ganadores como: 2005 José Antonio Escobar (Chile) 2006 Masao
Tanibe (Japon) 2007 Rafael Aguirre (Espafa) 2008 Shani Imbar (Israel)
2009 Oman Kaminsky (Mejico) 2010 Mirceo Gogoncea (Rumania) 2011 Ali
Arango (Cuba) 2013 Tal Hurwitz (Israel). 2014 Deion Cho (Corea).

PROYECCION E INTERNACIONALIDAD DEL “NORBA
CAESARINA” PARA EXTREMADURA.

Desde la primera edicion del Encuentro de Guitarra “Norba
Caesarina”, la ciudad de Caceres ha sido casi desde la primera edicion
en el ano 2004 un referente guitarristico no solo en Espafia, sino en
todo el mundo. La pagina web www.aguicex.com que se creo para difundir
las actividades de AGUICEX, recibe multiples visitas habitualmente de
muchas partes del mundo, y son muchos los correos electronicos que se
reciben  preguntando por informaciéon relacionada sobre todo con el
Encuentro de Guitarra “Norba Caesarina”. El encuentro es, durante una
semana, un escaparate mundial de Caceres en particular y de Extremadura
en general. Los diferentes maestros y concursantes que vienen de todas
partes del mundo disfrutan de su cultura, su patrimonio, su gastronomia y
sobre todo de su gente. Ademas, los conciertos que durante esa semana se
proponen hacen que exista un movimiento de personas, no solo dentro de
Extremadura, sino también de comunidades vecinas e incluso del propio
Portugal, de aficionados que quieren venir a disfrutar de la calidad
musical de nuestros concertistas. Por ultimo, el Encuentro sirve para una
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internacionalizacion de nuestros estudiantes, porque muchos de nuestros
alumnos de los conservatorios extremefios, después de asistir a estos
conciertos y clases magistrales, quieren ir estudiar guitarra clasica con estos
maestros, con lo que nos encontramos que algunos de nuestros mejores
guitarristas extremeflos estin o han estado estudiando y/o trabajando en
Alemania, Austria, Italia, Noruega, etc.

LA CARA MENOS AMABLE DE LA ORGANIZACION:
SUBVENCIONES Y RELACION CON LAS INSTITUCIONES Y
ORGANISMOS CULTURALES.

En relacién al trabajo organizativo, lo méas arduo ha sido siempre el
acceso a las instituciones publicas responsables de las actividades culturales y
el dialogo con sus interlocutores. Los diferentes cambios politicos de
responsables en cultura han hecho siempre un efecto continuo de volver
a empezar en cada edicion.  Explicar cada afio la importancia y aportacion
del Encuentro Internacional de Guitarra Clasica de Extremadura al mundo
de Ila cultura en nuestra comunidad, la calidad de los conciertos
ofrecidos en los ciclos, la necesidad de ofrecer la excelencia en las
clases magistrales  impartidas por los mas prestigiosos profesores, el
caracter internacional que aporta a la ciudad, puablico melémano y
amantes de la cultura en general, es wun esfuerzo que ya se ha
cobrado mas de un companero de la asociacion que ha “quemado” su
energfa en estos afos en pro de la cultura y ha decidido poner un freno a
su dedicacién al superar el esfuerzo realizado a los resultados obtenidos en
la acogida de las instituciones.  El acceso a las ayudas y subvenciones, la
justificacion de los gastos, las facturas, el adelanto de dinero del propio
bolsillo  para poder recibir una subvencién, el recorte de dinero prometido
de palabra por diferentes situaciones, la tardanza en el pago a los profesores
y concertistas invitados con el correspondiente sonrojo ante estas situaciones,
etc. son la cara mas amarga del Encuentro. No acabamos de entender cémo
una ciudad como Caceres, capital de provincia, con Conservatorio Profesional
(El dnico de la provincia que depende directamente de la Junta de
Extremadura), ciudad patrimonio mundial, con wun valor de patrimonio
cultural incalculable no merece tener un festival al menos con el mismo
nivel que el de Coria (también en Caceres) que sin embargo recibe un
prespuesto unas 10 veces mas que nuestro Encuentro Norba Caesarina.
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FESTIVAL FLAMENCO DE CACERES (1975-2015)
UN MODELO DE EXCELENCIA EN LA GESTION CULTURAL
Cdceres Flamenco Festival (1975-2015): An excellence model in cultural management
Federico Vazquez Esteban
Juana Gémez Pérez

RESUMEN

Con motivo de la celebracion de la cuadragésima primera edicion
ininterrumpida del Festival Flamenco de Caceres, uno de los mas antiguos de
Espafia, todos los que de una manera u otra hemos participado en su organizacion
nos sentimos satisfechos y orgullosos. Durante todos estos afios, hemos tenido
ocasion de disfrutar de una amplia y variada presencia de maneras de sentir el
flamenco y lo flamenco, a través de los diferentes artistas que han pasado por este
festival. En estos afios, hemos realizado numerosas exposiciones, continuado con
nuestras actividades anuales, patrocinado y colaborado en la ediciéon de
publicaciones. Amigos del Flamenco tiene tres premios nacionales que
consideramos como un reconocimiento a la labor flamenca. Premios que queremos
compartir con todos aquellos que valoran nuestra labor y nos apoyan y estimulan
para seguir con nuestras actividades de flamenco y por lo flamenco. Pero todo esto
no serfa posible sin el apoyo de nuestros patrocinadores y colaboradores, que afnos
tras afio, confian en nuestra labor. Es un privilegio poder estar presente en la
realizaciéon de cualquier trabajo relacionado con el flamenco, ya el titulo de la
edicién de este ano “Vamos palante” presupone por déonde quiere ir este festival.
Por ello, nuestro compromiso de seguir trabajando para contar con el apoyo de
todos aquellos que nos han estimulado con su perseverancia. Del pasado, presente y
futuro del Festival Flamenco de Caceres trata esta comunicacion.

PALLABRAS CLAVE

Gestion cultural, festival flamenco Caceres, modelo excelencia.

ABSTRACT
With the celebration of the 41st uninterrupted edition of the Caceres Flamenco Festival,

one of the oldest in Spain, all those who in one way or another have participated in its organization
feel satisfied and proud. Over all these years, we have had the opportunity to enjoy wide and varied
ways of feeling the presence of flamenco through the different kinds of flamenco artists who have
taken part in this festival. In these years, we have had numerous exhibitions, we have continued
with our annnal activities, sponsored, and collaborated on publications. Friends of Flamenco has
three national awards, we believe that these awards are a recognition of our work. We want to
share those awards with the pegple who value onr work and who support and encourage our
activities. However, not all of this wonld be possible without the support of our sponsors and
partners who year after year put their trust in us. It is a privilege to be involved in any activity
related to flamenco, the title of this year's edition "'V amos palante”, (Let's go forward),
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presupposes the direction this festival wishes to take. This explains our commitment to continue
working to have the support of all those who have encouraged us with their perseverance. The

communication focuses on past, present and future of the Cdceres Flamenco Festival,

KEY WORDS
Cultural management, Cdceres flamenco festival, excellence model.

INTRODUCCION

El material que presentamos en esta comunicacion forma parte de un
proyecto del grupo de investigacion sobre patrimonio musical extremefio y
educacién de la Universidad de Extremadura, y surge con la intencién de ocupar el
vacio existente, dentro del estudio de los festivales (Lozano, Jiménez, J.S., 2013), en
lo que a la comunidad auténoma extremefa se refiere. Buena muestra de las
hipétesis de futuras investigaciones que Barrios plantea en su publicaciéon Danza y
Ritual en Extremadura:

A partir de este estudio se abren nuevas hipotesis para la investigacion
interdisciplinar con la participacién de antropdlogos, literatos e
historiadores, entre otros, por ello hemos iniciado grupos de trabajo
interdisciplinares e internacionales, con especialistas de otras zonas
espafolas e iberoamericanas, para comprender mejor los intercambios

culturales a partir de esta manifestaciones.

Todo ello encaminado a poner en valor el flamenco como recurso turistico
creativo en Extremadura (Throsby D., 2001 y Cortés E.L., 2000).

El prestigioso y reconocido Festival Flamenco de Caceres, hasta llegar a su
actual configuracion, ha tenido que sortear varias etapas y numerosas circunstancias:
unas enriqueciéndole con los aciertos y consejos y otras, solventando los inevitables
promontorios que le han salido en su largo caminar.

Cuarenta y un afios de festival dan para que varias generaciones sean testigos
de una historia que atesora diversas vicisitudes. Vicisitudes, por otra parte,
inherentes a las diferentes “circunstancias” con las que ha convivido y que ha tenido

que ir asumiendo u obviando.

DESARROLLO

Este festival presenta cuatro fases bien marcadas: La primera, de 6 afios de
duracion, abarca el periodo que va desde 1975 a 1980. La gestion y organizacion de

esta etapa del festival corre a cargo del Grupo de Flamencologia de Educacion y
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Descanso. A este respecto hay que comentar que el carnet nimero uno del GFED
sera para Marfa Fernanda Sanchez Franco (Figura 1), pionera en la gestiéon cultural y
persona que de manera decisiva participara en la organizaciéon y desarrollo de estos
seis primeros afios. Este dato es fundamental y muy a tener en cuenta ya que ha
sido una persona que nunca ha perdido protagonismo en la responsabilidad de la
organizacion durante veinticinco afios. En esta su primera etapa de andadura, el
festival se denomina:

Festival de ‘ Arte Flamenco.

= "l

Figura 1.- Fernanda Sanchez con su nieta Juncal. Album
familiar. 2007

ILa segunda fase, de unos 14 anos de duracion (1981-1993), comienza con la
llegada de la democracia, cuando el Grupo de Flamencologia de Educacién y
Descanso desaparece con tal denominacién. A partir de la VII edicion, la Pefia
“Amigos del Flamenco” de Extremadura-Caceres, bajo la presidencia de Marfa
Fernanda Sanchez Franco, asume la realizacién del mismo. Es en esta segunda

etapa cuando pasa a denominarse: Festival Flamenco.

En cuanto a la financiacién, de la I a la XIX edicién, el Ayuntamiento de
Caceres, bien a través de la Comision, Delegacion o Concejalia de Ferias y Fiestas y
Concejalia de Educacion y Cultura, ayuda en la financiacién. Si bien, lo faltante al
coste del Festival, lo asume la Pefia “Amigos del Flamenco” de Extremadura-
Caceres. Circunstancia que acarrea una importante merma en el presupuesto interno
de la misma y, en consecuencia, presenta un importante déficit, circunstancia que
trae como consecuencia la decisiéon de solicitar ayuda a la Consejerfa de Cultura y
Patrimonio de la Junta de Extremadura y a la Diputaciéon de Caceres (Institucion
Cultural “El Brocense”) que responden afirmativamente. Estas incorporaciones

permiten una nueva disponibilidad monetaria.

Se inician entonces algunos festivales dedicados exclusivamente a “La mujer
en el flamenco”, de los que se han realizado seis ediciones especificas con artistas

flamencas.
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La tercera fase, de unos 12 afos (1994-2006) de duracién, comienza con la
XX edicién. En ella, se inician las exposiciones anuales de cartelerfa, pintura,
fotografia, etc., y se comienzan a ofrecer programas de mano de cuidado disefio. En
esta etapa se inician también las grabaciones denominadas: “Recopilacion del
flamenco en la provincia de Caceres”. Al mismo tiempo, se crea el “Festival de
artistas flamencos cacerefos” que tendra como protagonistas a los artistas que

realizan su grabacion en ese afio, resultando un total de quince grabaciones.

Desde la XXII edicién, el festival flamenco se incorpora a las actividades del
Otofio Musical de la Diputacién de Caceres a través de la Instituciéon Cultural “El
Brocense”, que lo ampara pecuniariamente de manera generosa, dentro del
presupuesto anual. Es en este momento cuando pasa a denominarse
definitivamente: “Festival Flamenco de Caceres”.

En la XXIII edicién comienza la empresa privada a ser coadyuvadora del
mismo.

En la XXIV edicién se inicia el “Festival de artistas flamencos extremefios”

>

que da cabida al inicio de la “Recopilaciéon del flamenco en la provincia de
Badajoz”, con igual filosofia que el de los cacerenos. La componen 41 grabaciones.

En total la recopilacion del flamenco en Extremadura lleva editadas 56 impresiones.

Y por dltimo, la cuarta etapa, en la que nos encontramos, comienza a partir
de la XXX edicion celebrada en el ano 2007. El Festival Flamenco de Caceres se
desdobla en dos dias de celebracion. Uno dedicado a “La Guitarra”, que se integra
dentro de las actividades del Consorcio del Gran Teatro de Caceres o de la
Asociaciéon Musical Cacerefia, y el otro dedicado “Al Cante y al Baile” que continta
dentro del Otofio Musical y se celebra en el Auditorio San Francisco de la
Diputacién de Caceres-(Instituciéon Cultural “El Brocense”). Con motivo de su
XXX edicién tienen lugar diez exposiciones simultaneas en la ciudad de Caceres y
en varios lugares de Extremadura que permiten una amplia y variada muestra

flamenca.

En esta etapa, se inicia la serie de DVDs “El flamenco en los museos” y las
Publicaciones de libros y CDs con Instituciones y Editoriales de toda la geografia
espanola (Vazquez F., 2008 y Vazquez, F., 2010). A su vez, se comienzan los
Cursos de Introduccion al Flamenco, en colaboraciéon con el Vicerrectorado de
Extension Universitaria de la Universidad de Extremadura. Con la particularidad de
que, en alguno de ellos, se incorpora el Centro de Profesores y Recursos del
ministerio de Educacién y Cultura.

Siendo el hecho mas significativo de esta nueva etapa la creacion del “Centro
de Documentaciéon Flamenco” (Figura 2) sito en el Extremadura Hotel de Caceres.
Centro que acumula doscientos mil registros sonoros, tres mil diecinueve libros,

con documentacion de primeras ediciones de dificil adquisicién y, desde el afio
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1792, una coleccién de instrumentos musicales formada por: citara, guitarras de
diferentes escuelas constructoras espafiolas y extranjeras, laudes arabes y egipcios,
discos de pizarra y vinilo, partituras musicales, revistas, una colecciéon de
fondgrafos de la época de los cilindros de cera datados en torno a los afios 1900 y

varios gramo6fonos para los discos de pizarra.

Figura 2.- Imagen reciente de Federico Vazquez en el Centro de
Documentacién Flamenco.

RESULTADOS

El patrimonio atesorado durante las ediciones realizadas del Festival, del que
todos los afios se dedica parte del presupuesto a la adquisicion de material para el
centro, ha propiciado que el Centro de Documentacion Flamenco de Caceres sea

uno de los referentes para el estudio del flamenco.
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AMIG
FLaMENCO ve
EXIRE MaDVga

Figura 3.- Imagen marca de la Pefia organizadora del festival

El Festival Flamenco de Céceres, bajo los auspicios de la Asociaciéon Cultural
“Amigos del Flamenco” de Extremadura-Caceres (Figura 3), corrobora cada afio su
aceptacion por aficionados y simpatizantes, no solo de Caceres capital sino también
de muy diversos lugares de la geografia extremena, espafiola y hasta de otros paises,

que le son fieles asistentes y le prestigian con su presencia.

La Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura lo incluy6 en la marca
Scena, Cultura y Festivales Extremadura, donde estan contenidos los que tienen

acreditada su calidad y son recomendables.
Patrocina: Diputacién de Caceres-Institucién Cultural “El Brocense”.

Coadyuvan o han coadyuvado: Asamblea de Extremadura, Junta de
Extremadura a través de la Consejerfa de Cultura, Ayuntamiento de Caceres a través
de la Concejalia de Cultura, Caja de Extremadura a través de la Obra Social,
CajaSur, Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco, Fundacién
Cruzcampo, Gabinete de Iniciativas Transfronterizas, Consorcio Gran Teatro de
Caceres, Canal Isabel II, Asociacion Musical Cacerefia, Organizacién Nacional de
Ciegos Espafioles, Fundacion Antonio Gades, Extremadura Hotel, Iniexsa y
Aeropuertos Obra Civil.

Este importantisimo y amplio apoyo atestigua y corrobora con su aval anual

la importancia y prestigio del Festival Flamenco de Caceres (Figuras 4 y 5).
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iguras 4 y 5.- Cartel anunciador y programa de mano de la XLI edicién del Festival
Flamenco de Caceres.
Se celebra siempre en el mes de noviembre, en los sabados de la segunda
quincena, en torno a las fechas de la patrona de la musica en general y dentro del

Otono Musical cacerefo.

CONCLUSION

En cuanto al Festival Flamenco de Caceres, cuando tenga lugar la anual
edicion, continuaremos con la filosofia que desde hace muchos afios nos marcamos:
ser un referente en la gestion de los festivales flamencos, no sélo en Extremadura

sino en todo el ambito del acontecer flamenco. Como nos comenta Colomer
(2013):

La falta de formacién en gestién cultural sigue siendo uno de los
puntos débiles de los gestores de los festivales flamencos. La politica
de programacién de la mayorfa de los festivales aun se encuentran en
manos de las pefias flamencas. Las pefias, indudablemente, son el
organismo que mas conocimiento tienen de Flamenco pero,
actualmente, no es suficiente sélo saber de Flamenco para programar y
organizar un festival. Hoy, ser un programador es una profesion, el
nuevo programador debe convertirse en el dinamizador de la
comunidad flamenca, realizando funciones como asesoramiento y
creacion de contenidos, formacién y configuraciéon de un sistema de
participacioén que favorecera el fortalecimiento de esta comunidad. Los
nuevos programadores de los festivales flamencos deben tener un
perfil funcional, es decir, su labor es mas compleja y requiere por tanto
competencias multidisciplinares.
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El mafiana, a no dudarlo, ira deparando nuevas incorporaciones de ideas y
proyectos (Calado, 2007) que seran fiel reflejo de la filosofia que le va dando
estabilidad al Festival Flamenco de Caceres: La estética de lo jondo. Como nos
comenta Lozano (2014): El flamenco hay que protegerlo como patrimonio cultural
pero, también, saber gestionarlo para la creaciéon de empleo y riqueza en nuestra
sociedad. En el contexto actual en el que nos encontramos con grandes cambios, el
flamenco quizas sea de las artes que cuente con mejor salud en el panorama
espafiol, dentro de las artes escénicas.
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Estival Cuenca o como iniciar un festival en plena crisis. .. Marco Antonio de la Ossa Martinez

ESTIVAL CUENCA O COMO INICIAR UN FESTIVAL EN PLENA
CRISIS Y NO MORIR EN EL INTENTO
Cuenca Estival or how to initiate a festival in the middle of the economic
ctisis and not to die in the attempt.
Marco Antonio de la Ossa Martinez

RESUMEN
En 2012 inici6é su andadura Estival Cuenca, un ciclo que se celebra en la

ciudad castellana el dltimo fin de semana de junio y la primera semana de julio.
Estival se centra en la musica y mas en concreto en el jazz y las musicas del mundo,
entendidas de una manera muy amplia, aunque también hay espacio para otras
muchas otras artes.

Este articulo trata de acercar las claves organizativas de un festival sin animo
de lucro; también su vocacién inclusiva, integradora y didactica. Ademas, en ¢l se
abordan las muchas dificultades a las que se tiene que enfrentar anualmente la
organizaciéon de Estival Cuenca vy el buen resultado que ha ido obteniendo entre

publico y medios de comunicacién en sus cuatro afios de existencia.

PALLABRAS CLAVE
Estival Cuenca, jazz, musicas del mundo, inclusividad, artes.
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APROXIMACION A ESTIVAL CUENCA

En el panorama musical espafiol contintan proliferando una gran cantidad de
festivales musicales de muy diferente sino y estilo en distintas épocas del afno. Asi,
son bien conocidos los grandes ciclos dedicados a las musicas populares urbanas, al
jazz o a las musicas del mundo (Jazzaldia, Vitoria, San Javier, FIB, BBK Live,
Womad y un largo etcétera). El hecho de tratar de crear un festival musical con
menos de treinta mil euros de presupuesto en una poblacién de cincuenta y siete mil
habitantes en plena crisis econémica puede parecer cosa de locos. Pero, con muchas
dificultades, pocas ayudas, alguna que otra zancadilla e ilusion a raudales, Estival
Cuenca sigue cumpliendo ediciones y continta trabajando por asentarse y progresar
a pesar de la economia, la falta de patrocinadores y mecenas y las complicaciones

que surgen en una ciudad sin industrias.

Tras terminar mi master en gestion cultural (considero basico que la gente se
forme hoy en dia en este ambito para trabajar en ¢él), tuve claro que queria
desarrollar un festival musical en mi ciudad. De esta forma, dediqué mi proyecto fin
de master a un ciclo que se aproximara a otras artes y disciplinas y en el que la
didactica y la inclusividad tuvieran una notoria presencia. Tras concluirlo, me puse
en contacto con diferentes entidades conquenses para trasladarles de primera mano
esta idea.

Tras un tiempo, se me convocod a una reunién con el entonces director de la
Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP), quien me indicé el deseo de
iniciar un festival de jazz en Cuenca en verano. También me reuni con
representantes del Ayuntamiento de Cuenca y otras entidades privadas, e iniciamos
la primera edicién, que se desarrollé durante cuatro jornadas sucesivas entre el
jueves 206 y el sabado 29 de julio de 2012.

Estival Cuenca es un proyecto a muy largo plazo, ya que algunos de sus
objetivos principales no son faciles de alcanzar en las primeras ediciones, maxime en
una ciudad pequefia. Cuenca cuenta con un festival de gran prestigio en la musica
sacra, la Semana de Musica Religiosa, salas dedicadas al pop, punk, rock y mestizaje
de menos de doscientos espectadores (Sala Babylon, Los Clasicos, Sala Directo,
Casa Maty) y un Teatro Auditorio que programa 6pera, musica culta y folk. Quiza, el
espacio dedicado al jazz y a las musicas de raiz, tradicionales o las llamadas musicas
del mundo, es bastante reducido. Por ello, nos encaminamos a estos estilos, aun
teniendo en cuenta que Estival es un ciclo muy abierto en el que la calidad y la
originalidad son las principales premisas.

Asi, las musicas del mundo, el folk, la musica tradicional, el flamenco o las

musicas de rafz, entre otros muchos estilos y subgéneros, tienen cabida en una



Estival Cuenca o como iniciar un festival en plena crisis. .. Marco Antonio de la Ossa Martinez

programacion que pretende poseer personalidad propia; también trata de crecer y
establecerse en el calendario conquense y nacional con el paso de los afios. Del
mismo modo, no discrimina entre artes, por lo que gastronomia, cine, teatro,
fotograffa, humor, instalaciones y cualquier otra manifestacion pueden y deben tener

espacio en el cartel.

Estival Cuenca toma su nombre, en primer lugar, de la estacion del ano en la
que se desarrolla, el verano, y, por supuesto, del lugar en el que tiene lugar. En su
primera edicion, se celebrd desde el jueves 26 hasta el sabado 29 de 2012. En la
segunda, fue del 28 de junio al 6 de julio de 2013, mientras que en la tercera se
realizé entre el viernes 27 de junio y el sabado 5 de julio de 2014. Siguiendo esta

linea, la cuarta edicion tuvo lugar entre el viernes 26 de junio y el sabado 4 de julio

de 2015.

En julio de 2012 tuvo como eslogan ‘Vive Cuenca. Ven a Cuenca. Disfruta
de Estival’. Mientras, en los siguientes fue ‘elige ir’, gracias al actor y humorista
conquense Julian Lépez, que realizé un video promocional tratando de animar al
publico a acudir al ciclo.

Los principales problemas que nos encontramos desde el primer momento se
centraron en el ambito presupuestario, el intento de politizar el festival, diferentes
criterios acerca de la conveniencia de su gratuidad (desde nuestro punto de vista, la
cultura no debe ser gratis y el publico debe apoyar y pagar por acceder a los
conciertos para asi valorarlos como merecen —los precios de las entradas no superan
los 10-12 euros-), la busqueda de un equipo organizativo que creyera en el proyecto,
la ubicacién de los conciertos, las inclemencias meteorolégicas y otras situaciones y

circunstancias.

Ademas, Estival Cuenca pretende, como apunté Ramén Gémez de la Serna,
subrayar la frase que apunta que el intento del jazz es el de sacar el mundo a la
superficie. Es decir, en primer lugar va dirigido a que los conquenses puedan
disfrutar de propuestas innovadoras que completen y amplien su oferta cultural. En
este estamento potencial se integrarfan, en primer lugar y a priori, musicos,
intérpretes, estudiantes, melémanos, aficionados al jazz y a la musica en general
local.

Pero el ciclo no se queda ahi, ya que también va dirigido a todos aquellos
visitantes que acudan o puedan interesarse en el festival procedente de otras
localidades conquenses, castellano-manchegas o de otras latitudes cercanas o lejanas,
con especial atencién a Valencia, Madrid y Andalucia. Ademas de su oferta musical,
no hay que olvidar que el verano es un magnifico momento para disfrutar de la
riqueza museoldgica, cultural, monumental, museologica, gastronémica, natural y
musical de la ciudad y de la provincia de Cuenca.



Estival Cuenca o como iniciar un festival en plena crisis. .. Marco Antonio de la Ossa Martinez

Es importante subrayar el hecho de que Estival Cuenca es un proyecto sin
animo de lucro. El dinero recibido en concepto de donativos, entradas y por las
aportaciones de los organizadores y patrocinadores va directamente dirigido a
gestionar y pagar a todos los profesionales que concurren y trabajan, de una u otra
manera, en Estival Cuenca (musicos, técnicos de sonido, seguridad, fotégrafos,
video, profesores, acomodadores, porteros...). En caso de que no se llegara a
alcanzar el presupuesto marcado, la direcciéon asume las pérdidas directamente.
Mientras, si hay superavit, se emplea en ediciones posteriores.

CONTENIDOS Y MENSAJES

En Estival Cuenca tratamos de combinar artes y de emplazar los conciertos en
lugares de gran belleza paisajistica. Habitualmente los eventos tienen caracter doble,
ya que en primer lugar actia un grupo de Cuenca y, tras un descanso en que los
espectadores pueden degustar pinchos de alta cocina mientras toman una cerveza
artesanal o un vino con denominacién de origen, se cuenta con artistas de gran
prestigio nacional e internacional. Ademas, afio a afio trata de sumar nuevos
espacios a los ya caracteristicos del ciclo, como son el Parador de Cuenca, con vistas
a las Casas Colgadas y a la hoz del rio Huécar, la terraza del Museo Paleontologico,
que mira directamente a la ciudad antigua de Cuenca, museos, el Teatro Auditorio,

la antigua iglesia de san Miguel...

Pretendemos que Estival Cuenca sea considerado como una propuesta
rigurosa, atractiva, humilde y realizada por profesionales en la materia. Asi debe
tratar de trasmitirse al publico potencial, a instituciones y a la poblacién en general y
a los posibles patrocinadores y mecenas que colaboran con el ciclo o bien pueden
hacerlo en posteriores ediciones.

De esta forma, consideramos importante que la poblacién conozca que
Estival Cuenca cuenta con un organigrama y organizacion perfectamente establecida
que, logicamente, puede cometer errores, aunque parten de un estudio serio y
detallado y de un presupuesto ajustado y empleado de una forma racional, legal y
equilibrado. Por ello, en su organigrama se cuenta con gente formada tanto en el
mundo de la musica como en el de la cultura, gestion académica, la economia, el

disefio grafico y la publicidad.

Por tanto, Estival Cuenca es un festival preparado y pensado a conciencia
para disfrutar con la musica en vivo en una ciudad privilegiada por su entorno,
ubicacién y posibilidades. Como consecuencia, tiene una identidad corporativa
propia y el posicionamiento y los objetivos que se pretenden con su realizacion
estan establecidos con anterioridad. Eventos de este tipo deben servir para realzar la
titulacion de ciudad Patrimonio de la Humanidad de Cuenca, ayudar a ampliar la
agenda cultural de la ciudad y fomentar el turismo.

ACTIVIDADES DE ESTIVAL CUENCA
El programa de Estival Cuenca consta de muy diversas propuestas:
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e Conciertos: se celebran un buen nimero de recitales, al menos dos por dia, a
lo largo de las nueve jornadas que articulan el ciclo. En ellos, concurren
numerosas agrupaciones conquenses, de otras partes de Espafa y del

extranjero.

e Conciertos didacticos: los nifios son uno de los publicos a los que Estival
quiere prestar mayor atenciéon. Por ello, se programan conciertos dirigidos a
los més pequefios en horario de mafiana.

e C(lases magistrales: aprovechando que vienen a Cuenca a protagonizar
conciertos, tratamos de propiciar encuentros con los musicos que forman el
cartel de Estival. Asi y de forma gratuita y abierta a todos los interesados,

puedan mostrar su metodologia e idea musical en estos encuentros.

e Jazz-Tonic: en las tardes del sabado el pub Edad de Oro lleva a cabo una
proyeccion de videos de musicos de jazz, blues, rock, funk... Sin duda, es un
momento perfecto para iniciar la tarde tomando un café visionando algunos

grandes momentos e intérpretes del siglo XX y comienzos del XXI.

e Talleres para nifios: en colaboracion con el Departamento de Didactica de la
Musica de la Facultad de Educacién de la Universidad de Castilla-I.a Mancha
(UCLM), varios alumnos de la mencion de musica del citado centro
desarrollaran distintos talleres musicales dirigidos a nifios entre siete y diez
afios que se celebran en la propia Facultad de Educacion.

e Talleres musicales para personas con discapacidad: bajo el subtitulo de
‘Estival para todos’, también se celebran talleres musicales dirigidos a
personas con discapacidad. Es una de las actividades que mayor demanda
tiene por parte de muy diferentes colectivos, por lo que afio a ano va
ampliandose.

e Jazz con buen gusto: se confecciona un menu especial para la cena-concierto
en el que se trata de maridar sonidos con sabores mientras se disfruta del
concierto en el claustro del Parador de Cuenca. Ademas, el chef del Parador
de Cuenca, Juan Mora, elabora pinchos de alta cocina para los conciertos que
se celebren en este espacio. Por su parte, el chef del restaurante Trivio Jesus
Segura, premio al cocinero revelaciéon en Madrid Fusion 2012, hace lo propio
en los conciertos que se desarrollan en la terraza del Museo Paleontolégico.

e Exposicion de fotografias y video resumen: los fotégrafos de Estival Cuenca
realizan anualmente una muestra con algunas de las imagenes mas sefialadas
del ciclo pasado. También se elabora un video resumen de unos 4 minutos
con algunas de las imagenes mas destacadas de la edicion anterior.

e Taller de prensa: en colaboracién con la Facultad de Periodismo de la UCLM
en Cuenca, se celebra un taller de periodismo, impartido por los directores de
comunicacion, en el que se mostrara a los alumnos de forma tedrico-practica

como y en qué ambitos se trabaja en un festival musical. Los alumnos
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realizan un boletin diario y proveen a los medios de entrevistas, previas,
cronicas, notas de prensa, fotografias, videos, musicas... También se llevan a
cabo trabajos en Internet (pagina web, blog, Facebook, Twitter...).

e Taller de audio y video en festivales: Vicente Ortega Losa dirige un taller que
va destinado a los alumnos del grado en Imagen y Sonido de la UCLM. En ¢l
aprenden técnicas acerca de cémo elaborar producciones audiovisuales para
eventos de este tipo.

e Ambientaciones sonoras: se llevan a cabo cuidadas diferentes selecciones
musicales en el casco antiguo por la tarde y por la noche para ambientar la
zona alta de la ciudad de Cuenca, siempre con un volumen moderado para
compatibilizar la realizacion de estas actividades y el descanso de los vecinos.

e [Estival Cine: en colaboracién con la Asociacion de Vecinos del Casco
Antiguo, que habitualmente organiza el ‘Cine de Verano’ en la Plaza de la
Merced, se proyecta una pelicula con argumento musical o que pertenece a
este género.

e [LEstival Solidario: se colabora con el Banco de Alimentos de Cuenca
recogiendo alimentos no perecederos en algunos de los conciertos. La
Fundacién Vicente Ferrer también monta un stand informativo en algunos

eventos.

e Estival Danza: en la programacion de Estival Cuenca se brinda un amplio
espacio a este arte tanto en los conciertos como en las clases magistrales.

e [Estival Teatro: también existe un espacio dirigido al humor y al drama.

e [Estival Poesfa: un grupo de poetas conquenses, algunos de ellos
pertenecientes a la Real Academia de las Artes y las Letras de Cuenca
(RACAL), realizan un recital en el que leen poemas relacionados con el estio
o la musica.

e (Centro de interés en las bibliotecas: durante la celebracion de Estival Cuenca,
la Biblioteca Publica del Estado ‘Fermin Caballero’ y la Biblioteca Publica
Municipal ‘Lucas Aguirre’ seleccionan libros, discos y Dvd relacionados con
los estilos y protagonistas de cada edicion de Estival Cuenca para que sus

usuarios puedan disfrutar de ellos.

e Un instrumento para Henar: Estival Cuenca colabora con el Centro de
Logopedia CeLeO y la Orquesta Tocar y Jugar. Ambos trabajan con Henar,
una adolescente de diecisiete afios a la que encanta la musica y, ademas, es
paralitica cerebral. Estan construyendo varios instrumentos, Henarl vy
Henar2, con los que ella se expresa musicalmente con otros muchos musicos
y conjuga su interpretaciéon con la de la formacion. De esta manera, realizan
una conferencia-concierto en la que exponen sus avances e inquietudes.

e Orquesta Pin Pan Pun y los Cencerros y grupo de Teatro “Te harto a reir”:
anualmente, en Estival Cuenca se produce el estreno de una obra de teatro
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musical que esta protagonizada por dos agrupaciones formadas por personas
con discapacidad intelectual. En el mismo colaboran numerosos musicos y
formaciones conquenses.

e Premio Manuel Margeliza: a finales de 2013 nos dejé uno de los mejores
musicos conquenses de las ultimas décadas, Manuel Margeliza. Miembro de
The Teacher’s Band, a Orquesta Sinfénica de Cuenca y de otras muchas
formaciones, destacé tanto en calidad de musico (interpretaba el bajo, la
guitarra eléctrica, guitarra acustica, violin, mandolina y un largo etcétera)
como en lo personal y en su faceta didactica, ya que era maestro de
educacion musical. Por ello, desde Estival Cuenca pretendemos honrar su
memoria todos los afios entregando un galardéon que llevara su nombre a
musicos muy destacados de la escena nacional e internacional que
sobresalgan también por sus valores humanos. En su primera edicion, Jorge
Pardo fue el primer galardonado, Kepa Junkera lo fue en la segunda y Kiko

Veneno en la tercera.

ANALISIS DE PUBLICOS

Estival Cuenca va dirigido, principalmente, a un publico interesado en la
musica. Como hemos comentado, en primer lugar pretende interesar a la poblacion
conquense pero sin desdefar la que pueda acercarse proveniente de otras localidades

de Castilla-La Mancha, Madrid, Valencia y otros puntos.

Asi, el emplazamiento de la ciudad de Cuenca deja abierta una amplia puerta
de expectativas. La ciudad esta conectada via autovia con Madrid (les separan 160
kilémetros) y gracias al AVE con Madrid, Valencia, Albacete, Andalucia y otras
ciudades y regiones. Por tanto, las posibilidades de atraccion de un publico mas
amplio son factibles y deben ser muy tenidas en cuenta; también atendemos a la

proximidad con Toledo y Guadalajara.

En cuanto a las variables demograficas de los posibles asistentes, es un grupo
generalmente soltero, que vive en pareja sin haber contraido matrimonio o bien son
parejas habituadas a acudir a festivales de éste y otros ambitos. Su nivel
socioeconomico es medio-alto inferior, en el caso de las franjas de mayor edad

(cuarenta y cinco-setenta afnos), y medio en el menor (veinticinco-cuarenta y cinco).

ANALISIS DEL ENTORNO

Cuenca es una ciudad de unos cincuenta y siete mil habitantes situada en el
centro de la peninsula Ibérica, en la comunidad de Castilla-LLa Mancha. Su provincia
cuenta con una extension de diecisiete mil sesenta y un kilémetros cuadrados. Limita
con las provincias de Valencia, Albacete, Ciudad Real, Toledo, Madrid, Guadalajara
y Teruel. Cuenta con doscientas diecisiete mil trescientas sesenta y tres personas
(INE 2009) habitan en la provincia., constituida por doscientos treinta y ocho
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municipios. Su capital es Cuenca, donde vive casi un cuarto de la poblaciéon de la

provincia.

Cuenca cuenta con una economia algo deprimida debido principalmente a la
emigraciéon continuada. En los ultimos afios parece renacer ligeramente gracias al
turismo y el progresivo conocimiento de sus excelentes paisajes y recursos, aunque
la crisis y los recortes en materia educativa y sanitaria estain haciendo mella en su
vida diaria. En este sentido, la cultura, en general, y la musica, en particular, debe ser
otra sefia de identidad de la provincia. L.a economia ha estado tradicionalmente
centrada en las actividades agrarias y forestales: cereales, vid, olivo, azafran, ajos,
garbanzos, lentejas, cultivo de hongos. ..

La industria se centra, sobre todo, en el sector derivado de la riqueza forestal
conquense: aserraderos y resinas. Sus manantiales de aguas minerales de gran
calidad, principalmente al norte de la provincia, dan lugar a una industria
embotelladora de importancia creciente (por ejemplo, las aguas de Beteta y de
Huerta del Marquesado).

La Universidad de Castilla-.a Mancha cuenta en esta ciudad con varias
titulaciones: Periodismo, de reciente creacién, Turismo, Trabajo Social,
Humanidades, Derecho, Magisterio, Arquitectura Técnica, Sonido e Imagen,
Empresariales y Bellas Artes.

En lo referente a la cultura, es una ciudad ampliamente implicada con el
mundo del arte. Posee un Conservatorio Profesional de Musica, una Escuela de
Musica (ambos con una amplia matricula), una Escuela de Artes y una Facultad de
Bellas Artes catalogada como una de las mejores a nivel nacional. En otro orden, es
notable el numero de agrupaciones musicales de distinto tipo y estilo (orquestas,
formaciones cameristicas, coros, grupos de musica popular urbanas, musica
tradicional) que se dan cita en la ciudad y en la provincia.

Es sede de PhotoEspafia en el mes de junio. En otofio se celebraba un
festival dedicado al grabado, Ingrafica, que ya cesé su actividad. Su Semana Santa
esta declarada como de Interés Turistico Internacional y la Semana de Musica
Religiosa, que se celebra también durante la Semana Santa, es el tercer festival mas
antiguo de Espafa y posee un enorme prestigio a nivel nacional e internacional.

Ademas de su riqueza paisajistica, cabe destacar el gran numero de museos
que se pueden visitar en su casco antiguo: Museo de Arte Abstracto Espafiol, Museo
Arqueoldgico de Cuenca, Museo Diocesano, Museo de Electrograffa, Fundacion
Antonio Saura, Espacio Torner y la Fundacién Antonio Pérez reciben un gran
namero de visitas al aflo. Ante esta gran oferta cultural, la poblacién de Cuenca
responde de una forma un tanto frfa, ya que muchos creen que esta dirigida
unicamente al turismo. Pese a ello, el nimero de visitas que museos y exposiciones
reciben al afio son valoradas de una forma positiva por los gestores de los mismos.
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Politicamente, la ciudad atraviesa un periodo bastante convulso. El

Ayuntamiento y la Diputaciéon estan gobernados por el PP, y la Junta de
Comunidades de Castilla-LLa Mancha, region en la que se integra, lo esta por el
PSOE en coalicién con Podemos.

EJES DE ESTIVAL CUENCA

Consolidacién-ampliacion-difusiéon: el proyecto pretende contribuir a la
consolidacion de lo ya creado y establecido en las ediciones anteriores de
Estival Cuenca. Asi, trataremos de que la musica, el arte, la cultura y la
creatividad formen parte de las politicas publicas y de la vida cotidiana.
Cultura y turismo: la cultura es un bien social en si mismo, al tiempo que
sector econémico y yacimiento de empleo. Es también foco de atraccion
para el turismo, y es en esa sinergia que Estival Cuenca quiere abundar y
potenciar.

Permanencia-continuidad: la permanencia y continuidad en el tiempo es una
caracteristica indisociable de Estival Cuenca, un ciclo que pretende
establecerse en el calendario cultural conquense.

Alineacion-sinergia: Estival Cuenca debe ser un punto de encuentro, una
ocasion para la colaboracion, un motivo para el impulso de la musica en
Cuenca; también un punto de inflexién para la conformacién de redes de
talento y creatividad.

Colaboracién publico-privada: Estival Cuenca supone una ocasiéon y una
oportunidad para la actuacién conjunta de entidades publicas, centros
educativos y empresas en un fin de interés publico y valor social. En esta
convergencia no se impide el necesario reparto de papeles. De esta forma, las
administraciones publicas apoyarfan aportando una parte de la financiacion,
diferentes infraestructuras y bienes publicos y la toma de decisiéon en el
ambito de su competencia. Por su parte, empresas y comercios podrian
ayudar a la financiacién econémica o donar objetos y actividades a Estival
Cuenca.

Sostenibilidad: se han incorporado al proyecto iniciativas sostenibles en tanto
en cuanto se trata de acciones autofinanciadas.

OBJETIVOS

A

Olyetivos generales

Abrir el marco estilistico musical en la ciudad de Cuenca.

Acercar a la ciudad a conjuntos y agrupaciones con base en el jazz, entendido
de una manera muy amplia, y a otros estilos.

Atender a un segmento de la poblaciéon que no tenfa satisfechas sus
expectativas en materia musical en estio.

Dar a conocer otras propuestas musicales al margen del canal comercial de
mayor presencia.
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e Formar a nuevos publicos y propiciar que entren en contacto con diferentes
estilos musicales.

e Dinamizar la vida musical conquense aumentando la oferta concertistica
existente.

e Dar la oportunidad a agrupaciones locales que comienzan o a otras de
caracter amateur de llevar a cabo actuaciones junto a artistas de nivel
nacional.

e [Enriquecer la agenda cultural local a través de una semana intensa con la
musica en vivo.

e Revitalizar la vida cultural del casco antiguo de Cuenca afectando
positivamente a comercios, bares, restaurantes y museos; también de la parte
nueva

e Generar en el exterior reconocimiento y notoriedad de la relacion Cuenca-
cultura-musica.

e Crear una experiencia unica de disfrute musical.

e Implicar a entidades bancarias, bares, restaurantes, comercios, grandes
superficies, hostales y hoteles en el desarrollo de Estival Cuenca.

e Realizar colaboraciones entre cineastas y restauradores.

B. Olyetivos especificos

e Dar a conocer Estival Cuenca entre el publico potencial logrando un 70% de
aforo ideal.

e Interesar a un amplio segmento de la poblacion, que en un 60% debe estar
entre los veinticinco y los cincuenta afios de edad.

e Aficionar al publico juvenil y familiar a algunas de las propuestas que tienen
cabida en Estival Cuenca para que, en afios sucesivos, un 20% del publico
corresponda a esta franja de edad.

e Revitalizar la vida cultural de la ciudad de Cuenca consiguiendo que, durante
este fin de semana, los museos mejoren su asistencia en un 20%.

e Colaborar con el sector de la hosteleria y aumentar las pernoctaciones en este
fin de semana en un 20% vy la caja en bares y restaurantes en el mismo

porcentaje.

PROTAGONISTAS DE ESTIVAL CUENCA
a. Artistas que han actuado en Estival Cuenca

e AbraKdabra Teatro (Cuenca, 2014, 2015)

e aCadaCAnto (Galicia, 2014)

e Academia de Danza de Alegria Montalvo y Javier Yuguero (Cuenca, 2013)
e Angel Albaladejo & Ana Barrios (Cuenca, 2015)

e Band Fever (Cuenca, 2012, 2013)

e Banda de Musica de Cuenca (Cuenca, 2012, 2013, 2014, 2015)

e Carmen Parfs (Aragdn, 2015)
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Camerata Jazz Band (Cuenca, 2015)

Chano Dominguez (Andalucia, 2015)

Club Deportivo Huécar de Gimnasia Ritmica (Cuenca, 2013, 2014)
Coro del Conservatorio de Cuenca (Cuenca, 2015)

Cuadro Flamenco del Conservatorio Superior de Musica de Coérdoba
(Andalucfa, 2013)

Cuadro Flamenco de Angel Reyes (Andalucia, 2014)

Cuadro Flamenco de Virginia Garcia Vicente (Cuenca, 2015)
Grupo de Percusion Senegalesa Pape Seck (Senegal, 2012)
Eduardo Fernandez (Madrid, 2013)

Encantado Jazz (Cuenca, 2013)

Enriquito (Castilla-L.a Mancha, 2013)

Fizzy Soup (Cuenca, 2013, 2014, 2015)

Foxy Jam (Cuenca, 2013, 2014, 2015)

Inaki Arakistain (Pais Vasco2012)

Jam Circular (Cuenca, 2015)

JazzWok (Cuenca, 2013)

Jerry Gonzalez, Javier Colina y Guillermo McGuill (Puerto Rico, Navarra y
Uruguay, 2014)

Jests Arenas (Castilla-L.a Mancha, 2015)

Jordi Sabatés (Catalufia, 2012)

Jorge Pardo, Josemi Carmona y Bandolero (Madrid, Andalucia 2014)
Kepa Junkera & Xabier Diaz (Pais Vasco, Galicia, 2015)

Le Petit Swing (Cuenca, 2015)

Mr Swing (Castilla-La Mancha, 2012)

Music and fun (Cuenca, 2013, 2014, 2015)

La Banda del Soplo (Madrid, 2012)

Margal Font (Catalufia, 2014)

Ménilmontant Swing (Madrid, Aragén, Francia, 2014)

Natalia Dicenta (Madrid, 2014)

Orquesta Pin pan pun y los cencerros (Cuenca, 2013, 2014, 2015)
Ole Swing (Madrid, Aragon, 2013)

Pedro Ricardo Mifio (Andalucia, 2013)

Pepe Bao Trio (Andalucia, 2013)

Raul Marquez & Mario Quifiones (Aragén, Madrid, 2014)

Ricco Cadaver y los Enterradores del Beat (Argentina, Cuenca, 2015)
Sandra Carrasco & Daniel ‘Meloén’ Jiménez (Andalucia, 2015)
Sickle Sax (Cuenca, 2015)

Solea Morente (Andalucia, 2015)

Swingdigentes (Madrid, 2014)

Tango Jondo Little Band (Cuenca, 2012)

Te harto a reir (Cuenca, 2013, 2014, 2015)
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e The Devil’s Johnson Band (Cuenca, 2013)

The Funamviolistas (Castilla-L.a Mancha, Extremadura, Argentina, 2015)
The Teacher’s Band (Cuenca, 2013, 2014, 2015)

Tonky Blues Band (Madrid, 2012)

Trinidad Montero ‘La Trini’ (Andalucia, 2014)

e Un instrumento para Henar (Cuenca, 2015)

e Viaje por el mar de las notas (Catalufia, 2014)
e WOT Jazz (Cuenca, 2013, 2014)

e Zen del Sur (Andalucia, 2014)

e Zoobazar (Madrid, 2012)

b. Clases magistrales

Alvaro Hernandez Pinzoén (2015)
Enriquito (2013)

Jordi Sabatés (2012)

Jests Arenas (2014)

e José Miguel Lopez (2015)

e Juan Ruiz (2013)

e Kepa Junkera (2015)

e Laureana Granados (2014)

Luis Mendo Mufoz (2015)
Margal Font (2014)

e Mario Quifiones (2014)

e Ole Swing (2013)

e Pedro Ricardo Mino (2013)

e DPepe Bao (2013)

e Raul Marquez (2014)

e Rémi Duguet-Rillero (2015)

e Sandra Carrasco & Daniel ‘Melén’ Jiménez (2015)
e Toni Belenguer (2015)

e Xavier Diaz (2015)

e Zen del Sur (2014)

c. Exposiciones

e Exposicion de fotografias (2013, 2014, 2015)
e ArtEstival (2014)

d. Talleres y centros de interés

e Taller de musica para personas con discapacidad (2013, 2014, 2015)
e Talleres musicales para ninos (2014, 2015)
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e Taller de prensa en festivales (2013, 2014, 2015)
e Taller de audio y video en festivales (2013, 2014, 2015)
e Centro de interés de DVD, peliculas, discos, libros... (2013, 2014, 2015)

e. Selecciones musicales

Cooperativa Dj (2012, 2013, 2014, 2015)
Dj elpaseante (2013, 2014, 2015)

Txevy & Santi SoundSystem (2014, 2015)
Eduardo MCin (2014)

f. Estival Solidario

e Banco de Alimentos de Cuenca (2013, 2014, 2015)
e Fundacién Vicente Ferrer (2015)

g. Estival Gastronémico

e Parador de Cuenca: pinchos del chef Juan Mora (2013, 2014, 2015)
e Pinchos del chef Jesus Segura (2015)

e (Cena-concierto, Parador de Cuenca, chef Juan Mora (2013, 2015)
e (Cena-concierto, Recreo Peral (2014)

ORGANIZADORES, PATROCINADORES, COLABORADORES Y
ORGANIGRAMA DE ESTIVAL CUENCA

2015

a. Organizador

e Estival Cuenca

b. Patrocinadores

e Asociacion Estival Cuenca

e Ayuntamiento de Cuenca

e Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP)
Universidad de Castilla-I.a Mancha (UCLM)

e Consorcio Ciudad de Cuenca

e Sociedad de Artistas, Intérpretes y Ejecutantes (AIE).
e Parador de Cuenca

e Diputacién de Cuenca

e Tundacion Caja Rural de Globalcaja

Lolita Lounge Club
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c. Colaboradores

Fundacién de Cultura Ciudad de Cuenca, Teatro Auditorio de Cuenca, Musical
Ismael, Otre Sampler, Bar Restaurante El Secreto de la Catedral, Museo
Paleontolégico, Servicio de Ocio ‘Infantas de Espafia’, Grupo 5, Cooperativa Dj, Dj
elpaseante, Fundacion Turismo de Cuenca, Real Academia Conquense de las Artes y
las Letras, Biblioteca Publica del Estado ‘Fermin Caballero’ de Cuenca, Joven
Orquesta de Cuenca, Makingdos, Posada Tintes, Posada del Huécar, Pub Vaya
Vaya, Pub El Circulo, Pub Los Clasicos, Alcampo Cuenca, La Edad de Oro,
Facultad de Educacién de Cuenca (UCLM), Facultad Politécnica de Cuenca
(UCLM), Facultad de Periodismo de Cuenca (UCLM), Museo de las Ciencias de
Castilla-La Mancha, Tomas Bux, Cervezas Tormo, O Killeds, Resoli Ortega,
Fundacién Vicente Ferrer, Banco de Alimentos, Asociacién de Vecinos del Casco
Antiguo de Cuenca, Club Deportivo KenQQ de Gimnasia Ritmica, Club Deportivo
Huécar de Gimnasia Ritmica, Rincones de Cuenca, Vinos de Uclés, Restaurante
Trivio, Fuente Liviana, Onda Cero Cuenca, las Noticias de Cuenca,
www.vocesdecuenca.com, www.cuencanews.es

d. Organigrama de Estival Cuenca 2015

e Marisa Parfs, Sergio Mateo, Bea Merino, Alberto Plaza, Victoriano Gonzalez
Campesino y Nicolas de la Ossa, coordinacion

e Makingdos (UCLM), disefio

e Rebeca Blanco, fotografia

e Eva de la Ossa, relaciones institucionales

e David Redondo, director de marketing

e Eduardo Mayordomo y Jonatan Sanz, redes sociales

e Oriana Marquez, directora de comunicacion y taller de prensa en festivales
musicales.

e Eva Rus Martinez, fotografia y comisaria de la exposicion de fotografia

e Vicente Ortega Losa, video, fotografia, exposicion y taller de grabaciéon y
edicion de audio y video en festivales musicales

e Marco Antonio de la Ossa, idea original, gestiéon y direccion artistica
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A INFANTUNA E O FESTIVAL INTERNACIONAL DE TUNAS
ACADEMICAS DE VISEU

The Infantuna and the International Festival of Tunas University of 1/ iseu
Helder Ramalho, Antonio Ramalho

RESUMO
A Infantuna e uma das tunas mais conhecidas e reconhecidas de Portugal.
Uma das razoes mais importantes e que organiza o FITUV — Festival Internacional

de Tunas Universitarias de Viseu, cuio desenvolvimento descreve-se neste texto

desde a Optica dos organizadores.

PALAVRAS CHAVE
FITUV — Festival Internacional de Tunas Universitarias de Viseu, Infantuna.

ABSTRACT
The Infantuna is one of the most recogniged in Portugal, dune mostly becanse of the
organization of the International Festival of Academic Tunas in Visen. This work describes this

festival development from the organizators’ scope.

KEY WORDS
FITUV — Festival Internacional de Tunas Universitarias de Visen, Infantuna.
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A Infantuna nasceu a 12 de Dezembro de 1991, sendo "o primeiro
movimento do género a surgir na cidade". Tornou-se, ao longo de quase 25 anos
anos, em mais um simbolo da cidade de Viseu, estando presente activamente na sua
terra, e levando o nome desta e as suas raizes, pelo mundo inteiro. Acarinhada por
todos, esta "familia" transmite o que de mais puro e belo tém as gentes da beira alta.
Ap6s 24 anos ja contam com algumas edi¢oes discograficas, um livro, geminacoes e
apadrinhamentos com tunas do nosso e de outros paises, e muitos amigos

espalhados pelo mundo.

O festejo desta data marcante na sua historia, resumiu-se a 3 dias de pura
animacao e dedicacao: O FITUV — Festival Internacional de Tunas Universitarias de
Viseu, organizado pela Infantuna.

A época, o fenémeno de tunas universitarias era bastante circunscrito ao
meio académico e sobretudo localizado no centros académicos de maior tradicao,
Coimbra, Porto e Braga, Lisboa nao tinha grandes tradi¢oes de tunas académicas.

Devido a dificuldades econémicas e logisticas, e com o intuito de promover

o festival tivemos de ser ctriativos:

O Festival comega na sexta feira, com a a recep¢ao das tunas participantes ¢ a
distribuicao pelos municipios vizinhos para a realizacdo de um espetaculo em cada

um dos municipios com o envolvimento dos presidentes de camara.

Esta distribuicao das tunas participantes, cumpre dois grandes objetivos: A
promoc¢ao do festival de sabado juntos das populagdes vizinhas e nao menos
importante, o jantar oferecido pelas camaras reduzia os custos com os participantes.

No final de cada espataculo, as tunas recolhem a Viseu para se juntarem

numa mega festa convivio na famosa noite de Viseu, e a noite era longa até ao Raiar

do dia.

O sabado, dia do Festival amanhece com um brilho das capas negras das

tunas nacionais e os coloridos das tunas espanholas, circulando pela cidade.

A recepgao oficial do evento pelos organismos da Camara Municipal, com
uma breve actuagao de alguns grupos na Camara, sendo que, de seguida o almogo ¢
servido nas instalacdes da Comissao Vitivinicola Regional do Dao, que além das
instalacbes oferece o vinho que acompanha o almogo confeccionado pelo
Regimento de Ifantaria de Viseul (RIV). O pao ¢é oferecido por padarias da regiao,

bem como os enchidos, e os queijos ¢ a fruta.

Outras entdades oficiais e privadas contribuem com donativos variados, o
que se pretende é o envolvimento de toda a comunidade e nido apenas a

comunidade académica.

Almoco que fornece energia para o Pasacalles, desfile das tunas pelas ruas do

centro historico da cidade de Viseu, que visa animar a cidade e promover o festival.
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A noite segue-se o Festival ap6s o jantar, com a actuagiao de todas as Tunas.
Os viseenses e municipios vizinhos aderem em peso ao evento, enchendo

completamente o espago.
O Festival tem carater competitivo e atribui os seguintes prémios:
Melhor Pasacalles:
Melhor Serenata:
Melhor Pandeireta:
Melhor Instrumental:
Melhor Estandarte:
Melhor Solista:
Tuna Simpatia:
Tuna mais Tuna:
3* Melhor Tuna
2* Melhor Tuna:
Melhor Tuna - Grande prémio XX FITUV

Hoje em dia a Infantuna conta também com a presenca de muitos amigos,
vindos de outras cidades e de outros paises para estarem presentes neste dia

especial, transformando este encontro, num verdadeiro encontro familiar.

kekk

The Infantuna Beguns in December 12, 1991, being "the first of its kind
movement to emerge in the city." It has become, almost 25 years later a symbol of
the city of Viseu and is actively representing and carries the name and its roots, to
the whole world.

After 24 years have come with some record Editions, a Book, twinning and
sponsorships with tunas of our and other countries, and many friends around the

world.

The celebration every year during three days of pure excitement and
dedication: The FITUV - International Festival of Tunas University of Viseu,
Organized by Infantuna.

The phenomenon of Tunas University, (academic musical group) was quite
restricted to academia and especially to Academic Centers whithTradition, like
Coimbra, Oporto and Braga, Lisbon had noTraditions of Academic Tunas.

Due to Economic and Logistical difficulties, and in order to promote of the
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festival we had to be Creatives:

The Festival begins on Friday, with the reception of tunas Participants and
distribution througth the neighbors municipalities to perform a show in each on of
the municipalities with the involvement of the Mayors.

This distribution of tunas participants persecutes two main objectives:
Promoting the Saturday festival near the neighboring populations and not least
important, the dinner offered by the cameras reduced the costs of the Festival.

At the end of each show, the tunas gather in Viseu to join a mega party
conviviality in the famous night of Viseu, and the night is always long before the

dawn.

The Saturday festival dawns with a glow of black covers of national tunas
and colorful of Spanish tunas, circling the city.

The official reception of the event by the City Council, with a brief
performance of some groups at the city hall, and then lunch is served on the
facilities of the Commission Vitivinicola Regional Dao, which in addition to the
facilities offer the wine that accompanies lunch offered and served by the Regiment
of Ifantaria Viseul (army) (RIV). The bread is offered by bakeries in the area, as well

as sausages, cheeses and fruits.

Other government and private entities contribute whith various donations,

the aim is to involve the whole community and not just the academic community.

Lunch that supplies power to the Pasacalles, parade of tunas throug the
historic downtown streets of the city of Viseu, which aims to animate the city and
promote the festival.

At night it follows the Festival after dinner, with the performance of all
Tunas. The viseenses and neighboring municipalities adhere weight to the event,
completely filling the space.

The Festival has a competitive character and assigns the following awards
Best Pasacallessacalles:
Best Serenata:
Best Tambourine:
Best Instrumental:
Best Banner:
Best Soloist:
Tuna Sympathy:

Tuna More Tuna:
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3rd Best Tuna
2nd Best Tuna:
Best Tuna - Grand Prix XX FITUV:

Nowadays Infantuna also has the presence of many friends coming from other cities
and other countries to attend this special day, making this meeting a real family
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RESUMEN

La celebracion de festivales de musica en un destino turistico se ha
convertido en una nueva estrategia para aumentar la demanda turistica, para crear
una imagen y un posicionamiento del destino, para mejorar la economia a nivel local
y para desestacionalizar la demanda. En el caso de Extremadura, son varios los
festivales de musica que se celebran desde hace varios afos, pero hay tres de ellos
que destacan de los demas por su amplia trayectoria y por su mayor impacto
mediatico. Estos tres festivales son el Festival Womad (Caceres), el Festival
Contempopranea (Alburquerque y Badajoz) y el Festival Badasom (Badajoz). A
partir de una muestra de 978 encuestas realizadas en estos tres festivales, el objetivo
de este trabajo es caracterizar a los turistas musicales que visitan la region,
analizando su perfil sociodemografico, su actitud ante el evento, su valoraciéon y su
impacto sobre la actividad turistica. El resultado del analisis pone de manifiesto que
la celebracién de festivales de musica en Extremadura contribuye a mejorar la
imagen del destino y a incrementar los flujos turisticos.

PALABRAS CLAVE
Festivales de musica, dimensién turistica, Womad, Contempopranea,
Badasom, perfil del turista, valoracion.

ABSTRACT

Celebration of music festivals at a tourist destination has become a new strategy to boost the
tourism demand, to create an image and a positioning of the destination, to improve the economy at
a local level and to seasonally adjust the tourism demand. In the case of Extremadura, several
music festivals have been held for several years, but three of them stand out from others due to its
exctensive experience and its greater media impact. These three festivals are The Womad Festival
(Caceres), the Contempoprinea Festival (Alburquerque and Badajog) and Badasom Festival
(Badajoz). From a sample composed by 978 surveys done in these three festivals, the aim of this
article is to characterige the musical tourists who visited the region during the last years, analyzing
their demographic profile, their attitude towards the event, their evaluation and their impact on
tonrism activity. The result of this analysis shows that holding music festivals in Extremadura
contributes to improving the tourist image of the destination and to increasing tonrist flows.
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Music festivals, tourism dimension, Womad, Contempoprdnea, Badasom, tourist profile,

evaluation.

INTRODUCCION.

En los dltimos afos se ha producido un fuerte crecimiento en el numero de
festivales celebrados, tanto en grandes ciudades como en pequefias zonas rurales.
De forma que en la actualidad la mayor parte de las ciudades espafiolas cuentan con
uno, o varios, festivales dedicados a alguna manifestacion artistical.

Este incremento en el nimero de festivales se ha visto favorecido por los
beneficios que tradicionalmente se asocian a la realizaciéon de los mismos, entre los
que destacan; su incidencia en el aumento de la demanda turistica local?, su
contribucién a crear imagen de lugar del destino, ayudando al posicionamiento en el
mapa turistico 3y, debido a las fechas tradicionales de celebracion, las posibilidades

que otorgan de desestacionalizacion de la demanda*.

Por todo ello, no es de extrafiar que cada vez mas Administraciones Publicas
fomenten la realizacion de este tipo de eventos en sus localidades, apoyandolos
mediante subvenciones y ayudas publicas, e integrandolos en sus estrategias de

desarrollo, locales y regionales, de regeneracion urbanistica.

En paralelo, el incremento del nimero de festivales realizados ha favorecido
un creciente interés por generar conocimiento sobre su potencial turistico, por lo
que han proliferado una serie de estudios con el objetivo de facilitar informacion,
tanto del perfil de usuarios que genera cada una de las tipologias de estos eventos,
como de los principales efectos econémicos que ocasionan en las localidades donde
se realizan®.

El conocimiento del perfil del usuario de los diferentes tipos de festivales se
convierte en un elemento clave, puesto que va a permitir, por un lado, que la propia
organizacion del festival cuente con informaciéon que le permita adaptarse a las

necesidades de su demanda, y por otro lado, disponer de esta informacioén le ayudara

I DEVESA, M., HERRERO, L.C., SANZ, J.A.: “Analisis econémico de la demanda de un festival cultural”.
En: Estudios de Economia aplicada, 27,1 (2009), pp. 137-158.

2 SMITH, C. & JENNER, P.: The impact of festival and special events on toutism, Occasional Studies. En:
Travel and Tourism Analyst, 4. London: Economist Publications. 1998.

3 KOTLER, P., HAIDER, D.H., & REIN, L: Marketing Places: Attracting Investment, Industry and Tourism
to Cities, States and Nations. New York: Free Press. 1993.

4+ GETZ, D.: Festival Management and Event Tourism. Elmsford, New York: Cognizant Communications.
1997.

5 LIM, H.: “Cultural strategies for revitalizing the city: a review and evaluation” En: Regional Studies, 27, 6
(1993), pp. 588-594.

6 BARLES, M.J., ABELLA, S. & MUR, M.: “Perfil del turista de festivales: el caso del festival internacional de
las culturas Pirineo Sur”. En: Cuadernos de Turismo, 30, (2012), pp. 63.90.

DEVESA, M., HERRERO, L.C. & SANZ, J.A. gp. cita

ARAUJO, N. & DOMINGUEZ, T.. “Los festivales de cine como elemento potenciador de destinos
turisticos. El caso de San Sebastian”. En: Revista de Comunicacién Vivat Academia, 121, (2012), pp. 31-49.



Abndlisis comparado de la demanda de festivales de miisica en Extremadura: su impacto sobre la actividad turistica.
Cristina Rodrignez Rangel, Marcelino Sanchez; Rivero, Juan Ignacio Rengifo Gallego

a buscar ayudas y subvenciones, tanto de la Administracién como de patrocinadores

privados, que contribuyan a la financiaciéon del evento”.

Por todo ello, el presente trabajo pretende definir el perfil del turista musical
que visita Extremadura en la actualidad, centrandose en el turismo atraido por los
festivales musicales. Para cumplir este proposito se han seleccionado tres de los
Festivales mas relevantes que actualmente se celebran en la regiéon. En concreto, el
Festival Womad celebrado en Caceres, el Festival Contempopranea, con sedes en
Alburquerque y Badajoz y el Festival Badasom, que se celebra cada afio en Badajoz.

El presente trabajo se estructura de la siguiente forma. Tras la presente
introduccion, se realiza una revision bibliografica del turismo musical y de las
posibilidades que proporciona la realizacion de festivales como atractivos turisticos,
que permite centrar el tema objeto del estudio. En el apartado tercero se
proporciona una descripcion de los eventos que se organizan en la region haciendo
especial énfasis en los tres que se han seleccionado para desarrollar este estudio.
Tras ello, en el siguiente apartado se presentan los principales resultados del estudio,

para finalizar con una relacion de las principales conclusiones del estudio.

FESTIVALES DE MUSICA Y TURISMO.

El turismo cultural surge como alternativa al tradicional turismo de sol y
playa atendiendo a las exigencias del mercado, lo que a su vez ha permitido a algunas
regiones de interior beneficiarse del desarrollo econémico que proporciona el sector
mediante modelos compatibles con el desarrollo sostenible8.

Este segmento del turismo actualmente estd en auge, favorecido por el
incremento de los niveles de renta, de educacién y de tiempo libre?, que han
contribuido a fomentar la fragmentaciéon de las vacaciones. Ademas, se han
producido algunos cambios en relacion a la demanda, siendo cada vez mas exigente,
segmentada y cambiante, por lo que resulta imprescindible que los destinos cuenten

con una oferta cultural dinamica y competitiva que sirva como reclamo principal!0.

En efecto, el turista cultural se caracteriza por ser cada vez mas exigente, asi

como por disponer de mayor accesibilidad a la informacién por lo que reclama una

7SCHUSTER, J.: The Audience for American Art Museums. Washington: Seven Locks Press. 1992.

8 SALVA, P.A.: “Los modelos de desatrollo turistico en el Mediterraneo”. En: Cuadernos de Turismo, 2,
(1998), pp. 7-24.

? FREY, B.S.: “The economics of Music Festivals”. En: Journal of Cultural Economics, 18, 1 (1994), pp. 29-
39.

10 BONET, L.: “Turismo cultural: una reflexiéon desde la ciencia econémica”. En: Portal Iberoamericano de
gestion cultural, 2003. (http://www.gestioncultural.org/ficheros/1 1316770469 I.Bonet Reflexion.pdf)
(Consultado: 20 de noviembre de 2015)
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oferta de calidad y suficientemente diversificada!!l. En la contribucion de la creacion

de esa oferta cultural los festivales juegan un papel transcendental.

La OMT define el turismo cultural “como un movimiento de personas
esencialmente por una motivaciéon cultural, tal como viaje de estudios, festivales u
otros eventos culturales, visitas a monumentos, lugares, folklore, arte o
peregrinaciéon”. Como vemos, la propia definicién incluye de manera especifica a los
festivales, lo que da una idea de la importante contribuciéon que tienen para este tipo
de turismo.

Ademas, los festivales surgen como una buena alternativa para complementar
la oferta de ocio y contribuir a mejorar la experiencia del visitante. Los festivales
deben ser vistos como un fenémeno cultural complejo que adquiere su propia
identidad, por lo que se trata de un proceso cultural activo que va cambiando con el

tiempo'2.

La fuerte expansion experimentada en los ultimos afios en el niamero de
festivales organizados no so6lo se debe a su capacidad para complementar la oferta
turistica, sino que cabe atribuirles una serie de beneficios que conllevan la
realizacion de los mismos para las localidades donde se organizan. Entre ellos
destaca el aumento de la demanda turistica del destino, su contribucién a
desestacionalizar la oferta y la mejora de la identidad del lugar donde se celebran’.
Unido a estos también destaca el potencial para generar visibilidad mediatica del
lugar donde se celebran!¥, aunque también hay que tener en cuenta que la
celebraciéon de los mismos no estd exenta de externalidades que afectan
negativamente a la localidad, entre las que cabe destacar; el aumento de la
contaminacion y la congestion derivada del aumento del turismo!>. Ademas, han
surgido estudios que critican las grandes cantidades de dinero publico que suelen
invertirse en subvencionar la organizacion de festivales que, si bien viene justificada
por los efectos inmediatos que se producen tanto en el crecimiento econdémico
como en el nivel de empleo a corto plazo, no tienen en cuenta el coste de
oportunidad en que se incurre, ni en como afectan estas inversiones a largo plazo en

el aumento del bienestar de la poblacion local®.

I GARCIA, A. & ALBURQUERQUE, F.J.: “El turismo cultural y el de sol y playa: ¢sustitutivos o
complementarios?”. En: Cuadernos de Turismo, 11, (2003), pp. 97-105.

12 DEVESA, M.: “El impacto econémico de los festivales culturales. El caso de la Semana Internacional de
Cine en Valladolid. Madrid: Fundacién autor. 2006.

13 FELSENSTEIN, D. & FLEISCHER, A.: “Local festivals and tourism promotion: The role of public
assistance and visitor expenditure”. En: Journal of Travel Research, 41, 4 (2003), pp. 385-392.

14 GONZALO, P.: “El turismo cultural de festivales y eventos como herramienta para la segmentacion de la
demanda turistica”. En: Investigacién y Marketing, 87, (2005), pp. 25-30.

15> GURSQY, D., JUROWSKI, C. & UYSAL, M.: “Resident attitudes: a structural modelling approach”. En:
Annals of Tourism Research, 29, 1 (2002), pp. 79-105.

16 FELSENTEIN,D. & FLEISCHER, A. (2003), 0p. cita
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Pero, en cualquier caso, parece evidente que la balanza se inclina hacia el lado
positivo, y es por ello, que el nimero de festivales ha crecido tanto en nimero como

en variedad de eventos organizados (musica, gastronomia, teatro,...)!".

Dentro de estas tematicas, la musica destaca por constituirse como una de las
manifestaciones de consumo cultural de masas mas caracteristico de nuestra
sociedad!8.

El turismo musical se presenta como un campo de estudio de relativamente
nueva creacion por lo que no hay disponible una gran cantidad de literatura que
arroje luz sobre esta nueva tipologia de turismo. Pero debido a su creciente
importancia, en los dltimos afios se estan elaborando algunos trabajos sobre esta
materia®®.

Asi podemos aproximar una definicion de qué se entiende por turista
musical; definiéndolo como aquella persona que viaja a un lugar diferente de su
residencia habitual ya sea para escuchar actuaciones en vivo, o para Vivir
experiencias relativas a la historia de la creacion de la misma. Esto puede incluir
lugares, museos, hogar de residencia de los musicos y lugares relacionados con la

letra de alguna cancion?.

En el caso particular de los festivales de musica, el principal reclamo lo
representa las posibilidades que ofrecen de poder disfrutar de una representacion
musical en directo. En el analisis de este tipo de eventos hay que considerar, ademas,
que la musica como expresiéon artistica audible, satisface unas motivaciones
personales y distintas en cada segmento de la poblacién?!. Por ello, cabe esperarse
que cada tipologia de musica ejerza un poder de atracciébn mayoritario sobre

determinados segmentos de la poblacion.

Teniendo en cuenta que a cada tipologia musical cabe asociarla con un

determinado segmento de la poblacién, para poder definir el turista musical

17 CHANG, J.: “Segmenting tourist to aboriginal cultural festivals: an example in the Rukai tribal 4rea,
Taiwan”. En: Tourism Management, 27, (2006), pp. 1224-1234..

GETZ, D.: “Events tourism: definition, evolution and research”. En: Tourism Management, 29, 3 (2008),
pp-403-428.

LEE, J. & BEELER, C.: “An investigation of predictor of satisfaction and future intention: links to
motivation, involvement and service quality in a local festival”. En: Event Management, 13, 1 (2009), pp. 17-
29.

IBHERRERA-USAGRE, M.: “El impacto del intercambio de musica sobre la compra de discos y la asistencia
a conciertos. El caso de Espafia” En: Papers. Revista de Sociologia, 97, 4 (2012), pp. 751-772.

19 GIBSON, C. & CONELL, J: Music and Tourism: on the road again. En: Channel view publication. 2005.
GONZALEZ, F. & MIRALBELL-ITZARD, O.. “Managing music festivals for tourism purposes in
Catalonia (Spain)”, 64, 4 (2009), pp. 53-65.

BRET, R.: “ A sense of place: Examining music-based tourism and its implications in destination venue
placement” En: UNLV Theses/Dissertations/Professional Papers/Capstones
(http://digitalscholarship.unlv.edu/thesesdissertations/1142/)

(Consultado: 20 de noviembre de 2015)

20 GIBSON, C. & DAVIDSON, D.: “Tamworth, Australia’s “country music capital”: place marketing,
rurality and resident reactions” En: Journal of Rural Studies, 20, 4 (2004), pp. 387-404.

2l HERRERA-USAGRE, M.: (2012), gp. cit.
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existente en la region en el presente estudio se han seleccionado tres festivales de
diferentes tematicas. En el proximo capitulo se describiran la tipologia e historia de
cada uno de ellos, asi como otros que se realizan en Extremadura, para que los

resultados mostrados por el estudio puedan ser mas facilmente interpretables.

LOS FESTIVALES DE MUSICA EN EXTREMADURA.

En Extremadura, las administraciones publicas han resultado fundamentales
a la hora de programar y, por ende, financiar, festivales musicales, en cuya
organizacién han intervenido agentes publicos y privados. En la actualidad, y tras la
ultima remodelacién del ejecutivo regional de Extremadura en el afio 2015, las
politicas en materia de cultura quedaron adscritas a la Presidencia que, tras la
aprobaciéon de la correspondiente estructura organica, distribuyé las funciones
vinculadas con la Cultura entre la Secretaria General de Cultura y la Direccion
General de Bibliotecas, Museos y Patrimonio Cultural. En este sentido, la Secretaria
General de Cultura pasé a gestionar las acciones encaminadas a la difusién de las
artes escénicas, musicales, cinematograficas y literarias. De igual modo, a la
Secretarfa General de Cultura se le asignaron las competencias de diferentes entes
que han venido jugando un papel determinante en la gestién y organizacién de
actividades de caracter cultural: Centro de las Artes Escénicas y de la Musica de
Extremadura, Consorcio del Festival de Teatro Clasico en el Teatro Romano de
Mérida, Consorcio Gran Teatro de Caceres y Consorcio Teatro Lopez de Ayala de
Badajoz. De acuerdo con esta distribuciéon competencial, la nueva Secretaria asumio
las tareas que realizaba la antigua Direcciéon General de Promocion Cultural, bajo
cuya tutela se venfan celebrando una extensa relacién de eventos que se pueden
encuadrar en el ambito de diferentes manifestaciones artisticas: musicales, teatrales,

danza y audiovisuales.

Especial relevancia han venido jugando los eventos musicales en el panorama
cultural de Extremadura, abarcando un ingente nimero de festivales dedicados a
diferentes estilos musicales que se caracterizan por la participaciéon de una amplia
némina de artistas nacionales e internacionales y su dilatada distribucién geografica
por las localidades de Extremadura. Entre los géneros musicales mas destacados hay
que mencionar el flamenco (Festival Flamenco Cante de las Minas de Caceres,
Festival Porrina de Badajoz, Festival Badasom), la musica folk (Festival Folk de
Plasencia, Festival Internacional de la Sierra, Festival Internacional Folklorico de
Extremadura) el pop y el rock (Festival Womad, Festival Contempopranea, Festival
Irish Fleadh, Festivalino) y otros géneros musicales como la musica clasica, coral,

fado, jazz etc. (Festival Ibérico de Musica, Festival Internacional de Jazz, etc.).

Entre esta relacion de eventos se encuentran tres festivales que han servido
de base para la realizaciéon de este trabajo, habida cuenta de que tienen una especial

trascendencia por su trayectoria, tanto en el contexto actual, como pasado, en el
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marco de la oferta de festivales de musica de Extremadura. Estos festivales son los

siguientes:

Festival Badasom. Durante el afio 2015 se celebré la octava edicién de este
Festival, cuya organizaciéon dependié del Consorcio Lopez de Ayala de
Badajoz. Este Consorcio tomé el nombre del Teatro Lopez de Ayala, edificio
que cataliz6 la actividad cultural de la ciudad de Badajoz desde su
construccion a finales del siglo XIX. El Consorcio fue impulsado por
diferentes entidades (Junta de Extremadura, Ayuntamiento de Badajoz,
Diputaciéon de Badajoz y Caja Badajoz), de acuerdo con lo sefalado por sus
iniciales estatutos: (DOE n° 56 de 17 de mayo de 1994). Los estatutos
establecieron que sus funciones consistian en “la cooperaciéon econémica,
técnica y administrativa entre las Entidades que lo integran para la gestion,
organizacion y prestacion de los servicios culturales que se promuevan en el
Teatro Lopez de Ayala”. Aunque la organizacion recayd en el Consorcio, el
Festival Badasom 2015 se desarrollé en el auditorio Ricardo Carapeto de
Badajoz, donde se celebraron las diversas actividades musicales programadas,
que se dedicaron con caracter monografico, tal y como plasma la filosofia del
Festival, al flamenco y al fado portugués. En este sentido, conviene recordar
la condicién de ciudad fronteriza de Badajoz, situada a escasos kilémetros del
pais vecino, con el consiguiente atractivo que representa para los residentes
en Portugal un festival donde uno de sus principales ingredientes sea la
musica tradicional portuguesa. El presupuesto de la pasada edicion de 2015
ascendio6 a la cantidad de 326.000 €.

Festival Contempopranea. Este festival cuenta con una larga trayectoria en la
localidad de Alburquerque, si bien hay que sefialar que desde hace dos afios
su sede se desdobl6 entre la ubicacion clasica de Alburquerque y la nueva de
Badajoz. Se trata de un evento de referencia nacional entre los amantes del
pop que se celebra durante dos fines de semana distintos del mes de julio. La
ediciéon del ano 2015 fue adjudicada, en lo que a organizacién se refiere, a
una empresa privada con un presupuesto, proveniente de la Consejeria de
Educacién y Cultura, proximo al milléon de euros. En la ciudad de Badajoz el
recinto elegido para la celebraciéon del Festival fue el Recinto La Alcazaba,
mientras que en Alburquerque se uso el paseo de las Laderas junto al castillo

de Luna. Ambos recintos, aunque cerrados, tuvieron en comun el estar al aire

libre.

Festival Womad. Es el Festival que acumula una trayectoria mas dilatada de
entre los tres seleccionados. Durante el ano 2015 el Festival Womad celebrd
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su edicion numero 24, con un formato que responde a la condicién de
megaevento en el que se utilizan como escenarios diversos espacios publicos
del casco histérico: Plaza Mayor y Plaza de San Jorge. El Festival 2015, que
contd con un presupuesto de 360.000 €, fue organizado por el Consorcio del
Gran Teatro de Caceres, entidad que tiene como propositos los de gestionar,
organizar y prestar los servicios culturales que se promuevan en el Gran
Teatro de Caceres. El Consorcio esta integrado, tal y como sefialan los
Estatutos (DOE n° 130 de 20 de enero de 1995) por la Junta de
Extremadura, el Excmo. Ayuntamiento de Caceres, la Excma. Diputacion
Provincial de Caceres y la Caja de Ahorros de Extremadura. En cuanto a los
asistentes, dada su condiciéon de evento gratuito que utiliza espacios publicos
abiertos, los calculos se basan en estimaciones que el ayuntamiento cifré en
unos 100.000 visitantes.

Tabla 1. Principales caracteristicas de los eventos musicales Badasom, Contempopranea y Womad, celebrados
en Extremadura

BADASOM CONTEMPOPRANEA WOMAD
Localidad de celebracion Badajoz Alburqu.erque Caceres
Badajoz
Numero de ediciones
celebradas (hasta Diciembre 8 Albgrc(liu?rcng)(ZO) 24
2015) adajo
. . Alburquerque (2 dias) .
Duracién del evento 3 dias ki (Pl 4 dfas
Mes de celebracion Julio Julio Mayo
2 " Alburquerque 3.000
Numero de asistentes 6.000 Badajoz 12.000 100.000
Estilo musical Fado Indie Musicas del
Flamenco mundo
Periodicidad Anual Anual Anual
Venta de entradas St Si No

Fuente: Elaboracion propia a partir de diversas fuentes.

Sin duda, los eventos anteriormente descritos tienen unos indudables costes
econémicos que son compensados a través de los beneficios de caracter

sociocultural, econémico y promocional de las ciudades en las que se celebran.

CARACTERIZACION DEL ASISTENTE A FESTIVALES DE MUSICA
EN EXTREMADURA.

En el Observatorio Turistico de Extremadura se vienen analizando, desde su
creacion, determinados eventos turisticos que se celebran en la region y que tienen
una capacidad significativa de atraccion de visitantes. Durante los dos afios y medio
de funcionamiento de este Observatorio Turistico, han sido varios los festivales de
musica que han sido analizados desde la Optica de la demanda. En concreto, se ha
analizado el perfil de asistente al Festival Badasom de Badajoz (2013), al Festival
Womad de Caceres (2014), al Festival Contempopranea de Badajoz (2014 y 2015) y
al Festival Contempopranea de Alburquerque (2014 y 2015). Utilizando la

informacién muestral obtenida en estos 4 festivales (165 encuestas en Badasom; 160

88
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en Womad; 328 en Contempopranea Badajoz y 325 en Contempopranea
Alburquerque, lo que conformo un tamafo muestral global de 978 encuestas en los
cuatro eventos), se presentan a continuacion los aspectos mas destacados del perfil
del visitante a estos cuatro eventos musicales celebrados en la regiéon en los ultimos
afios. El analisis que sigue no sélo permitira conocer los aspectos comunes de dicho
perfil sino también identificar las particularidades de cada festival.

Perfil sociodemogrdfico.

En primer lugar, la Tabla 2 muestra la capacidad de atracciéon de visitantes
residentes fuera de la region de los eventos analizados. Como se puede observar, el
Festival Womad de Caceres es, con diferencia, el evento musical que mayor
porcentaje de visitantes residentes en otras Comunidades Auténomas registra,
llegando al 53% del total de asistente y siendo, ademas, el unico en el que los
asistentes de fuera de la regién supera a los asistentes extremefios. En cualquier
caso, el Festival Contempopranea, tanto en su sede de Badajoz como en su sede de
Alburquerque, registra un gran equilibrio entre asistentes extremenos y asistentes de
fuera de la region. Finalmente, es el Festival Badasom el que, segun muestran los
datos de la Tabla 2, tiene un caracter mas regional, puesto que practicamente las dos
terceras partes del publico asistente ha sido extremefio, frente a menos de una
quinta parte de asistentes que llegd desde fuera de la region.

Tabla 2. Comunidad Auténoma de procedencia de los asistentes nacionales a los eventos musicales en

Extremadura
Extremadura Otra C.C.A.A. NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) 64,8% 18,8% 16,4%
Festival Womad (Caceres) 38,1% 53,1% 8,8%
Festival Contempopranea (Badajoz) 55,2% 41,1% 3,7%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 52,3% 46,8% 0,9%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Por otro lado, la juventud de los asistentes a los festivales musicales
analizados en este trabajo es otra caracteristica bien definida. Segtin se observa en la
Tabla 3, ninguno de los consultados en los festivales Womad y Contempopranea
superaba los 65 anos de edad, y s6lo algo mas del 10 % de los asistentes al Festival
Badasom era mayor de 65 afios. Sin embargo, mientras que tanto en el
Contempopranea como en el Badasom el tramo de edad mas frecuente es el de 30-
50 anos, en el festival Womad, el tramo de edad modal es el de menos de 30 afios.
En consecuencia, se observa que el festival Womad es el que registra una menor
edad media de los asistentes, mientras que el festival Badasom es en el que la edad

media de los asistentes es mas elevada.

Tabla 3. Intervalos de edad de los asistentes nacionales a los eventos musicales en Extremadura

Menos de  Entre 30  Entre 51  Mas de 65
30 afios  y50afios  y 65 afios afios NS/NC
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Festival Badasom (Badajoz) 24 8% 54,5% 9,7% 9,7% 1,2%
Festival Womad (Caceres) 62,5% 36,9% 0,6% 0,0% 0,0%
Festival Contempopranea (Badajoz) 36,0% 60,7% 3,4% 0,0% 0,0%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 32,9% 65,5% 1,2% 0,0% 0,3%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Finalmente, para completar esta caracterizacion sociodemografica de los
asistentes a los festivales de musica de la region, la tabla 4 evidencia el elevado nivel
de estudios que, en general presentan los mismos. En efecto, mas de las dos terceras
partes de los turistas que asisten a los festivales de musica analizados poseen
estudios superiores, a lo que hay que sumar en torno a otra cuarta parte de ellos que
poseen estudios secundarios. En este sentido, es especialmente llamativo el caso del
Festival Contempopranea de Alburquerque, en el que 8 de cada 10 asistentes
cuentan con estudios universitarios, mientras que los 2 restantes poseen estudios
secundarios, siendo practicamente inexistentes los espectadores que carecen de

estudios o que solo poseen estudios primarios.

Tabla 4. Nivel de estudios de los asistentes nacionales a los eventos musicales en Extremadura

Sin Estudios Estudios Estudios
estudios  primarios  secundarios universitarios ~ NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) 1,2% 8,5% 26,1% 64.,2% 0,0%
Festival Womad (Caceres) 0,0% 3,8% 30,0% 66,3% 0,0%
Festival Contempopranea (Badajoz) 0,0% 2,1% 29,0% 68,6% 0,3%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 0,0% 1,5% 17,5% 80,6% 0,3%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turistico de Extremadura.

Actitud ante el evento.

Al objeto de profundizar en la actitud que los espectadores tienen ante el
festival al que asisten, se quiso determinar, en primer lugar, el grado de fidelidad de
los mismos hacia un festival concreto. En este sentido, y ante la pregunta de si era la
primera vez que habfan asistido al festival (Tabla 5), se observa claramente que los
festivales en los que los espectadores repiten asistencia en varios afios son el
Contempopranea de Alburquerque y el Womad de Caceres. Sin embargo, en el
festival Badasom de Badajoz o el festival Contempopranea, celebrado también en
Badajoz, practicamente las tres cuartas partes de los espectadores no habian asistido

a estos festivales con anterioridad.

Tabla 5. ¢Es la primera vez que asiste al Festival?

Si No NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) 73,9% 26,1% 0,0%
Festival Womad (Caceres) 43.1% 56,9% 0,0%
Festival Contempopranea (Badajoz) 75,9% 24,1% 0,0%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 37,8% 61,8% 0,3%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turistico de Extremadura.

Para confirmar la idea anterior, la Tabla 6 muestra el nimero de veces al que
han asistido con anterioridad al festival aquellos espectadores que han estado
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presentes en varias ediciones del mismo. Pues bien, en este caso es el festival
Contempopranea, tanto en su sede de Badajoz como en la de Alburquerque, el que
registra mayor numero de repeticiones, siendo especialmente llamativo el caso de
Alburquerque, ya que 3 de cada 4 espectadores que han asistido con anterioridad a
este festival lo han hecho en tres o mads ocasiones anteriores, lo que pone de
manifiesto el elevadisimo grado de fidelidad de los asistentes a este festival de
musica.

Otro elemento que puede ayudar a caracterizar la demanda de los festivales
de musica de Extremadura es identificar las diferentes formas de conocer la
celebracion de los mismos. Los resultados obtenidos del muestreo realizado son los
que se presentan en la Tabla 7. En ella se puede observar que existen dos fuentes de
conocimiento que destacan de las demas: internet y las redes sociales, especialmente
en el caso del Contempopranea de Badajoz y, en menor medida, del Badasom; y los
amigos o familiares, sobre todo en el caso del Womad de Caceres. Las restantes
formas de conocer la celebracion del evento son mucho menos frecuentes, si bien
llama la atencién el hecho de una cuarta parte de los espectadores del festival
Badasom de Badajoz tuvo conocimiento del mismo a través de los medios de
comunicacién, lo cual pone de manifiesto la mayor trascendencia mediatica del
mismo (motivada, posiblemente, por la actuaciéon de Paco de Lucia en la edicién del
ano 2013).

Tabla 6. Numero de veces que ha asistido con anterioridad al mismo evento en Extremadura

Una Dos Tres o mas

vez veces veces NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) (43) 44,2% 23,3% 32,6% 0,0%
Festival Womad (Caceres) (91) 12,1% 67,0% 18,7% 2,2%
Festival Contempopranea (Badajoz) (79) 15,2% 50,6% 34,2% 0,0%
Festival Contempopranea (Alburquerque) (201) 6,0% 16,9% 75,6% 1,5%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.
Nota: entre paréntesis se muestra el numero de casos analizados en cada Festival.

Tabla 7
¢<Coémo tuvo conocimiento de la celebracion del Festival?
, A través de
, A través del
A través de una . redes
. . alojamiento en el que .
oficina de turismo sociales o
pernocta internet
Festival Badasom (Badajoz) 2,4% 0,0% 34.5%
Festival Womad (Caceres) 0,0% 1,3% 29,4%
Festival Contempopranea (Badajoz) 0,0% 0,0% 55,5%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 0,3% 0,3% 22,2%
A través de

asociaciones
A través de familiares A través de medios de  profesionale

0 amigos comunicacién s,
recreativas,
etc.
Festival Badasom (Badajoz) 43,6% 25,5% 0,0%

Festival Womad (Caceres) 59,4% 5,0% 0,0%
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Festival Contempopranea (Badajoz) 47,3% 10,1% 2,7%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 49.5% 14,5% 1,8%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Para finalizar este apartado, y como indicador del interés que despiertan estos
festivales en los espectadores, se ha querido conocer si los mismos estan dispuestos
a recomendar el festival a sus familiares o amigos (Tabla 8). Pues bien, la respuesta a
esta cuestion fue unanime entre todos los asistentes consultados en los cuatro
festivales analizados, puesto que entre el 96% y el 99% de los mismos recomendaria

a sus familiares o amigos que visitase el festival de musica en el que ellos se

encontraban.
Tabla 8
¢Recomendaria el Festival a sus familiares o amigos?
St No NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) 95,8% 0,6% 3,6%
Festival Womad (Caceres) 96,9% 1,3% 1,9%
Festival Contempopranea (Badajoz) 98,8% 1,2% 0,0%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 98,8% 0,3% 0,9%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Valoracion del evento.

La buena gestién de los festivales de musica depende, en gran medida, de la
percepcion que los espectadores tengan de los mismos. De ahi la importancia que
tiene valorar diversos aspectos de dichos festivales desde la 6ptica de los asistentes,
puesto que dicha valoraciéon puede ayudar a mejorar los aspectos peor valorados y a
mantener los mejor valorados. La valoraciéon media de aspectos de estos festivales,
calculada a partir de una puntuacién otorgada por los asistentes en una escala de 0 a
10 puntos, se muestra en la Tabla 9. En ella se puede apreciar que, a excepcion de
algunas cuestiones puntuales, los espectadores otorgan un notable alto a los
festivales de musica a los que asisten. En este sentido, el atractivo del evento y la
amabilidad son los dos aspectos que mejor valoran los espectadores, alcanzandose
en algunos casos valoraciones medias superiores a los 8,5 puntos.

Por el contrario, la accesibilidad (referida, especialmente, a la facilidad de
aparcamiento en las inmediaciones del lugar de celebraciéon de festival) y la
sefializacion turistica se perfilen como los aspectos que peor valoracioén alcanzan vy,
en consecuencia, son las dos cuestiones sobre las que habria que trabajar en el

futuro para su mejora.

La valoracion media mas elevada se registr6 en los 9,0 puntos de la
amabilidad en el festival Contempopranea de Alburquerque, seguida de los 89
puntos del atractivo del evento en el festival Badasom de Badajoz. Por el contrario,
las dos valoraciones medias mas bajos se registraron en la accesibilidad del festival
Contempopranea de Badajoz (5,9) y en la afluencia de visitantes al festival
Contempopranea de Alburquerque (6,2).
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Tabla 9. Valoracién promedio de diversos aspectos del Festival
Equipa-  Organiza-

. .C Atractivo Afluencia de .
miento cion del .. Limpieza
L del evento visitantes
tutfstico evento
Festival Badasom (Badajoz) 7,3 7,6 8,9 8,6 8,2
Festival Womad (Cacetes) 7,6 8,1 8,8 8,7 8,0
Festival Contempopranea (Badajoz) 7,4 7,8 8,4 79 79
Festival Contempopranea (Alburquerque) 6,9 7,5 8,2 6,2 7,8
Sefializa- oo . . .
Preci on Accesibili- Profesionali- Amabili-
eclos cror dad dad dad
turfstica
Festival Badasom (Badajoz) 7,3 6,3 6,4 7,9 8,7
Festival Womad (Cacetes) 7,0 6,6 5,8 7,6 8,5
Festival Contempopranea (Badajoz) 7,5 7,1 59 7,7 8,4
Festival Contempopranea (Alburquerque) 7,2 6,6 6,9 7,9 9,0

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turistico de Extremadura.

Impacto sobre el sector turistico.

El desplazamiento de los espectadores de un feolstival de musica desde su
lugar de residencia habitual hasta el lugar donde se celebra el festival convierte a
éstos en turistas. Su presencia en el municipio en el que se celebra el festival tiene,
por tanto, connotaciones turisticas, puesto que algunos pernoctan en los
establecimientos turfsticos del municipio (o de otro municipio cercano) los dias
previstos o posteriores al evento, la mayoria realiza un gasto en comidas y bebidas e,
incluso, alguno aprovecha su estancia para realizar otras actividades turisticas
complementarias. Pues bien, este dltimo apartado estd dedicado a analizar la
repercusion que la celebracion de los cuatro festivales de musica analizados tiene

para el sector turistico extremeno.

En primer lugar, la Tabla 10 muestra el numero de noches de pernoctacion
que lleva asociado cada uno de los festivales estudiados. En esta tabla se aprecia que
el festival que menor nimero de pernoctaciones genera es el Badasom de Badajoz,
puesto que un 57% de los consultados no pernocté ninguna noche en la ciudad, es
decir, mas de la mitad de los espectadores de este festival regres6 a su municipio de
residencia habitual una vez finalizadas las actuaciones del mismo. En el otro
extremo se encuentra el Womad de Caceres, que se perfile claramente como el
festival que mayor numero de pernoctaciones genera. Asi, mas de la mitad de los
asistentes a este festival pernocta dos noches en Caceres (o en municipio préximo),
a lo que hay que sumar otra quinta parte de asistentes que pernocta tres noches. Por
tanto, se demuestra claramente en el caso del Womad de Caceres, aunque también
en el Contempopranea de Alburquerque, que los festivales de musica son capaces de

generar dos o tres pernoctaciones por visitante en un elevado porcentaje de casos.
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Tabla 10
¢Cuantas noches pernoctara en Extremadura con motivo de la celebracién del Festival?

Ninguna noche Una noche Dos noches
Festival Badasom (Badajoz) 57,0% 22.4% 8,5%
Festival Womad (Caceres) 14,4% 8,8% 51,9%
Festival Contempopranea (Badajoz) 19,9% 27,7% 43,3%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 20,0% 8,1% 49,8%

Tres noches  Mas de tres noches NS/NC
Festival Badasom (Badajoz) 3,6% 2,4% 6,1%
Festival Womad (Caceres) 21,9% 2,5% 0,6%
Festival Contempopranea (Badajoz) 6,7% 2,1% 0,3%
Festival Contempopranea (Alburquerque) 17,8% 4,0% 0,3%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Por otro lado, las pernoctaciones asociadas a la celebracion de estos festivales
se localizan, principalmente, en el mismo municipio en el que se celebran los
mismos, tal y como se pone de manifiesto en la Tabla 11. Esto es especialmente asi
en el caso del Womad de Caceres o del Contempopranea de Badajoz, en los que
mas un 96% de los espectadores que pernoctan lo han hecho en la capital cacerena y
en la pacense, respectivamente. Por el contrario, los festivales en los que el
porcentaje de asistentes que pernocta en otro municipio diferente es mas elevado
son el Badasom de Badajoz y el Contempopranea de Alburquerque. En el primer
caso, debido posiblemente a la presencia de espectadores portugueses, que pueden
preferir alojarse en hoteles de la cercana ciudad portuguesa de Elvas o en otros
municipios extremefios con alojamientos mas econémicos; y en el segundo caso por
la escasa oferta de alojamiento de Alburquerque, que obligaria a estos espectadores a
buscar hospedaje en municipios proximos.

Tabla 11. Municipio en el que pernocta con motivo de la celebracion del Festival

Enestey
En este En otro en otro NS/NC
municipio municipio S

municipio
Festival Badasom (Badajoz) (61) 75,6% 24.,4% 0,0% 0,0%
Festival Womad (Caceres) (136) 96,3% 2,9% 0,0% 0,7%
Festival Contempopranea (Badajoz) (262) 96,9% 1,1% 0,4% 1,5%
Festival Contempopranea (Alburquerque) (259) 84,6% 12,0% 1,5% 1,9%

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.
Nota: entre paréntesis se muestra el numero de casos analizados en cada Festival.

También resulta interesante conocer qué otras actividades turisticas, ademas
de la propia asistencia al festival de musica, realizan los asistentes durante la
celebracion del mismo. En este sentido, los resultados que presenta la Tabla 12
ponen de manifiesto que la visita a monumentos, al casco histérico o la parte
antigua de los municipios en los que se celebra el festival, junto con el disfrute de la
gastronomia local, son las actividades turisticas mas frecuentes. La visita a
monumentos se observa especialmente en el caso del Womad de Caceres o del
Contempopranea de Badajoz, mientras que el disfrute de la gastronomia local es una
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actividad turfstica que se realiza con mayor frecuencia en las dos sedes del festival
Contempopranea. En consecuencia, turismo cultural y gastronomia son las
actividades turisticas preferidas por los espectadores de los festivales de musica
analizados. El resto de actividades turisticas, como se puede apreciar, son mucho
menos frecuentes que las dos anteriores, si bien el conocimiento del entorno natural

del municipio alcanza un porcentaje significativo en el festival Contempopranea de

Alburquerque.
Tabla 12
Actividades turisticas realizadas durante la celebracion del Festival
.. Conocer el Visitar
Visitar monumentos/casco
histérico/parte antigua €ntorno I}aF u~ral mu.seos/centr?s de
del municipio interpretaciéon
Festival Badasom (Badajoz) 11,5% 3,0% 3,6%
Festival Womad (Caceres) 39.4% 4,4% 3,1%
Festival Contempopranea (Badajoz) 33,2% 4,9% 4,3%
Festival Contempopranea 24,6% 16,0% 1,5%
(Alburquerque)
. .. Disfrutar de la Realizar actividades
Practicar actividades .
depottivas gastronomia de reilax (spaf

local balneario, masajes)
Festival Badasom (Badajoz) 1,8% 17,0% 0,0%
Festival Womad (Caceres) 1,3% 11,3% 0,0%
Festival Contempopranea (Badajoz) 0,0% 35,1% 0,0%
Festival Contempopranea 0,6% 30,2% 3,1%

(Alburquerque)

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turistico de Extremadura.

Finalmente, el conocimiento del gasto turistico generado por los
espectadores de los festivales de musica celebrados en Extremadura es la cuestién
mas importante para valorar, aunque sea de forma aproximada, el impacto
econémico que generan los mismos en la economia regional, en general, y en el
sector turistico, en particular. La Tabla 13 muestra el gasto turistico estimado por
asistente y dia a los cuatro festivales de musica analizados en el presente estudio.
Como se observa, se presentan cuatro componentes de gasto turistico. El mas
importante de todos ellos es el gasto en alojamiento, que se mueve entre los algo
mas de 42 del Contempopranea de Alburquerque y los 28,5 euros del Womad de
Caceres. El segundo componente de gasto mas importante, desde un punto de vista
econémico, es el correspondiente a las comidas y bebidas, de manera que se estima
que cada espectador deja en el municipio entre 24 y 43 euros en este concepto. Por
su parte, las compras de regalos, recuerdos, artesania, etc. representan un importe
inferior a los dos componentes de gasto anteriores, puesto que dichas compras se
mueven en una horquilla que oscila entre los 23 y los 30 euros. Finalmente, el gasto
en ocio (entrada a museos, monumentos, etc.) constituye el componente de menor
montante econémico, situandose entre los 18 euros del Womad y los algo mas de 28
euros del Badasom.
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Tabla 13. Gasto turistico por persona y dia realizado durante la celebracién del Festival (en euros)

Ocio
. Comidas, cafés, (museos,
Alojamiento
refrescos, etc. monumento
s, etc.)
Festival Badasom (Badajoz) 40,13 30,51 28,35
Festival Womad (Caceres) 28,51 2395 18,00
Festival Contempopranea (Badajoz) 33,42 29,72 27,52
Festival Contempopranea (Alburquerque) 42,53 4352 27,86
GASTO
Compra de regalos, TOTAL
recuerdos, artesania, POR
etc. PERSONA
Y DIA
Festival Badasom (Badajoz) 29,53 128,52
Festival Womad (Caceres) 23,51 93,97
Festival Contempopranea (Badajoz) 24,00 114,66
Festival Contempopranea (Alburquerque) 23,40 137,31

Fuente: elaboracion propia a partir de datos del Observatorio Turfstico de Extremadura.

Agregando estos cuatro componentes de gasto, se obtiene un gasto total por
espectador y dia que oscila entre los 94 euros, aproximadamente, del festival
Womad, en el caso de que dicho espectador pernocte (unos 65 euros en el caso de
que no pernocte) y los mas 137 euros del Contempopranea de Alburquerque (casi

95 euros en el caso de que no pernocte)

CONCLUSIONES

Los festivales musicales han alcanzado la consideracion de recurso turistico,
en un contexto de crecimiento del denominado turismo cultural, en base a su
capacidad para atraer a visitantes que pueden adquirir el rol de visitante
excursionista o turista. Extremadura es un claro ejemplo en el que las
administraciones publicas han hecho un notable esfuerzo por programar una
extensa relacion de festivales musicales que se caracterizan por su diversidad, en
cuanto a género o estilo musical, y amplia distribucion geografica de sedes. Entre
estos festivales se encuentran los de Badasom (Badajoz), Womad (Caceres) y
Contempopranea (Badajoz y Alburquerque), que acumulan una larga trayectoria y
que acogen a un gran nimero de artistas de caracteristicas muy diversas.

Debido a su interés, el Observatorio Turistico de Extremadura ha estudiado
la trascendencia turistica de estos eventos, a partir de la informacién muestral
obtenida en las encuestas realizadas (978) durante la celebracién de los festivales
mencionados anteriormente. Como resultado de ello se han conocido detalles e
identificado una serie de atributos que evidencian la capacidad de atraccion de estos
eventos para personas residentes dentro y fuera de Extremadura, aunque en
proporciones diferentes segun los eventos. Asimismo se han constatado aspectos
muy importantes como el gasto turistico derivado, con el consiguiente impacto
sobre la industria turistica, la fidelidad de una alta proporcién de asistentes, medida
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en términos de repeticion al evento, y la casi unanime disposicion de los
encuestados a recomendar los diferentes eventos, muestra inequivoca del elevado

grado de satisfaccion resultante.

Por todo ello, parece razonable afirmar que la celebracion de los festivales
musicales estudiados ha contribuido a incrementar los flujos turisticos 'y,
consecuentemente, la actividad turistica en las fechas concretas de su celebracién.
Por esta razon, las diferentes administraciones deben analizar escrupulosamente el
calendario de los festivales musicales para determinar el periodo en el que estos

tendrian una mayor repercusion.
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FESTIVALES MUSICALES TRANSFRONTERIZOS COMO MUESTRA
CULTURAL PROVECHOSA PARA LA ENSENANZA. EL CASO DE
BADASOM.

Crossborder Musical Festivals as a useful example for education. The case of
Badasom

Alvaro Terrén Sinchez

RESUMEN
Espana y Portugal son como aquellos hermanos que tienen la misma
habitacién pero diferentes camas. En ese sentido, los gustos musicales de ambos
paises estan claramente diferenciados, algo notable nada mas cruzar la frontera. El
presente estudio pretende dar un paseo por los géneros musicales principales, tanto
tradicionales como aquellos mas modernos que estan influenciados por las raices
que ambos pafses dejaron en sus antiguas colonias. Para ello, como eje vertebrador
se estudiara el caso de éxito del Festival Badasom celebrado anualmente desde 2008
en Badajoz. Finalmente el estudio pretende dar unas propuestas educativas para

conseguir el aprendizaje de lenguas extranjeras y culturas por medio de la musica.

PALLABRAS CLAVE
Festivales, turismo musical, educacion, Portugal, Espafia, Badasom

ABSTRACT

Spain and Portugal are like brothers sharing the same bedroom but sleeping in different
beds. In other words, the music in the two countries is clearly different, which is remarkable when
we cross the country border. The objective of this study is to show the main musical genres:
traditional and modern ones that are influenced by the colonial origins of both countries. A good
source for this study is the successful festival called Badasom, celebrated in Badajoz, every year since
2008. Finally, the study affords educational proposals to ease the learning process of foreign
languages and cultures through the music.

KEYWORDS

Festivals, musical tourist, education, Portugal, Spain, Badason:
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INTRODUCCION

Extremadura y Portugal comparten 430 kilémetros de frontera y desde 2009
existe la euroregion denominada Euroace, que une Extremadura, el Alentejo y el
centro de Portugal. Pero mucho antes de eso, cuentan los mas mayores de las zonas
colindantes, como se maravillaban al escuchar en sus viejos transistores musica del
pais vecino, como si de algo tan exético a la par que cercano se tratase. En pleno
siglo XXI nos parece algo insolito, ya que hoy dia basta teclear para acercarte a
cualquier parte del mundo musicalmente, pero en aquellos entonces los famosos
contrabandistas fronterizos no sélo comerciaban con café sino que transmitfan la
cultura del vecino en forma de casette.

Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja la definicion de qué es
y qué no es la musica, en parte propiciado por el marco de diversas experiencias
artisticas fronterizas que expanden los limites de la definicion de este arte.

Aun asi, no hay ninguna duda de que la musica, como toda manifestaciéon
artistica, es un producto cultural que nos expresa sentimientos y emociones que nos
permiten trasladarnos a lugares lejanos. De este modo no es de extrafiar que cuando
un espafiol escucha un fado puede llegar a mudarse mentalmente al bairro alto
lisboeta, del mismo modo que un portugués puede llegar a imaginarse en el
mismisimo barrio de Triana mientras se deleita con una pieza del mas puro
flamenco.

En este sentido, desde 2008 se celebra en la ciudad de Badajoz el festival de
musica Badasom, que reune a los mejores artistas de flamenco y de fado para un
encuentro unico que se consolida como referencia en Espana y Portugal. Un evento
que vio consolidada su propuesta cuando la UNESCO declar6 Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, en 2010 al flamenco y en 2011 al fado.

El auditorio Ricardo Carapeto es el escenario de este festival por el que han
pasado numerosos grupos y artistas flamencos de renombre, asi como los mas
aclamados fadistas lusos, en una conjunciéon de sentimiento sin par que pone de
manifiesto las buenas relaciones entre Extremadura y Portugal.

EL FESTIVAL BADASOM

Corria el afio 2008, Zaragoza inauguraba su Exposiciéon Internacional cuyo
tema fue el agua y el desarrollo sostenible pero mientras en el oeste de la peninsula
ibérica Extremadura labraba un festival de mucha menos envergadura, l6gicamente,
pero no por ello menos cultural. Los extremefios son internacionales por naturaleza
casi sin dar importancia a ello, basta hacer unos kilémetros para pisar otro pafs y
darse cuenta del choque cultural, de aquello que nos diferencia pero a la vez nos
une. Y es en ese sentido que ese mismo afio nace Badasom.

Su propio nombre ya emerge de la uniéon y la fusion. BADA (de Badajoz) y
SOM (sonido en portugués), para formar una sola palabra que transmite el concepto
cultural, musical y transfronterizo del festival y de toda nuestra region que se ve
representado en una de las capitales de provincia, Badajoz.
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Fado y Flamenco. Dos estilos, dos géneros musicales, dos entes culturales
que hablan por si propios. Con esta idea nace un festival que alberga un turismo
diferente para la region, el turismo musical transfronterizo.

Cuando pensamos en los inicios de un festival la primera imagen que se nos
puede venir a la cabeza es la de un cartel humilde, con nombres pocos conocidos.
Pero nada de eso, Badasom nace y desde el primer momento lo hace pisando fuerte
y ofertando un cartel de primera linea internacional con nombres como los de José
Mercé, Diego “el cigala”, Chambao o las lusas Mariza o A Naifa. A todos ellos se
unen artistas de la region, una ténica que a lo largo de los aflos se ha venido
repitiendo como muestra del apoyo del festival al talento regional poniendo su
escenario como escaparate a jovenes y no tan jovenes promesas extremenas.

No serfa la primera vez que un festival nace y muere sin pasar por el
crecimiento, pero este no fue el caso de Badasom y dado el éxito de la primera
ediciéon un aflo mas tarde, en 2009, repetia misma idea y fusiéon pero con distinto
cartel. Vicente Amigo, Carmen Linares, Anténio Cainho y Cristina Branco entre
otros rompieron el mito de que las segundas partes nunca fueron buenas y dejaron
al pablico con buen sabor de boca y ganas de repetir.

De este modo llegamos a 2010 afio en el que justamente la UNESCO incluyo
el flamenco en la lista de los Patrimonios Inmateriales de la Humanidad, vislumbre
que justo un ano después también acontecia con el fado, algo que indudablemente
dio mas fuerza si cabe a este festival conjunto de las dos musicas patrias. Celebrando
este acontecimiento un Miguel Poveda en pleno auge era acompafiado por el mitico
Enrique Morente que pisaba el escenario de Badasom tan sélo unos meses antes de
fallecer el mismo afo. A su vez, la portuguesa Joana Amendoeira melancélicamente
parecia transmitir tal presagio a viva voz en cada uno de sus piezas de fado.

Sin embargo era al aflo siguiente, cuando entre emocién y nostalgia Estrella
Morente, hija del difunto, se subia al escenario de Badasom rindiendo un verdadero
homenaje cantando temas que entonaba con su propio padre desde su infancia.
Conmocién dificil de igualar, pero cuando se tiene también como cabeza de cartel a
la experimentadisima Dulce Pontes casi cualquier cosa es superable. No sabia la
fadista que su mitico fado can¢do do mar resonarfa tanto en Badajoz que su eco
debia perdurar hasta 2013 ya que en 2012, los recortes presupuestarios dejaron a la
ciudad sin Badasom tras cuatro ediciones exitosas.

Aprovechando la coyuntura, un promotor privado anuncié un nuevo evento
llamado Festival RaiaSound, una iniciativa que se llevo a cabo pero que no termino
de cuajar demasiado en cuanto a publico asistente se refiere. Quizas por eso la
Consejeria de Cultura replante6 la idea de Badasom y tras muchos esfuerzos y tal y
como adelantabamos anteriormente el festival volvié a la palestra en el afio 2013.

El festival de las grandes musicas de la peninsula ibérica regreso, después de
su particular standby, y lo hizo con el mejor fado y flamenco de Portugal y Espana
dando cabida, por primera vez a otras representaciones artisticas. Siguiendo la estela
de Enrique Morente de artistas que perduran en nuestra memoria, en aquel 2013
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Paco de Lucia llegaba a Badajoz como estrella mas rutilante y dando uno de sus
majestuosos ultimos toques de guitarra antes de fallecer. Por otro lado, el festival
apostaba de nuevo por fadistas como Carminho que justo un afio antes habia sido
numero uno en Espafa gracias a una colaboraciéon con el artista Pablo Alboran.
Pero si ella ponia la juventud al fado, la experiencia la ponfa Carlos do Carmo que a
sus setenta y tres aflos dejo al publico estupefacto en sus butacas.

Ahi no quedé el cartel ya que Badasom volvia pero innovando en su idea
inicial. De este modo, artistas de otros géneros musicales como Diana Navarro o
Macaco se introducian en el cartel para intentar atraer a un puablico mas joven pero
sin perder su esencia. El punto y final a esta quinta edicién de Badasom lo puso la
afamadisima banda portuguesa Buraka Som Sistema, que sorprendié a Badajoz con
unos ritmos vibrantes y salvajes nunca antes escuchados en la ciudad. La apuesta
mas arriesgada de todo el cartel funciono y convencié. Estos nuevos géneros son los
que inspiraran una segunda parte del presente estudio intentando dar a conocer los
nuevos estilos musicales que se encuentran en auge tanto en Espafia como en
Portugal.

La edicién de 2013, la que fue la mas ambiciosa hasta aquel momento, hecho
el cierre con éxito de publico tal que sus organizadores rapidamente se pusieron en
contacto con artistas de la talla de Carlinhos Brown para la edicion de 2014, pero lo
cierto es que finalmente las negociaciones con el brasilefio no espesaron.

Atn asi el festival volvié ese afio con un homenaje a Paco de Lucia realizado
por artistas que ya habfan estado en las primeras ediciones del festival como Javier
Conde, Jose Mercé o Mariza. Asimismo, el festival regresaba también a sus origenes
centrandose unica y exclusivamente en el flamenco y el fado completando el cartel
con nuevos artistas como Miguel Campello “el bicho” o las portuguesas Gisela Jodao
y Sara Tavares.

De esta forma en 2015 el festival llegé con una amplia madurez a su octava
edicién, rindiendo homenaje a la importancia que las “mujeres flamencas” y las
“mulheres fadistas” han tenido en la historia del flamenco y del fado. Un cartel
inigualable en el que dieron cita la compafifa flamenca de Sara Baras, Nifa Pastori y
Celia Romero y las fadistas que mas triunfan en la actualidad lus6fona. Ana Moura y
su desfado, Cuca Roseta que es apellidada en Portugal como a nova voz do fado y
volviendo a Badajoz una voz siempre fruto de la experiencia fadista como la ya
nombrada con anterioridad Dulce Pontes.

En resumidas cuentas, tras este paso historico por el festival, nos damos
cuenta que Badasom se ha convertido en una cita ineludible del verano pacense.
Cada afio ha mostrado lo mejor del Fado y del Flamenco posibilitando que todos los
grandes artistas actuales de Espafia y Portugal, acompanados por los principales
artistas flamencos de Extremadura, hayan presentado sus propuestas artisticas en
Badajoz consiguiendo que el publico extremefo descubra el fado y que muchos
vecinos portugueses conozcan y disfruten de nuestro flamenco, compartiendo
juntos grandes noches de musica y magia.
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El festival, a pesar de realizarse en Badajoz, atrac a publico de toda la
peninsula y en el ultimo afio cerré con una afluencia de publico portugués del 30%
del total.

Badasom también genera riqueza y empleo en la ciudad convirtiéndose en un claro
ejemplo de éxito de turismo musical. En el fin de semana de la celebracién de
Badasom 2015, los hoteles de Badajoz estuvieron completos y muchas personas
pernoctaron en hoteles de Olivenza y Elvas. Esta tltima ciudad nombrada trabaja
actualmente junto a Badajoz en un interesante proyecto de eurociudad que sin duda
beneficiara y unira, aun mas, a las dos ciudades transfronterizas en beneficio
también del festival.

La edicion de 2016 ya esta siendo organizada por la Junta de Extremadura
con la colaboraciéon del Ayuntamiento de Badajoz y probablemente cuente con el
patrocinio del Diario HOY y la empresa portuguesa Cafés Delta como viene siendo
habitual.

A continuacién a modo de resumen se expone un cuadro en el que se
enumeran los artistas que han pisado el escenario de Badasom durante todas sus
ediciones.

Tabla 1 - Historial de artistas de Badasom (2008-2015)

Miguel de Tena*. La Kaita*. Jose Merce, Javier Conde*, Javier Limon, Diego “El Cigala”,
Chambao. Alejandro Vega*, A Naifa, Mariza v Mundo Fado.

Homenaje a Porrina de Badajoz*, Vicente Amigo, Raquel Cantero*, Carmen Linares, Ballet
Nacional de Espaifia. Antonio Chainho, Cristina Branco v Sidonio Pereira.

Miguel Poveda, Miguel Vargas*, Nono Garcia Quintet®, Miguel de Tena*, Juan Vargas*, Familia
Vargas*, El Madalena*. El Peregrino*, El Viejino*. Enrique Morente, De Tangos v Jaleos*,
Grande Noite do Fado v Joana Amendoeira.

Raul Fernandez*, Manuel Iglesias®* Esther Merino*, Estrella Morente, El Guadiana*,
Alambiquefia del Oeste*, Dulce Pontes. Homenaje a Amalia Rodrigues, Paulo de Carvalho v
Ricardo Ribeiro.

Territorio Flamenco*, Ramoén Amador. Paco de Lucia, Paulo Molina®, Pedro Cintas*, Macaco,
Jose Manuel Moreno*, Jesus Ortega™, Francis Pinto*, Diana Navarro, Celia Romero*, Carlos do
Carmo. Carminho, Maria Berasarte v Buraka Som Sistema

Homenaje a Paco de Lucia. Miguel Campello “El Bicho™, Tose Mercé, Javier Conde*, Gisela Jodo.
Mariza v Sara Tavares.

Compaiia Flamenca de Sara Baras, Celia Romero*, Nifia Pastori, Cuca Roseta, Dulce Pontes v
Ana Moura.

FADO Y FLAMENCO, EL ESPEJO CULTURAL DEL OESTE
EUROPEO.

La Peninsula Ibérica siempre fue lugar de paso y asentamiento de grandes
civilizaciones. Es por eso que la historia de Espafia y Portugal esta indudablemente
ligada. Compartimos raices culturales, nuestras lenguas provienen del latin y
visitantes de medio mundo ven nuestros pafses como el parafso donde convergen
los astros para pasar unas vacaciones como en ningun otro punto de Europa. Es en
este punto donde el turismo musical es una oportunidad de en auge que ambos
paises no deben dejar pasar.
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Muestra de ello son las iniciativas como el Festival Badasom, del que ya
hemos hablado. Por otro lado encontramos algun otro ejemplo en Andalucia, donde
ayuntamientos como los de Ayamonte y La Palma del Condado se han unido
pidiendo financiacién al Fondo Europeo de Desarrollo Regional para llevar a cabo
un Laboratorio para la Innovacién en Cooperacion Cultural que desarrolle catedras
de formacién y accién para la promocion turistica en materia de musica, teniendo
como referentes el flamenco y el fado.

Iniciativas como estas son necesarias, ya que son pocas las referencias
bibliograficas que se refieren a los estudios comparativos entre el fado y el flamenco.
Lo cierto es que sus parecidos y diferencias son mas que interesantes y sin el animo
de realizar un estudio pormenorizado de ambos estilos musicales, ya que no es el fin
de este estudio, si que podemos realizar un repaso de las caracteristicas mas basicas a
modo de comparaciéon para entender con mas facilidad aquello que nos une a
espanoles y portugueses en materia de turismo musical.

Los origenes de ambos estilos musicales son atin dia una duda ya que existen
diferentes puntos de vista acerca de como nacieron o llegaron a la peninsula. De
todas las hipétesis sobre el origen del flamenco la tesis mas extendida es la que
expone que fueron los moriscos los que comenzaron a hacer flamenco en una época
de gran mestizaje con la etnia gitana. Recordamos que los moriscos fueron los
musulmanes del Al-Andalus bautizados tras la pragmatica de conversion forzosa de

los Reyes Catolicos del 14 de febrero de 1502.

Sea cierta 0 no esa teoria, lo verdaderamente curioso es que existe una teoria
paralela muy similar acerca del origen del fado. También una de las explicaciones
mas extendidas en Portugal pasa por los canticos de los mouriscos, que
permanecieron en el bairro de Mouraria de Lisboa después de la reconquista.
Aquellos cantos llenos de dolor y melancolia tan comunes del fado habrian sido
heredados de aquellas gentes que tuvieron que reconvertirse al cristianismo para
permanecer en la peninsula. O sea, cantos hacia lo que fue y nunca mas volvera, a la
nostalgia, o mejor dicho a lo que hoy dia se viene a nombrar en portugués con un
término intraducible, la saudade.

Si bien, lo cierto es que tanto el flamenco como el fado no inician su auge
hasta bien entrado el siglo XVIII, eso si, por razones muy diferentes. En el caso del
fado, fueron los trabajadores marineros los que entonaban lo que se comenzé a
denominar fado do marinheiro, incrementando asf la teoria de un sentimiento muy
portugués de amor y respeto hacia el mar y por otro lado de nostalgia por todo lo
que se perdié en torno al océano. Sin embargo, el flamenco se empezé a desarrollar
en los primeros cafés cantantes que surgian como locales nocturnos sevillanos
donde los no-gitanos aprendian los cantes de los gitanos, mientras que estos
reinterpretaban a su estilo los cantes folcléricos andaluces, ampliandose el
repertorio. En ellos frecuentemente se producian desmanes de todo tipo, por lo que
la mayoria de la poblaciéon vivia de espaldas a ellos y por lo tanto no veia con
buenos ojos las musicas que alli se interpretaban.
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Es ahi donde surge otra similitud entre el flamenco y el fado, ya que ambos
estilos desde sus inicios fueron considerados de origen popular. Tanto es asi que
hasta los propios diccionarios no dan definiciones muy justas al respecto. Por lo
tanto el término fadista se refiere a una “persona que canta o toca fado o individuo
que anda en el vandalismo, que sélo frecuenta prostibulos y es hombre de malas
costumbres”. Por otro lado, el término flamenco en el diccionatio de la Real
Academia Hspafiola se define como “ciertas manifestaciones socioculturales
asociadas generalmente al pueblo gitano, con especial arraigo en Andalucfa” aunque
matiza en otra acepcion que también puede significar “chulo o insolente”.

Sea como fuere, lo cierto es que en Espafia durante muchos afios se instal6
un antiflamenquismo del mismo modo que en Portugal habia un antifadismo. Tanto
es asi que el escritor madrilefio Eugenio Noel llegd a decir que el flamenco era “el
origen de los males de Espafia”.

Con el paso de los afios tanto el fado como el flamenco se fueron instalando
en la sociedad con una interpretacion cultural diferente y se comenzoé a ver como
algo normal en ambos pafses. De hecho si nos remontamos a los anos dictatoriales
en la Peninsula Ibérica se llegd a fomentar ambos estilos como bienes identitarios de
los paises entre las masas y de cara al extranjero. El propio Oliveira Salazar definia
Portugal como el pais de las tres efes: Fatima, Futbol y Fado difundiendo asi una
imagen estereotipada a modo publicitario del pafs. En el otro lado de la frontera, el
espafiol, Francisco Franco también hizo del flamenco una sena de identidad.

Si bien es cierto que tras la Guerra Civil espafola, durante la postguerra y los
primeros anos de Franquismo, se miré con recelo al mundo del flamenco, pues las
autoridades no tenfan claro que dicho género contribuyera a la conciencia nacional.
Sin embargo el régimen pronto acabé adoptando el flamenco como una de las
manifestaciones culturales espafiolas por antonomasia.

Después de caer el franquismo, y tras la transicion espafiola el flamenco
perdi6 cierta popularidad, aunque muchos reconocen que esto es injusto ya que es
un sentimiento propio que se extiende socialmente cuando una dictadura se apropia
indebidamente de un bien cultural. Curiosamente algo parecido pasé con el fado.
Después de la Revoluciéon de los Claveles la notoriedad del fado también descendié
un poco en Portugal, aunque menos que en el caso del flamenco.

Ambos estilos resurgieron gracias en parte al auge que favorecieron artistas
como Camarén y Paco de Lucfa en Espafia y Amalia Rodrigues o Carlos do Carmo
en Portugal. Algunos puristas de ambos estilos coinciden en decir que el fado o el
flamenco “tipico y verdadero” hoy dia son cantados principalmente para los turistas
en las “casas de fado” o “tablaos flamencos”. Hecho curioso si cabe ya que se tiende
a afirmar que todo lo turistico pierde la esencia cultural del pais por su
sobreexplotacion algo que no parece ocurrit con estos estilos musicales,
beneficiando claramente al turismo musical.

En la actualidad el fado y el flamenco como musica y como bien cultural
turistico goza de un buen estado de forma, tanto es asi que son muchos los
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