Vermittlungsstrategien von kiinstlerischen
Interventionen im offentlichen Raum

kiinstlerische Leitung: Sara Schwienbacher
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Der Impuls fir das Projekt spe/acial effects entstand aus
dem langjahrigen kinstlerischen Interesse von rosa me,
Partizipationsphanomene in ihren performativen Arbeiten zu
untersuchen. Die Fragestellung, wie der/die Betrachter_in
mit interaktiven Performances umgeht, fand im Kontext der
aktuellen Kunstschularbeit positive Resonanz.

U Die politische Aufforderungshaltung, kulturelle Teilhabe zu
fordern und aktiv neue Zielgruppen fiir Kunst und Kulturar-
beit anzusprechen, schreit nach fremden Formen der Her-
angehensweise fiir die Praxis. Formen, die, wie der Titel des
Gesamtvorhabens suggeriert, neue Zielgruppen durch ein
Eindringen in das Umfeld .beriihren”. In Gesprachen mit der

Geschéftsflihrerin des Landesverbandes der Kunstschulen
Niedersachsen Dr. Sabine Fett entwickelte sich das gemein-
same Vorhaben, mittels des Formats der kiinstlerischen
Intervention Kooperationsprojekte mit Studierenden der Hoch-
schule fiir Kiinste im Sozialen, Ottersberg zu initiieren. Die Zu-

sammenarbeit formte sich aus einem Workshop in den fiinf
beteiligten Kunstschulen und einem darauffolgenden viertagi-
gen Projektteil mit jeweils acht anderen Studierenden, indem
kiinstlerische Interventionen im &ffentlichen Raum zu unter-

schiedlichen Themen geplant, durchgefiihrt und in der Publi-
M kationsreihe dokumentiert und ausgewertet werden.
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.Wie kann die kiinstlerische Intervention die Mitarbeiter_in- lch will jetzt! Unbedingt!
nen der Kunstschule dabei unterstiitzen, sich wieder mehr als Schliirfe ich den Café voller Lust.

Kinstler_innen zu erleben?” . )
Energie trifft auf Quadrat.

Diese zentrale Fragestellung begleitete uns wahrend der Pro- Erstmal muss dieses Quadrat aufge[b'gt
jektarbeit in Lineburg mit der Kunstschule IKARUS. . : : :

werden, sonst konnen wir nicht arbeiten.
Mit vielen Ideen, Fragen und voller Energie treten wir ein, Das Quadrat will erstmal nur gucken.
Studentinnen der Hochschule Ottersberg. Das Quadrat als Widerstand.

Widerstand ist Positionierung.
Wie geht eigentlich Positionierung?
Positioniere ich mich als Kinstler

Die Einleitung entstand im Projektnachtreffen oder folge ich meinem Lehrauftrag?

mit den.Studlerenden: I.n der Agsemanderset— Wann kommt der Zeitpunkt des Ausbruchs?
zung mit den Selbstnotiz-Schnipseln ergab o ST

sich ein einleitendes Gedicht. Seid ihr bereit fir etwas Neues?
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Performative Einstiegsiibung im Projekt: Jede_r Teilnehmer_in
bekam eine Plastiktiite und ging auf die Suche nach stimmigen
Handlungen und Interaktionen mit der Gruppe.
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Im Seminar .Asthetische Dokumentation und Evaluation” entstand
dieser Text in folgender Vorgehensweise: Sechs Studierende saf3en
an einem Tisch und jede_r begann zur selben Ausgangsfrage

.Was ist eine kiinstlerische Auswertung/Ubersetzung?”

einen Text zu schreiben. Nach 3 Minuten wurde

das Blatt im Kreis weitergegeben.

Eine Auseinandersetzung
Sara Schwienbacher und Bernd W. Plake

oo O

Ich biege in eine Art Industriegelande ab und verfahre mich
zweimal, wende und sehe, dass ich schon daran vorbeigefah-
ren war. Rechts neben mir, ein riesig grofles Backsteingebil-
de mit der dezenten, eleganten, goldschimmernden Inschrift
KULTURBACKEREI. Mit ein wenig Magengrummeln gehe ich
Uber den Parkplatz. Ich 6ffne eine grofle, schwere Glastir und
bin da. Ich stehe in modernen, schlichten, betongrau gehalte-
nen hohen Raumen. Kunstschule mit Pfeil nach oben zeigt ei-
nes der vielen Schilder. Ich steige die grof3ztigige Treppe hinauf
und trete in einen Vorraum, der wie ein Galerieraum wirkt, mit
vielen gleichen Tiren. Ich gehe einmal im Kreis und sehe eine
saubere Turbeklebung mit IKARUS.

Sechs Dozent_innen und acht Studierende richten ihre Augen
auf meine Prasentation. Ich beginne mit meinem Verstandnis
von kiinstlerischer Intervention und blende an dieser Stelle ein
Bild von rosa me ein. Anhand von ihr erklare ich meinen Ansatz
und meine Art, Uber den kinstlerischen Interventionsbegriff
nachzudenken. Einige Gesichter erhellen sich an dieser Stelle.
Ich schaue in die Runde und mein Blick bleibt bei einem mir
noch ganz fremden Gesicht stehen. Der einzige Mann in der
Gruppe, bartig, graue etwas zerzauste Haare, dunkle Jeans
und mit angestrengtem Gesicht. Eine Kinstlerpersonlichkeit
denke ich. In dem Moment trifft mich seine Frage: ,Geht'’s die
Tage in dem Projekt jetzt eigentlich um deine eigene Kunst?”
Wie meint er das? Rede ich zu viel Uber mich? Findet er mei-
ne Arbeit uninteressant oder woher dieser Widerstand in sei-
nem Ausdruck? Nein, natlrlich nicht eins zu eins, antworte ich
etwas irritiert, aber ich begleite dieses Projekt natirlich mit
einer gewissen kinstlerischen Haltung, die ich aus meiner
Arbeit speise. Hauptsache, wir missen uns nicht alle pink an-
malen, kichert es aus einer anderen Ecke. Ich schiittle schmun-
zelnd den Kopf und erzahle weiter. Im Augenwinkel bemerke ich,
dass meine Antwort fir den Mann nicht zufriedenstellend war.

Schon in der ersten Diskussionsrunde werden andauernd
skeptische Fragen aufgeworfen — Kann man Kunst Gberhaupt
vermitteln? Was ist Uberhaupt Kunst und ab wann jemand
ein_e Kinstler_in? Ich merke, dass ich das schon lange nicht
mehr in Frage gestellt hatte, und es fir mich ganz klar ist, dass
ich Kiinstlerin bin und nichts anderes machen kann aufler mit
meiner/durch/iber meine Kunst zu vermitteln. Genauso wie
ich es hier in den kommenden Tagen tun werde. Auffallig ist,
dass es eigentlich fiir fast niemanden so klar ist, sondern es
sich fur die meisten viel komplexer und verhaltener gestal-
tet. Ich lehne mich etwas zuriick und hore zu bei der Aussage
.aber wenn ich Kiinstlerin bin, dann vernachlassige ich ja mei-
nen Auftrag, wenn ich in einem padagogischen Kontext tatig
bin“, die mich nicht mehr losl&sst. Ich spreche Bernd, so der
Name des einzigen Mannes, in der Pause darauf an, dass es
mich vor allem interessiert, wie so eine Trennung zwischen
aktiv Kunstschaffenden und Dozent_innen an der Kunstschule
aussieht, da mein Fokus in der dynamischen Wechselwirkung
beider liegt, und ich vermute durch das Verstehen der Tren-
nung vielleicht der Mischung naherzukommen. Bernd findet
das erst verwunderlich, doch irgendwie auch spannend, und
so verbleiben wir schon am ersten Projekttag, dass er dariber
einen Textbeitrag verfassen wird. Im Folgenden werde ich mich
auf Ausziige daraus beziehen.

}(M%QM T
[T
2R

Wo 1t dor dall” w

J

s




'2 ng Lseflg_fshlr'ei, , g

Fir kunstpadagogische Veranstaltungen werden kuns
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gogisch geschulte Personen engagiert. Diese Pﬂsoneﬁ\ "

in der Regel an kreativem Gestalten, an Kunst interes

oftmals haben sie das Selbstverstandnis eines KUnstlers/eine'r:i )

Kinstlerin. Das bringt eine besondere Situation hervor, die
sich aus einer Mischung von institutionellem Auftrag und den
Wertvorstellungen und Ideen des/der anleitenden Kiinstlers/
in ergibt. Die extrem unsichere Position, die eine Lebensfih-
rung als freie_r Kinstler_in in unserer Gesellschaft bedeutet,
zwingt die meisten zur Annahme einer gesichert bezahlten
Beschaftigung. Da scheint eine Kunst vermittelnde Beschaf-
tigung, die zumindest anteilig das Kinstler_in-Selbstbild be-
statigt, eine zu leistende Alternative zu sein. Oftmals fihrt das
zu einer regelmafigen Beschaftigung innerhalb einer Instituti-
on, mit der Hoffnung, durch, wenn auch geringe, so aber doch
uberschaubare, Einkiinfte das Leben bestreiten zu konnen.
Diese Tatigkeit flihrt deshalb zu einem Spagat zwischen indi-
vidueller Idee des/der Kiinstlers/in/Kinstler_inpersonlichkeit
und einer Anpassung an die gegebenen Normen/Institutionen.
Grundsatzlich miissen zwei Motivationsmodelle unterschieden
werden: zum einen der personliche Antrieb, der individuelle,
selbstbestimmte Wunsch und zum Zweiten der von auflen her-
angetragene ,Auftrag”, etwas zu tun.

d'

d eines mensch-
-X e in eine andere
{ leik 4 seiner aufrech-
N ng beides fest nalt E r n Spannungsver-
héaltnis zwischen zwei ause derstrebenden Elementen - die
Dehnungsstrecke/das Po langer als die Summe
iert nach dem Zir-
‘ : 2, entsteht ein Kreis und

damit Begrenzung. Was befindet sich in die-
sem Fe ische pers ynlichem Antrieb und Auftrag und vor
allem, wie lange kann der Korpus (Mensch] diese Hochleistung
halten? Kunstpadagog_innen zeigen sich mir nach Jahren in
der Praxis meist als erschopft, und ich merke, dass ich etwas
anderes fir unsere Berufsgruppe madchte. Die Interpretation
des Auftrags liegt dem/der Kiinstler_in inne. Nutzt er/sie sein/
ihr kreatives Potenzial dahingehend, kann er/sie sich seinen/
ihren Auftrag zu eigen machen. D.h., und so erlebe ich es in
meiner Praxis, der Auftrag wird zum personlichen Antrieb.
Sobald ich innerhalb einer Tatigkeit etwas finde, das mich in-
teressiert, und in diesem Fall klinstlerisch, verstehe ich den
Auftrag als Impuls fir eine eigene Suchbewegung. Der Auftrag
strahlt in seinem Wirkungspotenzial nach auflen. Ich ergreife
etwas, und durch mein Interesse breitet sich die Kraft, getrie-
ben durch meine Lust, wellenformig aus und wird viel grof3er
als das urspriingliche Spannungsfeld. Sobald ich also den Auf-
trag als mein Eigen betrachte, l6se ich mich heraus von mei-
nem zerrissenen Zwischenraum und eré6ffne ein weit gréf3eres

Handlungsfeld. Daraus ergibt sich die spannende Frage: Was
passiert, wenn in der kunstpadagogischen Arbeit das eigene
Interesse des/der begleitenden Kiinstlers_in ins Zentrum ge-
stellt wird?

Bernd beschreibt seine kiinstlerische Tatigkeit als freischaf-
fender Kinstler wie folgt:

Ein kreativer Mensch wird, wenn er sich in einem Entwick-
lungsprozess befindet, eine unendliche Vielzahl von Méglich-
keiten sehen. Er wird, mit dem Ziel einer Umsetzung, Mate-
rialisierung, Verdichtung, immer wieder, bewusst oder auch
unbewusst, den Weg zum Arbeitsziel, das sich im dynami-
schen Verlauf verandern kann, neu Uberdenken. Er wird die
Kombination von Materialien und ihren Wirkungen durchden-
ken und ausprobieren, und wird auch bereit sein, einen vol-
lig neuen Ausgangspunkt zu wahlen, alles zu verwerfen, zu
zerstoren und neu zu beginnen. ,Ist es das, was ich gewollt
habe?” ,Entspricht das benutzte Material, entspricht die Form
der Aussage, die ich machen mochte?” . Konnte es noch bes-
ser, tiefer, ausdrucksstarker werden?” Fragen, die den Ent-
wicklungsprozess standig begleiten, die Grundlage der Ge-
staltung sind und die erst zu einer Entfaltung und damit zum
Werk fihren. Es ist ein standiges Zweifeln und Nachsinnen
mit intimen, personlichen, kreativen Analysen und Betrach-
tungen der Zwischenzustande.

Er grenzt die padagogische Arbeit von dieser Vorgehensweise
total ab und schreibt:

Wenn sich ein_e ,Kiinstler_in", aus welchen Griinden auch
immer, auf padagogische Tatigkeiten einlédsst, wird er/sie als
erfahrene, wissende Fachkraft in Gestaltungsprozesse von
anderen Menschen eingebunden. Aber nicht als Kreateur_in,
sondern als jemand, dessen Aufgabe es ist, die Arbeitsschritte
der Teilnehmer_innen zu begleiten.

Egoistische Padagog_innen. Damit meine ich keine Selbstbe-
zogenheit, wie wir es aus dem Meister_in-Schiler_in-Modell
kennen, sondern eine Selbsterlaubnis fiir die eigene Idee,
den eigenen Impuls. Damit ist keineswegs das intuitive (Be-)
Handeln im padagogischen Miteinander gemeint, sondern der
Raum, den ich 6ffne, sobald ich dem Eigenen ernsthaft nach-
gehe. Kein_e Padagog_in traut sich ganz offiziell egoistisch
zu sein, sondern es wird versucht, durch das Zuriicknehmen
der eigenen Bediirfnisse (im kiinstlerischen Kontext eigenes
Kunstverstandnis) mehr Platz anzubieten fir das Kind.

In kiinstlerischen Prozessen passiert jedoch das Gegenteil.
Je mehr ich mein kiinstlerisches Interesse zuriicknehme,
desto kleiner wird meine potenzielle Wirkkraft. Da ich selbst
nichts suche und damit dem kiinstlerisch arbeitenden Kind
suggeriere - hier gibt es nichts zu finden - hemme ich den
Suchimpuls/kreativen Prozess meines Gegeniibers massiv.
Die Vernachlassigung des Kindes ist notwendig, um ihm Zeit
zu geben, kiinstlerische Strategien nachzuvollziehen, nachzu-
ahmen, sich zu widersetzen und aus der Reibung/Erfahrung
heraus etwas Eigenes zu entwickeln.

Verstehe ich meine padagogische Arbeit als meine kiinstle-
rische. Ist das radikal? Aber als Kiinstlerin habe ich als mein
Mittel/Instrument/Werkzeug nur meine Kunst. Ich muss das
sein/tun, was ich vermitteln will. Zudem ergibt sich nur so die
Chance, durch die gemeinsame Arbeit und den fremden Ein-

fluss auch neue Losungen fir mich zu finden. An dieser Stelle
springen die meisten Kunstschuldozent_innen auf und fragen
mich entsetzt: ,Aber was ist denn dann das Angebot fiir das
Kind?" Ich sehe mich nicht als Dienstleister, sondern in sozi-
alen Zusammenhangen begreife ich meine kiinstlerische Hal-
tung als Resonanzkérper.
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Bernd: Es muss noch einmal darauf hingewiesen werden, dass
die Ausbildung zu einem/r Kinstler_in (wenn so etwas iiber-
haupt maglich ist] an einer Kunsthochschule etwas anderes
ist, als ein Studium der Padagogik. Padagogisches Denken
bedeutet ein Denken fiir Andere, es ist nach auflen gerichtet.
Kinstlerisches Denken ist immer Eigen-Person orientiert, es
ist nach innen gerichtet.

Gerade diese Trennung zwischen kiinstlerischem und pada-
gogischem Denken ermaglicht es mir iber mein Verstandnis
einer (Performance]Kinstlerin im Sozialen nachzudenken.
Ich konzipiere mein Arbeit natiirlich nach auflen gerichtet,
und da das Ereignis von einem Publikum abhangig ist, auch
fur die Anderen. Trotzdem ist zeitgleich mein Ausgangspunkt
immer Uber mich - rosa me - also ein Teil von mir, nach innen
gerichtet und bediirfnisorientiert. Ubrig bleibt die PAdagogik.
Nun drangt sich die erschreckende Frage auf, ob also meine
kiinstlerische Arbeit deshalb per se padagogisch ist. Ich wiir-
de total gerne ,niemals” antworten und meine Angst vor dem
Zeigefinger herunterschlucken, trotzdem bleibe ich neugierig.
Vielleicht widerstrebt es mir weniger in der Denkfolge, im
Umkehrschluss dariber nachzudenken, wann mein padagogi-
sches Handeln kinstlerisch ist. Denke ich es auf diese Weise
weiter, bemerke ich eine deutliche Abhangigkeit vom Raum/
Kontext. Er wird zur essentiellen Komponente.

Oft passiert es mir in rosa me Performances, dass ich als
Kunstfigur padagogisch handle, doch weilich es als eine kiinst-
lerische Notwendigkeit innerhalb der Performance erlebe, ist
und bleibt jede Handlung in ihrem Inhalt und ihrer Aussage
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rein kinstlerisch. Z. B. neulich, in der Performance
rosa me - meins, OPUS AQUANETT Magdeburg 2017,
hat rosa me mit bunten unterschiedlich gro3en Post-its
Zuschauer_innen beklebt und so zu temporaren Skulp-
turen erklart. Es gab viele Betrachter_innen, die die
Spannung innerhalb der erzeugten Intimitat nicht aus-
hielten und wahrend der Verwandlung durchwegs rede-
ten und Fragen stellten. rosa me reagierte darauf mit
dem Zu/Bekleben des Mundes der jeweiligen Person.

Bin ich im Schulraum, erlebe ich viele meiner eigent-
lichen kiinstlerischen Handlungen als padagogisch,
da der Raum diese durch seine alltagliche Besetzung
Ubersetzt und transformiert. Eine Intervention, wie rosa
me, kann eine solche Besetzung eines Raumes bre-
chen, indem sie durch ihre Form eine Liicke im Raum
erzeugt, die einen Freiraum fir asthetische Hand-
lungen schafft (DA guckst du!).

Denke ich an eine Kulturbackerei, l6st das Wortspiel
bunte und lebendige Bilder aus: Kiinstler_innen und
Kulturschaffende die im selbst gestalteten Raum mit
vielen Zutaten ihre ganz eigene Kultur backen. Ein stark
gemeinschaftstrachtiger Name, jede_r wird eingela-
den, aktiv an Rezepten zu tiifteln. Der Ort selbst jedoch
ist in seiner Auflenwirkung mehr eine Prasentation von
fertig gebackenen Broten. Natirlich kann auch das eine
mogliche Ubersetzung eines solchen Kulturortes sein.
Als zentrale Frage bleibt jedoch, wie IKARUS inmitten
dieses Ortes seinen Raum gestalten muss, um 1. dem
partizipatorischen Anspruch einer Kunstschule gerecht
zu werden und damit sich 2. die kunstpadagogischen
Fachkrafte als kinstlerisch Handelnde (Kinstler_in-
nen) wahrnehmen.

Das Foto zeigt die Studentin Mariann Schafer in der Auf-
gabenstellung .Meine kiinstlerische Haltung als Bild".

Weiter skizziert Bernd in seinem Text:

Es gibt den inneren Raum, die jedem Menschen innewohnende
schopferische Fantasie, erweitert auf den Werkstattraum oder das
Atelier ohne Besucher_in, in dem die kreative Person die eigenen
Ziele verfolgt. Und dann gibt es den auBeren Raum, der durch die
Veroffentlichung, das Zeigen von einem Werk entsteht. Galerien,
Museen, Veranstaltungen als Modelle duflerer Raume sind Gesell-
schafts-Spielplatze, auf denen die kollektiven GesetzmaBigkeiten
die Bedingungen diktieren.

Kunstunterricht ist eine Verzahnung von innerem und duflerem
Raum. Das individuelle Gestalten findet in einer Offentlichkeit statt,
die gesellschaftlichen Kontrollmechanismen wirken massiv jeder-
zeit in den Prozess hinein.

Nutzen wir die kiinstlerische Intervention als Format, nimmt das Au-
Ben einen groBen Raum ein, da es an weit mehr Interaktionen/Reak-
tionen gekniipft ist als in den Atelierraumlichkeiten der Kunstschu-
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le. Wie konnen die Dozent_innen ihre Idee so rahmen,
dass sie sich auch innerhalb einer Aktion im offentli-
chen Raum als kiinstlerisch handelnd erleben? Das
herauszufinden und bestenfalls diese Erkenntnisse in
die laufende Kunstschularbeit zu transferieren, war ei-
nes der Ziele des Projektes ,KommausdeinemQuadrat™.

Eine kinstlerische Haltung erfordert natirlich eine
kontinuierliche eigene kinstlerische Arbeit. Die Dis-
kussionen Uber die Bedingungen spielten in vielen
Gesprachen im Projekt eine Rolle. Abschlieend fand
Bernd in seiner Textarbeit ein Zitat von Paul Klee, iber
das ich mich amusieren konnte: ... bis 3.00 Uhr an der
thematischen Ausarbeitung meines Unterrichts ge-
sessen. Es macht mir sehr Spaf3, man wird nur so ein-
gefangen dadurch, dass man wie in einem Strudel mit
davon gerissen wird. Vieles wird einem selbst klar, wo-
ran man vorher nie gedacht hat. Es ist unglaublich, was
ich selbst dadurch lerne. Ich bin also gleichzeitig mein
eigener Lehrer und mein eigener Schiler. Ich misste
mich also fiir meinen eigenen Unterricht selbst bezah-
len. Ich mache es so, dass ich meinen Geldbeutel von
einer Tasche in die andere stecke und bin dann sehr be-
friedigt. Allerdings leidet das eigene Malen jetzt sehr.
Ich bin in den Pausen einfach zu fertig und zu erschopft,
um noch Zeit und Kraft zum Malen aufzubringen ...

Diesen Umstand kenne ich von vielen Kunstpada-
gog_innen in der Praxis. Meines Erachtens gilt es dafir
entsprechende Formen zu finden, die den klassischen
eigenen Werkbegriff entzerren. Es gelingt mir, wenn
ich meine Arbeit in diesem Sinne 6ffne und jeglichen
Austausch als Kiinstlerin im Sozialen als Teil meiner
Recherche behandle, die sich punktuell in kiinstlerisch
performativer Weise in rosa me manifestiert.
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In der Nacharbeit des Projektes entstanden im Seminar e / / y / , 4 / [/ /
.Padagogische Methoden und Verfahren™ unterschied-
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liche Weisen mit den Schnipseln weiterzuarbeiten. So
konnten zu Kernaussagen gedichtartige Kompositionen
temporar entstehen und sich wieder auflosen.
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rosa me - silly games

l ‘ Mw, Mm: | Nirtingen 2016

Brauche/n ich/wir das Auf3en als Hilfe, um das Innen (NEU) zu fillen?

Konnte das Auf3en, sprich kiinstlerische Intervention, als AuBBenaktivitat
zur Inspiration fur das Innen gehen?

Wie kann ich das Aul3en fir das Innen nutzen, um mir und meinen Mitarbeiter_innen Kraft
und Inspiration zu holen, um den Alltagstrott im IKARUSbiiro zu durchbrechen?

Konnen wir durch kiinstlerische Intervention als Kunstschule neue, jiingere Dozent_innen
heranziehen, die das Innen mitgestalten, um dann wieder zurtick auf das Aufien zu wirken,
also fir uns als Kunstschule und auch als Dozent_innen Inspirierendes zu gestalten?

Wie schaffen wir es mit einer kiinstlerischen Intervention aus uns (IKARUS) heraus, andere
fir uns zu interessieren, uns erneut ins Gedachtnis der Lineburger_innen zu katapultieren

und hoffentlich auch neue Teilnehmer_innen zu gewinnen?

Wie muss ich meinen personlichen Alltagstrott verandern, damit das Aufen als Kraftquelle
wirken kann?

Im Auflen schopfen - geht das tberhaupt?

Kann Kl mir als Inspiration fir mein Innen dienen?

Wie kann ich das in einer kiinstlerischen Intervention Erlebte nutzen, wie nehme ich etwas
davon fir meinen Alltag mit?

Was gebe ich von mir bei einer kiinstlerischen Intervention ein?

Was nehme ich daflir mit, wie verarbeite ich es im Innen?

Haltungen

Sara Schwienbacher

rosa me antwortet dir in Form von vier Bildern, die den
Titel ,.Experiment Beziehungsgestaltung” tragen. Die Ar-
beiten zeigen Weisen des Zusammenspiels von Innen und
AufBlen. In dem ersten Bild weist rosa me das Auflen durch
ihre Korperhaltung ab - das erzeugt eine kaum zu haltende
Spannung. Im zweiten Bild (Seite 26) taucht sie ins Andere
(AuBen) ein - es entsteht ein Eindruck einer Zusammenge-
hérigkeit/Anziehungskraft bis zur totalen Vereinnahmung.
Im dritten Bild eignet sich rosa me das AuBen (Raum) an, in-
dem sie es nachahmt und das vorgegebene Potenzial durch
die Formgebung potenziert. Im vierten Bild nutzt sie das Au-
Ben (Materiall, um in Kombination mit ihrem Korper etwas
ganz Neues entstehen zu lassen.

Das Auflen fordert also in allen vier Bildern das Innen zur
Gestaltung (Bezugnahme/Resonanz) auf. In der routinier-
ten Kunstschularbeit verhalt sich das ebenso. Die Weisen
jedoch, sich in Verbindung zu bringen - sich zu connecten
- sind nicht immer offensichtlich zuganglich. Oft hat man
keinen Blick fiir das Aufien, da man so eingenommen ist von
der To-Do-Liste. Oft versteift man sich auf ein im Innen woh-
nendes Detail und schafft den nétigen Abstand zum Ganzen

nicht mehr. Und oft ist man schlichtweg einfach zu erschopft,
die 360 Grad Brille aufzuziehen - so melden es mir viele
Kunstpadagog_innen zuriick. Doch das Auflen und Innen im-
mer wieder in Konfrontation zu bringen, ist essentiell fir eine
zeitgenossische gesellschaftsorientierte  Kunstschularbeit.
Deshalb gilt es, Formate zu suchen, die es unterstiitzen, in
eine dynamische Wechselwirkung zwischen Innen und Auflen
zu geraten. Eine mégliche Antwort darauf ist die kiinstlerische
Intervention im o6ffentlichen Raum.

27

Eine kiinstlerische Intervention ist eine punktuelle Verbin-
dungsstelle zwischen Innen und Auflen.

rosa me - d4 Ausziige aus der Fotoarbeit Nirtingen 2013
Fotos: Maximilian von Boeselager



Auszlige der weiteren kiinstlerischen Arbeit
von Mariann Schafer, inspieriert durch das
Projekt ,KommausdeinemQuadrat”
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Um weiter in Bildern zu denken, habe ich lange gesucht, ein
flr mich stimmiges Bild zur Visualisierung zu finden. Die Ent-

stehung des Bildes ist fiir die Botschaft ausschlaggebend. Ich &
suche mir fir meine kiinstlerische Arbeit gerne abgelegene

Industrieorte und lade spater rosa me dazu ein, sich an dem Qf{ {(
jeweiligen Ort mit den Dingen, die sie dort findet, auszutoben. ’c){

In den Wagenhallen in Stuttgart 2013 war ein Freund von mir.
dabei, der mitten im Fotoshooting gesagt hat: ,Eigentlich ist

da gentgend Restfarbe, dass ich mich auch noch anmalen
konnte.” Ich wusste nicht genau wie ich das finden sollte, lie3
<

mich aber darauf ein. Als er ganz in pink vor mir stand, war ich
irritiert. Er jedoch war voller Tatendrang und rief: ,Hey schau,
da hinten, voll die tollen Wannen, da legen wir uns rein.” So
kam eins zum anderen und dieses Bild entstand. Ich habe es

nun fir diesen Kontext gewahlt, denn es beinhaltet fiir mich . Kour,NE l II' W ’——'.K'NS;T (.“ru) - . - ' :,l

It r )
die wichtige Message, dass es nicht nur ein Innen und ein Au- % J@H( o . ,7 '
Ben braucht, sondern auch einen Helfer. m ; Auﬂs )l bl it M‘U\M

Im Weiteren werde ich von Innen, Auflen und Extension spre- ?

= r -—an ==

1], % S AL
| | madon !

chen. Betrachten wir nun das Bild, sehen wir im Unterschied

zu den anderen vier, dass es nicht nur ein Innen (rosa me) und

ein Auflen (Hintergrund/Material] gibt, sondern durch die Ex-

tension entsteht ein Bruch in der Sehgewohnheit, und diese

Liicke schafft ein Dazwischen, das vom/von der Betrachter_in
gestaltet werden will.

, Finanzen : " | Zidgpappr

rd

rd -

sie den Fokus auf das Innen und Auf3en auf, die Dynamik, auch
im Bild gut sichtbar, riickt auf das Dazwischen. Das ist der
Raum fiir Moglichkeiten. Extension kann in der Kunstschul-
arbeit vieles sein: neue Ansdtze, Experimente, junge Kiinst-
ler_innen, Austauschprojekte etc.

%
. . . . . . | ! = \ i d ]
Extension ist also die bewegliche Gelenkstelle. Zeitgleich st C) | w A ; o R ‘

-

Durch das regelmaBige Arbeiten mit der kiinstlerischen Inter-
vention im offentlichen Raum entsteht, so meine Hypothese,
ein Wandel im Innen. In der Skizze der Dozentin ist im Auf3en
die eigene kiinstlerische Arbeit neben der Gartenarbeit, und
es besteht ein inniger Wunsch, sie durch mehr Hingabe zu
aktivieren, sodass sie auf das Innen wirkt und sie im Alltag
bestarkt. Das im Projekt angewandte Praxismodell begreift
die Intervention als eine eigenstandige kiinstlerische Setzung.
Diese erfordert eine eigene Positionierung der Teilnehmer_in-
nen. Deshalb missen sich alle mit dem eigenen Kunstver-
standnis auseinandersetzten. Dies in Routine holt die eigene
kiinstlerische Haltung zuriick ins Innen. Dadurch eribrigt sich
die Frage nach der Suche der Kunstim AuBen und der Imperativ
.KommausdeinemQuadrat!” ist nicht als Selbsterfahrung, son-
dern als notwendiger partizipatorischer Moment zu verstehen,
in dem sich eine Institution aktiv.der Gesellschaft zuwendet.

rosa me - ohne Titel
Wagenhallen Stuttgart 2013
Foto: Leila Quist



Von deiner Frage zu meiner Antwort

Asthetische Dokumentation als Intervention
in (Arbeits-/Lebens-JRAUME

Sara Schwienbacher

Die Schnipselwand wurde zu Beginn des Projektes einge-
fuhrt. Ein Teil vom grof3en Arbeitsraum wurde zum gemein-
samen Dokumentationsort erklart. Jede_r wurde eingeladen,
die Wand mit ihren/seinen Notizen mitzugestalten. Bis sich
dieser Prozess verselbststandigte, wurden feste Meetings an
der Wand vereinbart, um Erkenntnisse, Fragen, Annahmen,
Skizzen, Aussagen, Erfahrungen etc. festzuhalten. Der Raum
veranderte sich schon durch die ersten Notizen, und in der
weiterfihrenden kinstlerischen Arbeit ermadglichte dieses
Format eine direkte Bezugnahme auf das Erlebte/Gedachte.
Das Wissen trat in Resonanz mit dem Raum und der Gruppe,
sodass ein Raum im Raum entstand, den ich gerne ..partizipa-
tiven Denkraum” nennen machte.

Angeschlossen an das Format ,Selbstnotiz® wurde jeden
Abend ein Brief an sich selbst verfasst. Ich habe dazu eingela-
den, die direkte Inspiration der Wand zu nutzen. Auffallig war,
dass sich niemand zum Schreiben des Briefes vor die Wand
setzte, sondern sich alle in den Nebenraum begaben. Ich habe
versucht, mich konsequent daran zu halten, und stellte fest,
dass meine Briefe sehr viel konstruierter und in ihrer Form
brichiger wurden. Durch meine Vorgehensweise bliebi
auch in dieser Ubung als Rolle der Leitung sichtbar, da ic
le der fremden Notizen als Grundlage nutzte: Dies mindete
oft in eine Art ,Antwort geben”. Die Gruppe hingegen nutzte
die Wirkung des asthetischen Eingriffs, der sich weit Uber
.die Wand" hinaus bemerkbar zeigte: Wissen geriet durch die
Formgebung und Sichtbarmachung in Bewegung und wirkte
viel weiter als vermutet in die anderen Raume hinein - auch in
den privaten Denk/Schreibraum jeder/s Einzelnen. So wurden
ganz eigene Formen gefunden, sich fremde, in Erinnerung ge-
bliebene Notizen zu eigen zu machen und fir eigene Fragen
Antworten zu nutzen.

<
\
Y,
Am letzten Tag wurden die 387 Schnipsel von der Wand_g._;——eb—’-

nommen und in eine Box gelegt. Es gibt unzahlige Mdglich-
keiten, um mit dem Prinzip zu arbeiten. Ich fande es sehr

spannend, diese Vorgehensweise im Weiteren innerhalb-von—

IKARUS und des .Quadrats” als sichtbaren Raum von Wissen
in der KULTURBACKEREI zu verankern. Ein groBes Quadrat an
der Wand im Eingangsbereich, das den Besucher_innen und
Kinstler_innen gleichermaflen eine Nutzung mit Selbst
zen ermaglicht. Mit Sicherheit wiirde dieser Austausch in
Raume hineinwirken und kénnte vor allem fir die Kunsts

im Sinne der Teilhabe als Impuls/Ideengeber aktuelle Anre-
gungen schaffen.

Skizze: Blick in das Wohn-
zimmer von Cora Althusmann
wahrend der Erstellung ihres
Katalogtextes

e %\Q\ SRS

Urspriinglich waren die Zettel Fremdkadrper in meinem Wohnzimmer.
Sie lagen hier - lediglich der Tatsache geschuldet -, dass ich sie an
diesem Ort am grof3zligigsten auslegen, sortieren, betrachten und
einordnen konnte. Fremd insofern, da ich keinen der Zettel selbst be-
schrieben oder bemalt hatte, da ich weder den Grund kannte, warum
der jeweilige Zettel geschrieben wurde, noch eine Aktion erlebt hatte,
auf den der Zettel Bezug nahm. Ich setzte mich in meinen Sessel, lie3
diese von mir geschaffene Zettel-Intervention und die damit entstan-
dene Raumatmosphare auf mich wirken. Mit dem Eintauchen in das
Zettelmeer in meinem Wohnzimmer, der Auseinandersetzung mit dem
Geschriebenen, wich die Irritation und ich entwickelte zu dem bisheri-
gen Fremden eine neue Vertrautheit, die mir einen tieferen Zugang zu
den Zetteln ermdglichte. Diese neue Vertrautheit befliigelte mein Deu-
tungsvermdgen, bestarkte meine Fantasie: Das Zettelarrangement
besall im geschiitzten privaten Raum eine stark narrative Kraft, die
im Verweilen immer wieder zu weiteren, neueren Deutdngsmoglich-
keiten einlud. Die Zettel hatten langst Besitz von meinem Wohnraum
genommen, gehorten gefiihlt dazu, waren integriert. Mit Entfernen der
Zettel sah mein Wohnzimmer plotzlich kahl und leer aus./Als ob etwas
Vertrautes fehlte.

o,
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Blick von AUSSEN

Essay anhand der Zettel aus der Zettel-Box
von der Resonanzwand

Cora Althusmann

Wie kann man einen neutralen Blick von auf3en anhand einer
Zettel-Box" auf verschiedene kiinstlerische Interventionen im
offentlichen Raum gewinnen, die im Jahr 2016 an der Kunst-
schule IKARUS in Kooperation mit der Hochschule fiir Kiinste
im Sozialen, Ottersberg, stattfgefunden haben, ohne die Inter-
ventionen erlebt zu haben?

Als Grundlage meines neutralen Blicks von auflen sollte mir
eine gewisse Zettelbox dienen, in der Zettel mit Kommenta-
ren einer sogenannten Resonanzwand lagen. Ich bekam ein
Paket zugesendet, in der sich besagte Box befand. In der Box
lagen unterschiedliche Zettel, die die Teilnehmer_innen wah-
rend, vor oder nach der jeweiligen kiinstlerischen Intervention
aufgeschrieben und an die Resonanzwand geheftet hatten. Die
Resonanzwand stand insofern immer im Dialog mit den bereits
geplanten oder bespielten Aktionen und wuchs mit jeder wei-
teren Aktion. Wer an der jeweiligen kinstlerischen Interventi-
on teilgenommen hatte, wo und wann genau die kiinstlerische
Aktion stattgefunden hatte, wusste ich nicht.

Die Zettel waren mit nur einem Wort, zwei Wortern oder auch
ganzen Satzen beschrieben, teilweise kunstvoll gefaltet oder
auch bemalt. Dazwischen lagen fliederfarbige Mdlltiten, die
ich als Fillmaterial fir die losen und willkdrlich in der Box hin
und her flatternden Zettel definierte, obwohl die Titen als ge-
dachte Fullmasse eigentlich zu wenige waren.

Beim Auspacken und Durchsehen der Box fing ich unbewusst
an, die Zettel nach ihrem Aussehen (ihrer GréBe und Farbe)
zu sortieren und Uberlegte mir, in welchem Zusammenhang
die Zettel mit ihren Kommentaren und der jeweiligen kiinst-
lerischen Intervention standen. Doch was ist eigentlich eine
kiinstlerische Intervention im offentlichen Raum? Unweiger-
lich kamen mir Bilder von Aktionen mit Daniel Buren oder
Christo in den Sinn, die zumeist gesellschaftlich-soziale, kul-
turelle, funktionale, raumliche oder materielle Gegebenheiten
in Frage stellten beziehungsweise stellen wollten. Durch den
kiinstlerischen Eingriff wurde der Ort in seinem Umfeld re-
flektiert (vgl. http://www.zuzuku.de/essay/essay-texte/kue-
intervention.htm). Oft wird von den Initiator_innen eine Irri-
tation des offentlichen Raums erwiinscht, eine Einmischung
in das stadtische Geflige, um eine verstérende Hinterfragung
eingefahrener Strukturen zu erwirken. Ob diese Irritation er-
kannt wird, ob dieser Eingriff in die Offentlichkeit mit seinem
verwirrenden Angebot die Adressat_innen anspricht, erreicht
und sensibilisiert, hangt laut Bourdieu von der Erkenntnis- und
Wahrnehmungskraft des/der Einzelnen ab, ob er/sie die Mittel
besitzt, sich diese Kunst anzueignen, diese Intervention zu ent-
schlisseln (vgl. Bourdieu 1991, S. 169).

Ich Uberlegte, ob ich anhand der Zettel einen eigenen neuen
Bezug zu der Materie erhalten kann. Was bieten mir die Zet-
tel und die Kommentare an? Werde ich das Material lesen
konnen? Offenbart sich mir ein anderes, neues Verstandnis
durch den alleinigen Zugang mit den Zetteln als von den Initia-
tor_innen vorgesehen? Senden die Zettel eine Botschaft aus,

die sich wahrend der Intervention an ein Publikum richtet, die
sich auch mir unterschwellig aufzeigt?

Nachdem ich zuerst die Zettel visuell grob eingruppiert hatte,
beschaftigte ich mich mit dem Inhalt, den Kommentaren auf
den Zetteln.

Ich versuchte eine weitere Einteilung vorzunehmen, die ich je-
doch immer wieder verwarf und anderte, je nachdem welcher
Kommentar dazukam, sich in das Gesamtbild einfiigte und da-
durch mitunter das Gesamtbild veranderte.

Meinem Empfinden nach ging es in erster Linie um Kunst, was
Kunst ist und die eigene personliche Einstellung dazu. Der Be-
griff Kunst war tberwiegend positiv konnotiert und wurde mit
Worten wie Glick, Liebe, Leben oder auch Freiheit benannt.
Der zweitgrofte Zettel-Block - nach meiner [subjektiven] Ein-
teilung - befasste sich mit Moglichkeitsraumen und Restrikti-
onen der Kunst beziehungsweise der Kunstschaffenden. Dabei
wurden auf der einen Seite Worter wie Vielfalt, Individualitat,
Fille, Kommunikation und auf der anderen Seite Worter wie
Aushalten, Warten, Widerstand, Grenzgang genannt. Weitere
eigene wie fremde Begrenzungen unterschiedlichster Natur,
wie finanzielle Grenzen, zeitliche Grenzen, Grenzen, die in
der eigenen Personlichkeit lagen, wie die . eigene unbequeme
kiinstlerische Haltung” oder Unsicherheiten und Blockaden,
reflektierten die intensive Auseinandersetzung der Teilneh-
mer_innen mit beziehungsweise zu ihren Gefiihlen, Gedanken
und den Aktionen.

Es ging auch um Farben, um innen und auflen, um Wiinsche,
Traume, Angste. Einige Zettel schienen auf die unterschiedli-
chen Aktionen zu verweisen. So stand auf einem Zettel etwas
von einem Quadrat und auf einem anderen etwas zu lilafar-
bigen Milltiten. Ein Zettel bildete eine gezeichnete Frau in
einem Quadrat mit einem fliederfarbigen Titen-Kleid ab. Ein
ganzer Stapel von kleineren, in der Mitte geknickten Zetteln
war mit dem Satz beschrieben: ,Danke, Sie waren gerade
Kunst.” Vermutlich gehorten diese Zettel in irgendeiner Form
auch zu einer kinstlerischen Intervention. Des Weiteren ging
es um Schule, genauer gesagt um Kunstschule, um Theorie
und Praxis sowie um Chancen, Grenzen und Dilemmata von
Kunstschulen. Kunst bedeutet laut Zettel Freiheit, Spiel und
keimendes Kreativpotenzial. Schule wurde mit Bildung aber
auch ,Ruhe, Zucht und Ordnung” in Verbindung gebracht.

Mir fiel auf, dass es viel um die eigene Wahrnehmung und Hal-
tung und kaum um das WIR ging, da viele Kommentare das
Wort ICH beinhalteten. Ebenso fand ich relativ wenige Kom-
mentare, die auf das Gemeinsame eingingen, wie zum Beispiel
.alle ziehen an einem Strang”. Vielmehr dominierte inhaltlich
das Individuum auf den Zetteln, indem geschrieben wurde:
.Ich will nicht dies Fliichtige-Konfrontierende™. Auch die Be-
gegnung mit den Passant_innen wurde kaum thematisiert,
und wenn, dann eher in der Art, wie sich der/die Initiator_in
fuhlte. Ich fand dazu nur einen Kommentar, auf dem stand:
.Es war fir mich sehr schwierig mit Menschen zu sprechen.”

Eher waren die Begegnung mit der Kunst und das Format dazu
Gegenstand der Auseinandersetzung. Der Zugang zu den Pas-
sant_innen, den Rezipient_innen, der bei einer kiinstlerischen
Intervention angesprochen und erreicht werden sollte, fehlte
mir. Eine Teilhabe des - zumeist fremden - Publikums schien
nicht im Fokus der Betrachtungen zu stehen. Das Publikum
wurde meines Erachtens nicht oder kaum eingeladen, an der
Kunst zu partizipieren, da von keiner Reaktion der Passant_in-
nen berichtet wurde.

Nun wird eine kiinstlerische Intervention im 6ffentlichen Raum,
wie ich oben erwahnt habe, in aller Regel als eine erwiinschte
Irritation, eine verstdrende Hinterfragung der gegebenen sozi-
alen urbanen Strukturen verstanden.

Foto aus dem Wohnzimmer
von Cora Althusmann
Eine erste Sortierung der Schnipselbox

Um dieses Hinterfragen zu erwirken, sind mehrere Faktoren
relevant, die alle miteinander zusammenhangen: Zum einen
bendtigt eine kinstlerische Intervention ein Publikum, um
sichtbar zu werden und eine Reaktion zu erhalten. Dabei spielt
ebenso die Zufilligkeit der Begegnung des/der Kinstlers/in
mit dem Publikum beziehungsweise der kinstlerischen In-
tervention mit den Passat_innen eine wichtige Rolle, um den
Moment der Irritation hervorzurufen. Zum anderen missen die
Kinstler_innen, um den offentlichen Raum zu bespielen und
um ein ihnen fremdes, unbekanntes und neues Publikum zu
erreichen, ihr vertrautes Atelier verlassen und den jeweiligen
Ort zur (Spiel-)Bihne erkléren. Eher subtil unterwandern sie
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dabei die Strukturen der Stadt, um kreativ auf diese zu re-
agieren. Was héufig lediglich wie ein (Schau-)Spiel aussieht,
thematisiert das Element der Freiheit, den Moment der frei-
en Aktion, im eigentlich strukturierten, kontrollierten oder
Uberwachten &ffentlichen urbanen Raum, soll irritieren be-
ziehungsweise provozieren (vgl. http://www.art-magazin.de/
kunst/7717-rtkl-kunst-im-oeffentlichen-raum-essay-wo-das-
leben-tobt). Ohne ein Publikum wiirde die Intention der kiinst-
lerischen Intervention verpuffen. Wird dem Publikum aufge-
zeigt, dass es mit seiner Reaktion oder Nicht-Reaktion eine
aktive Rolle in der Intervention ,spielt” und somit zur Realisati-
on des Gesamt-Projekts beitragt, wird das Geflihl der Teilhabe,
des Verstandnisses und der Wertschatzung bei dem/r Einzel-
nen gestarkt (vgl. http://www.art-magazin.de/kunst/7717-rtkl-
kunst-im-oeffentlichen-raum-essay-wo-das-leben-tobt).

Ob dabei eine Irritation hervorgerufen werden kann, ob gewis-
se Strukturen durch Kunst hinterfragt werden konnen, hangt
zusatzlich von dem Rezeptionsvermogen, dem Verstandnis
des/r Einzelnen ab, ob er bzw. sie zwischen sozial institutio-
nalisierten oder unabhangig freien, kritischen Sichtweisen
unterscheiden kann (vgl. Ang 1991]). Ansonsten erfasst der/
die Rezipient_in die kinstlerische Intervention lediglich als
scheinbar inhaltsloses, kiinstlerisches Event (vgl. http://www.
art-magazin.de/kunst/7717-rtkl-kunst-im-oeffentlichen-raum-
essay-wo-das-leben-tobt).

Leider erschloss sich mir aus den Zetteln nicht, ob die kiinst-
lerische Intervention im 6ffentlichen Raum ein Publikum errei-
chen wollte, ein Publikum erreicht hat und ob eine Gelegenheit
der Auseinandersetzung, eine Vertiefung mit der jeweiligen In-
tervention moglich war. Aber diese fiir mich fehlende Aussage
beinhaltete moglicherweise die Erklarung, dass die Rolle des
Publikums keine allzu groBe Relevanz spielte. Sollten dem-
gegenlber die Zettel eine Reaktion der Umgebung spiegeln,
dann war mir das nicht ersichtlich. In diesem Zusammenhang
stellte ich mirauch die Frage, ob die kiinstlerische Intervention
anders verlaufen wére, der/die Einzelne sich anders verhalten
hatte, wenn nicht im 6ffentlichen Raum agiert worden ware.

Diese Frage lieBe sich auch auf mich ibertragen. Hatte ich die
Zettel anders sortiert und gelesen, wenn ich sie nicht allein
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und im vertrauten Umfeld meines Zuhauses gesichtet hatte?
Ware meine Einschatzung eine andere gewesen, hatte ich in
einer mir fremden Gruppe an einem offentlichen Ort agiert?
Das Spannungsverhaltnis, das mich erfiillte, als ich mich mit
den unterschiedlichen Schnipseln der Zettel-Box konfrontiert
sah, die mir anfangs wenig Hilfestellung fiir meinen distanzier-
ten Blick von auf3en boten, lieB sich am intensivsten an einem
mir vertrauten Platz nachspiiren. Insofern war mein privater
Wohnraum fiir einen neutralen Blick fiir mich der richtige.

Jedoch - was ich bereits beim Publikum vermisst hatte, fehlte
auch mir: die Moglichkeit der Auflosung. Ich hatte gerne ge-
wusst, wie die Intervention gemeint war, ob die Irritation als
solche erkannt wurde und ob eine Option der Entschlisse-
lung bestand (vgl. Bourdieu 1991, S. 169). Als Nicht-Teilneh-
merin hatte ich keine Chance mich intensiv mit dem Erlebten
auseinanderzusetzen, in eine Vertiefungsebene einzudrin-
gen und den dichten und vielschichtigen Kommentaren der
Initiator_innen auf ihre Weise nachzuspiiren. Auf der anderen
Seite bot mir die neutrale distanzierte Betrachtung auch das
Privileg einer schier grenzenlosen Freiheit (vgl. Sturm 2005,
S. 13). Ich war an keine Regeln und Konventionen gebunden,
konnte meinen eigenen Einschatzungen und Gefiihlen folgen
und mich auf meine Sicht konzentrieren. Sicherlich sind auch
meine Betrachtungen gefarbt von eigenen Erinnerungen, eige-
ner Wahrnehmung, meinem Erkennen und meiner Art Kunst
zu rezipieren (vgl. Rusch 2001, S. 332). Die Zettel-Box hat mein
Spektrum des Findens, des Hinterfragens, der Art der Perzep-
tion von Kunst und Kinstler_innen und der Vielschichtigkeit
des Formats der kiinstlerischen Intervention im 6ffentlichen
Raum erweitert und mir zum Teil neue, andere Sichtweisen
aufgezeigt. Insofern haben mich die kiinstlerischen Interven-
tionen anhand der Zettel-Box auf eine gewisse Weise erreicht.
Die Zettel haben Spuren hinterlassen.
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ﬁ BW ;a(ouém Der personliche Anspruch ist in kiinstlerischen Zusammen-

hangen die Suche nach Erkenntnis. Ziel in der Vermittlung
von Kunst, so verstehe ich meinen Auftrag, egal mit welcher

W Institution/Zielgruppe ich arbeite, ist es, Formen des Erken-
nens, Verstehens, Gestaltens aufzuzeigen. Jeder kiinstlerische

' E! 5- Prozess ist deshalb ein Suchprozess. Um innerhalb fremden

;)O'Cw (711.?{- m Zusammenhangen in eine aktive Suchbewegung zu kommen,
. » kann eine Fragestellung helfen. Eine Frage beinhaltet den Ehr-
mL%W/ geiz nach der Antwort - das ist ein guter personlicher Antrieb.
Ich starte in meinem Praxismodell fir die Arbeit mit kiinstle-

wa% rischen Interventionen immer mit der eigenen Motivation/Fra-

gestellung. Den meisten Teilnehmer_innen fallt dieser Punkt
am schwersten. Er erfordert ein Sich-Zeigen - ganz im Gegen-

th“@ satz zum padagogischen Sich-Zuricknehmen.
:J /YMF(/ Eine persdnliche Motivation ist eine klare Positionierung - die

Basis jeder kiinstlerischen Intervention.
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Kiinstlerische Intervention
KommausdeinemQuadrat”
auf dem Marktplatz der Liineburger Innenstadt

Skizze aus der Gruppe zur Planung
der kiinstlerischen Intervention




Gedanken im Quadrat
Sadie Klingebiel

Denke ich eigentlic i

was ich denkge? HmrT \E;:’]e(:rerrsf:?.auadrat et
sonstigen Quadraten? Sonst denke ich jedenfalls nic
!ch gerade bin, so viel ist klar. Vielleicht andert sic
Ja. Das hier ist kaum zu Ubersehen -
nprmale StraBenmarkierung. An die
lich Autos? Fahrrider auf jeden Fall.
Stunde ist? Ich brauche nicht zy zahle
muss ich eine Stunde lang tun. Um
spat. Komisch, ich hab jetzt schon k
Spannende, was im Kopf passiert. D
laufe erstmal ein bisschen, schaue mir die Gr
vorgestellt. Wenn ich am Rand laufe, bemerken die
glaube, das Quadrat verschiebt sich
;ber Uber das Tape laufen. Ich muss mal klarmach
ist. Steine. Eine Ecke von einem Gulli. Kleine Kiese
herum gehen. Was die sich fiir Fragen stellen ist

. denke ich in diese

Achte ich jetzt mehr auf das,
m Quadrat anders als in den
htdaran, in welchem Quadrat
h das nach der Performance

|§_h mag das weifle Tape. Sieht aus wie eine
halt sich ja auch jede_r. Fahren hier eigent-
Frage ich mich sonst auch, wie lang so ,ne
N, um bei 3600 zu landen .
mit dem Zahlen anzufangen, ist es jetzt zu
ein Zeitgeflihl mehr. AuBerdem ist doch das
ie Steine sind bestimmt kalt. Ich glaube, ich
enzen an. Ich hatte es mir kleiner

.. aber irgendwas

anderen die Kanten mehr. Ich

mit mir. Die kommen mir nicht nahe, wiirden

en, dass das hier mein Raum
L. Moos. Die kénnen ja drum-
herrlich. Hoffentlich schreibt

irgendwer mit, ich ka_nn mir das gar nicht alles merken. Ich hab jetzt schon wieder
vergessen, was die niedliche Omi gesagt hat. Komisch, die netten Sachen kann ich

mir schlechter merken. Nicht reagieren. Guck auf

den Boden! Konzentrier dich

auf was anderes! Wie lange geht das Ganze schon? Keine Ahnung. Ich frage mich,
was die anderen machen. Das Laufen wird mir langweilig. Vielleicht sollte ich mal

die Richtung wechseln. Ach, hier fahren tatsichlich

Autos. Mal gucken, ob der an

mir vorbeikommt. Besser, ich gehe mal an die Seite. Im Quadrat, versteht sich. So
weit ich eben kann. Der guckt, dass er mir nicht iiber die FiiBe fahrt. Ist ja nett,

irgendwie. Falls noch mal ein Auto kommt, bleib ich,
Tiere in Zoos manchmal Hospitalismus entwickeln.
Kafig. Und wie die Leute gucken, nervt auch. Vielleic

wo ich bin. Kein Wunder, dass
Ich werde verriickt in meinem
ht sollte ich die Augen einfach

mal zumachen. Ich lege mich jetzt hin, mir egal. Habe das Laufen satt. Die Steine

sind kalt, aber bequemer als gedacht. Den Rest der

Stunde bleibe ich einfach hier

liegen und starre in den Himmel. Es sieht ein bisschen nach Regen aus. Wenn ich
die Augen zumache, werden die Stimmen der Leute wieder lauter. Manche klin-

wohl, wenn ich hier so liege. Ich bin froh Uber die Ve

sitze. Ist, glaub ich, auch so'n Ottersberger Ding. S

gen nett, aber bei manchen wiirde ich am liebsten aufstehen. Da fihlich mich un-

rmittler_innen. Dass Mariann

in meiner Nihe ist, beruhigt mich ein bisschen. Vielleicht doch lieber sitzen. Das
ist irgendwie natiirlicher. Vielleicht, weil ich oft einfach irgendwo auf dem Boden

ich einfach Uberall hinsetzen.

Vielleicht kann ich mit den Kieseln in den Gulli werfen. 10 Punkte fur das grofie

Loch. 20 fiir das kleine. Ich sammle mal. Dass man

die Blicke der Leute so spirt,

hatte ich nicht gedacht. Ich versuche einfach vorbeizuschauen. Konzentriere mich

auf's Werfen, auf das Tape. Tut mir fast leid, ihnen

nicht zu antworten, wenn sie

mich direkt ansprechen. Ich mag ihre Neugierde. Ich bin auch neug|.erig. Wir pe—
schnuppern uns ein bisschen. 10 Punkte! Na geht doch. Mit den kleineren Stein-

chen ist es leichter, wer hitte das gedacht. Ist ein

bisschen wie aufraumen, die

ganzen Steinchen zu sammeln. Wohnungsputz! Da kommt eine ganze Gruppe, die

steuern genau auf mein Quadrat zu. Ich glaube, ich
ich will nicht, dass _
stocken, weil sie die Markierungen sehgn, das mag i
und ich schaue einfach zuriick. Nicht grinsen. Undd
regelkomform, wie ich. M
Nein. Nein. 10 Punkte! Ge ,
waren erst 5 Minuten vergangen. D|e Sgnne versc
Eigentlich magich Regen ja, aber ich hatte schon
Vielleicht kann ich die o

Leute laufen schneller vorbei. Kein Wul tzt
kalt. Huch, jetzt ist es plotzlich ganz lelc_ht, bei mir
mich die anderen? Ich bin es, die hier sitzt. Meine
Ich heize quasi meine Wohnung. .

Kiesel da. Meine Kleidung‘klebt an mir. Da'neb

Rabe Hunger. D mt Kerstin. Das hei

Sie ist ein bissche

Skizze von Mariann Schafer
als Beobachterin der kiinstlerischen Intervention

) ; B be ich
teine einfach warmen. Dann bleibe ich et )
; Wunder, jetzt schiittet es richtig. Und es wird

stelle mich ihnen in den Weg,

sie hier durchrennen. Verteidigen. Der Moment, wenn sie kurz

ch. Dann schauen sie mich an
ann gehen sie von ganz allein,

al sehen, ob ich von der anderen Seite auch no.ch treffe.
ht doch. Wieviel Zeit wohl noch ist? Kommt mir vor, als
hwindet schon. Och nee, Regen.
gern meine Jacke. Es wird kihl.

eben sitzen. Die

7u bleiben. Was interessieren
eigene Warme halt mich fest.
n undicht. Es sind kaum noch,

en. Das war das letzte Stemchen.
unsere Stunde ist “rum. Wirklich?

muss ich
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Fremder Blick
auf meine eigene Person

Kerstin Vof3

Meine Gedanken vorher (Widerstand)

Kiinstlerische Intervention im 6ffentlichen Raum und dann auch
noch hier vor der Haustlr, wo mich die Leute kennen, und das e T
mir, als eher introvertierte Person. Warum habe ich blof3| zuge- el o ;ﬁ#
sagt fur dieses Seminar? Was soll das schon bringen? ...\‘Kann W‘?\—d&\,{, m d-
ich mir nicht vorstellen ... Und wie werden die Kolleginnen und [)\}m 12 M 0\‘0}7

Kollegen sein? ... Kann ich etwas falsch machen? ... Naja, ab- j; ow Mﬁld’\\' .
sagen kann ich ja nicht mehr ... Also ‘'mal sehen, was mich.er-
wartet. 3

Erster Seminartag (Skepsis)

Oh Gott, so akademisch habe ich es mir nicht vorgestellt. Die
Studierenden irritieren mich und wirken sehr unerfahren. Stan-
dig diese Diskussion Uber die Frage, was ist Kunst. Es sollte doch
ein Seminar sein, ausgerichtet auf die Verbesserung der Situati-
on in der Kunstschule und in der Wirkung nach auBen. Und nun
immer diese ,,Kiinstler_in sein”-Frage. Kann ich Kiinstlerin sein
bei meiner Tatigkeit? Eher nicht, ich arbeite doch fir die Ver-
waltung der Kunstschule im Biro. Ich bin skeptisch, was wir als
Kunstschule mit all diesen Gesprachen anfangen sollen. Meine
vorherige Meinung wird sich bestatigen, und es ist fir mich ver-
tane Zeit. Was konnte ich jetzt alles in meiner Werkstatt machen
... da kann ich wirklich Kiinstlerin sein!

Zweiter Seminartag (Lockerungsphase) T
Aha, die Studentinnen und Studenten haben uns also auch erslt
nicht gefunden. Interessant, was da so an Aulenwirkung ge- -
schildert wird, was wir eigentlich hier auch schon alle insge-
3 — heim wissen. Die Ideen zur Intervention fangen an zu sprudeln.
3 - : R s Bernd hat tolle Vorschlage, es fangt an Spaf3 zu machen. Ja, ich

; M@b{&’ﬂd}}ﬁwm , § y denke, unsere Aktion hat sogar eine sehr gute AuBenwirkung.
w\O\tWWad und L@ : : ' Wir planen sehr gut gemeinsam. Es ist eine gleichberechtigte
m d.U BM\}\:QQA? %(ﬂ"m ( ’ . 4 Gemeinschaftsarbeit. Es kommt gute Bewegung in die Sache .-

© plne T im Man\el eun g Mana In der Aktion (LOSLASSEN]

Kind e Ua 9 WUJ(\AM\ o . So, jetzt rein hier und loslaufen. Ach Du Schreck, wenn jetzt
m M%%\dmg/q\ma‘ M Of/\aj,m fr A 2/Y einer kommt, der mich kennt - die Schritte passen gar nicht,

. Qi aum b ¥ das sieht bestimmt total stolperig aus ... Mensch, fahr mir nicht
dw Masn m'd: der s Uber die FlBe! ... So jetzt geht es langsam besser, die Schritte
passen zum Quadrat ... ‘Mal andersrum, mir wird schon ganz
schwindelig ... Jetzt quatscht der mich auch noch an ... Hoffent-
lich halten sich alle an den personlichen Distanzbereich, wenn
mich jetzt einer antatscht! ... Mal horchen, was die so erzdhlen
... Die Kinder sind neugierig, aber die Erwachsenen wollen auch
wissen, was hier passiert ... Mist, Regen ... egal weitergehen ...
Was, schon eine % Stunde rum? ... Das hatte ich nicht gedacht
... Geht ja schnell rum die Zeit ... Macht auch irgendwie SpaR ...
Schon toll, dass ich dabei sein darf ... Hatte ich nicht gedacht,
dass ich das Uberhaupt kann ... Und dann hier auch noch auf der
frequentierten Kreuzung ... Man kann echt etwas wagen ... Soll-
ten wir in unserer Offentlichkeitsarbeit einbauen ... Ich kdnnte
auch einfach mal etwas wagen ... Warum nicht ‘was Neues pro-
bieren? ... Ich mach das jetzt einfach ... egal, was andere sagen rosa me - Durchdrungen 2013
... Ja, Papierobjekte und Skulpturen ... Ich komme ... Ich hab da Foto: Laila Quist
schon eine Idee ... keine Farbe ... sondern nur weif3 ... ich mach
es jetzt ... Ach Du Schreck! ... Die Zeit ist um ... Jetzt aber raus
und erstmal die anderen erlosen. Endlich mal was Neues!
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Fremd in der Aktion
Fremder Blick auf die Lineburger_innen!

Kerstin.Vof3

Annahme: Die Lineburgerinnen und Lineburger sind zurick-
haltend bis ablehnend gegeniber kinstlerischen Interventi-
onen im offentlichen Raum. Sie sind nicht offen fiir ,.andere
Kunst”.

Die Lineburger_innen sind mehr Konsument_innen, sprich
Ausstellungsbesucher_innen. Eine personliche Ansprache
widerstrebt ihnen. Sie werden vorbeigehen, sich abwenden,
einen Bogen machen um eine kiinstlerische Intervention. Wir
werden mit Widerstand zu kampfen haben.

Erlebnis: Bei zwei kiinstlerischen Interventionen war ich an-
wesend. Die Austeilung der Zettel mit dem Text .Danke, dass
Sie gerade Kunst waren.” am Bahnhof &uft vielversprechend.
Viele machen mit, halten den Zettel und verharren als Skulp-
tur. Einige verweilen nur kurz, verwundert und tberrascht. Sie
geben schnell auf - sind aber freundlich gestimmt. Wieder ei-
nige halten lange ihren Zettel in der Hand. Sind wirklich zur
Skulptur geworden. Die meisten lacheln, wenn sie den Text le-
sen und wirken ein bisschen stolz, dass sie dabeisein durften.

Bei der nachsten Aktion war ich selbst Akteurin. Die .,.Qua-
drataktion™ Uberrascht die Leute. Einige versuchen Kontakt
aufzunehmen, laufen neben mir her, sprechen mit mir. Viele
fragen laut, was das sein soll. Sie unterhalten sich-mit ihren
Begleiter_innen lber das Geschehen und gehen aktiv auf die
Zettelverteiler_innen zu, wollen wissen, was vor sich geht.

Ich hore auch Kommentare, wie z. B. ... ist das Kunst, oder
kann das weg? ... Gegen was demonstrieren die denn? ... Eini-
ge fahren einfach mit Kinderwagen und Fahrradern durch das
Quadrat und fiihlen sich offensichtlich von der Aktion belastigt.
Die meisten aber weichen dem Quadrat aus und akzeptieren
die von uns gezogene Grenze. Neugierig wirken sie fast alle.

Einschatzung: Sie sind experimentierfreudiger, die Linebur-
ger_innen, weit mehr als meine Einschatzung vorher war. Die
meisten haben sich offen gezeigt, hatten Lust mitzumachen
oder waren erfreut, dabei gewesen zu sein. Widerstand war
nicht viel zu spiiren. Es bleibt ein positiver Eindruck.

Fazit: Man kann mehr wagen in Lineburg. Nicht nur Kon-
sum-Kunst, heifit Kunst in Ausstellungen betrachten, sondern
aktiv die Menschen einbinden in eine kiinstlerische Inter-
vention. Wollen wir das nicht auch einmal in unserem tollen
Kunsthaus KULTURBACKEREI veranstalten? An einem Tag der
offenen Tiir, einfach einmal dazwischengehen und aktiv wer-

i

Monate nach dem Projekt besuchten die Do-
zentinnen die Hochschule und entwickelten
gemeinsam mit Studierenden Aktionsideen
in und ums Quadrat.

Wie praktisch sind kiinstlerische Interventio-
nen? Ein Quadrat to go, ein klappbares Qua-
drat, eine Aktion zum schnellen Aufbauen,
gehalten von nur einer Wascheklammer.
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rosa me als Denk[zwischen]raum

Eine Selbstbefragung zur kiinstlerischen Intervention

Sara Schwienbacher

Ist rosa me eine Intervention?

Ja. Jedenfalls verstehe ich den Interventionsbegriff ausgehend
von meiner kinstlerischen Arbeit mit ihr. Schaue ich mir die
Vorgehensweise von rosa me an, stellen sich folgende Fakto-
ren heraus:

Asthetische Unterbrechung: Sie greift durch ihr pinkes
Erscheinungsbild optisch auffallig in jeden Raum ein.
Positionierung: rosa me ist klar. Sie versteht sich

als Setzung. Um sie herum entsteht ein Raum.

Hoher Aufforderungscharakter: Sie nutzt in ihrem Setting
Materialien, die angefasst werden wollen, z. B. Federboas,
Materialien, die gegessen werden wollen, z. B. Torten, also
Materialien, die eindeutige Assoziationen ausldsen und je-
der/m aus den unterschiedlichen Kontexten bekannt sind.
Nachvollziehbarkeit und Irritation: Sie denkt nicht konzeptio-
nell, sondern gibt sich in ihrer fremden, absurden Form zu-
ganglich und lebensnah. Jede Performance ist wie

ein Einblick in ihre symbolisch aufgeladene Welt.

Das ICH im Mittelpunkt: Sie versteht den Kdrper als

ihr Ausgangsmaterial, als Basis fir ihre Handlung. Ohne
gibt es keine Performance - keine Intervention.

Klarheit: Sie denkt sich immer ausgehend von sich selbst.
Sie ist nicht politisch oder sozial motiviert, sondern handelt
nach ihrem eigenen Lustprinzip. Sie denkt nicht an den/die
Betrachter_in, sondern nur an ihre (Sehn-)Sucht.
Unabhangigkeit: Sie versteht sich als Angebot zur Mitgestal-
tung. Sie gibt ihre Welt kurz frei fiir das Andere. Sie macht
sich jedoch nicht abhangig von Teilhabe, denn in

ihrer Welt lebt sie sowieso alleine.

Suchbewegung: rosa me erlebt die Begegnung mit dem/der
Betrachter_in als ernste Auseinandersetzung mit

dem Gegeniiber.

So verstehe ich eine kiinstlerische Intervention als eine perfor-
mative Handlung/Handlungsanweisung eines/r Performers/
in oder Performancegruppe, welche durch ihre Form in den
Raum sichtbar einwirkt und sich positioniert. Die Intervention
provoziert durch ihren Eingriff in bestehende Zusammenhan-
ge, schafft Irritation und suggeriert zeitgleich durch den hohen
Aufforderungscharakter Interaktionspotenzial. Die kiinstleri-
sche Intervention ist ein absichtsvolles Einwirken in ein Sys-
tem mit keiner definierten Zielvorstellung, sondern versteht
sich vielmehr als eine Offnung eines gemeinsamen Suchfeldes
fur die Erprobung von Haltungen.

Intervenieren bedeutet Dazwischentreten. Muss rosa me sich,
um zu intervenieren, widersetzen?

Ich denke, jede Intervention ist eine gewisse Form von Selbst-
ermachtigung. rosa me gibt sich die Selbsterlaubnis, sich zu
zeigen, was im Umkehrschluss bedeutet, dass sie etwas zu sa-
gen hat. Ich denke, die kiinstlerische Ubersetzung muss keine
Rebellion sein. Trotzdem impliziert eine Setzung eine gewis-
se Scharfe, um als Eingriff verstanden zu werden. Im sozia-
len Feld ist diese immer als Verhandlungsbasis zu verstehen.
Es geht nicht um das Dominieren eines Systems, sondern um

die Aktivierung. Das Format der Intervention ist also eine der
moglichen Formen, kiinstlerisch zu denken, mit dem Potenzi-
al, einen Platz zu schaffen. Verstehen wir die Intervention als
Platzmacher, stellt sich die Frage, wofiir Platz geschaffen wird.
Denke ich an die Aktion ,Fiihlst du dich frei?”, 2009 in Meran,
dann beinhaltet diese Intervention eine klare Frage, vielmehr
als eine Aussage. Deshalb denke ich, schafft eine Intervention
einen Raum fir Fragen, indem sie ein Interesse bekundet. Das
kann ein Interesse flir Raum, Politik ... oder eben, wie bei rosa
me, ein soziales Geflige sein.

So ist eine Intervention niemals nur ein Eingriff in etwas Un-
bekanntes, sondern immer auch ein Eingriff in einen Teil von
einem selbst.

Warum will rosa me intervenieren?

Ich denke, die Intervention ist fir sie die einzige mogliche
Form, sich die Welt anzueignen und aktiv eine Form von Ge-
meinschaft zu verhandeln. Um ebendiese Auseinandersetzung
geht es ihr. Das Publikum wird herausgefordert, ihr volle Auf-
merksamkeit zu schenken. Sie mochte gesehen werden. Zudem
ist sie Uber die unterschiedlichen Formen der Hingabe relativ
einfach zufriedenzustellen, aber kaum satt zu bekommen. Ich
denke, esist die Gier nach Intimitaten, die sie intervenieren lasst.

Die kiinstlerische Intervention findet ihre Begriindung in der
LUST der Anwesenheit, mit dem Ziel, herausfordernde Formen
der Prasenz in der Gemeinschaft zu erproben.

rosa me - feiert sich selbst
altonale Hamburg 2015
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Hat rosa me ein Ziel?

Ja, ihre gedachte Handlung zu verwirklichen. Sie denkt in
Handlungen, nicht in Bildern, das bin ich. Sie will z. B. einmal
unendlich viel Torte essen. Ich stelle ihr das Setting bereit und
baue es so, dass auch andere mitessen kénnen. Ich baue ein
Erlebnis um ein Ereignis (Was ist ein Ereignis?).

Dann steckt rosa me inmitten eines solchen Erlebnisses und
beginnt sich plétzlich mehr fir das Gestaltungspotenzial des
Gegentibers zu interessieren. Bleiben wir bei dem Tortenbei-
spiel: Plotzlich findet sie es viel spannender, Leuten beim Es-
sen zuzusehen, gefiittert zu werden und selbst zu fiittern, sich
mit Sprithsahne vollzuspritzen, als, wie anfanglich gedacht,
nur selbst Kuchen zu essen.
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Das Interesse an der Begegnung entsteht bei rosa me also
wahrend der Aktion selbst. Das Ziel einer kiinstlerischen In-
tervention ist es, ebendieses Interesse am Publikum durch den
Aufbau der eigenen Arbeit zu erreichen. Ich mache mich fir
die These stark: Interessiere ich mich fur dich, ist die Wahr-
scheinlichkeit sehr hoch, dass du dich auch mir zuwendest. Als
Kinstlerin partizipiere ich an Gesellschaft. Die Substanz einer
Intervention ist deshalb die Resonanz zwischen Protagonist_in
und Rezipient_in.

Ab wann partizipiert man?

Durch die Prasenz des eigenen Kdrpers gestaltet man einen
Ort mit. Das Publikum als wandelbare heterogene Gemein-
schaft schafft den performativen Resonanzkorper, mit dem
gespielt wird.

Im 6ffentlichen Raum arbeitet rosa me mit Laufpublikum. Jede
Intervention hat einen gewissen Wirkungskreis. Tritt die Person
in diesen ein, so wird sie Teil des Geschehens. Egal ob sie sich
hingibt/abwehrt/zur Verfiigung stellt oder nur durchlauft. Fir
rosa me ist man aktiver Teil sobald man sieht oder gesehen wird.
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Ausschnitte von Notizen einer engagierten Beobachterin
in Hamburg Altona - das Thema der altonale war ..nebenan”

Eine derzeit viel genutzte Form der Partizipation ist die des/
der Dokumentators/in. Das Smartphone erméglicht es dem/
der Betrachter_in, sich mitten im Geschehen zu befinden, sich
getarnt durch sein/ihr Aufnahmegeréat jedoch nicht zugehérig
zu fihlen. Er/Sie nimmt etwas fir jemanden auf, halt es fest.
Die Betrachter_innen begreifen sich vielmehr in der Pflicht als
Multiplikator_innen von einmaligen Geschehnissen aufzutre-
ten. Sie schmiicken ihr Profil mit dem ungewdhnlichen Materi-
al und partizipieren durch die Vermittlung von Verganglichem.
So schaffen sie es, dass die kiinstlerische Intervention einer
breiten Masse zuganglich wird und eine grof3ie Menschengrup-
pe passiv partizipieren kann. Suche ich bei Google rosa me, so
habe ich 39.400 Ergebnisse. Davon sind vielleicht 100 von mir
selbst gewahlt. Durch diese Gegebenheit ermdglichen es mir
die Betrachter_innen auch an ihrer Sicht meiner Arbeit teil-
zuhaben. Es schlief3t sich ein Kreis von Senden, Empfangen,
Senden, auf dem ich als Kiinstlerin aufbauen kann.

ot 2o beiw bl 2ar Pesforeo_ce |

Gibt es unterschiedliche Formen wie Menschen

mit rosa me umgehen?

Jede Person geht anders mit rosa me um. Doch konnte ich in
meiner performativen Praxis vier unterschiedliche Arten von
Betrachter_innen, aus denen je nach Form der Identifizierung
mit rosa me andere Interaktionstypen resultieren, erkennen:

| Der/Die besorgte Betrachter_in: Die fiirsorglichen Betrach-
ter_innen werden zu Mitmacher_innen, weil sie besorgt sind
und sich denken: ,Oh je, die/der Arme, jetzt macht sie/er
schon diese kiinstlerische Inszenierung und keine_r hilft
ihr/ihm!” Sie empfinden es als angemessen, mir zuliebe sich
selbst auch fur das Gelingen der Sache zu bemihen. Sie
empfinden den/die Performer_in als ausgeliefert, als hilflos.
Sie werden vor allem von mitterlichen Attitiiden angetrieben
und sind oft in Sorge, in der Interaktion etwas falsch zu ma-
chen. Deshalb versuchen sie in den gemeinsamen Handlun-
gen Bestdtigung und letztendlich Dankbarkeit zu erhaschen.

Der/Die unsichtbare Betrachter_in: Dies sind achtsame, ab-
wartende Beobachter_innen. Sie sind zurilickhaltend,
tendenziell schwer zu beriihren und deshalb kaum fir eine
Interaktion zu gewinnen. Sie geben sich kiihl und distanziert,
warten in einer erwartungsvollen Haltung auf den Inhalt jen-
seits von der Begegnung. Sie haben Ausdauer und sind meist
kunstgewohnte Menschen. Sie versuchen die Botschaft von
rosa me zu entschlisseln, aber begreifen sich nicht als Teil
davon, sondern als Konsument_in. Sie waren gerne nur Be-
trachter_innen, sind kontrolliert, aber respektvoll und fair
gegenliber dem/der Kiinstler_in. Sie geben dem/der
Performer_in den Raum, mdchten jedoch nicht eintreten, es
sei denn, es gehdrt sich so und alle anderen machen das auch.

Der/Die provozierte Betrachter_in: Er/Sie fiihlt sich ertappt,
angeklagt, provoziert und deshalb verpflichtet einzugreifen.
Konfrontation geleitet vom Gedanken: .Wenn sich rosa me
schon durch dieses gewahlte Setting so ausliefert, soll sie auf
die Probe gestellt werden!™ ,Ich rette dich sicherlich nicht!”
Diese Betrachter_innen fihlen sich animiert, die Grenze aus-
zuloten. Sie wollen den/die Performancekinstler_in prifen,
dafiir werden sie zum/r Gegner_in. Sie gehen in Aktion, kla-
gen an oder ,stéren” ihres Erachtens die Aktion. Ihre Gegen-
reaktion wird von einer ehrlichen Betroffenheit angetrieben.
Die Anklage lautet: ,Du hast mir das angetan (z. B. eine ge-
wisse Emotion, eine verstorende Handlung), jetzt greife ich
dich an!”

Der/Die dankbare Betrachter_in: Diese/r ist vor allem neu-
gierig und ehrlich interessiert am Geschehen. Er/Sie kommt
seinet/ihretwegen naher, er/sie will es selbst erleben, es
selbst spiren, es selbst sehen und begreifen. Sein/lhr Ange-
sprochensein empfindet er/sie als wohltuend. Daraus resul-
tiert eine Dankbarkeit fir diese durch das rosa me-Setting
gegebene Mdglichkeit zum Selbstkontakt. Dieser Betrachter-
typ ist angetan, empfindsam und verstandnisvoll, ibernimmt
jedoch keine Verantwortung fiir die Sache, sondern tragt vor-
wiegend fiir sich selbst Sorge. Die Betrachter_innen bewun-
dern den/die Performer_in fir seinen/ihren Ausdruck und
begegnen ihm/ihr mit aufrichtiger Wertschatzung.

Muss rosa me politisch denken, um politisch zu wirken?
Schaue ich mir die unterschiedlichen Formen von Interakti-
onstypen an, erkenne ich darin auch vier politische Haltungen.
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Ulrika Engler, Leiterin der Niedersachsischen Landeszentrale
fur politische Bildung, formuliert in ihrem Vortrag, Partizipa-
tion sei ein Recht und ebenso eine Macht (2017). Ich méchte
dazu noch die zwei Begriffe Pflicht und Erwartung erganzen.

| So zeigt sich im/in der besorgten Betrachter_in der/die ver-
antwortungsbewusste Biirger_in, der/die Partizipation als
soziales Engagement und deshalb als seine/ihre Pflicht ver-
steht. Er/ Sie nimmt in einer demokratischen Gesellschaft
eine firsorgliche und verantwortungsbewusste Haltung ein
(Wir schaffen das!).

I Der/Die unsichtbare Betrachter_in versteht Partizipation als
Angebot/Leistungs-Dualismus und ist ein/e stille/r Teilha-
ber_in der Gesellschaft. Er/Sie beteiligt sich an den Wahlen,
lebt aber gepragt vom Kapitalismus in einer hierarchischen
Erwartungshaltung. Er/Sie konsumiert Gesellschaft und ruht
sich auf dem Mehrwert eines funktionierenden Systems aus.

| Der/Die provozierte Betrachter_in begreift Partizipation als
eine Aufforderung zum Angriff auf die Gesellschaft. Er/Sie
scheut keine Konfrontation, demonstriert und sucht sich Rei-
bungsmaglichkeiten, um seine/ihre Macht in einem sozialen
Geflige zu erproben.

| Der/Die dankbare Betrachter_in sieht die Partizipation als
Selbstverstandnis, als ein angeborenes Recht, welches nicht in
Frage gestellt wird. Er/Sie lebt bewusst, wird sich aber kaum fiir
das Wohl einer Gesellschaft verausgaben, erkennt seine/ihre
Chancen und besitzt einen funktionierenden Selbstflirsorgeme-
chanismus, der dem Sozialstaat zugutekommt.

rosa me denkt nicht politisch, sondern ist véllig selbstbezogen.
Jedoch erdffnet sie einen Mikrokosmos, in dem politische Hal-
tungen getibt werden kdnnen.
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Teilhabe - Begegnung ist Intimitat

Hinschauen - wegschauen. Interessiert, beschamt, verhalten,
gierig, zugewandt, irritiert. Das ist in einer Performance der
gemeinsame Ausgangspunkt. Der/Die Betrachter_in bestimmt
also vorwiegend den Weg der Beziehungsgestaltung. rosa me
spielt mit dem, was da ist. Sie fordert auf, geht auf einzelne
im Publikum zu, mit dem Ziel, kurze Intimitaten durch kurze
absurde Interaktionen zu schaffen, mit dem Ziel, den Zwi-
schenraum in einer Performance mit ganz unterschiedlichen
Begegnungsmomenten auszuloten. Genau diese vielseitigen
Formen von Mitmachen interessieren mich - auch im Sinne
von kultureller Teilhabe.

Widerstand und Teilhabe. Wie nutzt rosa me diese Gegensatze?
Zusehen als aktive Haltung

Das ist eine spannende Frage, da sich die meisten Kunstschu-
len bei mir darliber beschweren, dass die Leute nicht mitma-
chen. Und wenn sie nicht mitmachen, dann macht es auch
keinen Spaf. Ich habe dazu eine klare Position: Kunst muss

LS ot iCorew, RBeod<_

primar nicht getragen werden von Spaf3 - da ich diese Anfor-
derung gleichsetze mit Unterhaltung. Und ich finde, wir sind
keineswegs in der Pflicht durch partizipatorische Projekte die Ge-
sellschaft zu bespaflen. Daflir gibt es die Unterhaltungsindustrie.

Trotzdem verstehe ich, dass es in einem Projekt, das auf die
Teilhabe ausgelegt ist, frustrierend ist, wenn sich kaum eine_r
beteiligt. Zudem, und deshalb finde ich den Begriff Widerstand
sehr passend, entsteht durch Passivitat und Enthaltung ein
Resonanzphanomen, das in einer performativen Aktion sehr
anstrengend erlebt wird und ein sich Widersetzen einfordert.
Der/Die desinteressierte Betrachter_in ist natirlich der/die
geflirchteste. Er/Sie dreht seinen/ihren Kopf nicht demon-
strativ zur Seite, weil er/sie sich angesprochen fiihlt, sondern
er/sie schaut durch die Aktion hindurch. Er/Sie ignoriert den/
die Performer_in nicht, weil er/sie sich bewusst widersetzen
mdochte, sondern er/sie ist voll/zu/satt. Ich habe ihn/sie nicht
bei den Interaktionstypen verankert, da er/sie dafir kein Po-
tenzial anbietet. Trotzdem ist er/sie Teil des gesellschaftlichen
Resonanzkdrpers und auch politisch gesehen sicher ein/e wich-
tige_r Adressat_in fiir eine Sensibilisierung in puncto Teilhabe.

rosa me ist wie ein Filter, sie saubert durch ihre kontroversen
Interaktionsimpulse, z. B. fiihlt sie sich von einer abwehrenden
Haltung angezogen, die Aktion fiir die Beteiligten. Ebenso be-
riicksichtige ich in meiner kiinstlerischen Ubersetzung schon
in der Planungsphase gewisse Aspekte, um partizipative Mo-
mente zu erzeugen. Diese kann ich auf mein Interventions-
verstandnis/erweiterten Kunstbegriff zuriickfiihren: Der/Die
Betrachter_in will inspiriert werden. Wie kann kreative Akti-
vierung gelingen? Anreize schaffen, z. B. liber das Verbotene
... [Erlebnis erzeugen). Eine Entscheidung treffen und nicht je-
dem/r und allen gerecht werden wollen (selbstbewusste Posi-
tionierung). Eine Intervention ist nicht sozial, sie geht von sich
aus und existiert um ihrer selbst willen (unabhangig). Ich inter-
veniere, weil ich etwas wissen will - Fragen stellen/Antworten
aushalten (keine padagogische Motivation).

Mitmachen in Diskussion. Ist Fremdschamen Teilhabe?

Ich antworte mit einem klaren JA. Denken wir iber partizipato-
rische Projekte nach, muss das Mitmachen erweitert werden.
Mitmachen muss keine Tatigkeit/Handlung sein. Mitmachen
als aktive Leistung kann auf vielen Ebenen verstanden werden.
Jede Form von Responsivitat ist ein Dabeisein. Ziel von par-
tizipatorischen Projekten im Sinne einer kulturellen Teilhabe
sollte also sein, die eigene Institution fir die Vielfalt von Re-
sonanz zu sensibilisieren, um so das eigene Kunstverstandnis
zu erweitern. Kunst ist demzufolge nicht die Lésung fiir poli-
tische Teilhabe, sondern eine Erweiterung der Wahrnehmung
uber kiinstlerische Partizipationsphanomene, mit denen man
im politischen Kontext weiterarbeiten kann.
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Prozessentwicklung
von ,Danke, Sie waren gerade Kunst.”
Die lebendige Skulptur”

Mariann Schafer

... Irgendwie geht das echt nicht so weiter, denken wir. Irgend-
etwas muss sich andern. Da ist so eine Unzufriedenheit in den
Gesprachen. Die Dozent_innen und die Studierenden merken
das, flihlen das.

So viele Vorschriften.

,Das durft ihr nicht!

Und das auch nicht!

Das sollt ihr machen!

Nur das!”

Und was passiert, wenn man soviel soll aber nichts darf?

Man dreht durch.

LIKARUS dreht durch”, das war die Idee. Aber wie soll das ge-
hen? Und ist das nicht viel zu provokant und viel zu aufdring-
lich? Wie steht die Kunstschule danach da?

Viele Zweifel, aber auch ein geschitzter Raum zum freien
Traumen und Mut haben.

LIKARUS rastet aus!”
LIKARUS dreht am Rad!”
LIKARUS flippt aus!”

Wir wollen eine Performance entwickeln, die im offentlichen
Raum stattfindet und die Leute involviert. Wir wollen sie tes-
ten, herausfinden, ob sie sich einlassen und “mal schauen, wie
lange sie dranbleiben.
.Wie-lange-halst-du-es-aus-Sculpture”! Achja, viele Griifie an
Erwin Wurm!

Die Idee wachst, plotzlich sprudeln die Ideen in der Klein-
gruppe. Der Plan steht, wir werden gefaltete Zettel verteilen.
.Danke, Sie waren gerade Kunst” steht da drauf. Und wir gehen
damit herum, sprechen die Passant_innen spontan an, Uber-
rumpeln sie: ,.Entschuldigung, konnten Sie den einmal halten?
Und zwar so hoch. Ja genau! Ja super! Bleiben Sie genau so
stehen! Toll! Einen Moment ..."

Und dann der/die Nachste: ,Entschuldigen Sie, kdnnten Sie
mal ..."

Ist das nicht beldstigend? Trauen wir uns berhaupt die Le
anzusprechen? Ist das nicht zu aufdringlich? Und warum

sie Uberhaupt Kunst?

.Die lebendige Skulptur”

lich fallt uns der Bahnhof ein. Wir werden als kleine Grupp
losgehen, alle gleich in Schwarz gekleidet. Wir werden a

stromen und sie alle fragen. Einige werden vielleicht sagen;
.Was soll der Mist?” Aber es wird auch die geben, die mitma
chen, die den Zettel nehmen, unseren Anweisungen folgen

und ihn hochhalten oder vor sich ausstrecken und so weiter. \|

Sie werden in ihrer Position verharren und warten, schauen,
was der/die Nachbar_in macht, sich gemeinsam wundern. Mal
sehen, wie lange sie aushalten. Eine lebendige Skulptur aus
Menschen mit Zetteln in Position. Mal sich entwickelnd, mal
abnehmend.

Der Plan steht, jetzt miissen wir uns nur noch trauen!

Gruppenaktion ,Danke, Sie waren gerade
Kunst.” am Lineburger Hauptbahnhof
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Widerstande

Insa Pape

Das Wort ,wider” ist synonym mit ,gegen”, sodass .Wider-
stand” urspriinglich das Gleiche bedeutete wie ,Gegenstand”,
namlich ,Entgegenstehendes” oder ,Hemmendes”. ,.Gegen-
stand” ist im Laufe des 18. Jahrhunderts als eine Eindeut-
schung fir ,0Objekt” gebrauchlich geworden, wahrend ,Wider-
stand” den urspriinglichen Sinn behielt.

Widerstand bedeutet flir mich: Meine Grenzen spiren. Die
Grenzen des Anderen erfahren. Manch eine oder einer ist an
diesem Wochenende in Liineburg an ihre/seine Grenzen gesto-
Ren, hat diese wahrgenommen, vielleicht auch Uberschritten.

Es bedarf groBen Mutes, zu sagen: ,Hier war meine Grenze™.
Fir manche mag es als Scheitern erscheinen, fir mich ist
es eine groB(artigle Geste des Mutes, die noch mehr zusam-
menschweiflen kann. Widerstande kann und sollte man auch
aushalten. Das stellt meiner Meinung nach eine Qualitat einer
starken Gemeinschaft dar. So kann aus Uns und Euch ein Wir
werden.

Wir stieBen laut an unsere Grenzen. Das passt uns nicht! Das
geht so nicht! Da hort es aber auf! Sich reiben, diskutieren,
debattieren. Sich positionieren.

Es fiihlte sich lebendig an. Jede Meinung bekam ihren Raum.
Dann erfolgte ein Sich-neu-Ausrichten. Wieder austarieren.
Und zusammen ging es weiter.

Manch eine oder einer stief3 leise an ihre/seine Grenzen, blieb

vielleicht im ersten Moment ungehdrt. Das mag mitunter den
Eindruck von Vermeidung erweckt haben.

SEIN

(j 5% auch Mc?é/%mozﬂw/

Fir mich aber dominierte das Gefiihl, dass jede Person aus
diesem Wir-Geflige, das plétzlich entstand, ihren Teil dazu bei-
getragen hat. Und das erfiillte mich mit Dankbarkeit.

Grenzerfahrungen. Getragen von einer starken Gemeinschaft
ist man danach womdglich sogar um eine Erfahrung reicher
und geht mit neuen Impulsen und gestarkt daraus hervor. Die
Performances waren fir manche ein Kraftakt. Bei mir kamen
massive innere Widerstande auf. Es wurden neue Denk-Rau-
me geschaffen. Wir sind auf Widerstande des Publikums und
damit auch an die Grenzen anderer gestofien. Aber vor allem
auch auf ganz viel Annahme und Offenheit.

Trotz anfangs bestehender Vorbehalte wich die anfangliche Di-
stanz einer grolen Nahe und Herzlichkeit, der wir nicht wider-
stehen konnten. Danke dafir!

Sich positionieren. Da sein. Anwesend sein. Sich abgrenzen.
Grenzen fallen lassen. Distanz, Nahe, Herzlichkeit. Unter-
schiedliche Positionen. Widerstande aushalten.

Derinnere Widerstand. Mauer. Herausforderungen annehmen.
Wachsen. Einblick ins Selbst. Mauern stehen und fallen.

Widerstand in der Performance. Das Publikum. Der/die Kiinst-
ler_in. Wer ist Objekt? Wer hat die Macht? Grenzerfahrungen.
Grenzverschiebung. Grenzsetzung.

Offenheit in einem geschlossenen System. Geschlossenheit in
einem offenen System. Grenzen ausloten. Sich spiren. Ich bin.
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Comic von Rabea Melius,
entstanden zum Thema Rollenidentitat,
in Kombination mit den Selbstnotizen des Projektes
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Ausziige aus dem Skizzenbuch
von Phyllis Helmhold
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Alle Projektteilnehmer_innen haben am Ende eines jeden
Projekttages fiir sich selbst einen Brief geschrieben.

Das Vorlesen von diesem Brief fungierte als
Feedbackrunde zum jeweiligen Tag.
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Brief und Skizzenausziige
nach der kiinstlerischen Aktion ,Kunst'ist ..."
von Phyllis Helmhold
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Eine Auseinandersetzung von
zwei Studierenden in Inter-
viewform zum Thema

Kunst im Sozialen
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dem gemeinsamen

MEIN HERZ IST BEREIT

die kreative
Reizend’

rJubel mit Pauken und Trompeten!

Hammer und Bohrer.

Vor dir verstummen die Mdchtigen

Umgang mit Scheiter - wenn dem l(_!eal ni't_ht ellm_gfgd:en wird

ZEIT und RAUM
VoN DER FREIHEIT

Kruschelkiste

UNSER MUND SEI VOLL LACHENS
Konzentrierten Fornr
neue Wegentdeckungen.

Befreiung

Diirfen wir, was wir kinnen? _Chancen und Grenzen

ausprobieren

AUSDRUCKSKRAFT UND FESTLICHKEIT

~Wohin geht die Entwicklung?
eine eigene Welt erschaffen

GRENZUBERSCEREITEND

GroB und Klein, die KUNST,

win duferster Note

MITLEID TROSTET UNS UND MACHT UNS FREI

Kunstgruppe.

ERFAHREN

Grenzen und Berithrungspunkte

Menschen offnen

IHR LIEBEN

ﬁﬂgqnul‘g
Unabhangig
dasthetischen Form
gemeinsam ; Erleben

JEINE IDEE
Austausch |
TRUPPENTREFFEN,
geschiitzten aau™
Lebensplanung
das Leben verstehep
Querdenker,
Erfahrungen  goq Scheitems

Wie optimiere ich meine Selbstdarstellung?

FREUT EUCH,

Auszug aus der kiinstlerischen
Resonanzarbeit von Studierenden
zum Thema ,Kunst im Sozialen”
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