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RESUMO

A presente pesquisa explora o potencial disruptivo da arte contemporanea para evidenciar a
presenga das matrizes africanas na formagdo cultural do pais, problematizando seus
desdobramentos nas artes visuais. Adotando uma perspectiva interdisciplinar, o estudo
relaciona diversas areas do conhecimento. Discute atuais tendéncias de mediagao cultural e
do ensino de artes visuais, além de apresentar uma retrospectiva sobre a implementacao da
educagdo das relagdes étnico-raciais no Brasil. Para fundamentar a discussdo sobre a
atuacdo negra na arte contemporanea brasileira, traca um breve panorama historico,
examinando a produgdo artistica nacional, desde o periodo colonial, até o século XX. A
analise contempla obras que representam temas ligados as culturas negras e, também,
trabalhos de artistas negros, independentemente da tematica, estabelecendo contrapontos
entre representagdes estereotipadas e apreciativas. Representando a producdo artistica
contemporanea, o estudo elege cinco artistas brasileiros, colhendo seus depoimentos
através de entrevistas semiestruturadas. Anélises comparativas das declaragdes a respeito
dos projetos poéticos e das visdes dos artistas sobre as questoes raciais no Brasil respaldam
a proposi¢cdo de um material educativo de arte. Voltado para espacos de educacgdo - formal,
nao formal e informal - esse material enfatiza referéncias e narrativas positivas em relacao
as populacdes negras, contribuindo para a valorizagdo de suas identidades culturais e para
o combate ao racismo. A expectativa € que esse estudo possa fortalecer as iniciativas
pedagbgicas determinadas pela Lei 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino
da Historia e Cultura Afro-Brasileira na Educagao Basica.

Palavras-chave: Mediagao Cultural, Artes Visuais, Arte Contemporanea Brasileira,

Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais, Material Educativo



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS

0

Programa de Pos-Graduagio em Artes

ABSTRACT

This research explores the disruptive potential of contemporary art to problematize the
participation of African matrices in the cultural formation of the country, focusing on the
black presence in the visual arts. Adopting an interdisciplinary perspective, the study
relates several areas of knowledge. Discusses trends in cultural mediation and the teaching
of visual arts in Contemporaneity, in addition to presenting a retrospective on the
implementation of the education of ethnic-racial relations in Brazil. To substantiate the
discussion about the black presence in Brazilian contemporary art, outlines a brief
historical panorama, examining the national artistic production, from the colonial period, to
century XX. The analysis includes works that represent themes linked to black culture and
also works by black artists, regardless of the theme, establishing counterpoints between
stereotyped and appreciative representations. To represent contemporary artistic
production, the study elects five Brazilian artists, gathering their testimonies through semi-
structured interviews. Comparatives analysis of the statements about poetic projects and
the views of artists regarding racial issues in Brazil are based on the proposition of an
educational material of art. Aimed at spaces of formal and non-formal education, this
material seeks to highlight positive references and narratives in relation to black
populations, contributing to the valorization of their cultural identities and the fight against
racism. The expectation is that this study can strengthen the pedagogical initiatives
determined by the law 10.639/03, which establishes the compulsory teaching of Afro-
Brazilian history and culture in Basic Education.

Keywords: Cultural Mediation, Visual Arts, Brazilian Contemporary Art, Education of
Ethnic-Racial Relations, Educational Material
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INTRODUCAO

Mais de quatrocentos e cinquenta anos ap0s a chegada dos primeiros grupos
africanos negros, escravizados pelos europeus e deslocados compulsoriamente para as
Ameéricas, ocorreu, na cidade de Sdo Paulo, uma das maiores exposicdes de arte dedicadas
aos processos de influéncias e trocas culturais desencadeados a partir da diaspora africana’
(HALL, 2003). A exposicdo Historias Afro-Atlanticas’, realizada em duas importantes
instituicOes culturais da capital paulista, apresentou quatrocentos e cinquenta obras,
compreendendo o periodo entre os séculos XVI e XXI, reunindo, ao todo, duzentos e
quatorze artistas, entre americanos, africanos e europeus. As narrativas visuais que foram
sendo produzidas a partir do didlogo cultural que se estabeleceu nesses “fluxos e refluxos”
configuram o conceito central da curadoria®. Segundo Schwarcz, uma das curadoras da
mostra, “nos navios negreiros, vieram nao s pessoas escravizadas, mas simbolos, culturas,
religides e filosofias” (HISTORIAS AFRO-ATLANTICAS, 2018, p. 34).

Considerada a melhor exposicdo do ano de 2018 pelos criticos do jornal
estadunidense The New York Times®, o fato ndo deixa dividas sobre a importancia que a

temética vem adquirindo dentro do sistema de arte na contemporaneidade. Em propor¢des

' Desdobramentos historicos e socioculturais decorrentes da politica escravista europeia, ocorrida em grande
escala entre os séculos XVI e XIX, imposta a regides do continente africano. Esse fato provocou o
deslocamento compulsorio de cerca de doze milhdes de africanos para as Américas, dos quais estima-se que
40% desse total tenham desembarcado no Brasil. O fendmeno acabou por desencadear trocas e encontros
entre diferentes povos e culturas, ressignificando tradi¢des, dando origem a diversas praticas culturais e
construindo novas configura¢des identitarias.

> A mostra de 28 de junho a 21 de outubro de 2018. A exposigdo foi dividida em oito niicleos tematicos:
Mapas e Margens; Cotidianos, Ritos e Ritmos; Retratos; Modernismos Afro-Atldnticos; Rotas e Transes:
Africas, Jamaica, Bahia (Museu de Arte de Sdo Paulo-MASP); Emancipagées e Ativismos e Resisténcias
(Instituto Tomie Ohtake).

* Assinada por Adriano Pedrosa, Ayrson Heréclito, Hélio Menezes, Lilia Moritz Schwarcz e Tomés Toledo.

* Critico do jornal Holland Cotter, In: https://www.nytimes.com/2018/10/ 12/arts/design/afro-atlantic-
histories-sao-paulo-museum-of-art-tomie-ohtake-institute.html.
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menores, outras mostras anteriores ja haviam apresentado obras relacionadas as questfes
raciais, abordando assuntos tais como, praticas tradicionais de regifes do continente
africano, manifestacdes culturais afro-brasileiras, ancestralidade, territorialidade, dendncias
e resisténcias frente ao racismo etc. O numero crescente de exposicOes, artistas e
producdes ligados ao tema indica que essas questdes tém sido problematizadas de forma
recorrente no sistema de arte contemporanea brasileira.

Se atualmente a tematica vem sendo discutida abertamente com mais frequéncia
dentro de importantes instituicdes culturais do pais, no periodo em que a arte
contemporanea comecgou a se configurar, a conjuntura do Brasil era diferente. Na abertura
da exposicdo Opinido 65, realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em
1965, integrantes da Escola de Samba Estacéo Primeira de Mangueira foram impedidos de
participar da performance de Hélio Qiticica (1937-1980). Mangueirense convicto, o artista
convidou os sambistas para que eles criassem movimentos corporais vestidos com 0s
Parangolés, trajes confeccionados com materiais variados. A interrup¢do da performance
desencadeou uma reacdo imediata de Oiticica, que propds que a agdo prosseguisse nos
jardins do museu. Vestindo-se de arte, o grupo vivenciou de forma ludica e criativa o
exercicio da liberdade, aléem de denunciar, através de uma proposicdo artistica,
posicionamentos racistas existentes dentro das instituicdes culturais brasileiras.

A década de 1960 abriu caminhos para o que entendemos, hoje, por arte
contemporanea. A partir dai, experimentacdo, liberdade de criacdo e engajamento politico
parecem conduzir muitos trabalhos artisticos. As poéticas problematizam desde aspectos
gerais da sociedade, abrangendo também questdes particulares dos artistas. Trabalhando
com multiplos formatos e linguagens, artistas de diversas origens tém usado suas
producdes como plataforma para denunciar situacdes opressivas, fortalecer resisténcias
frente a sistemas hegemonicos, dialogar com cddigos e simbolos de diferentes culturas e
dar visibilidade a grupos sociais estigmatizados. Didlogos com outras areas do
conhecimento como, as Ciéncias Humanas, Exatas ou Biologicas, fundamentam e
enriquecem as pesquisas dos artistas e seus discursos.

As reivindicacdes politicas e sociais na contemporaneidade sdo muitas®. Diversos

trabalhos focam na luta pela visibilidade de populagbes marginalizadas e no

> O autor Paulo Sérgio Duarte descreve o contexto histérico que precede o desenvolvimento da arte
contemporanea no mundo, enfatizando seu carater contestador no livro Arte Brasileira Contemporanea: um
preladio (2008).
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empoderamento de grupos sociais, como o das mulheres, dos povos indigenas, das
comunidades LGBTS®, e, no caso especifico dessa pesquisa, das populacdes negras no
Brasil. Justamente por seu potencial de produzir novas sensibilidades e pelo seu
engajamento politico e social, a arte contemporanea configura-se como um campo fértil
para a educacdo das relacGes étnico-raciais.

Desde 2003, com a aprovacdo da Lei 10.639, que instituiu a obrigatoriedade do
ensino de historia e cultura afro-brasileira nas escolas, o interesse pela educacdo das
relacBes étnico-raciais vem se ampliando. Atualmente é possivel encontrar uma quantidade
significativa de materiais paradidaticos e de publicacdes que trazem pertinentes abordagens
sobre o tema. Nas universidades, um numero crescente de pesquisadores tem se dedicado
ao assunto; surgiram cursos de especializacdo para formacgdo de professores e grupos de
estudo como os Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas - NEABIs. Porém, apesar
dos avancos que vém se configurando na Gltima década, ainda existem barreiras que
limitam o trabalho dos professores e dificultam a aplicacdo efetiva da lei.

Nem todos os professores e educadores discutem em seus ambientes de trabalho
situacbes de racismo. Problematizar a questdo é o primeiro passo para desconstruir
mentalidades preconceituosas, que, em muitos casos, sdo reproduzidas dentro das proprias
instituicbes. O combate a discriminacéo racial deve andar de mdos dadas com uma atitude
propositiva no que se refere ao tratamento dado as manifestacfes culturais afro-brasileiras,
que merecem ser estudadas do ponto de vista histérico, estético e critico. Para “despertar”
consciéncias, é necessaria uma educacdo mais reflexiva, que acolha, inclusive, as
experiéncias e 0s conhecimentos prévios do aluno, para entdo provoca-lo a perceber o
mundo a sua volta de forma ampliada. As iniciativas devem garantir uma abordagem
consistente sobre o tema e integrar o dia a dia da comunidade, ndo limitando-se apenas as

atividades em funcéo das comemoracdes do Dia Nacional da Consciéncia Negra’.

® Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Transgéneros. De forma mais abrangente a sigla pode
aparecer como LGBTQIA+, acrescentando os grupos Queer, Intersexo, Assexual e outros.

70 dia 20 de novembro foi eleito por integrantes do movimento negro ainda na década de 1970 como marco
das lutas antirracistas em oposi¢do as mobilizagdes que ocorrem em 13 de maio, dia em que a Lei Aurea,
abolindo a escraviddo no Brasil, foi assinada pela princesa Isabel em 1888. A data escolhida ¢ mais
significativa, pois rememora o dia da morte de Zumbi dos Palmares no ano de 1695, ultimo lider do
quilombo mais famoso da historia do Brasil e simbolo de resisténcia do povo negro. Palmares se estabeleceu
enquanto territorio de luta contra a escraviddo a partir da década de 1620 quando as invasdes holandesas
desestabilizaram a produg@o agucareira no nordeste provocando fugas em massa dos africanos para regides
isoladas. Usando de estratégias militares e criando redes comerciais com outras regides, o quilombo
vivenciou seu auge nas décadas de 1650 e 1660. A data foi oficializada pela Lei n® 12.529 de 2011 sendo
feriado em seis estados brasileiros e centenas de cidades pelo pais.

12
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Essas consideracdes vao ao encontro das discussdes sobre as relagdes étnico-raciais
e sobre o problema historico do racismo no Brasil (SANTOS, 1984). E sabido que o
conceito de raca como fator de distin¢do bioldgica entre 0s grupos humanos € ultrapassado
cientificamente (SCHARWCZ, 1993), porém o termo continua sendo utilizado
politicamente para demarcar as desigualdades e as dindmicas de exclusdo social
provocadas pelas diferencas culturais ou, simplesmente, pela cor da pele dos individuos.

Com base nesse cenario, 0s principais objetivos do estudo aqui apresentado séo:
investigar os processos criativos de artistas contemporaneos cujas obras discutem questfes
raciais, buscando identificar os principios éticos e estéticos que regem suas poéticas;
elaborar um material educativo, a partir dessas obras, que contribua para a implementagéo
da Lei 10.639/03, enriquecendo as praticas didatico-pedagdgicas que envolvam questdes
étnico-raciais; colaborar para o fortalecimento das identidades e das culturas negras
(africanas e afro-brasileiras) através das artes visuais.

O desenvolvimento de um material educativo parte do principio de que espacos
educativos sdo lugares propicios para o didlogo, demandando discussfes sobre maltiplos
aspectos da realidade. Comprometida ndo s6 com transformagfes mentais ou cognitivas,
mas, também, politicas e socioculturais, a educacdo deve considerar 0s interesses e as
necessidades dos alunos como centro do processo de aprendizagem. De fato, educacéo
combina com liberdade, cidadania, autonomia e diversidade. Como uma das institui¢cdes
mais determinantes na socializacdo do individuo, a escola pode ser um agente de
emancipacao e de autoconhecimento pessoal.

A opcdo por focar nas questdes étnico-raciais, fundamentando o conceito curatorial
do material educativo, possui um conjunto de fatores determinantes. O primeiro,
explorando o potencial disruptivo da arte, € o intuito de contribuir para o reconhecimento
das identidades culturais negras como um dos caminhos para se combater o preconceito
racial existente no Brasil. O segundo fator diz respeito a consciéncia da pertinéncia de
acOes antirracistas em um pais que insiste em se autodeclarar ndo racista, mas que possuli
altos niveis de ocorréncias didrias de discriminacdo racial nos mais diversos setores
sociais. O terceiro € a necessidade de reforcar a visibilidade dos artistas negros na histéria
da arte brasileira. Por fim, como profissional da area de educacdo, a motivacdo é a

possibilidade de oferecer mais uma opcdo para que professores e educadores possam
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trabalhar o tema com seus alunos\visitantes, adensando as propostas que fortalecem a
autoestima de criancgas e jovens negros.

As obras selecionadas para compor o material educativo visam problematizar a
presenca negra na formacao da identidade cultural brasileira, suas reverberagdes historicas
e as formas de resisténcia dessas populacdes. Nesse sentido, a dissertacdo adota um
conjunto de estratégias complementares, as quais visam atingir objetivos reciprocos. Se por
um lado aborda aspectos da atuacdo da matriz africana no processo historico vivenciado
pelo pais para além do viés da escraviddo, por outro trabalha para desconstruir concepcdes
discriminatorias responsaveis pelas representacdes depreciativas dos africanos e seus
descendentes dentro do sistema de arte erudita brasileira. Nesse duplo movimento, busca
levar jovens e adultos a conhecerem mais sobre os intercdmbios culturais que se
estabeleceram a partir da didspora africana, promovendo uma visdo positiva das influéncias
culturais trazidas por esses povos e contribuindo para a construcdo de uma identidade
negra pautada em referéncias afirmativas.

Dessa forma, a presente pesquisa adota uma perspectiva interdisciplinar,
estabelecendo dialogos entre os campos de artes visuais, educacdo, historia, sociologia e
antropologia. Ao construir interrelacbes entre distintas correntes tedricas, o trabalho
emprega uma abordagem multimétodo, combinando diferentes procedimentos. E
importante observar que os dados levantados ao longo do processo de investigacdo foram
abrindo novas frentes de estudo, ampliando o escopo inicial do projeto.

Todos os passos que determinaram a realizacdo desse trabalho, desde as primeiras
leituras bibliogréficas, o processo de selecdo da curadoria educativa e a formulacdo das
questBes colocadas para os artistas nas entrevistas, até a elaboracdo final do material
educativo, partem da conviccdo de que o racismo € um assunto que deve ser
problematizado e combatido por todos, principalmente, no &mbito da educacédo, seja na
escola ou em outros espacos de formagéo.

Desde o inicio da minha trajetdria profissional, ainda como estudante de graduacéo
nos cursos de bacharelado e licenciatura em Histdria na Pontificia Universidade Catolica
de Minas Gerais — PUC Minas, direcionei meus interesses para as abordagens tedrico-
metodoldgicas da Historia Cultural e para estudos sobre arte e cultura. Ao voltar-me sobre
as manifestagdes culturais afro-brasileiras, como se configuraram e como tém sido tratadas

no decorrer do processo de formacdo da cultura nacional, me deparei com uma infinidade
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de situacdes discriminatérias e de tentativas de negacdo das culturas negras, fato que
reflete a mentalidade racista da sociedade brasileira desde sua origem. Ao reconfirmar a
forca (resisténcia) e a beleza (estética) dessas culturas, a possibilidade de contribuir para a
luta antirracista impulsionou de forma decisiva meu caminho académico.

Em 2006, ingressei no curso de especializacdo Producdo e Critica Cultural
oferecido pelo Instituto de Educacdo Continuada da PUC-Minas. Entre disciplinas de
producdo, histdria e critica de diversas linguagens artisticas, como artes cénicas e cinema,
optei por desenvolver o trabalho de finalizacdo do curso na area de musica. Seguindo
preferéncias pessoais, desenvolvi uma investigacdo para a monografia final intitulada
Histéria do Samba em Belo Horizonte: a malandragem da sobrevivéncia, que me
apresentou uma importante bibliografia de referéncia. Para realizar esse trabalho, fui em
busca de estudos e publicacbes sobre a musicalidade afro-brasileira, desde as
manifestacdes mais antigas como, o lundu, 0 maxixe e o jongo, até os reconhecidos, Samba
de Roda do Reconcavo Baiano e as Matrizes do Samba no Rio de Janeiro - Partido Alto,
Samba de Terreiro e Samba-Enredo®.

No mesmo periodo, trabalhei como pesquisadora e colaboradora no Centro de
Documentacdo Eloy Ferreira da Silva — CEDEFES em projetos de articulacdo e
conscientizacdo politica de comunidades quilombolas do estado, em parceria com a
Federacdo das Comunidades Quilombolas de Minas Gerais — N"Golo. Atuei no projeto,
entre outras fungdes, como relatorista registrando encontros, seminarios, além das praticas
musicais de alguns grupos, como o0s batuques, as congadas e os candombes. Com a
comunidade quilombola Carrapatos de Tabatinga da cidade de Bom Despacho/MG, me
aprofundei nas pesquisas sobre manifestagcdes culturais afro-mineiras, desenvolvendo
pesquisa de campo e imersdes na comunidade.

Em 2011, me transferi para a cidade de Ouro Preto para cursar a especializagéo

Cultura e Arte Barroca, oferecida pelo Instituto de Filosofia, Artes e Cultura — IFAC da

® Considerados patriménio imaterial pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
sdo0 descritos da seguinte maneira pelo o6rgdo federal: “O Samba de Roda no Recéncavo Baiano foi inscrito
no Livro de Registro das Formas de Expressdo, em 2004. Esta presente em todo o Estado da Bahia e ¢
especialmente forte e mais conhecido na regido do Recéncavo, a faixa de terra que se estende em torno da
Baia de Todos os Santos. Em 2005, a Unesco reconheceu esse bem imaterial como Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade, o que motivou o Centro Cultural Cartola a analisar os variados estilos de samba no
Rio de Janeiro, originarios das reunides musicais na casa de Tia Ciata, no Estacio, nas escolas de samba,
blocos, morros, ruas e quintais. [...] As Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de
Terreiro e Samba-Enredo foram inscritas no Livro de Registro de Formas de Expressio, em 2007”.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/497.
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Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP. Decidida a unir meus conhecimentos e
experiéncias iniciais sobre o assunto com os contetdos das disciplinas, defini o tema da
monografia intitulada A Presenga Africana e as Influéncias Culturais na Vila Rica
Setecentista: cantos, dancas e tambores sagrados. Esse periodo na UFOP consolidou os
meus interesses académicos sobre a cultura afro-brasileira de forma definitiva. Integrei o
Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas — NEABI, no qual fui convidada pelas
professoras Janaina Damasceno e Kassandra Muniz, a ministrar o curso Negros e Mulheres
na Historia da Musica Popular Brasileira (12h/aula) que compds a programacao do Ill
Pensando Africas e suas Diasporas e | Encontro de Antropologia e Educacéo (2012).

Com o retorno a Belo Horizonte dois anos depois, ingressei profissionalmente nas
areas de educacdo museal e mediacdo cultural atuando durante trés anos no Programa
Educativo do Palécio das Artes (2013-2015). Em funcédo da tradicdo da Fundacdo Cldvis
Salgado de oferecer ao publico muitas exposi¢des inovadoras, acabei por estreitar minha
relacdo com a arte contemporanea. Das mostras mais significativas das quais participei
como mediadora, ressalto Escavar o Futuro (2013), Do Objeto para o Mundo — Acervo
Inhotim (2014), Arte a Primeira Vista (2014) e 312 Bienal de Sao Paulo (2015). Todas elas
contemplaram excelentes cursos de formacao para os educadores da instituicdo. Comecei a
compreender, através das poéticas de muitos artistas e dos discursos curatoriais, o potencial
da arte contemporéanea de levantar reflexdes sobre questfes politicas e sociais. Percebi que
muitos trabalhos apresentavam denincias sobre véarios problemas da contemporaneidade,
entre eles, questdes ambientais, raciais, de género etc. Nesse momento, formou-se o
embrido do projeto dessa dissertacdo e, aos poucos, fui acompanhando o trabalho de
artistas que, de alguma forma, inseriam questdes raciais em suas producdes.

Outro ponto que contribuiu muito para o amadurecimento da minha atuacao
profissional como mediadora, considerando, aqui, o Palacio das Artes como uma “escola”,
foi a pratica de elaboragdo de materiais educativos. Educadores reuniam-se em equipes
para desenvolver pesquisas de conteldo sobre a exposi¢cdo que entraria em cartaz para,
depois, produzir um material direcionado para os professores que pretendiam visitar a
instituico com seus alunos. Entre os que participei, considero os mais interessantes, A
Magia de Escher, Escavar o Futuro e Fotografia Experimental — Colecéo Itau Cultural.

Assumindo fungfes similares no Programa Educativo da Casa Fiat de Cultura

(2014-vinculo atual), desenvolvi maior experiéncia na area. Atualmente coordeno o Nucleo
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de Mediacdo e Pesquisa em Arte, Cultura e Patriménio. Também sou responsavel por
ministrar cursos livres nas referidas areas, muitas vezes direcionados para professores,
além de receber escolas e outros grupos agendados para atividades de mediacdo nas
galerias e no atelié de experimentacdo pratica. Atuando como mediadora em artes visuais,
tive oportunidade de conviver com professores e estudantes de inimeras escolas, o que me
possibilitou conhecer melhor o universo da educagao formal, suas dinamicas e desafios.

Os primeiros passos de investigacdo que me conduziram até o tema definitivo dessa
pesquisa comecaram de forma independente. Nas mais de setenta exposi¢cdes em que atuei
como mediadora até 0 momento e nas inimeras que visitei em diversas instituicdes
nacionais e internacionais, sempre estive atenta a presenca (ou auséncia) de artistas negros
nas mostras e as obras que tratassem de temas ligados a questdo racial e/ou as culturas
negras. Percebi que, em exposicOes de arte contemporanea, entre bienais e acervos
importantes de museus e centros culturais, esses temas estavam sendo tratados em algumas
producdes artisticas de forma recorrente. Nesse processo de investigacdo mais espontanea,
muitas obras e artistas foram listados em uma espécie de catdlogo pessoal, seguindo a
intuicdo de que essas informacGes ainda seriam oportunas futuramente. Quando o
anteprojeto dessa dissertacdao foi, entdo, formulado para ser apresentado no processo de
selecdo do Programa de Pds-Graduacdo em Artes da Universidade do Estado de Minas
Gerias - UEMG, alguns artistas e obras ja eram cotados para integrarem o material
educativo.

A dissertacdo estd estruturada da seguinte forma: o Capitulo 1 discorre sobre
mediacdo cultural e ensino de artes visuais, curadoria educativa, elaboracdo do material
educativo e educacdo das relagdes étnico-raciais; o Capitulo 2 apresenta uma breve
retrospectiva da presenca negra na historia da arte brasileira, seja através do tema, da
autoria ou de ambos, estabelecendo contrapontos entre representacdes estereotipadas e
apreciativas; o Capitulo 3 analisa as respostas dos artistas contemporaneos que foram
entrevistados, a partir de um roteiro® de perguntas estruturado por quatro blocos tematicos.
Por fim, separadamente, apresenta o material educativo ja consolidado como um produto

resultante da pesquisa académica.

° Disponivel no Anexo I dessa dissertagao.

17



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS

0

Programa de Pos-Graduagio em Artes

PROCESSOS EDUCATIVOS EM ARTES E EDUCACAO DAS RELACOES
ETNICO-RACIAIS

1.1. Mediacédo Cultural

Uma experiéncia estética decorrente da fruicdo de uma obra de arte envolve tanto a
dimensdo afetiva como intelectual, com potencial para afetar de diversas maneiras o
observador. O processo pode provocar sensacdes boas ou gerar desconforto, ativar
memdrias, produzir insights, levantar reflexdes sobre inimeros temas, dar a conhecer
aspectos de uma época ou de um grupo social, ativar uma infinidade de emocdes,
incentivar a criatividade e a imaginacdo e propiciar novas formas de perceber a realidade,
entre outras perspectivas. Entretanto, se esse repertdrio de possibilidades esta latente na
obra, isso nédo significa que todas as pessoas estejam igualmente preparadas para acessa-lo.
Estudos comprovam que h& um longo hiato entre a visdo ingénua dos iniciantes e a
compreensdo profunda dos especialistas em arte (KOROSCIK, 1997; PARSONS, 1992;
ROSSI, 2001).

A mediacdo cultural surge como uma resposta a esse quadro. O papel do mediador
é ser um facilitador da experiéncia estética atraves de proposicdes e acdes concretas que
funcionam como dispositivos relacionais. A mediagdo se estabelece como um processo
ativador, abrindo possibilidades de aprendizagem, reflexdo, construgdo do pensamento

critico, externalizacdo de subjetividades e experimentacdo. E uma prética dialdgica, na
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qual os conhecimentos trazidos pelos mediadores convergem com os saberes de cada um

de forma fluida e aberta. Mirian Celeste Martins definiu o termo da seguinte forma:

[...] O vocabulo “mediac¢do” nasce do latim mediatio, do verbo mediare — dividir
pela metade, estar no meio, advindo da raiz med (meio). [...] Em processos
educativos, é um conceito vislumbrado por estudiosos como Vygotsky, Bakhtin,
Dewey, Freire, Ranciére, entre outros, que estabelecem estreita relagdo entre a
arte e a vida. No senso comum, talvez por influéncias do uso juridico, nota-se
que o conceito pode ser entendido como “ponte” entre lados opostos. Para além
dessa ideia, nas areas de educagdo, arte e cultura, o “estar no meio” implica
complexa posicdo de “estar entre”, que possibilita uma rede de mdltiplas
provocaces e possibilidades de relacbes entre sujeitos, objetos, espacos e
contextos envolvidos. Um territério potente e de tensdes que abrange
estranhamentos, surpresas, choque, indignacdo, afinidades, gostos, resisténcias,
aberturas, diadlogos, trocas, percep¢des ampliadas, empatia, alteridade. Assim,
considerando o ser humano como um ser historico e social inserido em sua
cultura, a mediacdo € compreendida como interagdo e didlogo que valoriza e da
voz ao outro, ampliando horizontes que levam em conta a singularidade dos
sujeitos em processos educativos na escola ou fora dela [...] (MARTINS, 2018,
p.84-85).

Embora utilizado por muitos estudiosos do ensino da arte e da educacdo museal, o
termo “mediagdo” ndo é consenso. A Politica Nacional de Educagdo Museal — PNEM,
publicada recentemente, adota “educaco museal”'®. Os Parametros Curriculares Nacionais
— PCNSs, que até recentemente orientavam 0 ensino de artes visuais, baseiam-se na
apreciacdo e na fruicdo da obra de arte como eixos do ensino, ao lado da producéo e da
contextualizagdo (BRASIL, 1997, 1998). A recém-lancada Base Nacional Comum
Curricular — BNCC estabelece seis dimensOes para caracterizar a especificidade do

conhecimento em artes, sendo que dessas, trés aproximam-se mais da ideia de mediagdo™*:

* Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em direcdo a
novas compreensdes do espago em que vivem com base no estabelecimento de
relacbes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestacBes artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensdo articula
acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos,
histdricos, filoséficos, sociais, econémicos e culturais.

* Reflexdo: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre as
fruicdes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a
atitude de perceber, analisar e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais,
seja como criador, seja como leitor.

* Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa
dimensdo implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com
producBes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e
grupos sociais. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018, p.192-193).

1% Nio obstante apresenta o termo “mediagio cultural” no Caderno da Politica Nacional de Educagio Museal
(IBRAM, 2018).

""" As outras trés sio “criagio” (técnicas e processos que envolvem o fazer artistico), “expressdo”
(materializacdo de aspectos subjetivos) e “estesia” (experiéncias ligadas aos sentidos).
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Independentemente das diferentes nuances, pode-se dizer que a preocupacao em

ampliar a capacidade do observador de relacionar-se de forma significativa com a arte e a

cultura ¢ consenso entre os estudiosos. Além disso, “em que se pesem as diferencas de

terminologia e as especificidades de cada contexto, a historia e as teorias de mediacéo e de

apreciacdo da arte encontram-se estreitamente relacionadas” (VIANNA; REZENDE, 2016,

p.61). Nessa perspectiva, esse trabalho adota o termo “mediagdo cultural” para se referir as

atividades voltadas para potencializar o encontro entre obra e observador, seja na educagéo

formal, ndo formal ou informal (MARANDINO, 2008). Michael Parsons sintetiza a

importancia dessa dimensao do ensino de arte no contexto contemporaneo na passagem a
sequir.

Estamos acostumados a visdo de que a ciéncia e a matematica incorporam o mais

desejavel tipo de reflexdo, porque supde-se que sejam objetivos e universais.

Mas a meu ver a compreensdo da arte é um paradigma da espécie de reflexdo

exigida pela sociedade contemporanea: complexa, exigente, atenciosa, carregada

de emogdo, multi-expressiva e contextualmente sensivel. Obras de arte sdo

poderosas encarnacdes de interesses comuns, pedem uma interpretacdo ativa,

podem unir diversos meios de pensamento, relacionam-se a varios contextos e

sdo suscetiveis a multiplas interpretacfes. Por essas razdes, 0 estudo da arte

promove em sua mais alta sofisticacéo o tipo de entendimento exigido por uma

sociedade pluralista, na qual grupos podem coexistir com diferentes historias,
valores e pontos de vista (PARSONS, 1998, s/p).

Autores importantes tém sugerido a ampliacdo de possibilidades e abordagens para
0 ensino de arte na contemporaneidade e a necessidade de uma pedagogia voltada para a
diversidade, para a autonomia e a cidadania. E o caso de Arthur Efland que enfatiza, em
seus diversos trabalhos, a importancia do estreitamento entre aspectos sociais e intelectuais
com o ensino de arte.

Efland apresenta criticas em relacdo ao modernismo cultural que, segundo ele,
“moldou” a forma de pensar ocidental através da filosofia iluminista do século XVIII,
instaurando o liberalismo em todos os setores estruturais da sociedade (ciéncia, tecnologia,
industria, economia, politica). O autor aponta para os desdobramentos dessa mentalidade
na educagdo e como as politicas publicas que determinam as diretrizes do ensino foram aos
poucos controladas pelo estado e pelo mercado. Ao instituir 0 pensamento europeu, e,
posteriormente, o estadunidense, como os grandes irradiadores de conhecimento, algumas
instituigdes costumam “considerar tradigdes culturais de fora do ocidente como sendo
exoticas, costumes étnicos cheios de charme, mas carentes de um conhecimento que
realmente interesse” (EFLAND, 1999, p.36).
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O autor aponta os impactos no ensino de arte que se configurou no inicio do século
XX, acompanhando o desenvolvimento da arte moderna, que desconsiderava o contexto e
as mudancas ocorridas na modernidade, como a crescente industrializagdo, a Primeira
Guerra Mundial, a Revolucdo Russa, a Teoria da Relatividade etc. Também desvalorizava
0 contexto em que as obras foram produzidas, focando apenas em atividades praticas e nos
elementos formais das producgdes artisticas. Quando considera o contexto, apresenta apenas
o referencial europeu como modelo estético a ser seguido.

A partir dessa constatacdo, Efland faz comparacdes entre as concep¢oes
modernistas e pos-modernistas do ensino de arte. Para dar alguns exemplos, 0s pontos que
incidem diretamente com os referenciais tedricos escolhidos para embasar essa pesquisa
sdo: 1- Natureza da Arte: arte € um objeto esteticamente Unico que deve ser estudado
isoladamente de seu contexto especifico (modernismo) - arte € uma forma de producéo
cultural que deve ser estudada situada em seu contexto cultural (pds-modernismo). 2-
Vanguarda: o progresso é possivel gracas a atividade de uma elite cultural. A educacéo
deveria possibilitar as pessoas apreciarem suas contribui¢@es a sociedade (modernismo) - a
autoridade autoproclamada das elites estd aberta a questionamento. O estudo deveria dar
destaque a critica, dando possibilidades aos alunos para levantarem questdes pertinentes
(pbs-modernismo). 3- Universalismo versus Pluralismo: toda variacdo estética pode ser
reduzida ao mesmo conjunto universal de elementos e principios e estes devem ser centrais
ao ensino da arte (modernismo) - o pluralismo estilistico deve ser estudado para
possibilitar que os alunos reconhecam e interpretem diferentes representacGes da realidade
(pbs-modernismo).

Portanto o ensino de arte na contemporaneidade, além de considera-la como uma
producdo humana que deve ser compreendida de forma mais ampla, a partir do seu
contexto histdrico e cultural, deve contemplar o desenvolvimento do pensamento critico e
ndo considerar, apenas, um referencial cultural a ser estudado e valorizado. Ja que a arte
apresenta diferentes visdes de mundo e realidades, é preciso considerar outras formas de
perceber esse mundo, outras mentalidades e outras culturas. Efland ainda acrescenta:

As artes sdo representagbes simbolicas dessas realidades. As artes sao
importantes pedagogicamente porque espelham essas representacdes de forma
que podem ser percebidas e sentidas. Diferentes grupos de pessoas tém
inventado diferentes construcdes da realidade para vivé-la. Comunicam-se acerca
da realidade dentro de diferentes sistemas de representacdo, incluindo, a arte.

Nenhum conjunto de mitos e narrativas pode capturar a totalidade da verdade.
Algumas verdades vém de tradi¢des mneménicas, transmitidas pelos pais ou
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pelos mais velhos. Outras vém da midia, das estratégias de propaganda em massa
e vias eletrénicas de comunicacdo. Cada individuo, homem ou mulher, cria sua
imagem mental do mundo dessas varias fontes, tentando obter um sentido do
mundo através da reflexdo e do entendimento (EFLAND, 1999, p.12-13).

O poder que a arte possui de representar diferentes realidades e de dar novos
sentidos as percepcdes limitadas, muitas vezes geradas pelas convengdes do senso comum,
caracteriza 0 seu ensino como dispositivo para que outras narrativas e codigos culturais,
para além dos estipulados pelo imaginério erudito ocidental, possam emergir.
Fundamentalmente para dialogar com outras referéncias culturais que os alunos possam
apresentar que, em muitos casos, sdo vistas de forma marginalizada ou sdo desvalorizadas
por alguns setores da sociedade.

O autor, também, considera que o conceito de cultura deve ser ampliado, que as
culturas ndo devem se fechar em si mesmas (pois configuram-se a partir de processos
dindmicos) nem se deixar SO a, “contaminar’” por costumes que tendem a homogeneizar as
praticas culturais mundiais. Ele defende que a arte € um importante instrumento para
estudos culturais, podendo gerar discussdes sobre tradigdo, identidade, alteridade,
diversidade cultural, enfrentamentos e empoderamentos. Em suas palavras,

Sabemos que ha outras culturas além do horizonte e, assim, necessitamos de uma
arte-educacdo internacional onde diferengas culturais ndo sdo simplesmente
reconhecidas, mas sdo vistas como recursos para capacitar o individuo a
completar o seu potencial. De uma maneira curiosa, a percep¢do humana de si

permanece incompleta, se ndo podemos descobrir como cada um de nés é o
outro do “outro”. (EFLAND, 1999, p.13).

Em uma perspectiva similar, o espanhol Imanol Aguirre (2005) discute
possibilidades para o ensino de arte na contemporaneidade. O autor apresenta um
panorama sobre alguns aspectos da p6s-modernidade discutindo questfes relacionadas a
fragmentacdo (transitar por diferentes meios simbdlicos como o virtual, o escolar, o
familiar e o grupal), a efemeridade (a natureza transitoria das relagcdes e das experiéncias) e
a supervalorizacdo da cultura de massa, que vem reconfigurando comportamentos,
mentalidades, relagdes sociais, meios de comunicagdo e as preferéncias estéticas dos
alunos. Essas mudangas tém colocado em xeque velhos modelos pedagdgicos que se
apresentam ineficientes e obsoletos, pois sdo baseados em parametros modernos de
educacdo que ndo valorizam processos de transformacgédo. Esses modelos pautam-se na
ordem e em valores inexoraveis, pois, assim, oferecem maior controle sobre o que sera

ensinado e sobre 0 modo de pensar e de agir dos estudantes dentro da sociedade.
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Ao analisar como os jovens se relacionam com o mundo e como constroem suas
proprias identidades, Aguirre aponta para quatro principais plataformas de experiéncias e
de socializagdo: a familia, a escola, 0 grupo de amigos e a internet. Todas elas oferecem
vivéncias que, muitas vezes, ndo estdo vinculadas entre si, contribuindo para a
desarticulacdo entre esses espacos ou para a transitoriedade de comportamento e
envolvimento, dependendo de onde o jovem esteja inserido. O que ele aprende na escola,
muitas vezes, ndo apresenta conexao com o que ele vive em casa, na rua com 0s amigos,
com o que ele viu nas redes sociais ou com o0 que ele traz em suas subjetividades. Ainda

sobre o espaco escolar e a realidade dos estudantes, o autor pondera:
Acontece que, a escola, apesar de conformar uma parte muito importante da vida
cotidiana dos jovens do nosso entorno social, permanece a margem de um dos
pilares fundamentais da sua formacdo. A conexao entre 0s materiais curriculares
e 0s repertdrios estéticos juvenis é completamente deficitaria ou nula. Com isso,
0s produtos da alta cultura e as artes visuais perdem a possibilidade de ser uma
ferramenta relevante para a experiéncia vital destes jovens. De tal forma que,
longe de serem catalisadores ou impulsores da experiéncia estética, passam a
formar parte desse conjunto de saberes escolares alheios ao seu mundo e
completamente inoperantes como configuradores da sua identidade. Um fato
preocupante, se considerarmos a notavel relevancia que os estimulos visuais e
musicais tém na conformagdo dos imaginarios identitarios juvenis e que, por

conseguinte, constitui um dos desafios mais urgentes a serem enfrentados na
renovacdo da educacdo artistica (AGUIRRE, 2015, p.03).

A ligacdo entre os saberes escolares - nesse caso, entre 0s conhecimentos do campo
artistico - com a vida cotidiana dos estudantes, seus interesses, realidades e identidades &,
sem davida, um caminho a ser seguido para que a pratica da mediacdo seja relevante e
bem-sucedida. E preciso despertar o jovem para o pensamento reflexivo em relacéo ao seu
préprio mundo, gerando novos significados e possibilidades de transformar concepcbes
pré-determinadas. Concepcdes essas que se configuraram a partir de processos histéricos
marcados por relacbes de desigualdade e de redes de poderes colonialistas que se refletem
no préprio ensino de arte, através do uso de imagens provenientes da cultura erudita
ocidental, autointitulada, de forma supervalorizada, como “alta cultura”.

Todos esses pontos de vista dialogam com a ideia de educacao defendida por Paulo
Freire (1996). O autor aponta para a importancia da interacdo entre educacéo e vida, de se
considerar os interesses dos educandos nos processos de ensino-aprendizagem e de uma
pratica pedagdgica que vise a autonomia do individuo. Esses apontamentos contrariam as
tendéncias padronizadoras, orientadas por interesses econdmicos, que pensam a educagédo

de maneira “conservadora”, como meio para o fornecimento de mao de obra para o
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mercado de trabalho, desvalorizando as atividades intelectuais como processos reflexivos e
emancipatorios.

Essas discussdes, que buscam problematizar o papel do ensino de artes na
contemporaneidade, convergem com a ideia de que a pratica docente pode e deve ir além
do fazer artistico e da apresentacdo de contetdos consagrados da historia da arte ocidental.
Estudos consistentes (FREIRE, 1996; SAVIANI, 2011) tém mostrado possibilidades de
ampliacdo na atuagdo do professor, sugerindo reflexdes filosoficas em torno de “agdes
educativo-criticas”, chamando aten¢do para a importancia do despertar de consciéncias, da
transversalidade de saberes e da valorizacdo da diversidade cultural.

No campo especifico da arte e do ensino de arte, alguns autores (MASON, 2001;
RICHTER, 2007) ainda chamam a atencdo para a importancia de uma educacdo
multicultural que contemple préaticas culturais de diferentes povos, principalmente, as
manifestacGes artisticas de grupos que, até recentemente, eram, de forma recorrente,
marginalizados pela historia e pela historia da arte. Existe um consenso entre as autoras de
que os estudos interculturais, em que tais producGes artisticas sdo trabalhadas pelos
professores, possam contribuir para o reconhecimento da histéria e das tradicdes dessas
populacdes, assim como para o fortalecimento de suas identidades culturais. O valor dessa
contribuicdo reside no fato de que, durante séculos, muitas comunidades sofreram a
sistematica tentativa de negacdo de suas culturas e de invisibilizacdo de seus individuos
através de discursos eurocéntricos e colonizadores.

Essas abordagens contemporaneas que entendem o ensino de arte pelo Vviés critico,
contextualista, multicultural e, portanto, mais abrangente, também foram apontadas por
Ana Mae Barbosa. A autora chamou a atencdo, ainda na década de 1990, para a
necessidade de se considerar, conhecer e valorizar outras culturas e visdes de mundo,
através de proposi¢des levantadas pelos processos de mediagéo a partir de obras de arte. O
reconhecimento de outras praticas culturais ndo hegemdnicas, geralmente classificadas
como manifestacfes com “pouca qualidade estética”, como a cultura popular ou as praticas
de grupos étnicos, devem entrar na pauta de assuntos a serem discutidos nas escolas e em
equipamentos culturais.

Questdes sobre identidade, muito caras a paises que foram colonizados, podem ser
problematizadas por meio da arte. A argumentacdo da autora de que a educagdo &

fundamental para o desenvolvimento de uma “consciéncia cultural” indica que, em
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primeiro lugar, € preciso conhecer a cultura local ou peculiar de uma nacgédo, grupo ou
comunidade, pois, apesar de ndo serem mais territorios colonizados politicamente, hoje,
em certos aspectos, ainda o so culturalmente. No caso do Brasil, é possivel identificar na
trajetéria historica do pais como 0s europeus impuseram sistematicamente 0S seus
referenciais culturais e como rejeitaram, de forma incisiva, as manifestagdes das outras
duas matrizes culturais que, também, constituem a cultura brasileira, a indigena e a
africana. Portanto o interesse pelas préticas desses grupos e pelos intercdAmbios que
ocorreram a partir do encontro efusivo de diferentes culturas esta alinhado as diretrizes do
ensino de artes visuais na atualidade. Em relacdo ao ambiente escolar, a autora afirma:

A cultura indigena é tolerada na escola sob a forma de folclore, de curiosidade e

de esoterismo; sempre como uma cultura de segunda categoria. Em contraste, foi

a propria Europa que, na construcdo do ideal modernista das artes, chamou a

atencdo para o alto valor das outras culturas do leste e do oeste, através da

apreciacdo das gravuras japonesas e das esculturas africanas. Desta forma, os

artistas modernos europeus foram os primeiros a criar uma justificacdo a favor

do multiculturalismo, apesar de analisar a cultura dos outros sob seus proprios

canones de valores. Somente no século 20, os movimentos de descolonizagdo e

de liberacdo criaram a possibilidade politica para que os povos que tinham sido

dominados reconhecessem sua prdpria cultura e seus proprios Vvalores
(BARBOSA, 1998, p.13).

H& duas décadas, a autora ja afirmava que essa intensa interculturalidade
experimentada no Brasil deveria nortear uma educagédo que, realmente, se preocupe com 0
processo de amadurecimento cultural de sua populacdo e de autoconhecimento sobre sua
propria formagdo historica e cultural, acrescentando: “Para alcangar tal objetivo, €
necessario que a educacdo forneca um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de
varios grupos que caracterizam a nagao e a cultura de outras nagdes” (BARBOSA, 1998, p.
14).

Se a arte é entendida como uma das manifestagdes culturas mais significativas de
um povo, o ensino de arte que considera os aspectos filosoficos e antropoldgicos desses
grupos, incorporando em suas praticas uma mediacdo mais critica, pode contribuir, de
maneira efetiva, para o conhecimento e a valorizacdo dessas culturas. Esses estudos podem
desconstruir visdes colonialistas que se refletem em ambientes de educacdo e na propria
comunidade.

Para nortear praticas de mediacdo que consideram a multiplicidade de processos
educativos que uma obra de arte pode desencadear, Teresinha Franz (2003) propde uma

educacdo para a compreensao critica da arte, a partir de cinco &mbitos que contribuem para
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o0 desenvolvimento dos niveis de compreensao estética dos alunos/visitantes. Para a autora,
cada um dos ambitos possibilita diferentes abordagens e reflexdes, oferecendo parametros
para propostas consistentes e significativas de agdes educativas. Em suas palavras,
Ao trilhar os caminhos que levam aos niveis da compreensdo mais complexos da
arte, o estudante ha de percorrer um longo trajeto que passa pelo dominio de
saberes de variados ambitos do conhecimento humano: histérico, antropolégico,
estético, artistico, biografico, sociolégico e critico. [...] Esta maneira de abordar a
educacgdo para a compreensdo da arte e da cultura visual amplia o papel do
educador em artes visuais, colocando-o lado a lado na responsabilidade com os
demais professores da escola no sentido de ajudar os estudantes, que por ela

passam, na construcdo do conhecimento critico de si, dos outros e do mundo do
qual fazem parte (FRANZ, 2003, p.11).

O ambito estético-artistico investiga os aspectos artisticos que envolvem a obra,
como: movimentos, escolas e estilos; canones e concepcdes de arte; técnicas, materiais e
questBes formais; pesquisas estéticas, simbologias e iconografias; influéncias, critica e
recepcdo; interacdes entre a obra e a vida do artista; a relacdo de seu trabalho com a
historia da arte e o paralelo com obras de outros artistas. A intencdo é fazer com que o
fruidor comece a ter um contato maior com o universo artistico, através da observacdo
atenta da imagem, provocando ndo s6 para uma experiéncia estética mais significativa,
mas, também, uma compreensdo minuciosa sobre a obra.

O ambito histérico-antropolédgico busca levantar informacbes sobre o contexto
historico em que o artista viveu e no qual a obra foi produzida, considerando:
especificidades da regido geografica de origem; acontecimentos marcantes de carater
disruptivo, ideologias e regimes politicos; guerras e conflitos; mentalidades, valores e
costumes; relacBes com outras culturas, filosofias e doutrinas religiosas e 0s aspectos da
realidade e dos grupos sociais da época. O observador podera, entdo, encontrar nas obras
elementos que o ajudam a compreender melhor eventos estudados pela histdria social e
cultural, pela antropologia e a sociologia, aproximando-se, mais ainda, do processo criativo
do artista e das possiveis interpretacfes da obra.

O ambito critico-social é o meio pelo qual a obra pode tornar-se um dispositivo
para reflexdes criticas sobre 0 mundo e sobre como o espectador se relaciona com ele. E o
momento de se problematizar questdes que possam ser levantadas a partir da obra, de
especular interesses e ddvidas dos estudantes, de propor conversas criticas e de inserir, no

processo de ensino-aprendizagem, nogdes de autonomia, cidadania, enfrentamentos e
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resisténcias. Por fim, de instigar o desenvolvimento de uma consciéncia social e de um
posicionamento ativo e participante frente ao mundo.

O ambito biogréfico é trabalhado visando estabelecer relagdes entre a vida do
préprio fruidor com a obra. A intencdo € investigar como todos os aspectos levantados e
discutidos pelos outros &mbitos fazem conexdes com as experiéncias pessoais de cada um,
com suas subjetividades e com 0s seus conhecimentos adquiridos previamente. Nesse
ambito, o primordial é sempre considerar a realidade social e cultural em que o individuo
esta inserido e suas experiéncias de vida.

O ambito pedagogico discute como as obras podem levantar questbes sobre
diferentes campos do conhecimento e quais metodologias 0 mediador pode se utilizar para
que a compreensao critica da arte, realmente, faca parte das préaticas do ensino de arte. A
partir do estudo critico realizado sobre a obra Primeira Missa no Brasil, do artista Victor

Meirelles, a autora levanta as seguintes questdes:

O que podemos aprender e ensinar com essa pintura? O que devemos levar em
conta ao apresentar esta obra no ensino e aprendizagem? Como compreendemos
os problemas encontrados na arte-educacdo em relacdo & compreensdo e
interpretagdo desta pintura, tanto em educagdo em arte como no ensino de
historia. Qual € o papel dos museus, galerias e outros espagos expositivos no
ensino para a compreensdo mais complexa desta pintura? Quais sdo o0s
problemas das metodologias de leitura de obras de artes que obstacularizam ou
facilitam a compreensdo desta pintura? (FRANZ, 2003, p.272).

Seguindo as diretrizes da educacdo para a compreensdo critica da arte e as
concepcdes contemporaneas de educacdo e de mediacdo cultural, essa pesquisa
desenvolveu propostas de mediacdo de obras contemporaneas - selecionadas por uma
curadoria para compor o material educativo — problematizando questfes raciais. Adotando
uma visdao multicultural e abrangente, levando em consideracdo o contexto e o universo
dos educandos, o material se apresenta como dispositivo para questionamentos e para o

desenvolvimento do pensamento critico em relacdo as questdes étnico-raciais no Brasil.

1.2. Curadoria Educativa em Arte Contempordnea

No campo da museologia, o termo “curador” surge para designar o profissional que
“protege algo”. Maria Cristina Bruno (2008) aponta que, inicialmente, o curador
acumulava multiplas fungdes, como garantir os processos de observagdo, selecdo, coleta,

pesquisa, tratamento e manutencdo de cole¢es. Porém, em meados do século XX, passou
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a compartilhar algumas tarefas com uma equipe multidisciplinar, na qual os profissionais
tornaram-se especialistas nas referidas areas.

Com a expansdo dos conceitos de museologia e 0 processo de especializagdo dos
museus, uma série de novas exigéncias apareceu. Além da pesquisa e da conservacdo das
obras e objetos pertencentes as colecdes, as instituicdes museais passaram a oferecer a¢oes
educativas, buscar novos publicos, criar conexdes com a comunidade etc. No caso das
colegdes artisticas, paralelamente a uma aproximagéo maior com os artistas, o trabalho de
curadoria, progressivamente, envolveu novas relacbes com uma série de instancias, entre
elas, a critica, a midia e o mercado. Nesse movimento de ampliacdo do campo museal,
novas competéncias passaram a fazer parte das habilidades dos curadores.

Atuando institucionalmente ou de forma independente, alguns curadores de arte
passaram a recorrer a diferentes areas do conhecimento para além do campo, como
antropologia, histéria, filosofia e politica, entre outras, para compor discursos e
ressignificar os acervos. A partir de uma cole¢do, o proposito da curadoria é criar relacoes
e narrativas que conectam as imagens selecionadas em torno de um conceito e de uma
intencdo consciente. Muitas vezes, por isso mesmo, seja atribuido um caréater autoral para
todo esse processo curatorial, que se preocupa, inclusive, com a concessdo de empréstimos
de obras e a organizacdo dos trabalhos dentro do espaco expositivo.

Ainda segundo BRUNO (2008), é preciso “reconhecer que para a efetivagdo dos
processos curatoriais € fundamental o exercicio do olhar, a implementacdo de atividades
solidarias e o respeito as exigéncias socioculturais”, fator primordial dessa pesquisa. Esses
trés pontos, levantados pela autora como essenciais para uma acdo curatorial consistente e
significativa na contemporaneidade, perpassam por concep¢des muito consideradas em
processos de mediacdo e ensino de arte, aproximando-se, portanto, das discusses do
campo da educagéo.

Nos campos da educagdo museal e da mediacdo cultural, surgiu o conceito de
“curadoria educativa”, cunhado no Brasil por Luis Guilherme Vergara (CELESTE, 2006).
O termo define os processos que orientam as escolhas de professores e educadores ao
proporem atividades pedagogicas, a partir do estudo e da mediacdo de obras de arte e de
imagens em geral. Para Vergara, a curadoria educativa tem como papel “explorar a

poténcia da arte como veiculo de acdo cultural (...) constituindo-se como uma proposta de
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dinamizacdo de experiéncias estéticas junto ao objeto artistico exposto perante um publico
diversificado”.

O primeiro passo para se elaborar um conceito ou definir-se um tema de discussdo em
torno das obras é levar em consideracdo com quem as imagens v&o dialogar. E preciso que
as proposicdes oferecam sentido e que possam criar novas formas de pensar e de se
relacionar com o mundo. A partir de suas escolhas intencionais, o professor/educador
torna-se um provocador de novas percepgdes, visando o despertar de consciéncias e 0
pensamento critico, atraves do desenvolvimento da compreensdo estética, ou seja, de um
contato mais complexo e significativo com as imagens, entdo, apresentadas.

Apo6s uma selecdo mais geral das imagens que possam estabelecer didlogos entre si, 0
professor/educador estipula um recorte especifico para atingir o0s assuntos pré-
determinados e as reflexdes pretendidas. As impressdes dos alunos/pablico, ativadas por
uma discussdo consciente conduzida pelo conjunto das imagens, podem disparar inimeras
experiéncias e possibilidades educativas. As imagens, entdo, ndo sdo utilizadas apenas
como ilustragdo de assuntos abordados, mas elas mesmas criardo contetddos gerando novos
conhecimentos culturais.

Nessa pesquisa, 0 conceito inicial que conduziu as escolhas da curadoria educativa
pautou-se em trabalhos de artistas contemporaneos que evocam reflexdes sobre o processo
de afirmacgédo das populacGes negras, atualmente, no Brasil. O foco na producdo desses
artistas, e em suas poéticas, acompanha o processo crescente de resisténcia desses grupos,
deflagrado por movimentos negros, setores universitarios e por alguns segmentos na
politica. No campo das artes, esse movimento ganhou impulso pela acdo de diferentes
atores — artistas, curadores, criticos, educadores, historiadores, colecionadores etc. Em
funcdo da grande quantidade e da alta qualidade de trabalhos apresentados nos altimos
anos em mostras, exposi¢des, catdlogos e na propria midia, foi preciso realizar uma
pesquisa que criasse uma espécie de “inventario”, catalogando artistas ligados ao tema.

A nacionalidade foi o primeiro recorte adotado pela curadoria. Em varios paises do
mundo, encontramos artistas que abordam questfes raciais, algumas vezes com uma
abordagem mais universal e, em outros casos, discutindo questbes peculiares as suas
localidades, culturas e situacdes cotidianas. Partindo da suposicdo de que producdes
ligadas a realidade do Brasil fazem mais sentido em termos de uma reflexdo sobre a

presenca negra no pais, a opcao foi por determinar a nacionalidade brasileira como um dos
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critérios de escolha dos artistas. Essa linha ndo exclui a possibilidade de incorporar obras
de arte que facam alusdo a aspectos culturais e historicos de paises africanos.

O segundo critério a ser considerado foi o posicionamento politico dos artistas em
relacdo ao assunto. Dois deles (Ayrson Heraclito e Rosana Paulino) foram selecionados
pelo envolvimento sistematico de suas pesquisas com o tema. Nesses dois casos, a escolha
das obras deu-se ap6s a inclusdo dos artistas em uma pré-lista, buscando estabelecer os
primeiros dialogos entre as suas producdes e o conceito inicial da linha curatorial ja pré-
determinado. Os outros artistas (Paulo Nazareth e a dupla Isabel Lofgren/Patricia Gouvéa)
foram selecionados em func&o de obras que fazem parte dos projetos Cadernos de Africa e
Mé&e Preta, respectivamente. Para além de seus trabalhos artisticos, todos os selecionados
ja demonstravam o interesse pelo combate ao racismo e pela valoriza¢do das manifestacdes
culturais negras por meio da docéncia, de pesquisas académicas, de atividades em
organizacfes ndo governamentais, de palestras ministradas etc.

As fontes de consulta sobre 0os nomes pré-selecionados e suas producfes foram muito
variadas. A principio, os proprios sites e blogs pessoais dos artistas foram minuciosamente
pesquisados, visando o levantamento de maiores informacdes sobre formacao e trajetoria
profissional. Além de fornecer dados biograficos, essas fontes indicaram a participacdo em
exposicoes, coletivos e residéncias artisticas e a aquisi¢cdo de prémios. A partir dessa
sondagem mais concentrada, foram identificados catalogos de mostras individuais e
coletivas em que os artistas participaram, nos quais textos importantes de curadores
trouxeram um maior conhecimento sobre seus projetos poéticos. Esses elementos
acabaram determinando o terceiro critério de escolha, pois todos dispdem de carreiras ja
consolidadas e reconhecidas pelo sistema de arte. Os artistas possuem uma formacao
académica, alguns, inclusive, apresentando titulo de doutorado, experiéncia em docéncia
universitéria, em curadoria e publicagdes em suas areas de atuagao.

O quarto conjunto de critérios de sele¢do envolveu a composi¢do de um grupo bastante
diverso de artistas. Em termos de género, origens étnicas e raciais e geograficas, os cinco
artistas compreendem uma variedade considerada enriquecedora para essa pesquisa.
Proveniente da Bahia, Ayrson Heréclito apresenta uma configuracdo familiar que mistura
influéncias negras e brancas. A dupla formada por Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, que
sdo cariocas, ja traz uma ascendéncia branca e, no caso de Isabel, origens paternas suecas.

O mineiro Paulo Nazareth possui influéncias negras e, também, indigenas por parte de
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mée, enquanto a paulistana Rosana Paulino descende de uma familia majoritariamente
negra. Ter acesso a diferentes perspectivas sobre o assunto, em busca de possiveis
convergéncias e divergéncias, foi um fator importante a ser considerado pela curadoria,
viés, também, abordado na andlise de obras presentes no Capitulo 2. A participacdo da
populacdo brasileira como um todo, para além das diferencas entre grupos raciais e de
outras classificacdes socioldgicas, é vista pela pesquisa como fundamental para a
ampliacdo da discussdo sobre o racismo no Brasil e para o fortalecimento das posturas
antirracistas. Assuntos esses que necessitam ser, inclusive, problematizados em espacos de
educacdo pelos profissionais da area, independente das origens e ascendéncias dos
professores, diretores, educadores e dos proprios alunos/visitantes.

Considerando esse conjunto de parametros, o processo de escolha dos artistas envolveu
uma dificil e inevitavel exclusdo de nomes, que poderiam ser igualmente indicados para
compor essa lista. Ao final, a relacdo definitiva reuniu cinco artistas que, em ordem
alfabética, se organizam da seguinte maneira: Ayrson Heraclito (Macalbas/BA-1968); a
dupla formada por Isabel Lofgren (Rio de Janeiro/RJ-1975) e Patricia Gouvéa (Rio de
Janeiro/RJ-1973); Paulo Nazareth (Governador ValadaressMG-1977) e Rosana Paulino
(Séo Paulo/SP-1967).

Em relacdo as obras escolhidas, também, ha uma grande variedade de subtemas ligados
a temaética racial que foram considerados muito pertinentes para serem discutidos em
ambientes de educacdo. Ayrson Heraclito evoca aspectos da ancestralidade negra na obra
Bori Oxdssi, assim como Paulo Nazareth em Arvore do Esquecimento. Isabel Lofgren e
Patricia Gouvéa apresentam possiveis relacdes geograficas e afetivas entre Brasil e Africa
no trabalho Modos de Navegar — A Grande Agua. Rosana Paulino denuncia o racismo
cientifico e a violéncia dos processos de colonizacdo da Ameérica no livro de artista
¢ Histdria Natural?, enquanto Nazareth faz referéncia a musicalidade que se configurou no
continente, a partir da diaspora africana na fotografia Marley. A obra Retrato do Lutador
de Laamb apresenta uma imagem altiva e combativa do praticante de uma popular
manifestacdo cultural do Senegal, capturada por Heraclito. Evidenciando o protagonismo
das mulheres negras na histéria do Brasil, em diversos setores e épocas, Isabel e Patricia
criaram o Mural das Heroinas Negras. Por fim, lembrancas e herangas familiares estdo

presentes no trabalho Parede da Memoria, de Rosana Paulino.
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1.3. Material Educativo

Para sistematizar as propostas de mediagdo das obras selecionadas pela curadoria
educativa, a pesquisa propde a elaboracdo de um material educativo. Um dos objetivos ¢
estender a problematizacdo das questdes raciais no Brasil para além da universidade,
fomentando as discussdes em outros espacos de educagdo e em institui¢des culturais. O
intuito ¢ auxiliar professores e educadores em atividades pedagogicas e agregar agdoes que
facilitem a aplicabilidade da Lei 10.639/03. Pensado ndo s6 para ser utilizado nas escolas,
mas, também, em espagos socioeducativos, organizagdes ndo governamentais e
equipamentos culturais, o material possui uma intencao dupla de atuagdo: valorizar as
identidades e culturas negras (praticas culturais de grupos negros africanos ou que se
configuraram a partir da didspora, como as afro-brasileiras) e combater o racismo.

Esse ¢ o conceito central da curadoria educativa que se preocupou em estabelecer
relagdes entre as oito obras selecionadas abordando o tema de forma pertinente para o
avanco do combate ao racismo em ambientes educativos. A partir dos possiveis didlogos
entre as obras, o material pretende gerar debates e reflexdes, procurando afetar ndo sé os
educadores e alunos/participantes, mas, também, a comunidade do entorno e os familiares.
E importante ressaltar que, em fungio das discussdes e atividades propostas, o material é
direcionado para jovens e adultos. O objetivo principal é contribuir para a construcio de
um olhar desprovido de preconceitos, que reconhega referéncias positivas em relagdo as
populagdes negras e que respeite a diversidade cultural do pais. Através da ampla
divulgacao dessas imagens, € possivel construir novas realidades e sentidos, “contrapondo”
ou “invertendo”, paulatinamente, as representacdes pejorativas que foram criadas sobre os
negros no decorrer da historia do Brasil. Da mesma forma, quanto mais sdo conhecidos
aspectos e elementos das manifestacdes culturais negras, mais essas praticas se tornarao
compreendidas e, portanto, menos suscetiveis a preconceitos.

A curadoria que determinou a selecdo das obras, também, optou por trabalhos de
artistas contemporaneos, que, entre outras justificativas, utilizam midias que sdo proximas
do universo dos jovens e de seus veiculos de comunicacdo mais comuns, como video,
fotografia, colagem, cartazes e performance. O uso de recursos tecnoldgicos e o didlogo
com outros setores da cultura visual contribuem para atrair esse perfil de publico para uma

interacdo mais consistente com as obras. Produgdes que envolvem materiais e técnicas ndo
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convencionais sao muito recorrentes na arte contemporanea que, desde a década de 1960,
apresenta inovagoes estéticas e amplas possibilidades de expressao.

Ao colocar em evidéncia a poética de artistas contemporaneos, o material educativo
pretende instigar o olhar dos estudantes/participantes, ampliando os niveis de compreensao
sobre o universo artistico, despertando o interesse para os aspectos estéticos e reflexivos.
Os possiveis desdobramentos educativos que a mediagdo cultural pode desencadear sdo
denominados por Franz (2003) de ambito pedagdgico. Configurando metodologias
direcionadas para uma educacdo para a compreensao critica da arte, esse ambito engloba as
estratégias tracadas para o desenvolvimento de agdes didatico-pedagogicas e seus
impactos. Essas a¢des sdo baseadas pelos outros quatros ambitos, formulados pela autora,
que propdem distintas abordagens reflexivas a partir do estudo de uma imagem™.

Para a defini¢do da estrutura do material, foram observados uma enorme variedade de
outros materiais educativos desenvolvidos por equipamentos culturais nacionais e
internacionais. Esses materiais podem ser encontrados nos sites das proprias instituigdes ou
sdo impressos e distribuidos, no local, aos visitantes. Foi encontrada uma grande
diversidade de formatos e layouts, de propositos e finalidades de utilizagdo, de abordagens
tematicas e de procedimentos metodoldgicos.

Geralmente sdo elaborados visando perfis especificos ou um publico alvo. Muitos sdo
direcionados para professores com o intuito de introduzi-los ao acervo ou ao conceito das
exposi¢oes, preparando-os para uma possivel visita posterior, com o0s seus grupos, ao
espaco. Alguns materiais ja sdo pensados para serem utilizados durante a visita, dentro das
galerias, geralmente, envolvendo atividades mais ladicas e sensoriais. Em outra
perspectiva, sugerem atividades para serem realizadas nas escolas, a partir das reprodugdes
das obras. Por fim, ainda existem materiais estruturados para os visitantes comuns, que
buscam uma vivéncia mais significativa a partir da fruicdo das obras expostas nas
instituigoes.

Outra fonte de observagdo que, também, contribuiu para a concepc¢io das propostas e
para a elaboracdo do material educativo, foram as aulas das quais participei durante o

estagio docéncia®. Entre as varias possibilidades encontradas, duas opgdes tornaram-se

2" Ambitos ja citados e descritos nas paginas 26 e 27 desse capitulo: estético-artistico, historico-
antropologico, critico-social e biografico.

B3 Realizado no 1° semestre de 2018, na disciplina Mediagdo em Artes Visuais, ministrada pela professora
Rachel de Sousa Vianna, nos cursos de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas da Escola Guignard-
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referenciais: os materiais produzidos pela Tate Modern — International Modern and
Contemporary Art'* ¢ pela Fundagio Iberé Camargo". A partir desses dois modelos, o
material se estruturou da seguinte forma: apresentacdo; proposta de exercicio de frui¢ao
mais espontanea; proposta de analise e compreensao critica das obras de arte, identificando
sua tematica central; exercicio de curadoria; exibicdo de videos sobre os artistas;
experimentacdo pratica; atividades de pesquisa e sugestdes de referéncias para os
educadores; além de pranchas avulsas, contendo a reproducdo das obras, na parte frontal, e,
no verso, ficha técnica, breve apresentagdo dos artistas e das obras, e duas perguntas
ativadoras. Respaldadas pelas entrevistas e depoimentos dos artistas sobre seus projetos
poéticos, as discussOes tornaram-se mais consistentes em relacdo aos subtemas contidos
nas obras, como: protagonismo negro feminino, religides de matriz africana, memorias
afetivas, ancestralidade, musicalidade afrodiasporica, invisibilizagdo dos grupos
escravizados em processos coloniais, relagdes afetivas e geograficas entre Africa e Brasil e
praticas tradicionais do oeste africano.

Para embasar a abordagem de tantos assuntos ligados as culturas negras e aumentar o
repertorio de informagdes sobre o tema, sdo sugeridas, para os educadores, fontes de
pesquisa que contemplam questdes histdricas, antropologicas, sociais, geograficas,
artisticas etc. A intengcdo aqui € propiciar a atualizagdo do educador, ja4 que essas
publicacdes oferecem contetidos fundamentais. Entre as sugestdes estdo: Culturas
Africanas e Afro-Brasileiras em Sala de Aula: saberes para os professores, fazeres para os
alunos - religiosidade, musicalidade, identidade e artes visuais (2012), organizado por
Renata Felinto; a colegdo em oito volumes Histéria Geral da Africa (2010) organizada
pelo Comité Cientifico Internacional da UNESCO para a Redacao da Historia Geral da
Africa; Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana (2011) do autor Nei Lopes;
Mulheres Negras do Brasil (2007), dos autores Schuma Schumaher e Erico Vital Brasil,
entre outros, que estdo especificados no proprio material. Contemplando outros veiculos

informativos, estao listados os documentarios: Ori (1989), da cineasta e socidloga Raquel

UEMG. Na fase intermediaria do curso, a professora dedicou-se a apresentagdo e a andlise de diferentes
materiais educativos, para que os alunos, posteriormente, desenvolvessem seus proprios materiais, como
trabalho final da disciplina. Alguns resultados foram tdo satisfatorios que acabaram fomentando a criagdo do
Projeto de Pesquisa e Extensdo Mediagdo da Experiéncia Estética na Escola, coordenado pela mesma
professora, que consiste na aplicagdo efetiva dos materiais produzidos (trabalhados pelos seus autores, pelos
professores inscritos no projeto, ou pelos mediadores participantes).

" Antiga Tate Gallery, renomeada Tate Modern — International Modern and Contemporary Art no ano de
2000. A instituicdo esta localizada na cidade de Londres, Inglaterra.

"> Fundada em 1995 na cidade de Porto Alegre/RS.
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Gerber; Atlantico Negro — Na Rota dos Orixas (1998), uma produg¢do de Gaya Filmes;
Pierre Verger — Mensageiro entre dois Mundos (1999), com direcdo de Lula Buarque de

Hollanda; além de sites que apresentam sugestdes de atividades para a educagdo das

relacdes étnico-raciais ¢ contetidos formativos.

1.4. Educaciio das Rela¢ées Etnico-Raciais

A formacdo historica do Brasil € caracterizada pelo processo de colonizagédo
respaldado pelo sistema escravista de exploracdo da mao de obra de povos indigenas
nativos e, posteriormente, de africanos, que foram sequestrados pelos europeus de regides
da Africa Central e Ocidental majoritariamente. Estima-se que, de 1552 até o século XIX,
mais de quatro milhGes de africanos escravizados tenham entrado no pais para sustentar a
engrenagem colonial europeia'® (SOUZA, 2006). Em funcdo dessa dinamica
socioecondmica (e das teorias racistas que procuravam legitimar a escraviddo negra), esses
grupos foram objetificados, servindo como moeda para 0 pagamento de empréstimos e
negociacdes comerciais, sendo considerados “mercadorias”, desprovidos de identidade,
historia e dignidade humana.

Muitas ideias conservadoras e excludentes circulavam abertamente durante todo o
século XIX*, entre elas, as que defendiam o retorno dos negros para a Africa ou o descarte
desses grupos como componentes da formacdo do “povo brasileiro”. Essas posturas
ajudam a explicar porque, mesmo apds a Abolicdo da Escravatura, sancionada em 1888, as
populacdes negras continuaram, de forma recorrente, impedidas de acessar direitos basicos
como o ingresso em instituicbes de ensino, a inser¢cdo no mercado de trabalho bem
remunerado e a participacdo em processos eleitorais. A Lei Aurea nfo garantiu, portanto, a
inclusdo efetiva e a cidadania aos afrodescendentes no Brasil. Além disso, muitas de suas
manifestaces culturais continuaram a ser reprimidas, a exemplo dos periodos colonial e

imperial, com desdobramentos até a contemporaneidade.

' Os primeiros africanos chegaram no pentiltimo ano do governo de Tomé de Souza, fato que inseriu a
coldnia portuguesa no mercado negreiro. Pesquisas que analisaram documentos oficiais de entrada e saida de
mercadorias nos portos americanos apontam para cerca de doze milhdes de africanos escravizados trazidos
para o continente, sendo que 40% desse contingente tiveram o Brasil como destino.

"7 Artigo Visées Nascidas do Medo publicado por Jaime Rodrigues. In: Revista Temas Brasileiros: presenca
negra (2004), no qual revela as ideologias e os discursos das classes dominantes em relagdo as populagdes
negras, que temiam que o Brasil se transformasse em um pais com a participagdo efetiva dos negros,
inclusive, na politica, a exemplo do Haiti.
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Apesar das constantes perseguicfes e da negacdo de suas herancas culturais por
parte das classes dominantes, 0s grupos negros buscaram estabelecer formas de resisténcia,
mesmo com a tentativa dos traficantes europeus em desorganizé-los, misturando distintas
nacbes ou separando familias que eram enviadas para diferentes locais da coldnia
(SOUZA, 2006). O enfrentamento diante da condicdo que lhes foi imposta ocorria de
varias maneiras, como assassinatos de senhores e feitores, fuga para os quilombos, revoltas
armadas, uso de metéforas e sincretismos nas praticas culturais, trafico de mercadorias ou
prestacdo de servicos paralelos, visando reunir recursos para a compra de cartas de alforria,
comunicacéo através de codigos e simbolos secretos (adinkras'®), suicidios etc.

No periodo imperial, as resisténcias, também, ocorreram por meio de discussdes em
torno das ideias abolicionistas, levantadas e consideradas por figuras como, Luiz Gama™,
Antdnio Bento de Sousa e Castro®®, André Reboucas®’, José do Patrocinio® e Joaquim
Nabuco®. Todos atuavam como profissionais liberais, geralmente nas areas juridica e
jornalistica, demonstrando como o acesso a educacdo pode propiciar o desenvolvimento de
consciéncias emancipatorias, contribuindo com as lutas pela equidade nos ambitos social e
politico. Em alguns casos, burlando as determinagdes legais* da época, professores negros
e brancos dedicavam-se, voluntariamente, a alfabetizacdo dos negros, no esfor¢o de
facilitar o ingresso dessas populacdes na sociedade, exercendo profissdes mais valorizadas.
Por fim, no intuito de viabilizar a compra de cartas de alforria, intelectuais e artistas

coletavam contribuicdes e doagdes em dinheiro para libertar negros escravizados.

18 Conjunto de simbolos graficos que representam ideias e pensamentos. E considerado um sistema de escrita
africano que desmistifica a crenca de que as tradigdes s6 eram transmitidas através da oralidade. Um dos
sistemas conhecidos no Brasil ¢ originario dos povos Aca da Africa Ocidental, bem representados pelo grupo
Ashanti de Gana. in http://ipeafro.org.br/acoes/pesquisa/adinkra.

9 |Luiz Gama (1830-1882) nasceu em Salvador na Bahia. Escritor, jornalista e advogado é considerado um
dos grandes lideres do movimento abolicionista no Brasil. Filho de Luisa Mahin, negra livre engajada na luta
antirracista e na resisténcia negra tendo participado da Revolta dos Malés na Bahia, em 1835.

20 Antonio Bento de Sousa e Castro (1843-1898) nasceu em Sdo Paulo em uma familia da elite imperial.
Promotor publico e juiz, foi um dos organizadores do movimento dos Caifazes que enviava representantes ao
interior de Sdo Paulo, incentivando os negros escravizados das fazendas a fugirem, oferecendo-lhes refagio
ou encaminhando-os para os quilombos. Também articulava a insercdo dos negros em atividades
remuneradas e livres, conduzindo negociacdes para a obtencéo de cartas de alforria.

21 André Reboucas (1838-1898) nasceu em Cachoeira, na Bahia. Proveniente de uma familia influente do
Recdncavo Baiano (av0 alfaiate portugués, avé ex-escrava, pai advogado e conselheiro de D. Pedro 1) era
engenheiro civil, sendo um dos fundadores da Sociedade Brasileira Contra a Escravidéo.

22 José do Patrocinio (1853-1905) nasceu em Campos dos Goitacazes, no Rio de Janeiro. Jornalista, escritor e
farmacéutico foi um dos maiores ativistas abolicionistas do Brasil, fundando, em 1881, a Confederacdo
Abolicionista.

2 Joaquim Nabuco (1849-1910) nasceu no Recife, em Pernambuco. Escritor, diplomata e advogado foi um
dos grandes defensores da abolicdo da escravatura, atuando, inclusive, na politica como deputado.

> Decreto n° 1.331 de fevereiro de 1854, que proibia 0 acesso dos negros escravizados as escolas piblicas.
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Movimentos de luta por direitos civis seguiram apds o ano de 1888, uma vez que as
elites conservadoras e oligarquicas continuaram a impor a aplicacdo de politicas publicas
racistas e excludentes, impedindo a ascensdo social e econdémica dos negros dentro da
sociedade brasileira. Apds a abolicdo, alguns afrodescendentes voltaram para a Africa —
conhecidos como Retornados — mas, a maioria permaneceu no Brasil. Muitos continuaram
a trabalhar ocupando fungdes mal remuneradas, alguns abriram seus préprios comércios,
atuando de forma autbnoma, e outros, ainda, se alistaram nas forcas armadas. O Exército e
a Marinha foram espacos nos quais muitos militares negros destacaram-se, sendo
reconhecidos por suas habilidades e dedicacdo. Porém, também, ocorriam denlncias
internas sobre o péssimo tratamento dado aos militares negros de baixa patente, como é o
caso do marinheiro Jodo Candido Felisberto (1880-1969), mais conhecido como Almirante
Negro, lider da Revolta da Chibata, ocorrida em 1910 no Rio de Janeiro.

Na primeira metade do século XX, grupos ativistas® se organizaram em torno das
lutas antirracistas, fortalecendo as reivindicacbes por politicas publicas e por acesso aos
direitos civis (ROCHA; SILVA, 2013). A educacdo sempre esteve na pauta das demandas
urgentes, compreendida como uma ferramenta eficaz para o empoderamento negro. Na
década de 1970, acBes politicas provenientes desses movimentos sociais negros — que
possuiam um nudcleo bastante atuante constituido por estudantes universitarios e
professores negros®® — foram incisivos em denunciar a educacdo racista, orientada por
valores europeus, que marginalizava sistematicamente a presenca e a influéncia africana na
cultura e na histéria brasileira®’. Propostas para a revisio dos curriculos escolares e a
insercdo de contetdos sobre histdria africana e cultura afro-brasileira comecaram a ser
elaboradas nesse periodo.

Os debates sobre educacdo seguiram em instancias regionais por toda a década de
1980. Documentos foram publicados com o intuito de facilitar e orientar a aplicacdo de

diretrizes pedagdgicas em instituicGes de ensino, nos quais as discussdes sobre o papel da

> Entre os mais importantes figuram a Frente Negra Brasileira (1931), a Unido dos Homens de Cor (1943) e
o Teatro Experimental do Negro (1944).

*® Entre eles, Beatriz Nascimento (1942-1995), recém-formada em Historia na época, professora, poeta e
pesquisadora sobre o Quilombo e suas ressignificagdes no século XX. Foi uma das fundadoras do Instituto de
Pesquisa das Culturas Negras em 1975, no Rio de Janeiro.

" Uma das entidades que atuou como importante aglutinador dos militantes do pais e que coordenou diversas
frentes de ag@o foi o0 Movimento Negro Unificado - MNU, fundado em 1978, em S&o Paulo, que marcou a
luta antirracista no Brasil e organizou inumeros encontros, foruns e publicagdes sobre as propostas e
exigéncias das populagdes negras.
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educacdo na emancipacdo dos negros e na conscientizacdo da negritude® ja estavam
salientadas nos textos. A autoafirmacéo das populagdes negras, inclusive, esta diretamente
relacionada ao conceito de “negritude”, explicado historicamente por Petronio Domingues
da seguinte forma:

Com a maior visibilidade da "questdo étnica" no plano internacional e do

movimento de afirmacdo racial no Brasil, negritude passou a ser um conceito

dindmico, o qual tem um carater politico, ideoldgico e cultural. No terreno

politico, negritude serve de subsidio para a acdo do movimento negro

organizado. No campo ideolégico, negritude pode ser entendida como processo

de aquisicdo de uma consciéncia racial. J& na esfera cultural, negritude é a

tendéncia de valorizacdo de toda manifestacdo cultural de matriz africana.

Portanto, negritude é um conceito multifacetado, que precisa ser compreendido a
luz dos diversos contextos histéricos (DOMINGUES, 2005, p.01 e 02).

Com o fim da ditatura militar e a redemocratizacdo do pais a partir de 1985, um
documento com diversas propostas foi formulado pelos ativistas e encaminhado para 0s
grupos que participavam das discussfes politicas que dariam origem a Constituicdo de
1988. A Convencdo Nacional do Negro foi instituida para integrar os debates e
acompanhar os trabalhos em torno das demandas levantadas, durante anos, pelos
movimentos negros. De forma ainda muito incipiente, o texto final da Constituicdo de
1988 incluiu uma determinagdo sobre a educacgdo no pais: “o ensino de histéria do Brasil
levard em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo
brasileiro™%.

Além das reinvindicacbes constantes do movimento negro por uma educacao
antirracista, outro fator determinante para o desenvolvimento das politicas publicas
voltadas para a educacédo das relacdes étnico-raciais no Brasil foi a participacdo efetiva, no
ambito do poder executivo, de ativistas engajados com as causas negras e seus aliados. Um
dos mais atuantes foi Abdias do Nascimento®, comprometido com a luta antirracista desde

a década de 1940. Entre 1983 e 1986 durante seu mandato como deputado federal,

% O conceito de “negritude” foi gerado em torno de poetas e intelectuais negros estadunidenses, entre eles
Claude McKay, sendo estruturado e divulgado por intelectuais e escritores antilhanos e africanos residentes
na Fran¢a na década de 1930. Em 1932, a revista Légitime Défense é considerada um marco no Movimento
da Negritude, logo seguida pela L Etudiant Noir em 1934, publicada por Aimé Césaire (Martinica), Léopold
Sédar Senghor (Senegal) e Léon-Gontran Damas (Guiana Francesa). O conceito envolve muitos sentidos
podendo ser aplicado em varias dimensdes, entre eles, de atribuir uma “conotagdo positiva de afirmagéo e
orgulho racial” e de reunir os negros da Africa e os que se originaram a partir da didspora em torno de
valores comuns.

** Paragrafo 1° do Artigo 242 da Constituigdo Federal Brasileira, 1988, p.13.

%% Abdias do Nascimento (1914-2011) nasceu em Franca/SP. Foi escritor, ator, professor universitario, artista
plastico, teatr6logo, fundador de varias entidades consideradas centros de resisténcia e militdncia negra, entre
elas o IPEAFRO - Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros.
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Nascimento submeteu diversos projetos de lei, entre eles a proposta de “incorporar, ao
contetdo de curso de histdria brasileira, o ensino das contribui¢fes positivas dos africanos
e de seus descendentes a civilizagio brasileira”*! (SANTOS, 2005, p.151).

As discussdes sobre o tema avancaram com a inclusdo das diretrizes estabelecidas
no texto constitucional em documentos normativos, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo - LDB, sancionada em 1996. Timidamente, mas demonstrando um progresso nas
pautas sobre educacdo, os Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs, aprovados no ano
seguinte, incluiram atividades que contemplassem o ensino de contetdos sobre a historia
da cultura africana e afro-brasileira, através do tema transversal intitulado Pluralidade
Cultural. Estava inserido, ali, o discurso de que a educagdo formal deveria incentivar o
conhecimento sobre diferentes culturas, estimulando a autonomia dos individuos
independente de suas origens culturais.

Foram necessarios cerca de vinte anos, desde o inicio da redemocratizacdo do pais,
para que uma lei significativa fosse, enfim, promulgada pelo poder executivo. A Lei
10.639 de 09 de janeiro de 2003 instituiu a inclusdo obrigatéria das tematicas “Historia e
Cultura Afro-Brasileira”, aprovada no governo do, entdo presidente da Republica, Luiz
Indcio Lula da Silva. A aprovacdo da referida Lei é considerada um marco na luta
antirracista no Brasil, simbolizando uma renovacgdo nos parametros educacionais no pais,
apresentando novas metodologias e processos de aprendizagem (GOMES; SILVA, 2002).

As mudangas foram anexadas nos documentos normativos ja existentes,
oficializando, legalmente, as novas determinacfes. As Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, elaboradas no ano seguinte, modificaram a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgéo n° 9.394/96 da seguinte forma:

Altera a Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educagdo nacional, para incluir, no curriculo oficial da Rede de Ensino,
a obrigatoriedade da tematica "Histdria e Cultura Afro-Brasileira"”, e da outras
providéncias.

Art. 10 A Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos
seguintes arts. 26-A 79-A (vetado) e 79-B:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira”.

§ 1o O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o
estudo da Historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a

31 Posteriormente, seus projetos foram levados adiante por Paulo Paim, Humberto Costa, Benedita da Silva,
entre outros parlamentares, mas acabaram arquivados.
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cultura negra brasileira e 0 negro na formacao da sociedade nacional, resgatando
a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a
Histdria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

"Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como “Dia
Nacional da Consciéncia Negra." (LDB, 2004).

A determinagdo do Parégrafo 2 deixa claro que os contelidos devem ser inseridos,
ndo s6 nas atividades dos professores de histdria, mas, também, de artes e literatura,
reconhecendo o0 ensino de artes como um dispositivo potente para estudos histéricos e
culturais®. No ano de 2008, ainda foi acrescentada outra modificacdo na LDB, incluindo,
também, o ensino da tematica “Historia e Cultura Indigena”, através da Lei 11.645/08.

Para dar suporte a efetiva aplicacdo da Lei, incrementando as politicas publicas, o
repertorio de referéncias e as oportunidades de formacdo, um amplo conjunto de entidades
como universidades, editoras, museus e organiza¢fes nao governamentais tem oferecido
diversas iniciativas agregadoras. Exemplos interessantes sdo as agOes da Universidade
Estadual da Paraiba- UEPR apresentadas no artigo A Luz da Lei 10.639/03, Avancos e
Desafios: movimentos sociais negros, legislacdo educacional e experiéncias pedagdgicas,
(ROCHA; SILVA, 2013). Segundo os autores, além dos grupos de estudo, congressos e
seminarios, a oferta de cursos de formacéo foi fundamental para engajar os educadores e 0s
estudantes, apontando que a proximidade dos professores e dos alunos com o tema
repercutiu na cobranca politica a nivel estadual da aplicacdo da Lei.

Outra experiéncia que vale ser explicitada é a publicacdo Formacao de Professores
no Vale do Mucuri: histéria e cultura da Africa e afro-brasileira, por iniciativa do
NEAB/UFVIM®, que reuniu, em 2012, artigos de professores e pesquisadores que
trabalharam com o tema entre os anos de 2008 e 2011. Na apresentacdo do livro, os
organizadores afirmam que os textos publicados apresentam, como ponto central, o
seguinte compromisso:

A des-eurocentralizacdo do conhecimento e, consequente, com a recontada
histdria da humanidade a partir de um outro referencial — o Continente Africano
— sua (s) historia (s), sua (s) geografia, e sua cultura , de modo a ampliar o foco

dos curriculos escolares (ensino fundamental, médio e superior). Dai suas
contribui¢des na formagdo de professores. Uma outra leitura da histéria e cultura

*2 0 que ndo impede que outras disciplinas como, geografia e matematica, por exemplo, sejam inseridas nas
atividades integrando agdes interdisciplinares envolvendo todos os profissionais da educacdo em um projeto
mais amplo.

33 Nicleo de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri.
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afro-brasileira, aquela que parte do protagonismo dos sujeitos negros, também
esta presente em suas propostas de trabalho, e , com tudo isso, a contribuicdo no
processo de reeducacdo das relacBes étnico-raciais vigentes na sociedade
brasileira (RODRIGUES; SILVA, 2012, p.7).

Além das inimeras iniciativas das universidades, editoras especializadas®*em temas
ligados a cultura africana e afro-brasileira, também, vém desempenhando um papel
fundamental nesse processo. Esse ramo editorial esta contribuindo para a divulgagdo de
trabalhos cientificos, de materiais paradidaticos e de obras de ficcdo, além de propiciar a
traducdo de importantes autores estrangeiros. Publicam desde histérias infanto-juvenis, nas
quais os protagonistas sdo criancas negras, até livros mais direcionados para adultos e
pesquisadores que tratam de temas como: manifestacfes culturais que se configuraram a
partir da diaspora africana, histérias e cosmogonias de diversos povos tradicionais
africanos, questdes de género, biografia de personalidades importantes da luta antirracista
etc.

Caminhando no mesmo sentido, espacos de educagdo ndo formal, também, estdo
colaborando para atrair o interesse e despertar o envolvimento dos profissionais da
educacdo para o tema das relacbes étnico-raciais. Em contramdo das antiquadas
concepcdes museoldgicas®®, muitas exposicBes, recentemente exibidas em museus e
centros culturais tradicionais, apontam para a crescente legitimacdo das manifestacdes
culturais negras dentro desses espacos. A exposicdo Histérias Afro-Atlanticas (2018), ja
mencionada na introducdo dessa dissertacdo, € um exemplo notdvel. A mostra é um
desdobramento da exposicdo Histérias Mesticas, em exibicdo no Instituto Tomie
Ohtake/SP em 2014. A historiadora e antrop6loga Lilia Schwarcz, que integrou a equipe
curatorial das duas mostras, revela que toda a programacdo do Museu de Arte de Sé&o
Paulo-MASP, no ano de 2018, foi dedicada ao tema, incluindo palestras, cursos, eventos

3* A editora Pallas (1975), fundada no Rio de Janeiro, é considerada uma das pioneiras, Mazza Edi¢des
(1981) fundada por Maria Mazzarello Rodrigues e Nandyala Livros (2006) fundada por fris Amancio e Rosa
Margarida de Carvalho Rocha, ambas sediadas na cidade de Belo Horizonte, possuem forte atuagdo no
mercado editorial.

% Demonstrando exemplos das concep¢des excludentes que pautaram a fundagdo dessas instituicdes no
Brasil, a pesquisa de (BARBOSA, 2018) investigou as diretrizes que determinaram a criagdo do Museu da
Inconfidéncia e do Museu do Ouro, ambos localizados em Minas Gerais. A historiadora analisa como as
duas entidades mineiras apresentaram um projeto de nac¢do desconsiderando a presenga positiva dos negros e
dos indigenas como “agentes no processo historico”, e que suas narrativas “separam brancos de negros e
indios, extensivos a seus descendentes, no tempo e na historia”. Suas conclusdes apontam para uma urgente
reformulagdo das abordagens museologicas na contemporaneidade, denunciando que em muitos
equipamentos culturais, que também s3o considerados espagos de educagdo, os discursos se estruturaram no
decorrer da historia do Brasil, a partir de ideologias racistas, portanto, discriminatdrias.
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paralelos, além da publicacdo de uma importante antologia textual, reunindo, nos catalogos
das exposicOes, importantes artigos nacionais e internacionais.

Nos centros culturais do Banco do Brasil, a exposicdo Ex Africa apresentou, em
2017, obras de dezoito artistas contemporaneos de varios paises africanos, incluindo dois
brasileiros®®. O texto curatorial afirma que a mostra ocorre “num momento em que a
heranca africana volta a estar em evidéncia”, apontando para uma nova relagdo entre o
Brasil e regides da Africa na contemporaneidade. No ano de 2018, a exposicdo Jean-
Michel Basquiat Obras da Colecdo Mugrabi, também, trouxe ao Brasil os trabalhos de um
dos maiores artistas afro-americanos contemporaneos, evidenciando o interesse pela
producdo artistica de afrodescendentes e suas poéticas nas Ameéricas.

Outro indicio de que as manifestacdes culturais negras estdo ocupando espacgo no
universo artistico e museal é o surgimento de equipamentos culturais voltados
especificamente para a historia e para as producgdes artisticas dessas popula¢bes. Algumas
das instituicdes mais importantes dedicadas ao tema s&do: Museu do Negro (RJ), Museu
Afro Brasil (SP)*’, Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira (Salvador - BA), Museu
Afro-Brasileiro (Laranjeiras - SE), Museu da Abolicdo (Recife - PE), MAFRO — Museu
Afro-Brasileiro (Salvador — BA).

Oferecido anualmente pela Casa Fiat de Cultura®, o curso de formacdo para
professores, Introducdo a Histdria da Arte no Brasil, contempla contetdos sobre arte pré-
histérica, indigena e afro-brasileira. No final dos trés meses de curso, relatos sobre os
contetdos abordados foram coletados através de fichas de avaliacdo. A analise dos dados
demonstrou que setenta por cento dos oitenta inscritos nas duas edi¢des (2017 e 2018)
consideram a importancia da contextualizacdo histérica das producdes artisticas para o
melhor entendimento sobre a formacdo multicultural do pais. Apresentando um resultado
revelador, noventa por cento dos professores concordam com a pertinéncia do estudo de
obras relacionadas a arte e a cultura afro-brasileiras, porém, dos que concordaram, a grande
maioria afirmou que néo trabalha as questdes étnico-raciais nas escolas e que, ainda, ndo se

sentem preparados para abordar o tema.

% Arjan Martins (1960-) e Dalton Paula (1982-), frequentemente, indicados a prémios de arte
contemporanea brasileira como o Prémio Pipa.

37 Apresentado de forma mais detalhada no Capitulo 2, p. 53.

* Centro cultural localizado no Circuito Liberdade na cidade de Belo Horizonte/MG.
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Os dados coletados a partir dessa pequena amostra demonstram que, apesar das

inimeras iniciativas de promover a aplicacdo da Lei, ainda existem muitas barreiras que

dificultam o envolvimento efetivo de uma parcela significativa de professores e educadores

que, muitas vezes, queixam-se da falta de subsidios tedricos e metodologicos que possam

auxiliar suas praticas pedagogicas. Paulo Vinicius Baptista da Silva, no prefacio do livro

Educacdo e Relagbes Etnico-Raciais: desafios, limites e possibilidades, coloca que “a

percep¢do social sobre a tematica se alargou”, mas lamenta diversas deficiéncias,

principalmente na educacao infantil. O autor traca paralelos entre a demora na aprovacao

da Lei e a morosidade em incorporar o tema como objeto de investigacdo, embora ateste
um avango nessa diregéo.

Este campo de estudo, que era minimo na pesquisa brasileira em educacdo dos

anos 1980, apresenta um crescimento importante nos Gltimos 15 anos. O longo

tramite de aprovacdo da normativa no ambito federal tem similaridades com o

processo na pesquisa: foram 20 anos entre a primeira apresentacdo em um

projeto de lei para a Camara Federal, em 1983, pelo entdo deputado Abdias do
Nascimento, e a aprovagdo da Lei 10.639 em 2003 (SILVA, 2017, p.10).

Além de nomes como Abdias do Nascimento, outro importante intelectual
comprometido com a luta antirracista na educacdo é o antrop6logo e professor de origem
congolesa, naturalizado brasileiro, Kabengele Munanga (1942-). Munanga vem
contribuindo de forma significativa para desmistificar a falsa ideia de democracia racial
existente no Brasil, expondo os desastrosos efeitos da discriminacdo que impactam a vida
cotidiana das populagdes negras no pais. Sobre o potencial da educacdo e a existéncia do
racismo nas mais diversas instancias sociais no Brasil, o autor afirma que:

Educagdo é adquirir uma cultura cidada, é aprender que democracia é conviver
com a diversidade, é conviver com a diferenca. Uma solida educagdo forma
cidaddos criticos. Se a pessoa aprendeu o racismo em casa, € esta exposta a falas

e atitudes ndo racistas na escola, ela vai ter argumentos e forca para contestar o
racismo da casa. (GELEDES, 2017, s/p.).

Porém criangas e jovens, também, podem vivenciar situagdes discriminatorias
dentro da propria escola, geradas pelas posturas racistas de alguns profissionais da
educacdo — incluidos, ai, professores, coordenadores e diretores. Para além das queixas
sobre a dificuldade em acessar conteudos especificos e materiais paradidaticos, o racismo

parece ser, também, um grande desafio, ja que se manifesta dentro das proprias instituicdes
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de ensino, embrenhado na comunidade escolar®®, dificultando a aplicabilidade da Lei.
Portanto alguns profissionais da educacdo e os préprios pais tém agido na contramdo do
pensamento antirracista, reforcando mentalidades preconceituosas e intolerantes e, em
alguns casos, até boicotando iniciativas e coagindo profissionais que se comprometem com
o tema. Nesse sentido, uma série de medidas teria que ser colocada em pratica de forma
permanente, entre elas a divulgacdo e a fiscalizacdo rigorosa da Lei, a obrigatoriedade da
oferta de cursos de formacgdo continuada para professores e educadores e a introdugdo de
disciplinas especificas nos curriculos dos cursos de pedagogia e das licenciaturas.

A reportagem do jornal O Tempo*, Boicote & obra de autora paulista acende
discussé@o sobre ensino da cultura africana nas escolas, previsto por lei federal desde
2003, mas que ainda caminha lentamente nas instituicGes de ensino, confirma a resisténcia
de alguns pais, coordenadores e diretores na abordagem do tema em espacos de educacgao.
O livro Omo-Oba: Historias de Princesas (Mazza Edices 2009), da escritora Kiusam de
Oliveira, seria substituido por outra obra no Servigco Social da Industria - SESI de Volta
Redonda, que justificou, em um comunicado oficial, a atitude, devido aos questionamentos
de muitos pais sobre o contetdo do livro. Apds protestos de pais que eram a favor da
adocdo do livro, a instituicdo voltou atrds na sua decisdo. Opinando na reportagem sobre o
caso, a fundadora da editora, Maria Mazzarello, aponta, como uma das causas das barreiras
que estdo sendo impostas para a efetivacdo da Lei, fundamentalismos religiosos que se
organizam na tentativa de abolir o assunto nas escolas. Mazzarello ainda alerta para 0s
dados coletados em pesquisas recentes que explicitam a fragilidade na aplicacdo da Lei nos
ambientes escolares. Para ela,

A lei estabelece estudos de questdo afro, mas, dos mais de 20 Estados brasileiros,
apenas 10 seguem-na como esta escrito no texto. Dos mais de 800 municipios
mineiros, apenas 30% seguem-na corretamente. Até mesmo em Belo Horizonte,

essa tematica aparece apenas no dia 20 de novembro (Dia da Consciéncia Negra)
(O TEMPO, 2018, p.12).

Frente a essa conjuntura, confirma-se que as mentalidades ndo se transformam

apenas com leis (considerando, inclusive, que, desde 1989, o racismo € considerado crime

% Testemunhos de especialistas em educagio das relagdes étnico-raciais apontam diferentes fatores que
colaboram para o ndo cumprimento efetivo das diretrizes, entre eles, a existéncia do racismo estrutural. O
conceito foi cunhado por Silvio Almeida (2018) para definir como o racismo determina as dindmicas sociais.
Impregnado em todas as instancias da sociedade brasileira, perpassando os ambitos politico, juridico e
econémico, a discriminagdo racial estd infiltrada em todas as estruturas sociais, inclusive, no ambiente
escolar, influenciando em muitos casos, a execucao dos projetos e das atividades pedagdgicas.

“003 de abril de 2018.
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no Brasil). O processo de mudanca de mentalidade e de comportamento de uma sociedade
ocorre de forma paulatina. E justamente por isso que a educac&o, aqui, Se apresenta como
um instrumento potente que pode transformar valores, pensamentos e a propria dindmica
social. Como defendem alguns tedricos da educacdo libertaria no inicio do século XX,
“devemos mudar a escola para entdo mudar o mundo™*,

Na publicagdo do Programa Institucional de Extensdo da Universidade do Estado
de Minas Gerais-UEMG, intitulada AcOes Afirmativas e Rela¢des Etnico-Raciais, (BRITO;
ARANTES, 2017) trazem no texto de apresentacéo a seguinte constatacao sobre o papel da
educacdo na atualidade:

Vinculada aos desafios de seu tempo, a educacéo realiza-se como pratica social
num determinado contexto histérico-cultural, pressupondo, em permanéncia,
redefinicBes acerca da insercdo dos sujeitos num mundo em transformagéo.
Principios consagrados pelo aparato normativo que regulam essa pratica
sociocultural buscam estabelecer as bases a partir das quais a educacdo se
realiza, tendo em vista objetivos a serem alcangcados e que se articulam em
diferentes temporalidades de modo a explicitar intencionalidades politicas. O
reconhecimento da diversidade como um dado de realidade que ndo pode ser
negligenciado pelas politicas publicas nas sociedades contemporaneas, ao
mesmo tempo em que nos oferece uma critica & imposi¢cdo de modelos de
sociabilidade pautados por perspectivas monoculturais, apresenta-nos um campo
de multiplas possibilidades na abordagem teérico-pratica de questdes que
emergem historicamente das formas de lutas de movimentos sociais organizados
em torno dessa complexa agenda que traz, em seu bojo, a reivindicagdo do
direito a diferenca como condicdo para converter o principio da igualdade formal

entre os cidaddos, consagrada nas constituicbes modernas, em igualdade real
(BRITO; ARANTES, 2017 p.11).

A afirmacdo torna-se muito pertinente pois, passados 131 anos da abolicdo da
escraviddo no Brasil, os desdobramentos histéricos ainda mostram fortes vestigios das
ideologias racistas que tentam, de forma sistematica, negar aos afrodescendentes seus
direitos constitucionais e oportunidades igualitarias de insercdo na sociedade brasileira.
Essa realidade é evidenciada por uma infinidade de dados estatisticos como, por exemplo,
em relacdo & violéncia no estado de Minas Gerais*?, mas que apresentam indices
semelhantes em todas as regides do pais. Atualmente setenta por cento da populagédo
carceraria do Estado é composta por individuos pretos e pardos e, para cada cinco pessoas
assassinadas, apenas uma € branca. Esses numeros ndo sdo mera coincidéncia e refletem

como o racismo interfere diretamente na vida dos jovens negros, direcionando-os para a

*I Como Maria Montessori, “A Revolugio da Escola: 1918-1939”.
2 Secretaria de Estado de Seguranga Publica de Minas Gerais em relagdo ao periodo de janeiro a outubro de
2018.
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morte ou para a prisdo. Frederico Marinho, pesquisador do Centro de Estudos de
Criminalidade e Seguranca Publica da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG,
reconhece o papel da educagdo para reverter esses indices,
A primeira forma de excluir a populacdo negra, que acaba impactando sobre os
indices de morte, é deixando as areas mais periféricas das cidades
desestruturadas. A maior parte da populagdo que mora em territdrios vulneraveis
é negra. Nesses locais, 0 acesso a educacéo, a equipamentos publicos e a bens de
necessidade basica sdo mais restritos. Em algumas areas, nem 6nibus passa. E
essa é a primeira forma de exclusao deles [...] muitos adolescentes que ndo tém a
mesma oportunidade sofrem preconceito, quando tentam uma colocagdo
profissional, ndo conseguem se qualificar como os demais e acabam sendo
recrutados por gangues [...] esses jovens comecam com crimes de menor
potencial ofensivo e, depois, vdo evoluindo dentro de uma organizagéo

criminosa. Para conter isso, € preciso muito investimento em educacdo. O
governo precisa agir com politicas publicas de inclusdo (O TEMPO, 2018, p.25).

Muitos individuos que integram esses dados estatisticos vivem em situacdes de
vulnerabilidade e precisam ser incluidos em programas de politicas publicas,
principalmente, jovens e mulheres. O mais contraditorio é que, segundo o ultimo Censo
realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica- IBGE, no ano de 2016, 0s
pretos e pardos autodeclarados configuram cerca de cinquenta e dois por cento da
populacdo do pais e, apesar de serem maioria, ainda ndo sdo contemplados por muitos
direitos basicos, enfrentando problemas sérios com o racismo no pais.

A partir da conjuntura atual do Brasil, em relacdo as populacdes negras, e do
potencial que a educacdo possui, evidenciado nesse capitulo, parece coerente afirmar, aqui,
que acessa-la € um dos direitos que se fazem mais urgentes. Apesar dos problemas
apontados que envolvem a real aplicabilidade da Lei 10.639/03, a educacdo se apresenta
como o caminho mais eficaz para reverter situacdes decorrentes do racismo em suas mais
diversas instancias. Seja ela, aqui, entendida como instrumento de resisténcia frente as
realidades cotidianas discriminatorias, como dispositivo de emancipacdo e consciéncia
social, ou como forma de conhecer e valorizar as culturas afro-brasileiras, manifestacdes
que resguardam as historias e as herancas culturais das populagdes negras do Brasil. Por
fim, é preciso cobrar a continuidade das politicas publicas, garantir a multiplicacdo de
propostas educativas e o desenvolvimento de acbes afirmativas, para que 0 contexto
discriminatorio em relagdo as populagdes negras possa se reverter de forma significativa.

Essa pesquisa se dispBe a contribuir para o processo de efetivacédo da Lei
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A PRESENCA NEGRA NA HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA -
ESTEREOTIPOS E RESISTENCIAS

O interesse em investigar a presenca negra na histdria da arte brasileira surgiu a
partir da suposicdo de que, em outras areas artisticas, como na masica e na danca, houve
uma resisténcia cultural mais enfatica e reconhecida. Segundo Nei Lopes (2004) e Pierre
Verger (2018), a musicalidade é fundamental para muitas religides de matriz africana,
devido as funcdes ritualisticas que assume nas celebraces. No caso do culto aos orixas,
cada um deles esta relacionado a um toque especifico de atabaque e a uma coreografia que
o identifica, anunciando a sua presenca e aproximando-o de seus “filhos” praticantes. O
corpo, portanto, é sagrado para a maioria das filosofias negras africanas, fato que marca a
configuracdo de varias manifestagcdes culturais afro-brasileiras. No Brasil, a presenca e a
importancia dos grupos negros, em praticas musicais e coreograficas, sdo descritas pelo
historiador Marcos Napolitano.

O grosso da atividade musical, sobretudo no plano da interpretagdo instrumental,
era realizado por negros e mesticos, muitos deles ainda escravos. Estes escravos-
musicos eram altamente qualificados e suas atividades diarias se concentravam
no aperfeicoamento de sua técnica. E notdria, mas ainda pouco estudada, a
importancia da Real Fazenda de Santa Cruz, um verdadeiro conservatorio so
para escravos, cuja tarefa era a de divertir a corte imperial. Criou-se, entre negros
e mesticos da corte e das principais vilas e cidades, escravos ou libertos, uma
tradicdo musical complexa e plural, que trazia elementos diversos enraizados do

século XVIII e inicio do XIX (musica sacra, dancas profanas, modinhas e
lundus), reminiscéncias de dancas e cantos dramaticos (jongo, por exemplo),
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estilos ¢ modas musicais europeias ‘“sérias” (neste campo, o barroco foi
dominante) e ligeiras, como a polca e a valsa (NAPOLITANO, 2005, p.43).

J4 nas artes plasticas®, a pesquisa partiu de duas hipéteses. Primeiro, de que, antes
do século XX, ndo havia uma producdo artistica significativa, inserida em contextos
eruditos, que representasse 0s grupos negros de forma apreciativa. Essa suposicdo se
baseou na ampla divulgagédo das imagens estereotipadas dos grupos negros produzidas no
decorrer da histéria do Brasil. Segundo, de que a producdo de artistas negros tinha sido
relativamente inexpressiva, visto a timida presenca de artistas negros nos livros de historia
da arte brasileira (PONTUAL, 1987; AGUILAR, 1984; ZANINI, 1983). Para checar essas
suposic¢des iniciais, foi realizada uma breve retrospectiva da presencga negra na historia da
arte brasileira, através de obras produzidas desde o periodo colonial até o século XX. O
propésito desse mapeamento era mostrar como, supostamente, a arte contemporanea
rompia, de forma radical, com esse quadro de racismo, exclusdo e depreciacdo das
manifestacdes culturais negras dentro dos sistemas oficiais das artes plasticas.

Inicialmente foi feita uma selecdo de dezesseis obras que correspondia a essa Visdo.
Essa curadoria foi organizada de forma cronoldgica, pautada na classifica¢do estruturada

pela artista e pesquisadora Renata Felinto*’. Apés o dialogo estabelecido com as

* A utilizagdo dos termos “artes plasticas” ou “artes visuais”, nessa pesquisa, varia de acordo com o contexto
de producdo da obra em questdo. Até a década de 1960 serd usado o termo “artes plasticas” e, apos esse
periodo, “artes visuais”. A distin¢do ¢ definida pelo Plano Nacional de Artes Visuais (Minc/Funarte) da
seguinte forma: As Artes Pldsticas - como foram até ha pouco tempo conhecidas - ganharam novas
dimensoes. Passam a ser conhecidas como Artes Visuais. Integram o circulo das Artes Visuais aquelas
formas de expressdo artistica que, tendo como centro a visualidade, geram - por quaisquer instrumentos e
técnicas - imagens, objetos e agdes (materiais ou virtuais) apreensiveis, necessariamente, através do sentido
da visdo, podendo ser ampliado a outros sentidos. Partindo desse centro, o circulo se expande, agregando
suas diversas manifestagdes, até que a circunferéncia das Artes Visuais alcance (e interpenetre) outros
circulos das artes, centrados por outros valores, gerando zonas de intersec¢do que abrigam manifesta¢oes
mistas, que ndo deixam de ser “visuais”, mas obedecem, com igual ou maior énfase, a outras logicas. Este
circulo e suas intersec¢oes compéem o campo das Artes Visuais. A defini¢do sobre os campos das Artes
Visuais tem sido matéria de reflexdo e debates sofisticados devido a sua amplitude e a agregagdo de
questdes filoséficas. E necessdrio, antes de qualquer diagnéstico, redefinir as Artes Visuais como um
territorio que incorpora hoje diversas dreas de expressdo, aléem das Artes Plasticas consideradas
convencionais (pintura, escultura, desenho, gravura, objeto). In: http:/culturadigital.br/pna/artes-
visuais/capitulo-i-do-estado.

*A autora definiu a representacdo do negro nas artes plasticas no Brasil a partir de trés fases: a fase
documental (na qual grupos negros eram retratados por artistas estrangeiros europeus com interesses
cientificos e econdmicos - “que abrange a produgdo realizada durante os séculos XVII, XVIII e XIX”); a
social (grupos negros representados por artistas modernistas que comegavam a reconhecer a atuagdo negra na
formacgdo cultural do pais - “que abarca a primeira metade do século XX”) e a pessoal (marcada pelo
protagonismo dos artistas negros e suas autorrepresentagdes a partir da segunda metade do século XX). A
classificacdo estd inserida em suas pesquisas académicas, planos de aula e no artigo Dialogos e Identidades: a
representacdo do negro nas artes plasticas brasileiras, publicado no site especializado em arte contemporanea
O Menelick. http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/dialogos-e-identidades.
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professoras que compuseram a banca de qualificacdo em dezembro de 2018, a versao
inicial da presenca negra na historia da arte brasileira sofreu uma reviravolta
surpreendente. As professoras iris Amancio® e Licia Campos® questionaram a énfase
dada a producdo dos artistas estrangeiros, a escassez de artistas negros do século XIX e a
auséncia de alguns nomes importantes da primeira metade do seculo XX. Diante dessa
controveérsia, a segunda etapa da pesquisa estruturou-se em torno de trés novas questoes: 1)
a manutencdo e o fortalecimento de tradi¢des culturais de grupos africanos que vieram para
0 Brasil, também, ocorreram nas artes plasticas? 2) quais sao os artistas afrodescendentes
mais emblematicos na histdria da arte brasileira? 3) em que medida existem representacfes
que se contrapdem as conhecidas imagens pejorativas dessas populacdes?

Para investigar essas questdes, os referenciais tedrico-metodoldgicos seguiram as
correntes consolidadas a partir das discussdes levantadas por historiadores que integraram
o grupo formado em torno da intitulada Nova Historia®’. Esses te6ricos sugeriram a revisdo
dos paradigmas tradicionais que conduziam as pesquisas na area, de maneira majoritaria,
até o inicio do século XX. Essas novas linhas metodoldgicas propdem a expansao do
campo de estudo que, até entdo, baseava-se nos fatos e nos personagens ligados ao poder
politico e militar como responsaveis pelos fenbmenos da historicidade. Como
desdobramento dessas novas tendéncias de se compreender a natureza do fenémeno
historico, a ampliacdo do objeto de estudo instaurou-se, paralelamente, a fragmentacdo das
abordagens tematicas, surgindo entre outras correntes, a Historia das Mentalidades, a
Micro Historia e a Histdria Cultural (na qual essa etapa da pesquisa esta diretamente
vinculada).

Para Eagleton (2005), o conceito de cultura pode ser utilizado para definir uma
diversidade enorme de praticas humanas. Uma das mais tradicionais defini¢des refere-se as

primeiras intervencOes realizadas por povos ancestrais no ambiente natural, pelo

* Professora de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, de Literatura Portuguesa e de Estudos
Comparados em Literaturas de Lingua Portuguesa na Universidade Federal Fluminense - UFF.

* Professora da Escola de Musica e do Programa de Pds-Graduacao em Artes da Universidade do Estado de
Minas Gerais — UEMG.

* La Nouvelle Histoire, titulo dado a colecdo de ensaios editada em 1978 pelo historiador francés Jacques Le
Goff, integrante do grupo que se formou em torno da conhecida Ecole des Annales ¢ de suas publicagdes
intituladas, Annales: économies, societés, civilisations. Le Goff, também, publicou uma série de trés ensaios
importantes que contribuiram para a discussdo epistemologica na area, Historia: Novos Problemas, Novas
Abordagens e Novos Objetos, respectivamente. Inclusive, no que diz respeito a arte, o paradigma tradicional
defendido, entre outros, pelo historiador alemao Leopold von Ranke (1795-1886), via a historia da arte como
um estudo “inferior”, estando sempre vinculada aos assuntos menores e “periféricos” em relacdo aos
“verdadeiros” interesses da historia, ou seja, a politica ligada ao Estado.
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desenvolvimento da comunicacédo e da linguagem e pelo dominio de novas tecnologias. No
sentido mais amplo, “cultura” engloba o intricado conjunto de comportamentos,
mentalidades, costumes e leis, incluindo nessa extensa lista, as manifestacGes artisticas
produzidas pelos mais diversos grupos. Praticamente, em funcdo dessa multiplicidade de
significacbes, ¢ dificil dizer o que nao pode ser considerado “cultura” dentro das
complexas atividades humanas.

Para Burke (1992), se a Histdria Nova passou a considerar o conceito de cultura de
forma mais abrangente, tornou-se inevitavel estabelecer relacdes interdisciplinares com
outras areas do conhecimento, como antropologia, iconologia, psicologia, musicologia etc.
Como consequéncia da ampliacdo do objeto de estudo e do carater interdisciplinar, a nocao
de fonte de pesquisa, também, se alterou, admitindo elementos ndo tradicionais, como
documentos valiosos. Jornais, revistas, discos, obras de arte, poemas, fotografias e
depoimentos pessoais, até entdo negligenciados como portadores de evidéncias historicas e
como dispositivos para andlises cientificas, vieram a se juntar as fontes primarias
(produzidas oficialmente pelo Estado) e as fontes secundérias (bibliograficas).

Uma das maiores contribuicdes da Historia Nova e da Histéria Cultural para o
campo, alinhada as tendéncias pds-modernas do ensino da arte, foi a ampliacdo do
conhecimento sobre as praticas humanas ao considerar a diversidade cultural de distintos
grupos e suas singularidades. Esse aspecto é fundamental, pois fomentou o interesse pelas
expressoes das culturas populares, tradicionais e ndo ocidentais, descentralizando os temas
de pesquisa e de ensino. Dentro da histdria oficial, apenas as praticas das classes
dominantes interessavam aos historiadores e, em muitos casos, apenas 0s individuos
pertencentes as elites econdmicas e culturais eram considerados como passiveis de possuir
historia e identidade. Para Burke,

O relativismo cultural, aqui implicito, merece ser enfatizado. A base filosofica da
Nova Historia ¢ a ideia de que a realidade é social e culturalmente construida. O
compartilhar dessa ideia, ou sua suposicdo, por muitos historiadores sociais e
antrop6logos sociais ajuda a explicar a recente convergéncia entre essas duas

disciplinas. Este relativismo, também, destrdi a tradicional distin¢do entre o que
é central e o que é periférico na Histéria (BURKE, 1992, p.11-12).

O interesse pela historia e pelas praticas culturais de individuos comuns, grupos
particulares ou povos estigmatizados acaba por oferecer a investigacdo historica novas
possibilidades de analises e comparagdes, permitindo a desmitificacdo de discursos

dominantes tendenciosos, ja que a histdria oficial tem sido escrita pelos grupos que querem
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garantir-se no poder e perpetuar suas proprias concep¢oes de superioridade. Para o autor, é
a classica “historia dos vencedores”, desinteressada em abordar analises mais criticas e por
visGes amplas sobre as diferentes realidades. Essa nova perspectiva é descrita por Burke
(1992) como a “histdria vista de baixo, com as opinides das pessoas comuns € com a sua
experiéncia de mudanga social”.

Portanto essa dissertacdo é conduzida pelas correntes tedrico-metodoldgicas da
Historia Nova e da Histdria Cultural. Além de estabelecer dialogos entre distintas areas do
conhecimento, partindo da analise de obras de arte como fonte para identificar evidéncias
historicas em relacéo as questfes raciais no Brasil, considera a producao artistica de grupos
marginalizados pela histéria tradicional, interessando-se pelas narrativas e representacoes
que tratam de suas histdrias, identidades e visdes de mundo de maneira afirmativa.

Ao partir para a pesquisa bibliografica sobre a presenca negra na histéria da arte
brasileira, foram encontrados estudiosos que vém trabalhando dentro dessa linha e que
publicaram obras de referéncia, conhecidas, geralmente, apenas pelos pesquisadores mais
envolvidos com a tematica. O intuito é levantar as publicacdes que sdo referenciais para
enriquecer as leituras prévias mais gerais e ampliar o repertorio das producdes e dos
artistas que pudessem responder as problematizacdes dessa etapa da pesquisa.

No Brasil, dois pesquisadores se destacaram nos primeiros estudos sobre
manifestacBes culturais negras e questdes raciais®®. Raimundo Nina Rodrigues (1862-
1906), médico legista, psiquiatra, antropdlogo e professor, escreveu, entre outros temas,
sobre as origens étnicas da populacdo brasileira e a presenca africana no pais, publicando
O Animismo Fetichista dos Negros da Bahia (1900) e Os Africanos no Brasil (1932).
Arthur Ramos (1903-1949), psiquiatra, psicélogo, etndlogo, folclorista e antropélogo,
publicou mais de quatrocentos trabalhos*® sobre o tema, discorrendo sobre o que o autor
chama de “fendomenos aculturativos e contra-aculturativos”, para conceituar 0S processos
de “contaminacdes”, perdas e resisténcias culturais que ocorreram no decorrer da histdria
do pais. Também possui pesquisas sobre as diversas manifestacdes culturais afro-
brasileiras e sobre estudos etnologicos dos grupos africanos que vieram para o Brasil. Foi

diretor da UNESCO®, desenvolvendo projetos em prol da paz mundial e da luta

* Apesar das criticas contemporaneas em relagio aos métodos e interpretagdes cientificas comuns da época,
nos quais eram aplicados conceitos europeus para estudos antropoldgicos sobre outras culturas.
* Entre eles: Os Horizontes Misticos do Negro da Bahia (1932), O Negro Brasileiro: etnografia religiosa e
psicanalise (1934), As Culturas Negras no Novo Mundo (1937) e A Aculturacdo Negra no Brasil ( 1942).
50 N ~ . ~ N

Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
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antirracista. Até hoje, € considerado um dos pioneiros nos estudos de antropologia
brasileira.

Outros quatro pesquisadores se debrucaram mais especificamente sobre a producao
artistica negra, abrindo caminho para os estudiosos contemporaneos. Manuel de Araujo
Porto Alegre (1806-1879), diplomata, escritor, pintor, professor, critico e historiador da
arte, realizou diversos estudos sobre artistas negros e as producdes mesticas. Publicou o
artigo Antiga Escola de Pintura Fluminense, em 1841, na revista do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro-IHGB, focando na atuacdo de artistas negros como Leandro
Joaquim. Também realizou estudos sobre o padre compositor e multi-instrumentista
Mauricio Nunes Garcia e sobre o artista, cendgrafo e urbanista Mestre Valentim. Mariano
Carneiro da Cunha (1850-1912), historiador e advogado, estudou com Joaquim Nabuco na
Faculdade de Direito do Recife, considerada um centro de intelectualidade e de ideias
abolicionistas do século XIX. O autor investigou o dominio que alguns grupos negros
apresentavam sobre as técnicas escultéricas na madeira e na metalurgia, apresentando a
tese de que os trabalhos de talha e douracdo das igrejas barrocas, desde o fim do século
XVI, sofreram influéncias das praticas africanas, principalmente dos grupos iorubas.
Manoel Quirino (1851-1923), pintor e escritor, dedicou-se ao estudo das obras de artistas
baianos e suas possiveis origens étnicas, levantando nomes importantes dos séculos XVII e
XVIII, apontando para o legado civilizatorio dessas producdes na Bahia na publicacdo A
Bahia de Outrora (1916). Por fim, Clarival do Prado Valladares (1918-1983), historiador
que defendeu a criacdo de uma estética afro-brasileira, pesquisou a producao artistica negra
na Bahia e em Pernambuco, além de ter sido curador da representacdo brasileira nos
festivais de arte negra na Nigéria (Lagos) e no Senegal (Dakar) nas décadas de 1960 e
1970.

Os estudos realizados por esses pesquisadores foram revisados e ampliados por
Emanoel Aradjo, um dos maiores pesquisadores e colecionadores de arte negra e afro-
brasileira da atualidade. Aratijo foi diretor do Museu de Arte da Bahia® e da Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo®, fundando, em 2004 o Museu Afro Brasil®®, em S&o Paulo,

> Local onde comegou a pesquisa sobre arte negra e afro-brasileira montando a exposi¢do Africa Bahia
Africa, em 1982, contendo fotografias de Pierre Verger, objetos do candomblé e a performance de abertura
do grupo de afox¢ baiano Filhos de Gandhy.

> Nessa institui¢do, foi responsavel pelas mostras, Vozes da Didspora, em 1993, Herdeiros da Noite:

Fragmentos do Imaginario Negro, em 1994, e a retrospectiva do artista Rubem Valentim intitulada O Artista
da Luz, em 2001.
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instituicdo referéncia na area, onde, atualmente, assume os cargos de diretor e curador.
Entre suas varias publicagdes, destaca-se o livro A mdo afro-brasileira: significado da
contribuigdo artistica e historica, coletdnea organizada por ele, langada em 1988, na
ocasido dos debates sobre o Centenéario da Abolicdo da Escravatura.

O livro é resultado de uma sequéncia de estudos que comecou na propria Africa,
onde Araujo esteve em viagem na decada de 1970, visitando o Senegal e a Nigéria. O
projeto transformou-se na exposi¢do homonima, ocorrida no Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo-MASP, em 1987, desdobrando-se na publicacdo no ano seguinte. Apesar de ser
uma pesquisa que se iniciou ha trinta anos, € uma obra completa, que comeca mapeando 0s
trabalhos do periodo colonial, considerando a produgdo mestica/parda como negra>. Além
de focar na producdo plastica, Araljo, ainda, incluiu textos de autores que abordam a
presenca negra na masica, na literatura e nas artes cénicas.

O prefacio do livro é do premiado escritor, historiador, professor e militante da
causa negra Joel Rufino dos Santos, outro nome importante entre os estudiosos das culturas
negras no Brasil. Seu texto ndo deixa duvidas sobre o projeto de invisibilizacdo das
populacdes negras e indigenas no processo de formacéo da identidade cultural brasileira e
da tentativa de branqueamento dos que se destacavam, como Machado de Assis e Nilo
Pecanha. Por fim, Rufino reafirma a ocorréncia da “supressao da identidade, ocultando a
biografia e o verdadeiro retrato” desses individuos, que foram representados de forma
recorrente através de estereotipos, problematizando a seguinte questdo: “a quem caberia a

desinversao dessa imagem?”’(RUFINO, 1988, p. 08).

>* “Localizado no Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega, dentro do mais famoso parque de Sdo Paulo, o Parque
Ibirapuera, o Museu conserva, em 11 mil m2 um acervo com mais de 6 mil obras, entre pinturas, esculturas,
gravuras, fotografias, documentos e pegas etnologicas, de autores brasileiros e estrangeiros, produzidos entre
o século XVIII e os dias de hoje. O acervo abarca diversos aspectos dos universos culturais africanos e afro-
brasileiros, abordando temas como a religido, o trabalho, a arte, a escravidao, entre outros temas ao registrar a
trajetoria  histérica e as influéncias africanas na constru¢do da sociedade brasileira”. in:
http://www.museuafrobrasil.org.br. Considerado o melhor museu do mundo sobre a didspora africana pela
antropologa, cineasta e professora estadunidense Sheila Walker. Especialista no assunto, a pesquisadora
langou, recentemente, no Brasil, o livro Conhecimento desde dentro — os afro-sul-americanos falam de seus
povos e suas historias, € o documentario Rostos familiares, lugares — uma diaspora africana global.
Segundo a entrevista cedida por Walker, para a revista Carta Capital, do dia 18 de abril de 2019, o museu
brasileiro ¢ mais artistico do que o Museu Nacional da Historia e da Cultura Africana-Americana em
Washington nos Estados Unidos. In https://www.cartacapital.com.br/blogs/guia-negro/museu-afro-brasil-e-o-
melhor-do-mundo-sobre-

diasporadizantropologa/?fbclid=IwAR1jupA3nqgkG 8L6 fEOMJV2o0WPPdah7CBXqww2ab8 xI0K7q
xyUcqybCgl.

>* Assim, como nesta dissertagio e os proprios critérios de classificagdo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE. Também poderia ser melhor denominada atualmente como producao afrodescendente.
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Outro pesquisador que é uma referéncia indispensavel para os estudos sobre a
producdo artistica brasileira negra focada nas artes plasticas, € o professor e historiador da
arte Roberto Conduru. Entre os seus principais trabalhos, o livro Arte Afro-Brasileira
(2007) integra a lista das consultas fundamentais dessa pesquisa. No decorrer dos
capitulos, o autor realiza um levantamento de artistas negros, atualizando os estudos de
Emanoel Aradjo, incluindo nomes que surgiram no cenario artistico a partir da década de
1990. O autor, também, cita obras de artistas brancos que tratam do tema de forma pontual
em alguns de seus trabalhos. Conduru, ainda, possui dois trabalhos marcantes sobre o
tema, o livro Pérolas Negras Primeiros Fios: experiéncias artisticas e culturais nos fluxos
entre Africa e Brasil (2103), além da curadoria da exposicdo Negros Indicios>. Sobre a
expectativa em relacdo ao potencial dessa mostra e sobre o engajamento de toda a
sociedade nas lutas antirracistas, Conduru afirma que, “os artistas nos convidam a
participar de uma luta que ndo pode ser apenas deles e delas, mas de quem almeja viver em
um mundo justo, igualitario e fraternal™®.

N&o pertencendo a esse grupo de pesquisadores que possuem como tema central a
questdo racial, o curador e historiador da arte Rafael Cardoso também forneceu pistas
preciosas. Ao analisar vinte e cinco obras, entre consagradas e desconhecidas, no livro A
Arte Brasileira em 25 Quadros (1790-1930)*’, o autor relaciona contextos e apresenta
dados gque sdo muito pertinentes aos mais recentes estudos sobre arte brasileira. Cardoso
inicia seu recorte temporal no final do periodo colonial, adentra pelo século XIX,
enfatizando o ambiente formal do ensino de arte da Academia Imperial de Belas Artes-
AIBA, até o inicio do século XX, apresentando os impactos do modernismo nas diretrizes
curriculares da institui¢do e na propria sociedade brasileira.

Cardoso introduz uma discussao sobre o racismo no cenario politico e artistico
nacional ao analisar duas obras especificas, Redencdo de Ca e Retrato do Intrépido
Marinheiro Sim&o®®. Na apresentacdo do livro, ao expor suas dificuldades em escolher as

vinte e cinco obras, o autor reforca que um dos critérios considerados na sele¢do foi o

> Em exibi¢do na Caixa Cultural S3o Paulo, de 07 de outubro a 12 de dezembro de 2017.

*® Texto do dia 12 de outubro de 2017 sobre a exposicdo no site do Prémio Pipa — A Janela para a Arte
Contemporanea Brasileira. In: http://www.premiopipa.com/2017/10/negros-indicios-discute-identidade-
negra-no-brasil/.

>” O livro baseou uma série documental composta por seis episodios intitulada Arte Brasileira Quadro a
Quadro. Diregdo de Fabiano Maciel e Marcos Guttmann, com realizagdo do canal Arte 1 e da produtora
Pontos de Fuga. Cada episddio possui duragdo de sessenta minutos abordando um tema central, entre eles,
colonizacgdo, abolicionismo e identidade cultural.

>® Presentes na curadoria desse capitulo nas paginas 67 e 83, respectivamente.
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paralelo existente entre os contextos de producdo das obras e questdes historicas ligadas “a
formacao de uma ideia de cultura nacional”.
O presente livro pretende, superadas as restricBes inerentes as abordagens
biogréficas, privilegiar as ligacBes entre os artistas, espectadores, colecionadores
e instituicbes num meio artistico: ou seja, num contexto em que obras sdo
produzidas, expostas, vistas, criticadas, compradas e colecionadas. A meta é
estimular uma compreensédo da arte como fendmeno social e cultural, e ndo
apenas como produto de uma personalidade ou temperamento [...] Ao estimular a
compreensdo do contexto, este livro busca enfatizar o didlogo entre a arte e 0

meio na qual é produzida, que varia de uma época para a outra (CARDOSO,
2008 p.12-14).

A partir da leitura desses trés autores centrais — Aradjo (1988), Cardoso (2008) e
Conduru (2012) — foram reunidos sélidos subsidios para responder as trés questdes
propostas por esse capitulo, no sentido de aprofundar os estudos sobre a presenca negra na
historia da arte brasileira. Em primeiro lugar, indicou uma enorme quantidade de artistas
negros, tanto na producdo académica quanto no meio independente, atuantes desde o
periodo colonial, passando por todo o século XIX, até o século XXI. Foi constatado, entdo,
que esses artistas sempre existiram, mas, como consequéncia do sistema escravocrata e da
sociedade racista, acabaram sendo invisibilizados e, sistematicamente, excluidos da
histéria da arte brasileira, com rarissimas excecBes. Outro fato muito interessante e
surpreendente, considerando-se o contexto da época, refere-se a identificacdo de
representacdes apreciativas das populacdes negras presentes em obras produzidas por
artistas brancos. Muitas imagens valorativas, em meio a tantas representacdes pejorativas e
estereotipadas, foram encontradas, inclusive, produzidas por artistas estrangeiros,
influenciando igualmente o novo conceito curatorial que selecionou as obras analisadas
nesse capitulo.

Ap0s todo esse processo de investigacao e dos resultados encontrados pela pesquisa
documental, o conceito curatorial optou por estabelecer contrapontos entre representacdes
negativas (estereotipadas) e positivas (valorativas), independente da autoria e do rigor
temporal. A ideia € mostrar que, apesar das tentativas de invisibilizacdo dos artistas negros,
suas produgdes foram extremamente significativas em todos os periodos da histéria da arte
brasileira. Outra intencdo é apresentar obras de artistas brancos, nas quais 0s negros nao
sdo representados como escravos objetificados e, sim, como cidaddos comuns e sujeitos

possuidores de dignidade, exce¢des entre as conhecidas representacdes estereotipadas.
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Para cada linha de representacdo, foram selecionadas sete obras, totalizando
quatorze trabalhos. No conjunto das imagens negativas, estdo presentes obras de artistas
estrangeiros que vieram para a América Portuguesa com o intuito de produzir registros
visuais dos remotos e “exdticos” aspectos do Novo Mundo. Também foram contempladas
obras de artistas que atuaram no Brasil no século XIX, ja no periodo imperial, que
integraram o corpo docente da Academia Imperial de Belas Artes-AIBA, no Rio de
Janeiro, a primeira escola oficial de ensino de arte do pais. Por fim, producdes de artistas
modernistas finalizam a selecdo por reafirmarem, em alguns casos, 0s mesmos estere6tipos
construidos pelos estrangeiros colonizadores, artistas, estes, que sdo bastante conhecidos e
estudados nas escolas atualmente.

No conjunto de producdes apreciativas, foram escolhidas obras de artistas coloniais
negros, em meio a uma profusdo de mestres, oficinas e estilos existentes na época. Dois
trabalhos de artistas brancos (um do final do século XVIII e o outro de meados do século
X1X), que retratam pessoas negras em contextos diferentes dos esteredtipos da escravidao,
também, integraram a lista por se destoarem do tipo de representacdo recorrente no
periodo. Abrindo o século XX, foi selecionada uma obra relativamente desconhecida que
revela a intrigante histéria de um artista negro autodidata e militar. Finalizando esse
conjunto, séo apresentados dois artistas considerados referéncias na luta pela resisténcia
dos grupos negros no Brasil, ndo s6 nas artes visuais, mas, também, através de movimentos
politicos e sociais.

Toda essa pesquisa documental contribuiu para a ampliagcdo do entendimento sobre
a presencga negra na historia da arte brasileira e para o enriquecimento das discussdes em
torno da producdo artistica contemporanea. A partir de analises comparativas com obras
produzidas em outros contextos, é possivel compreender melhor as possiveis rupturas e
continuidades em relagéo as poeticas dos artistas que trabalham com as questdes raciais na
atualidade.

A presenca negra na histéria da arte brasileira integra uma discussdo ainda mais
ampla sobre as influéncias das culturas negras na formacédo da identidade cultural do pais,
que engloba, também, os influxos na culinaria, no vocabulario, na mdsica, na danca, nas
artes cénicas, na literatura etc. Emanoel Aradjo (1988) e Roberto Conduru (2012), ainda
apontam para a complexidade da relacdo entre africanidade e brasilidade, que se

estabeleceu no decorrer do processo historico nacional, e seus desdobramentos nas
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mentalidades, nos comportamentos, e, consequentemente, nas producdes artisticas.
Conduru aponta diversas possibilidades de se pensar a arte que, de uma forma ou de outra,
possui alguma relacdo com a vinda compulsoria de africanos para o Brasil, levantando uma
série de questionamentos como,

O que ¢é arte afro-brasileira? E a arte produzida pelos africanos trazidos ao Brasil,

entre os séculos XVI e XIX, para serem escravizados? E a producéo artistica de

seus descendentes, escravos ou livres, independente do tema? A identidade é

determinada por quem faz, pela autoria? Ou é afro-brasileira toda arte na qual a

negritude estd representada, seja ela feita por africanos, afrodescendentes no

Brasil, ou ndo? O fator determinante é a temética? Ou sdo afro-brasileiras apenas

as obras em que autoria e tema estdo vinculados aos africanos e seus
descendentes no Brasil? (CONDURU, 2012, p.9).

Este trabalho ndo pretende discutir as possiveis maneiras de se definir ou conceituar
arte afro-brasileira, mas investigar a influéncia negra nas artes plasticas no Brasil, desde o

periodo colonial até o século XXI, seja através do tema, da autoria ou de ambos.

2.1. Representactes Negativas: esteredtipos e depreciacfes

Nas expedicdes cientificas e colonialistas europeias que vieram para o Brasil a
partir do século XVI, diferentes povos indigenas e, posteriormente, africanos foram
representados em desenhos, gravuras e pinturas, como “selvagens” e “barbaros”
(BELLUZZO, 1994). A estreita relacdo com a natureza e a crenca em filosofias e visdes de
mundo diferentes das estabelecidas pelos europeus foram fatores que contribuiram para a
classificacdo desses povos como “ndo civilizados”. Essas designacdes eram respaldadas
por teorias racistas que influenciaram, também, os relatos e textos dos diarios de viagem,
inundados pelas impressdes eurocéntricas e discriminatorias, fortalecendo a construcdo de
uma imagem pejorativa e ilusoria desses grupos®°.

Confirmando o potencial que a arte possui de projetar imaginarios de uma época e
de, tambem, atuar sobre as mentalidades, os negros escravizados eram representados
através de imagens que reforgcavam essas concepgdes, em posicdo de submissdo social,
compondo cenas de trabalhos humilhantes, de castigos e de torturas. Também eram vistos

como objeto de estudos etnologicos que compreendiam esse ‘“outro” de forma

> Na série de documentarios composta por quatro episodios intitulada “Brasil no Olhar dos Viajantes”,
produzida pela TV Senado, em 2013, a professora de sociologia da Universidade de Brasilia - UnB, Mariza
Veloso e a historiadora do Instituto Rio Branco, Maria Angélica Madeira, apontam para a construgdo da
imagem negativa que os estrangeiros criaram sobre o Brasil, durante os periodos colonial e imperial, e, de
como essas narrativas visuais vao sendo reproduzidas e inseridas no imaginario nacional.
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inferiorizada. Suas manifestacfes culturais eram marginalizadas e perseguidas como algo a
ser reprimido ou, no maximo tolerado, sem valor algum para o “processo civilizatério” da
sociedade brasileira que estava se formando. Para além da documentagdo desses “exdticos”
grupos culturais e étnicos, as obras produzidas nesse periodo nos revelam aspectos dos
proprios europeus que, através da relacdo de alteridade com esse “outro”, também se
definiam (SOUZA, 1996). E claramente perceptivel a marca do pensamento colonizador
que se baseia na ideia da superioridade da cultura europeia desempenhando de forma
“épica” a missdo civilizatoria no Novo Mundo.

Algumas obras produzidas pelo artista Albert Eckhout (c.1610-1666), que integrou
a comitiva do conde Mauricio de Nassau, representante do governo holandés sediado em
Pernambuco, confirmam essa premissa. Eckhout viveu no Brasil entre os anos de 1637 e
1644, realizando registros visuais destinados a diferentes fins. Sua principal funcéo era
criar imagens que propagassem o poder colonial holandés pelos outros paises europeus,
oferecendo trabalhos repletos de exotismo as cortes do Velho Mundo. Entre outras obras,
executou uma série de quatro pares de pinturas etnograficas retratando os diferentes grupos
que estavam configurando a sociedade colonial brasileira: um casal de tapuias, grupo
indigena inimigo dos tupis e menos aberto as influéncias dos colonizadores; um casal de
tupis, mais amistosos e “contaminados” pela cultura europeia; um casal de mesticos,
nascido na América e ja integrado a certos costumes europeus; € um casal de negros
africanos.

Os tipos humanos, representados na série, trazem consigo elementos iconograficos
utilizados por Eckhout em alusdo a supostos “niveis de civilizagdo” e de intercambio entre
as principais matrizes culturais presentes na América Portuguesa. O artista ndo se
preocupou em fazer um registro fiel em relacdo ao que via, incorporando elementos
idealizados e alegdricos na composicdo das obras. Podemos identificar, inclusive,
semelhancas com alegorias que foram sistematizadas no livro Iconologia de Cesare Ripa®,
uma especie de dicionario iconografico muito utilizado na época como guia para poetas e
artistas elaborarem seus trabalhos. Entre outras imagens, Ripa representa, visualmente, as

virtudes humanas, os continentes e as estag¢0es do ano.

% primeira edigdo do ano de 1593.
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Segundo anélise do historiador Eduardo Franca Paiva®, na obra Homem Africano
(Negro) (fig. 01), o personagem central é exibido de forma idealizada, retratado conforme
0s canones da antiguidade greco-romana no que diz respeito a representacdo do corpo
humano. Porém esta seminu e descal¢co - costumes de individuos “ndo civilizados” -
segundo a mentalidade europeia colonialista. A arvore do dendé, uma espécie de palmeira
tipica do oeste da Africa, aparece em segundo plano, marcada por um formato falico,
evocando o estere6tipo do homem negro reprodutor, agente fundamental para o
fornecimento de geracBes de méo de obra escrava para o trabalho bracal na colénia.

Ja na obra Mulher Africana (Negra) (fig. 02), a figura retratada, também, aparece
seminua e descalga, trazendo consigo elementos de um mundo em vias de se tornar
globalizado. A cestaria é indigena, as joias sdo europeias e 0 cachimbo, o tecido e o chapéu
s&o de origem africana (elementos comuns de regides da Africa que Eckhout visitou, como
as atuais Angola e Gana). A crianga que aparece junto a mée, segurando uma espiga de
milho e um papagaio, estaria representando o proprio Brasil, ainda em formacao,
demandando educagdo e cuidados. Sua pele mais clara do que a da mae pode ser
interpretada como simbolo da miscigenacdo que o Novo Mundo estava vivenciando devido
ao processo de colonizacdo (PAIVA, 2009).

Considerando o casal, pode-se perceber um jogo de significados. O homem negro é
representado como o reprodutor que gera mao de obra escrava para o trabalho. A mulher
negra, retratada com a crianga, ilustra o processo das trocas culturais ocorridas em fungéo
da expansdo maritima europeia e as dinamicas de mesticagem, mal vistas pelos olhares dos
colonizadores, que pretendiam impor a influéncia hegemonica das tradi¢des europeias sem
a mistura de elementos culturais de outros povos.

A série de Eckhout foi selecionada, por essa curadoria, como fonte iconografica por
demonstrar como 0s artistas europeus caracterizaram o “diferente”, ou seja, os grupos
indigenas, 0s negros e 0s mesticos, a partir de suas proprias concepcdes racistas, criando
estereotipos e desvalorizando referéncias que destoassem dos seus préoprios codigos
morais, religiosos, sociais e mentais. Essas concepgdes, também, marcam as outras obras

gue compdem esse eixo curatorial.

*! palestra “Imagens da Mestigagem” que integrou o projeto “Arte em Dez Tempos” realizada na Casa Fiat
de Cultura (Belo Horizonte) em 2009. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GwW gAeinM{Q .
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Figura 01 (esquerda): Albert Eckhout - Homem Africano (Negro) - 6leo s/ tela — dimensdes: 273 x
167 cm - 1641. Acervo National Museet, Copenhague, Dinamarca. FONTE: Enciclopédia Itad
Cultural http://enciclopedia.itaucultural.org.br.

Figura 02 (direita): Albert Eckhout — Mulher Africana (Negra) - 6leo s/ tela — dimensdes: 265 x 178
cm — 1641. Acervo National Museet, Copenhague, Dinamarca. FONTE: BRAZIL, Erico Vital;
SCHUMAHER, Schuma. Mulheres Negras do Brasil. Rio de Janeiro: SENAC Nacional, 2007.

Ja no século XIX, Johann Moritz Rugendas (1802-1858) desempenhou um papel
ativo na constituicdo de uma iconografia do Brasil Imperial. Proveniente de uma familia
alemd de artistas académicos, o jovem Rugendas era o desenhista da equipe inicial da
expedicdo russa Langsdorff® que possufa, como missdo, levantar informacdes sobre o
sertdo brasileiro. Em 1824, apds dois anos no Brasil, o artista desentendeu-se com o bardo
lider da expedicdo, desligando-se do grupo e partindo para a realizacdo autbnoma de seus
trabalhos (BERTELS; KOMISSAROV; LICENKO, 1981).

Considerado um dos maiores cronistas visuais do Brasil do século XIX, Rugendas é
reconhecido mais por sua qualidade técnica artistica do que pelos seus relatos escritos,
tendo deixado uma vasta obra iconografica sobre as regibes por onde passou. Esses
registros podem ser encontrados no livro publicado em Paris pela renomada companhia
litografica Engelmann, em 1835, intitulado Voyage Pittoresque dans le Brésil, contendo

%2 patrocinada pelo Czar Alexandre I e chefiada pelo Bardo Georg Heinrich von Langsdorff.
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cem imagens feitas pelo artista. No quinto e Gltimo capitulo do livro, intitulado Usos e
Costumes dos Negros, o0 artista chama a ateng@o para os diferentes “tipos” e grupos étnicos
africanos que vieram para o Brasil, assim como, para 0 exotismo de suas manifestagdes
culturais.

Na edicdo brasileira de 1941, traduzida pelo critico de arte Sérgio Milliet, ha uma
nota no inicio do livro em que Rubens Borba de Morais discorre sobre Rugendas e sua
trajetoria como artista, trazendo o seguinte comentario: “sdo justamente famosas as
pranchas retratando cenas de escraviddo e tipos raciais dos nossos escravos, documentos
preciosos para o estudioso”. Essa colocagdo reforga a curiosidade “cientifica” dos europeus
em relacdo aos grupos negros e a concepcao de que estes eram provenientes de uma “raga”
inferior, sem voz ativa ou nenhum tipo de protagonismo no processo histérico ou na
producdo cultural brasileira.

A maioria dos textos e das imagens das publicacdes do periodo apresentam um
olhar indissociavel entre as populacdes negras e a ideia de escraviddo. E encontrado, nos
relatos escritos que acompanham essas imagens, um conteddo extremamente
discriminatorio, referindo-se aos negros de forma inferiorizada, classificando-os como
mercadorias, fundamentais para o pleno funcionamento do sistema colonial. O trecho a
seguir, em que Rugendas descreve o processo da substituicdo da médo de obra indigena pela
africana nas col6nias espanholas, e na América em geral, confirma a coeréncia entre o
discurso dos textos e das imagens:

Desde as épocas mais remotas, a Africa foi um mercado de escravos; mas esse
comércio sé tomou importancia politica com a descoberta da América. Imagina-
se, geralmente, que o padre Las Casas, 0 protetor dos indios, foi o primeiro a
pensar na importacdo de negros para a Ameérica, a fim de aliviar os indios,
incapazes de suportar os trabalhos impostos pelos conquistadores. Entretanto
essa opinido ndo é exata, pois, numa época anterior aquela em que Las Casas se
declarou protetor dos indios, ja se haviam importado negros escravos na ilha
Espanhola. Nicolau Ovando, com o governo da ilha, recebeu, entre outras
instrucdes, a de introduzir grande nimero de negros para o trabalho das minas e
das plantacfes. Essa ordem foi executada com tanto zelo que Ovando ndo
demorou em ver-se forcado a pedir ao governo que ndo mandasse mais, pois
escapavam facilmente a seus donos e iam-se estabelecer entre os indios, aos
quais transmitiam muitos habitos maus... Finalmente a América abre aos

africanos, possibilidades de civilizacdo, que nao seriam possiveis, atualmente, na
Africa (RUGENDAS, 1835, p74-75).

O texto afirma que, através dos europeus, 0s negros estavam tendo a oportunidade
de “civilizarem-se” na América €, que exceto pelo trabalho bracal, eles ndo tinham mais

nenhum elemento positivo para incorporar as sociedades coloniais. Pelo contrario, ainda
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reforga os “perigosos maus habitos” desses grupos. A narrativa deixa escapar, em tom de
reprovagao, como os negros eram “insubordinados”, ndo encontrando grandes dificuldades
em organizarem fugas e estabelecer territorios de resisténcias.

Essas publicaces retratam o imaginario da época em que textos e imagens se
retroalimentam e se legitimam, consolidando o sistema racista. A contagem dos africanos
que entravam no Brasil era feita através dos documentos que registravam as entradas de
mercadorias nos portos do Rio de Janeiro. J& identificados como escravos, eram
reconhecidos apenas pela condicdo social que lhes foi imposta e ndo como pessoas
possuidoras de histdria e tradi¢Ges culturais. Seus nomes originais eram substituidos, a
forga, para nomes biblicos comuns ao cristianismo, suas identidades eram reprimidas e 0s
grupos familiares separados. As novas geracdes, que assim nasciam no Brasil, foram
denominadas como descendentes de escravos, e ndo como descendentes de africanos
(FLORENTINO, 1997).

Na obra Puni¢des Publicas (fig. 03), Rugendas revela-nos uma pratica comum da
época. Os castigos e torturas eram muitas vezes executados publicamente em locais
conhecidos como pelourinho, marcados por um mastro de pedra ou de madeira, em que 0S
condenados eram amarrados e torturados na presenca da populacdo. Além de dar exemplo
dos possiveis castigos caso desobedecessem a seus proprietarios, demonstravam, de forma
objetiva, a violéncia colonial e as condigdes impostas aos negros, que eram chamados,
muitas vezes, de “pecas” ou “mulas”, possivel origem da palavra “mulato”.

A imagem revela outra pratica cotidiana do periodo: negros castigando outros
negros. Ndo era incomum a ocorréncia de negros exercendo as funcbes de torturadores ou
de capitées do mato. Recebiam ordens para executar a¢fes punitivas, caso ocorresse algum
ato de desobediéncia ou tentativa de fuga. Vitimas do proprio sistema escravocrata, eram
responsabilizados por aplicar os castigos determinados por seus “senhores”, sob pena de
eles mesmos serem castigados, caso nao cumprissem as ordens estipuladas. Os escravos
que assumiam essas funcdes encontravam um meio diferenciado de sobrevivéncia pois,
recebiam, em troca de seus servigos, armas, cavalos, roupas ou dinheiro.

O cenario ¢ a antiga Praga de Sant’anna (atual Praga da Republica), um dos pontos
mais ativos do Rio de Janeiro, na época, regido onde foram construidos edificios
importantes, como o Palacio do Conde dos Arcos, em 1819, sede do senado brasileiro por

quase um século . No local, também, ocorreram fatos historicos marcantes, como a
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aclamacdo de D. Pedro | e a Proclamacdo da RepuUblica. Naquela area, 0s grupos negros
tinham momentos de livre expressdo ao praticarem suas manifestagdes culturais nos
domingos de folga. Realizavam festas, entoavam cantos e apresentavam dangas, porém,

logo, os eventos foram proibidos sob alegagdo de incitarem a “desordem publica”

(GUIMARAES, 2011).

Figura 03: Johann Moritz Rugendas - Punic¢des Publicas: Praca Sant”anna — litografia — dimensfes: 22,7 x
31,2 cm - c. 1830. Acervo Biblioteca Maria Beatriz Nascimento — Arquivo Nacional/RJ. FONTE: Rugendas
e 0 Brasil. Sdo Paulo: Editora Capivara, 2002.

Esse trabalho de Rugendas, entre tantos outros, talvez, até mais conhecidos, foi
selecionado por ser um recorte da realidade cotidiana da cidade do Rio de Janeiro na
época, claramente marcada pela escraviddo®. Também por ter sido executado por um
artista que, na contemporaneidade, € considerado um dos maiores produtores dos
esteredtipos e das imagens depreciativas das populagdes negras no Brasil.

Jean-Baptiste Debret (1768-1848), artista francés que veio para o Brasil integrando
a Missdo Artistica Francesa em 1816, igualmente considerado um dos grandes cronistas
visuais do século XIX, também, é autor de uma infinidade de imagens da escravidao que

ilustram, até hoje, muitos livros didaticos de histéria. Conhecido por maior qualidade em

® Descrigdes mais detalhadas sobre “a maior cidade atlantica africana do século XIX” no artigo Nas Ruas do
Rio de Janeiro (CORTES;GOMES, 2004) in. Revista Temas Brasileiros: presenga negra.
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seus textos, se comparado a Rugendas, Debret ora traz comentarios depreciativos, ora
elogia as habilidades dos negros em relagcdo aos diferentes tipos de trabalho que exerciam.
O artista é considerado o flaneur® brasileiro da época, dedicando-se as andancas e
observac¢des minuciosas sobre 0s ambientes que conhecera.

A Missdo Francesa era composta por quarenta e Seis pessoas, entre ourives,
cartografos, cenografos, arquitetos e por artistas neoclassicos que trabalharam na corte de
Napoledo Bonaparte. O proprio Debret era primo e aluno do pintor Jacques-Louis David,
artista oficial da corte napolednica e grande referéncia do neoclassicismo na pintura.
Traziam, consigo, a fungdo de “civilizar” o Rio de Janeiro, recém-elevada sede do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves. Esse fato influenciaria os habitos das elites cariocas,
pois, 0s costumes inseridos na sociedade brasileira, que fossem importados da Franga,
eram, logo, introjetados, considerados referéncia de elegancia e erudicdo.

Sobre o Brasil, Debret produziu duzentas e vinte gravuras e oitocentos desenhos e
aquarelas que deram origem a litografias, além de quinze 6leos sobre tela. Seu trabalho é
considerado o maior registro sobre a iconografia dos ultimos anos do periodo colonial e do
inicio do império, sendo publicado na Europa, em trés volumes, com o nome original de
Voyage Pittoresque et Historique au Brésil (1834-1839) (BANDEIRA; LAGO, 2008).

Na obra Loja de Sapateiro (fig. 04), podemos ver representados as condi¢bes de
trabalho compulsério e os castigos sofridos pelos negros, na cena em que o dono da
sapataria esta prestes a conferir um golpe com a palmatéria na méo direita de um de seus
escravos. Segundo descricdo do proprio artista, no lado esquerdo da cena, vemos uma
mulher mestica com um bebé branco no colo, ilustrando o processo de miscigenagdo que
marcou a formacdo da sociedade brasileira. Sobre essa imagem, a publicagdo traz o
seguinte comentéario do artista,

O europeu que chegasse ao Rio de Janeiro em 1816 mal poderia crer, vendo o
consideravel nimero de lojas de sapateiros, todas cheias de operarios, que esse

género de industria pudesse se sustentar numa cidade em que cinco sextos da
populacdo andam descalcos... Mas, tdo logo o Rio de Janeiro se tornou a capital

* Flaner em francés significa em uma tradugdo simplificada “passear”. O termo flaneur foi usado pelo poeta
francés Charles Baudelaire em meados do século XIX para designar aquele que tem o habito de caminhar
pela cidade observando aspectos do espago urbano de maneira descompromissada, quase um sindénimo do
termo “vagar”. A acdo é conhecida como “fldnerie: caminhar, observar e imaginar” segundo defini¢ao do
proprio Baudelaire. Posteriormente o filosofo alemdo Walter Benjamin publicou um livro intitulado
Baudelaire e a Modernidade acrescentando ao termo a ideia de se problematizar a cidade, a industrializagao,
a burguesia e a modernidade, demonstrando um olhar mais critico pelas transformagdes urbanas ocorridas
devido aos processos de modernizacdo vivenciados pela Europa na época.
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de um reino, encontravam-se sapateiros e boteiros franceses e alemaes, munidos
de excelentes couros da Europa. O desenho representa a loja opulenta de um
sapateiro portugués castigando seu operario. Sua mulher mulata, embora
ocupada aleitando a crianga, ndo resistiu ao prazer de ver um negro sendo
castigado. Os outros negros sdo diaristas, com 0s quais 0 sapateiro agiria,
igualmente, em ocasifes semelhantes (BANDEIRA; LAGO, 2008, p.194).

Essas publicagdes ilustram como as imagens dos negros foram construidas a partir
do ponto de vista eurocéntrico, através do olhar do “outro” colonizador, interessado em
manter os africanos e seus descendentes subjugados. O tema do trafico negreiro e do
mercado de escravos, assim como 0s dos aspectos do cotidiano de uma sociedade pautada
na escraviddo, sdo recorrentes entre os artistas estrangeiros da época. Além das cenas de
trabalho forcado e das punicdes sofridas, Debret, também, registra uma grande variedade
de préaticas culturais dos grupos negros. Se, por um lado, as imagens que propagavam 0
carater “exdtico” e “barbaro” dessas manifestacdes poderiam ser uma apologia a suposta
superioridade da cultura europeia, por outro, podem ser interpretadas como evidéncias
visuais da resisténcia e do processo de ressignificacdo das tradi¢cdes adotado pelos negros
no Brasil - que souberam recriar e mesclar elementos culturais singulares de diferentes
regides da Africa (SOUZA, 2006).

Figura 04: Jean-Baptiste Debret — Loja de Sapateiro — litografia aquarelada — dimensdes: 16,7 x 23,1 cm - c.
1820-1830. Acervo Museu Castro Maya/RJ. FONTE: BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa. Debret e 0
Brasil — Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora Capivara, 2008.
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No decorrer do seculo XI1X, os modelos e valores europeus, também, se refletiram
de maneira incisiva nas orientaces pedagogicas da Academia Imperial de Belas Artes -
AIBA®, fundada em 1826 por integrantes da Missdo Artistica Francesa, mantida pelo
Estado. Professores estrangeiros da primeira geracdo (Debret, Taunay e Montigny) e,
posteriormente, os docentes brasileiros, seguiam com rigor os padrfes estéticos classicistas
que eram referéncia na Franga. Além de conferirem certo desprezo pela producdo artistica
do século XVII e XVIII (PEREIRA, 2008), contribuiram para a continuidade da
desvalorizacdo dos referenciais culturais das outras matrizes, que estavam configurando a
cultura brasileira, fundando um espaco bastante elitista.

Eram oferecidas na Academia disciplinas, como arquitetura, escultura, gravura,
desenho, perspectiva, composicao e, até mesmo, técnicas de cunhagem de moedas, escudos
e medalhas. A pintura era uma das linguagens mais conceituadas e dividia-se em
disciplinas hierarquizantes a partir dos seus subgéneros: pintura historica, retrato, paisagem
e natureza morta (PEREIRA, 2008). Alguns davam maior prestigio aos seus praticantes,
como é o caso da pintura historica, justamente por estar diretamente ligada as relacbes de
dominacdo e de poder e outros, recebiam menos atencdo, como, por exemplo, a natureza
morta.

As producdes dos alunos eram mostradas nas ExposicGes Gerais de Belas Artes,
também, chamadas de “Saldes”. Muito disputadas e badaladas, conferiam status aos
professores e seus discipulos, para os quais 0s jurados concediam prémios e bolsas de
estudos para a Europa. Quanto mais seguiam 0s modelos europeus e a rigidez das técnicas,
melhor qualificados estavam esses alunos. Financiados pelo proprio império, os estudos no
exterior, ainda, serviam para aprimorar a pratica das regras estéticas impostas no Brasil
(PEREIRA, 2008).

A tela Redencédo de Ca (fig. 05), premiada no Saldo de 1895 por sua qualidade
técnica, ilustra a ideia do branqueamento social, disseminado pelo governo brasileiro no
final do século XIX. Obra do pintor e gravador espanhol Modesto Brocos y Gémez (1852-
1936), professor da Academia, entdo, renomeada de Escola Nacional de Belas Artes-

ENBA, a pintura é um retrato do racismo cientifico declarado e institucionalizado no pais.

® Foi criada com o nome de Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em 1816. Em 1820 a institui¢do foi
renomeada como Imperial Academia e Escola de Belas Artes em estatuto que definiu a matriz curricular e as
suas diretrizes pedagogicas. Em 1826 se estabilizou como AIBA — Academia Imperial de Belas Artes apds
muitos conflitos sobre a fungdo e o tipo de ensino a ser ofertado pela escola (PEREIRA, 2008).
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Reforcando as teorias pseudocientificas que defendiam a inferioridade biologica e
intelectual dos negros, incipientes na Europa desde o século XV, a tese partiu de estudos
académicos racistas que continuaram a influenciar a mentalidade no inicio do periodo
republicano.

A cena nos mostra trés geracdes de uma mesma familia representadas pela avo
negra, a filha mestica e o bebé branco. A ligacdo familiar é evidenciada pela forma com
que o artista concentrou as trés personagens na parte esquerda da obra, pela acdo em que a
mée aponta para a avo, e pelo neto que a observa atentamente. Do lado direito, encontra-se
0 pai branco que olha para a crianca com uma expressdo de satisfacdo devido a sua
branquitude e a avd, também, parece estar agradecida pelo mesmo motivo (CARDOSO,
2008).

Figura 05: Modesto Brocos y Gomez — Redencdo de Cé — dleo s/ tela — dimensdes: 199 x 166 cm —1895.
Acervo Museu Nacional de Belas Artes/RJ . FONTE: CARDOSO, Rafael. Arte Brasileira em 25 Quadros
(1791-1930). Rio de Janeiro: Record, 2008.

A imagem pode ser compreendida como uma referéncia visual do processo de

miscigenacdo que 0 pais vivenciou no decorrer de sua dindmica histérica. Brocos ja

67



UNIVERSIDADE ﬁ
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduacio em Artes
demostrava interesse na discussdo sobre o que seria uma “arte nacional” e quais seriam
esses tipos humanos proprios do Brasil, através de seus trabalhos escritos, levando a
questdo para dentro da Academia sem sucesso (CARDOSO, 2008). O tema sobre a
influéncia das culturas negras, também, esta presente em outras obras do artista como, A
Mandinga (s/d), Crioula de Diamantina (s/d) e Engenho de Mandioca (1892).

O titulo da obra é uma analogia a historia biblica de Noé, encontrada no livro do
Génesis. Segundo a narrativa, apos o dilavio, cada um dos trés filhos de Noé (Sem, Ca e
Jafé) teria povoado regides do mundo, dando origem a trés principais grupos humanos
distintos (Semitas; Africanos e Asiaticos; e Europeus respectivamente). Ca teria
presenciado Noé bébado e nu e, ao invés de ajuda-lo, expds sua condicdo, contando o que
viu aos seus outros irméos. Sem e Jafé colocaram uma capa sobre Noé, que despertou da
embriaguez naquele momento, sentindo-se desonrado pela atitude de C&. Entdo Noeé
condenou o filho mais novo de Ca (seu neto Canad) a ser subserviente a seus tios (Sem e
Jafé), amaldi¢oando-o.

X9

A proximidade etimoldgica da palavra “Ca” com o termo egipcio, usado para
designar a cor preta, reforca a ideia de que ele teria dado origem as populagcdes negras.
Inclusive os povos africanos de pele escura, mais comuns nas regies ao sul do deserto do
Saara, eram chamados de camitas, em funcdo dessa lenda. As teorias racistas, também, se
basearam nessa historia biblica como forma de legitimar a logica da escravidao, obtendo
um respaldo “divino” numa tentativa de justificar a inferioridade de povos africanos.

A obra foi usada para corroborar a tese de que o Brasil “aprimoraria” a sua
populacdo, através da repressdo da mesticagem, e que, por volta de cem anos, 0 pais seria
majoritariamente marcado pelo branqueamento de sua sociedade. Uma reproducdo do
quadro foi levada para Londres, no ano de 1911, para o 1° Congresso Internacional das
Racas, pelo antropologo, médico e defensor da tese, Jodo Batista de Lacerda, para ilustrar
essa ideia. O incentivo dado pelo Estado para a entrada de imigrantes europeus no pais,
com garantias de direitos, trabalho e posse de terras, foi uma manobra politica direcionada
para o fortalecimento das influéncias europeias, em detrimento das outras matrizes
culturas, indigenas e africanas (SCHWARCZ, 1993).

Mesmo sendo uma alegoria do racismo cientifico, portanto muito bem alinhada ao

pensamento da época, a obra apresenta tracos de modernidade tematica e singularidades
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estéticas, como, por exemplo, a paleta de cores e a luminosidade empregadas pelo artista,
que se destoavam dos modelos académicos europeus. Segundo Cardoso,
Além disso, havia outra coisa, esta, sim, inovadora e alvissareira para a evolugao
da arte patria: a representacdo de um Brasil com uma cara propria, livre de
aparéncias e influéncias europeias. Ao verem representados o casebre de taipa, a
palmeira e 0o caminho de pedras, os habitos e indumentéria da roga, os jurados
certamente encantaram-se com esse cendario tdo familiar em suas vidas e tdo
pouco presente na maioria das telas pintadas. Afora a cruzada praticamente
isolada de Almeida Janior, que vinha se dedicando com presente afinco a
tematica caipira desde o final da década de 1880, poucos outros artistas eruditos
tinham o costume de retratar tipos fisicos caracteristicos da realidade brasileira,
ao menos, abaixo do seu extrato social mais elevado. A simples presenca de uma
figura negra em papel de destaque, e ndo como mero figurante em meio a

paisagem, j& situa esse quadro numa minoria muito restrita das produgdes
artisticas brasileiras do século X1X (CARDOSO, 2008, p.107).

Apesar de estar em destaque na narrativa visual, a avd negra encarna um papel
extremamente depreciativo, representando, justamente, o elemento que deveria ser
eliminado da sociedade brasileira. O historiador da arte, ainda, afirma que a representagédo
de negros, mesticos, caipiras e sertanejos era quase inexistente no ambiente artistico
académico, confirmando a escassez do protagonismo negro, figurando temas positivos na
maioria das obras produzidas.

No entanto, os trabalhos eruditos (seguindo as rigidas classificacfes da época em
relacdo as diferentes manifestacdes culturais) ndo englobavam toda a producdo artistica
brasileira, ponto fundamental a ser considerado para ndo sermos negligentes com o0s
artistas que tiveram outros meios de formacdo, mais empiricas e espontaneas, como 0s
aprendizes de oficinas, os autodidatas, independentes e populares. A Academia atuava
como um agente que legitimava o que deveria ou ndo ser considerado “arte”, a partir de um
conjunto de regras e exigéncias que tendiam a menosprezar producgdes que ndo seguiam 0s
padrdes por ela estabelecidos — padrées bem vistos e almejados pelas classes dominantes.
Essa forma de classificar e atribuir valores possui referéncias nas concepgdes que
definiram as Belas Artes, apoiada na erudicéo e no apreco pelo dominio das técnicas. Essa
distingdo pretendeu elevar a imagem dos artistas, a partir do final do Renascimento na
Italia, em relacdo a producdo artistica-artesanal, vista como um trabalho mecanico
desprovido de capacidades intelectuais (GOMBRICH, 2015).

No inicio do século XX, em meio as comemoragdes do Centendrio da
Independéncia do Brasil (1822-1922), um grupo de intelectuais e artistas impulsionou as

discussdes sobre quais seriam 0s principios constitutivos da brasilidade, ou seja, 0 que nos
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definia enquanto nacgdo, sobretudo, culturalmente. Consciente das teses cientificas
disseminadas no periodo, de que o pais teria suas singularidades pautadas em “sua
composigdo racial singular” (SCHWARCZ, 1993), o critico, musicélogo e ensaista Mario
de Andrade foi um dos lideres intelectuais da intitulada primeira geracdo de modernistas. O
grupo voltou-se para aspectos das culturas indigenas, rurais, populares e negras,
reconhecendo-as como elementos fundamentais para a formagdo da identidade cultural
brasileira (AMARAL, 1998). Em busca de uma possivel originalidade cultural, escritores,
artistas e pesquisadores véo incorporando, ao projeto de nacdo moderna e republicana, as
praticas de grupos, até entdo, estigmatizados e invisibilizados no decorrer da historia do
Brasil.

Apesar do esforgo de se pensar o que realmente seria a cultura nacional em sua
diversidade e quais seriam os “tipos” que representariam o “povo brasileiro”, a populacao
negra continuou excluida do centro dos debates. Em alguns casos, 0s negros ainda eram
representados de forma perversa, a partir do viés da escravidao, fortalecendo preconceitos
e reforgando os velhos esteredtipos. De qualquer maneira, o0 pensamento modernista ndo se
alinhou as teorias pseudocientificas de branqueamento da populacdo brasileira nem a
tentativa de negar as culturas negras. O discurso formou-se a partir do elogio a
mesticagem, nao como agente diluidor das influéncias negras, mas como o pilar da
formagdo social e a principal caracteristica cultural do Brasil. No entanto, consideraram a
miscigenacdo sem problematiz&-la e sem evidenciar a questdo mais importante, 0s
conflitos raciais.

Na tela A Negra (fig.06), Tarsila do Amaral (1886-1973) buscou, em suas
memorias de infancia, aspectos afetivos para criar uma obra orientada pelas estéticas
cubistas®®. Nessa época, a artista estava estudando em Paris sob a orientagdo de Fernand
Léger (1881-1955), que demonstrava interesse por culturas situadas nas “periferias do
capitalismo europeu”, denominadas pelos cubistas de “primitivas”. Foi, justamente, nessa
fase, que o interesse por identificar elementos genuinos da cultura brasileira para compor
suas obras foi despertado. A nocgédo de alteridade aplicou-se, muito bem, aos modernistas

que estudaram na Europa, pois, apesar de terem sido influenciados por concepcoes

oo¢ importante ressaltar, inclusive, que o Cubismo, um dos principais movimentos das vanguardas
europeias, foi fortemente influenciado pela arte negra. Em uma exposi¢cdao no Museu do Homem de Paris,
ocorrida em 1905, Pablo Picasso se inspirou na simplificagdo e geometrizacdo dos formas das mascaras
produzidas pelo grupo Fang (proveniente da Guiné Equatorial), claramente, identificadas na obra do artista
espanhol Les Demoiselles D* Avignon (1907).
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estrangeiras, também, se atentaram para praticas culturais autdctones, presentes no Brasil,
para além das influéncias europeias.

Nessa procura por reconhecer-se a partir do “outro”, Tarsila lembrou-se da infancia
na fazenda de café da familia, das babas negras e das amas-de-leite. Segundo a propria
artista, quando era pequena, ouvia muitas histérias dessas babéas, lembrando-se, em
especial, de uma delas, que costumava reunir as criangas para contar histérias de
assombracdo. Essa baba amarrava pedras nos seios, “uma arroba de seio pesando sobre o
braco” (AMARAL, 2010, p. 33), esticando-0s para conseguir amamentar o filho que ficava
preso em suas costas, enquanto trabalhava. A obra apresenta uma mulher sem os cabelos,
desprovida de vaidade, com um olhar inexpressivo direcionado para o vazio. O corpo €
representado por formas brutas, desproporcional em relagdo a sua cabe¢a, em uma possivel

alusdo a sua forca fisica em detrimento de sua capacidade mental.

Figura 06: Tarsila do Amaral — A Negra — 6leo s/ tela - dimensdes: 100 x 81,3 cm —-1923.
Acervo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo — MAC-USP. FONTE:
http://www.mac.usp.br .

Apesar de lembrar-se da baba negra a partir de lacos de afetividade, a obra reflete
uma imagem pejorativa e grotesca, retratando um ser apatico e passivo. O seio deformado
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¢ a marca de como o trabalho escravo impactou, diretamente, no corpo e nas relacdes de
maternidade das mulheres negras. Para alguns historiadores da arte, como Aracy Amaral
(1998) e Rafael Cardoso (2008), essa obra seria um prenincio da fase antropofégica de
Tarsila. O curador Adriano Pedrosa coloca o seguinte questionamento sobre 0 movimento
antropofagico, em uma entrevista a Emanoel Aratjo: “parece-me que a antropofagia € um
projeto incompleto, porque ela se voltou muito para a canibalizagdo das referéncias
europeias e poderia devorar outras matrizes, a africana e a amerindia, 0 que a
repotencializaria”67.

O modernismo latino americano apresentou distintas caracteristicas no inicio do
século XX. De um lado, temos a experiéncia mexicana, que focou na questdo nacionalista
decorrente do contexto da Revolu¢do Mexicana, ocorrida em 1911. Do outro, 0 caso
argentino que se direcionou para as influéncias estrangeiras em um processo de valorizacao
da internacionalizacdo. Para Aracy Amaral, o modernismo brasileiro parece ter seguido as
duas trajetorias simultaneas.

No Brasil, internacionalismo e nacionalismo foram, simultaneamente, as
caracteristicas basicas do movimento modernista, ocorrido nas letras e nas artes a
partir de meados da segunda década do século. Mas a “redescoberta” do pais,
como escreveu o critico Lourival Gomes Machado, “viaja o duplo roteiro dos
navios que levam a Havre e dos trens que conduzem a Ouro Preto”, ao fazer

referéncias as viagens a Europa pelos modernistas e ao reconhecimento de uma
cultura brasileira, ao seu retorno do exterior (AMARAL, 1998, p.21).

Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976), considerado um dos maiores e mais influentes
artistas do periodo, pensou a cultura brasileira pela contribuicdo popular, principalmente,
através das manifestacdes afro-brasileiras (fig. 07)%. Carioca, Di Cavalcanti transitava pela
zona portuéria da cidade, conhecida como Pequena Africa, reduto das culturas negras.
Nesse ambiente o choro, o samba, o candomblé e a capoeira fortaleceram-se com a
presenca das “tias baianas”, verdadeiras guardids de tradi¢des negras, que chegaram ao
Distrito Federal na virada do século XIX para o XX, em funcdo da oferta de trabalho e
oportunidades na regido sudeste (SOUZA, 2006).

O artista, também, frequentava os bairros Cidade Nova e Lapa, que eram espagos

de sociabilidade de grupos negros e populares e conhecidas zonas boémias da cidade.

®” Entrevista cedida por Emanoel Aratjo ao curador Adriano Pedrosa para a edigdo 26 da revista ARTE!
Brasileiros, em setembro de 2014. In: https://artebrasileiros.com.br/arte/emanoel-araujo-conhecedor-de-
artel/.

% Obra destruida em um incéndio que atingiu a colecéo de seu proprietario, o marchand e colecionador Jean
Boghici, no ano de 2012, no Rio de Janeiro.

72



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN
Programa de Pés-Graduagio em Artes
Além desses territorios de resisténcia e diversidade cultural, Di Cavalcanti entrou em
contato com algumas praticas afro-brasileiras, por meio das regifes consideradas
periféricas — as primeiras favelas cariocas — que comecaram a se formar apds o

deslocamento dessas populacdes, durante a reforma urbana do prefeito Francisco Pereira

Passos, no inicio do século XX.

Figura 07: Emiliano Di Cavalcanti — Samba — 6leo s/ tela — dimensdes: 177 x 154 cm — 1925.
Fonte: Catalogo da exposi¢do “Di Cavalcanti 100 anos - As Mulheres de Di e Di - meu Brasil Brasileiro”,
curadoria de Denise Mattar - MAM e CCBB/RJ, 1997.

Di Cavalcanti vivenciou a diversidade das manifestagfes culturais e dos costumes
do Rio de Janeiro, elegendo esse universo como um dos temas centrais de sua producéo.
Além do samba, exaltou a figura da “mulata”, como icone de brasilidade, definindo-a
como: “A mulata, para mim, € um simbolo do Brasil. Ela ndo ¢é preta nem branca. Nem
rica nem pobre. Gosta de msica, gosta do futebol, como nosso povo .

Apesar de apontar as influéncias negras como elemento fundamental para
compreender-se a cultura brasileira, o artista reforcou estereétipos e contribuiu para a

criacdo de novos simbolos para a cultura nacional: o famoso tripé identitario - o samba, o

6 Catalogo da exposi¢do Di Cavalcanti 100 anos. As mulheres de Di e Di - meu Brasil brasileiro, em
exposi¢do no MAM/RJ e CCBB/RJ, em 1997, com curadoria de Denise Mattar, s/p.
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carnaval e o futebol. No entanto, a imagem mais reproduzida em seus trabalhos é o da
mulher negra, personagem principal da obra, geralmente retratada pelo artista seminua, em
rodas de samba ou em espacos de prostituicdo. Novamente objetificada, a mulher
“mesti¢a”, ou a “mulata”, transformou-se em ““atracao” de programas de televisao e casas
noturnas, apontada como referencial de sexualidade ou de perversao.

As sete obras analisadas por esse primeiro eixo da curadoria foram selecionadas,
entre uma infinidade de outras imagens que, também, poderiam compor essa lista, por
retratarem as populacGes negras de forma negativa, reforcando os preconceitos raciais. As
quatro primeiras obras revelam o pensamento colonizador e o carater racista da sociedade
brasileira, projetados nas representacdes da grande maioria dos artistas europeus durante o
periodo colonial e imperial. A quinta obra, também produzida por um artista estrangeiro,
reflete o processo de miscigenacdo do Brasil e a politica de branqueamento adotada pelo
préprio Estado, baseada nas teorias do racismo cientifico, que pautaram o pensamento
republicano na virada do século XIX para 0 XX. Os dois ultimos trabalhos evocam o0s
esteredtipos que foram reforcados por dois artistas modernistas, dando continuidade as
representacdes que relacionavam o0s grupos negros ao trabalho bracal, a auséncia de
capacidades intelectuais ou a objetificacdo e a sensualizacdo das mulheres negras.

As producles artisticas possuem o poder de construir realidades e de agir sobre a
sociedade, reforcando e criando mentalidades, influenciando, dessa forma, imaginarios e
comportamentos. Um dos objetivos dessa pesquisa é justamente desconstruir o impacto
dessas representacdes que, durante muito tempo, contribuiram para a consolidacdo da
mentalidade racista da sociedade brasileira, ajudando a criar uma concepcdo inferiorizada
sobre as populagdes negras. Essas imagens sdo, facilmente, encontradas nos acervos de
museus, em livros de historia da arte e em materiais didaticos usados nas escolas, nos quais
0S grupos negros sao relacionados com a ideia de escravidao, desprovidos de identidades,
subjetividades e memorias. O segundo eixo curatorial, tratado a seguir, segue 0s caminhos
das discussbes contemporaneas sobre a superacdo e o0 enfrentamento desse tipo de

representacédo, além do protagonismo dos artistas negros nas artes plasticas.

2.2. Representacdes Positivas: resisténcias e protagonismos

A segunda linha curatorial selecionou trabalhos que evocam representacfes, que

desmistificam os estere6tipos construidos das populagdes negras, no decorrer da historia do
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Brasil. Algumas obras foram selecionadas por comprovarem a fundamental e continua
presenca dos artistas negros na historia da arte brasileira. Outras por revelarem a existéncia
de representacGes positivas, feitas por artistas brancos, durante o periodo escravocrata.
Outras ja integraram a lista por reforcarem a riqueza das tradices africanas, a forca de
suas identidades e das manifestacdes culturais afro-brasileiras.

Se, durante o periodo colonial e imperial, alguns artistas europeus tinham, como um
dos principais temas, as cenas da escraviddo, paralelamente, muitos artistas negros
realizavam inimeros trabalhos, inicialmente alinhados as estéticas europeias do Barroco e
do Rococd. Escravos ou libertos, no litoral ou no sertdo, eles foram responsaveis por
grande parte da producdo artistica colonial. Seja na mdsica, na pintura, na escultura, na
arquitetura ou na ourivesaria, esses artistas sdo considerados, pela historiografia, como 0s
representantes das primeiras manifestacbes culturais genuinamente brasileiras,
apresentando, em alguns casos, inclusive, elementos, técnicas e inovacdes provenientes da
arte negra africana, principalmente, na ourivesaria e na escultura. (FILHO, 1988;
CONDURU, 2012). Portanto, se na maioria das representacdes que 0s artistas estrangeiros
europeus criaram das populacdes negras, enfatizando imagens em que séo retratados como

escravos, selvagens ou mercadorias, outra producdo artistica primordial era produzida
2 70
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simultaneamente: a dos proprios artistas negros, dos “mulatos”, “mesticos” ou “pardos

A experiéncia da mestigagem ocorrida no Brasil est4 diretamente ligada ao sistema

de trabalho na colbnia, influenciando, de forma efetiva, a producdo artistica (PAIVA,

2014). Para o autor, “mesticagem” significa muito mais do que a concepcdo simplista e

ingénua de que o “mesti¢o” é, apenas, o individuo que tem diferentes origens culturais
familiares, conceituando o processo da seguinte maneira:

[...] s@o os processos de mesclas bioldgico-culturais associadas a formas de viver

e de pensar, a conhecimentos e técnicas, ao trabalho e ao mundo material, ao

cotidiano, a representacdes e imagens, a sentimentos e medos, a relagdes de

poder, a conflitos e negociacBes etc. Tudo isso é constituido em ambientes
culturalmente mesticos, historicamente falando. Quando falo em mesticagens,

7% Os trés termos sdo usados nos préprios documentos da época e encontrados nos trabalhos de pesquisadores
sobre o tema, desde Manoel de Aratjo Porto Alegre, que escreveu a biografia de Mestre Valentim em 1856,
passando por Clarival do Prado Valladares e seus estudos sobre a estética afro-brasileira, até Myriam
Andrade Ribeiro de Oliveira e Olinto Rodrigues dos Santos Filho, que se debrugaram sobre a producdo de
artistas mineiros do século XVIII e XIX, entre muitos outros. Os termos mais usados para designar o artista
descendente de pais de origens culturais diferentes, nesse caso brancas e negras, ¢ “mestico” ou “mulato”.
Para Araujo (1988), essa producdo, também, é considerada como negra, ou classificada, mais recentemente,
como afrodescendente.
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refiro-me a esse processo que ocorre ao longo da histéria, ndo apenas na
América, mas marcadamente a partir da América [...] (PAIVA, 2014, s/p .).

Nesse complexo jogo de intercambios e trocas culturais, artistas de diferentes
origens e formacgdes encontraram-se no Brasil. A mentalidade e os padrbes estéticos
europeus foram impostos, mas, apesar dessa exigéncia, a producdo dos artistas negros
apresentou singularidades e grande capacidade inventiva. No caso de alguns artistas e
artifices, a introducdo de elementos proprios de suas culturas africanas aos modelos
europeus demonstra um carater autoral claramente perceptivel em muitas obras. Para
(ARAUJO, 1988, p.09) “ndo existiria hoje uma arte legitimamente brasileira sem a
criatividade e poderosa influéncia do negro!”.

Os artistas que trabalhavam sob encomenda da Igreja Catdlica (maior comitente da
época), demandada pelas ordens primeiras ou pelas irmandades religiosas leigas,
apresentavam uma producdo ativa e um volume significativo de obras realizadas. Eles
organizavam-se em confrarias que estabeleciam relagfes corporativistas, regulamentadoras
do trabalho e, na maioria das vezes, reunindo os individuos conforme suas origens raciais e
condicdes socioecondmicas. Segundo o pesquisador de musica erudita colonial Francisco
Curt Lange, “as confrarias da gente de cor, ber¢o dos grandes estimulos as manifestagoes
artisticas coloniais” (ARAUJO, 1988, p. 09), eram nichos de producéo e formacao artistica
fortemente estruturados no século XVIII.

Na cidade do Rio de Janeiro, capital da colénia desde 1763, a producdo, além de ser
intensa, era diversificada. Valentim da Fonseca e Silva (c.1745-1813), que ficou conhecido
como Mestre Valentim, destacou-se na escultura, na talha, na arquitetura e no urbanismo.
Mineiro nascido na Vila do Principe (atual Serro), era filho de um contratador portugués de
diamantes e de uma mulher, “crioula brasileira”, segundo informagdes obtidas por seu
biografo Manuel Araujo Porto Alegre. Nota-se que os dados sobre o pai branco quase
sempre sdo identificados, enquanto que as informacdes sobre a mée negra, muitas vezes
ndo apresentam, nem mesmo, 0 seu primeiro nome. Nesse caso, os filhos mesti¢os tinham
diversos destinos dependendo da vontade do pai branco. De forma recorrente, podiam ser
vendidos como escravos para outras localidades, permanecerem junto ao nucleo familiar na
condicdo de escravos sem 0 reconhecimento paterno, serem alforriados sem o registro
parental e, por fim, serem registrados legalmente, alforriados e acompanhados pelo pai

durante a infancia e a adolescéncia (OLIVEIRA, 1988). Nesse ultimo caso, encontram-se
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Mestre Valentim e alguns artistas que tiveram acesso ao aprendizado da profissdo nas
oficinas, através do incentivo e das intervencdes paternas.

No ano de 1756, Valentim foi para Portugal, onde teria frequentado oficinas de
mestres portugueses no norte da metropole. De volta ao Brasil, ap6s a morte do pai,
instalou-se na capital da coldnia estruturando seu proprio ateli€. Sua producdo como
escultor-entalhador ndo é muito vasta, mas é muito conhecida pela presenca dos “anjos
negroides”, nos quais retrata fendtipos negros que se diferenciam dos querubins europeus
(apesar de, também, seguir os modelos portugueses da ornamentacdo Rococd). Na figura
08, podemos perceber como o artista extrapolou os padr@es, inserindo peculiaridades nas
formas, nos tons e nos volumes dos “anjos-meninos”. Dessa maneira, o artista utilizou-se
de caracteristicas fisicas mais comuns entre as populagdes negras para compor suas
figuras, inserindo, em imagens que tinham a funcdo colonizadora e evangelizadora,
aspectos de suas proprias referéncias ancestrais negras, como a volumetria e o gosto pela

tridimensionalidade.

Figura 08: Mestre Valentim — Medalhdo com Anjo - madeira policromada — dimensges: 130 x 85 cm -
século XVIII. Cole¢do José Alberto Moreira/BA. FONTE: ARAUJO, Emanoel (org.). A Méo Afro-
brasileira: significado da contribuicao artistica e historica. Sdo Paulo: Tenenge, 1988.
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A proximidade do artista com o ambiente da administracdo portuguesa, no Rio de
Janeiro, e com o vice-rei D. Luis de Vasconcellos e Sousa rendeu-lhe trabalhos, também,
na area de arquitetura e urbanismo, além de obras publicas como chafarizes e jardins. A
importancia do mestre é destacada na obra do artista italiano Jodo Francisco Muzzi (fig.
09), que trabalhou na mesma época de Valentim no Rio de Janeiro. O artista € retratado
como negro, sem idealizaces ou branqueamentos’®, apresentando, ao vice-rei, o projeto
arquitetdnico para a reconstru¢do do Recolhimento de Nossa Senhora do Parto, apds um
incéndio no edificio. Mestre Valentim criou uma escola, um modo de fazer retabulos e
elementos decorativos, que influenciou o trabalho de outros artistas que o sucederam,
deixando, assim, inumeros discipulos. Também é considerado pela sua atuacdo na
escultura em metal, sendo o responsavel pelas primeiras estatuas fundidas em bronze no

Brasil.

Figura 09: Jodo Francisco Muzzi — Reedificacéo da Igreja do Antigo Recolhimento de Nossa Senhora do
Parto (detalhe) — 6leos/ tela — dimensdes: 101 x 124,3 cm — 1789. Fundacéo Raymundo Ottoni de Castro
Maya — Acervo Museu da Chacara do Céu/RJ . FONTE: ARAUJO, Emanoel (org.). A Mo Afro-brasileira:
significado da contribuicdo artistica e histdrica. Sdo Paulo: Tenenge, 1988.

Em contraponto as imagens depreciativas nas quais 0s negros eram retratados
desprovidos de dignidade, capacidade intelectual e significacdo positiva, Mestre Valentim
é representado por um pintor italiano que registrou a sua importancia como sujeito e como
artista, junto a mais poderosa organizacdo politica da col6nia, a propria corte portuguesa.

"' Prética para se disfar¢ar ou negar a heranca negra ocorrida durante o periodo colonial, no decorrer do
século XIX, de Machado de Assis, e no adentrar do século XX, do presidente da Republica Nilo Peganha.
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Segundo relatos de Aradjo Porto Alegre, seria, inclusive, o “protegido” e artista preferido
do alto representante da metrépole. O fato de ser artista, muitas vezes, proporcionava ao
individuo uma ascensdo social em fungdo do reconhecimento de seus trabalhos. Em muitos
casos, eram “apadrinhados” e os que Se encontravam na situacao de escravos eram libertos.
Recebiam as cartas de alforria de seus senhores, espontaneamente, devido ao nivel de
desempenho em suas func@es artisticas e profissionais. Ser artista acabava sendo, muitas
vezes, uma forma de resisténcia a escraviddo e a opressdo, tornando-se um possivel
caminho para a liberdade e a ascensdo social.

Na obra, do lado oposto onde estdo localizados os altos funcionarios da
administragdo publica, ha um grupo de homens, onde encontra-se o artista Leandro
Joaquim (c.1738-c.1798), o terceiro da esquerda para a direita. Leandro era um dos
integrantes da considerada Escola de Pintura Fluminense, ativa desde o final do século
XVII, onde diversos artistas negros dedicaram-se a pintura, incluindo Manuel da Cunha
(1737-1809), escravo alforriado que estudou em Lisboa que, além de pintor, atuou como
escultor e professor.

Inicialmente, no Brasil, a formacdo desses artifices-artistas dava-se por trés
caminhos principais: em ateliés e oficinas dos mestres que vinham de Portugal, nas aulas
formais de professores brasileiros, que haviam estudado na Europa, ou com membros de
ordens religiosas que sabiam o oficio. Seguindo essas principais possibilidades de
formacao, aos poucos, 0s aprendizes brasileiros tornaram-se mestres, abrindo suas proprias
oficinas. Em Portugal, esses oficios eram regimentados por documentacdo especifica e o
processo de formacdo desses individuos, também, era acompanhado por um conselho até
conseguirem a qualificagdo atestada por um juiz. No Brasil, assim como em Portugal, os
mestres eram 0s que alcancavam a expertise da técnica, que ensinavam o oficio a
aprendizes e que coordenavam grandes empreitadas.

Com o0s grupos negros, também, vieram diversos saberes, como o dominio da
metalurgia, praticas escultoricas (devido a importancia da tridimensionalidade na
ritualistica de religides tradicionais, principalmente as de origem ioruba), técnicas de
mineracio e de manejo de terras (ARAUJO, 1988). A partir das adaptacdes empregadas no
fazer artistico colonial, devido a oferta de matérias primas presentes em cada regido, e da
interacdo entre diferentes culturas e saberes, surgiu o que alguns historiadores chamam de
Barroco Luso-Brasileiro ou Luso-Colonial (OLIVEIRA, 1988).
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Em Minas Gerais, a economia gerada pela atividade mineradora e o grande nimero
de irmandades religiosas fomentaram a producdo artistica local. Com a distancia dos
centros urbanos litoraneos e a proibicdo da presenga das ordens primeiras pela corte
portuguesa na regido, a formacdo dos artistas direcionou-se para as oficinas comandadas
pelos mestres. Muitos vieram de Portugal, como Francisco Xavier de Brito, escultor e
entalhador, e Manuel Francisco Lisboa, arquiteto e entalhador, pai de Anténio Francisco
Lisboa (c. 1738-1814), o Aleijadinho.

O artista nascido em Vila Rica (atual Ouro Preto) era filho de Isabel, escrava de seu
pai portugués que o assumiu como filho. Deu-lhe a alforria, enquanto ainda era muito
jovem, inserindo-o0 nos estudos da profissdo em sua oficina, como aprendiz. Muitos
portugueses que tinham filhos mesticos incentivavam o exercicio da atividade, pagando
eventuais custos dos estudos, indicando oficinas e contatando professores. No caso de
Aleijadinho, o proprio pai seria seu mestre juntamente com o tio Antonio Francisco
Pombal, famoso entalhador de Vila Rica.

O Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro-IHGB, fundado em 1838, que possuia,
como principal propdsito, historiar a formacdo do Brasil e construir uma identidade
cultural para a nagdo, promovia concursos de monografias que discorressem sobre a
histdria e a cultura brasileira. Em 1858, uma monografia’® sobre Antdnio Francisco Lishoa
ganhou o primeiro lugar. Esse fato confirma a tendéncia de que a busca pela tradi¢do e por
uma originalidade cultural ndo poderia ignorar 0s processos de mesticagem e a presenca
negra. Em funcdo de elementos autorais identificados em suas obras, os intelectuais
modernistas o elegerem, no inicio do século XX, como um icone de brasilidade,
ressaltando as inovacdes realizadas pelo artista a partir de modelos europeus, criando, em
muitos casos, uma visualidade africana e/ou popular (OLIVEIRA, 1988).

Reconhecida como um dos maiores monumentos da arte colonial brasileira, a Igreja
S#o Francisco de Assis da Peniténcia’ de Ouro Preto, construida entre 1766 e 1794, marca

a maturidade de Aleijadinho em seu oficio, demonstrando conhecimento sobre diferentes

72Rodrigo José Ferreira Bretas ganhou o concurso de monografias, promovido pela institui¢do, apresentando
a biografia de Aleijadinho, contendo informagdes de documentos oficiais e depoimentos de familiares.
"*Tombada juntamente com o Centro Histérico de Ouro Preto, em 1938, pelo Servico do Patrimoénio
Histoérico e Artistico Nacional, atual IPHAN, que em 1980, também, foi reconhecido como Patriménio da
Humanidade pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educag@o, Ciéncia e Cultura —Unesco.
Individualmente, a igreja ¢ considerada pelo Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico (Ippar) e pelos
Ministérios da Educacdo e da Cultura de Portugal, como uma das Sete Maravilhas de Origem Portuguesa
(2009).
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linguagens, técnicas e materiais. O artista trabalha, de forma elaborada, desde a
ornamentacdo interna e externa do templo, dominando o entalhe na madeira e no esteatito
(pedra-sabdo), até a execucdo dos retdbulos e altares. Ainda lhe é atribuido o risco do
edificio, que apresenta inovagdes arquitetdnicas em relacdo aos modelos europeus tipicos
do Barroco Ibérico, como as curvas e contracurvas e os detalhes de ornamentacdo da
fachada.

No 6culo trabalhado em pedra-sabao (fig.10) que compde o frontispicio da igreja,
Aleijadinho entalhou uma cena tradicional e recorrente da iconografia franciscana.
Segundo a tradicdo catdlica, Francisco recebe, do cristo-serafico, os estigmas no Monte
Alverne, na Itdlia, em 1224, ap6s longo periodo de jejum e oracdo. Do lado direito, o
cenario apresenta uma estrutura arquitetbnica representando a prépria Igreja catolica,
enquanto instituicdo. Do lado esquerdo, o artista produziu uma rica ornamentacao
composta por querubins, elementos fitomorficos, além dos raios de luz celestial, que

despontam por detras das nuvens espiraladas.

Figura 10: Anténio Francisco Lisboa — Medalhdo do Frontispicio da Igreja Séo Francisco de Assis da
Peniténcia/Ouro Preto — entalhe em pedra-sabdo — dimensdes: variadas - fim do século XVIII.
FONTE: ARAUJO, Emanoel (org.). A Mo Afro-brasileira: significado da contribuicao artistica e historica.
S&o Paulo: Tenenge, 1988.

Além de ter desenvolvido um estilo peculiar, Aleijadinho destacou-se por ter se

tornado mestre e, assim como Mestre Valentim, também, deixou vérios discipulos. O
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artista fundou escola, contribuiu para a formacéo de outros artifices e para a valorizacdo da
producdo artistica negra na época. Aleijadinho era disputado pelas irmandades e Comarcas
de Minas Gerais, sendo considerado pelo historiador da arte francés, Germain Bazin,
“artista de folego universal, ultimo grande expoente gerado pelo Rococ6d” (OLIVEIRA,
1988, p.59).

No século XIX, a producdo artistica académica concentrou-se na Academia
Imperial de Belas Artes — AIBA, situada no Rio de Janeiro. Conforme constatado no
primeiro eixo curatorial, a influéncia do pensamento escravocrata da sociedade brasileira
projetou-se na instituicdo de ensino de artes e no universo erudito das artes plasticas. Esse
fato traduz-se na histéria da obra Retrato do Intrépido Marinheiro Siméo, Carvoeiro do
Vapor Pernambucana (fig. 11), de José Correia de Lima (1814-1857) aluno e,
posteriormente, professor da AIBA.

No ano de 1853, um naufragio ocorreu na regido de Laguna (Santa Catarina),
causando a morte, por afogamento, de vinte e oito pessoas. Dos quarenta e dois
sobreviventes, treze foram salvos pelo, entdo, marinheiro Siméo Juliano, nascido em Cabo
Verde, na Africa, que aparece, na imagem, com a blusa entreaberta, segurando uma corda
em posicdo altiva. Segundo relatos da época, ele teria se lancado ao mar vérias vezes,
enfrentando condicdes dificeis, para salvar o maximo de pessoas que conseguisse. O ato
rendeu, a Simdo, condecoracdes oficiais do império e o titulo de heréi, sendo lembrado,
durante muito tempo, como Simé&o Salvador.

Seria o primeiro herdi negro da historia brasileira a ser retratado por um artista
plastico? O historiador da arte Luciano Migliaccio (2014) afirma que a importancia
historica da obra reside na exposicao publica, em um ambiente de arte erudita, do que ele
considera ser "o primeiro retrato heroico de um negro"’*. A obra foi produzida por um
professor académico, branco, ex-aluno da primeira geracdo da AIBA, como Debret e
Montigny. Sobre o fato, Rafael Cardoso levanta o seguinte questionamento:

No Brasil escravocrata da década de 1850, circulavam poucos retratos de pessoas
negras — ainda mais pintados a 6leo — quanto menos representadas em atitude de
hombridade, e ndo de subserviéncia. Quido mais curiosa se torna essa tela ao
sabermos que foi incluida no Saldo de 1859, lado a lado com outros retratos mais

tipicos da producdo artistica de entdo: principes e reis, herdis e personagens
literarios, nobres, comendadores e senhoras elegantes. Numa sociedade em que

Apesar da existéncia do retrato de Henrique Dias, heréi militar negro das campanhas contra os holandeses
em Pernambuco, datado do século XVII, de autor desconhecido. A obra integra o acervo do Museu do Estado
de Pernambuco — MEPE.
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as divisGes de raca e classe social eram impostas com brutal diligéncia, como
conseguiu ingressar “o preto Simdo” — como ficou conhecido o retrato — no
seleto pantedo das figuras retrataveis do Império? (CARDOSO, 2008, p.46).

Figura 11: José Correia de Lima - Retrato do Intrépido Marinheiro Simao, Carvoeiro do Vapor
Pernambucana — 6leo s/ tela — dimensfes: 92 x 72 cm —-1853. Acervo Museu Nacional de Belas Artes/RJ.
FONTE: CARDOSO, Rafael. Arte Brasileira em 25 Quadros (1791-1930). Rio de Janeiro. Record, 2008.

Cardoso suspeita que a obra tenha sido uma encomenda de um importante editor e
escritor negro, o abolicionista Francisco de Paula Brito”. Proprietario do jornal Marmota
Fluminense, Brito publicou uma série de reportagens e artigos sobre o feito de Simdo com
0 intuito de exaltar sua figura e seu carater, aproveitando a situagdo para criticar e
combater a discriminagéo racial. A pintura teria servido como modelo para a produgéo de
uma estampa litografica com o retrato do herdi, distribuida junto a um dos ndmeros do

jornal. Porém, diferentemente da pintura, na estampa, ele é representado em trajes sociais

& Empresario e intelectual que criou uma das mais significativas organizagdes editoriais do Brasil, fundada
na Empresa Tipografica Dois de Dezembro, que manteve atividade intensa entre os anos de 1830 e 1860. Séo
destaques de suas realizagdes: Guanabara, a primeira revista cultural brasileira; diversos livros de autores
importantes da época como Joaquim Manuel de Macedo e Manuel Araujo Porto Alegre; diversas pegas de
teatro; e a primeira publicagdo (1855) de um texto do entdo desconhecido Machado de Assis, funcionario do
seu jornal Marmota Fluminense. Ainda foi o editor do jornal O Homem de Cor (1833), considerada a
primeira publicacdo regular dedicada ao combate ao racismo.
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finos e com uma postura que impde, ainda, mais respeito e dignidade. Uma semana depois,
Brito encerra a série de reportagens sobre o caso na edi¢do do dia 18 de novembro, com 0s
seguintes versos: “Ninguém a Simao despreze/ Ninguém lhe negue o louvor/Siméo fez atos
divinos/A virtude ndo tem cor ”. (CARDOSO, 2008, p.50).

Para além da historia do naufragio e das repercussdes na imprensa da epoca,
encontramos, nesse caso, mais evidéncias das posturas racistas dentro da Academia
Imperial de Belas Artes. A obra foi exposta no Saldo de 1859, dois anos apds a morte de
José Correia de Lima. Nesse contexto, apenas retratos de figuras importantes da elite,
geralmente, representados de forma luxuosa, eram aceitos para a mostra, além de trabalhos
de pintura historica, extremamente valorizados, paisagens e naturezas mortas.

Para contrapor a presenga de um quadro representando uma pessoa negra, ao seu
lado, foi exposto um retrato de um marinheiro branco, que, também, tinha desempenhado
um papel importante em suas atribuicdes como marujo’®. Também foi preciso inserir uma
nota explicativa no catadlogo da mostra sobre Simédo e seu grande feito, justificando a
posicdo de destaque daquele homem negro. Suspeita-se, ainda, que o trabalho s6 foi
exposto devido a uma homenagem postuma a José Correia de Lima, pois, outra obra de sua
autoria’’ estava presente na mesma sala. Ao mesmo tempo em que, através da recepgdo da
obra, podemos constatar as posturas racistas da sociedade brasileira, o trabalho de José
Correia de Lima pode ser um indicio de como as resisténcias e as ideias abolicionistas
foram, aos poucos, infiltrando-se em diversos meios sociais no decorrer do século XI1X.

Apesar do racismo presente no ambiente de ensino formal de artes plasticas, varios
artistas negros tornaram-se alunos da AIBA e, posteriormente, da ENBA. Existia um
esquema de favorecimento e de indicacGes para se ingressar na instituicdo, além de
disputas entre mestres para a selecdo dos novos alunos. Mesmo com todas as dificuldades
impostas pelo sistema rigido e excludente, muitos estudantes negros destacaram-se, entre
eles, Estevdo Roberto da Silva (c.1844-1891), primeiro pintor negro formado pela
Academia; Horécio Hora (1853-1890) que, apds se formar, tornou-se académico emérito
da Academia de Belas Artes da Bahia; Antonio Firmino Monteiro (1855-1888) que, como
egresso da instituigdo, assumiu o cargo de professor de perspectiva e teoria da sombra no
Liceu de Artes e Oficios da Bahia; Antonio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896), neto de

7® Retrato do Mestre de Sumaca Manuel Correia dos Santos (1939) do artista Augusto Muller.
7 Magnanimidade de Vieira - exposta no Saldo de 1841.
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escravos africanos, que ingressou na AIBA com apenas dezesseis anos e que, também,
tornou-se professor de pintura no Liceu baiano; os irméos Jodo (1879-1932) e Arthur
(1882-1922) Timdtheo da Costa, destacando-se desde muito jovens, chamando a atencéo
por seus trabalhos refinados de gravacdo. De todos esses artistas, Arthur Timdtheo da
Costa se destaca na producdo de obras com tematicas raciais, retratando pessoas negras
como personagens principais das cenas ou como modelos estéticos de beleza’.

O fato de terem estudado em uma das instituicdes de ensino mais prestigiadas do
pais contribuiu de forma decisiva na ascensdo de suas carreiras, mas nao isenta, de
qualquer forma, a ocorréncia das dificuldades e boicotes vivenciados pelos artistas negros.
Tinham que provar suas capacidades intelectuais, constantemente, e enfrentavam
condicBes desiguais nos critérios para 0 preenchimento de vagas como artistas
profissionais e/ou professores. A educacdo e 0 acesso ao conhecimento eram negados de
forma sistematica aos grupos negros, mesmo ap6s a Abolicdo da Escravatura em 1888.
Dentro da Academia, muitas ocorréncias confirmam os boicotes aos artistas negros. Desde
a recusa de Manoel Dias de Oliveira, que ja dava aulas de desenho e modelo vivo no Rio
de Janeiro, para integrar a primeira geracdo do corpo docente, passando pelo ndo
recebimento do primeiro prémio na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1879, por
reconhecido merecimento de Estevdo da Silva (que, apds protestos inflamados do artista
frente ao imperador D. Pedro Il, recebeu uma suspensdo de um ano da escola), até o
suicidio de Antdnio Bandeira na Baia de Guanabara, atribuido a desilusdes em funcéo da
discriminacdo racial ocorridas na profissdo e na vida pessoal (MARQUES, 1988). A
mentalidade racista da sociedade brasileira e o carater excludente das instituicbes se
refletem, inclusive, na méa recepcédo das obras que possuiam temas referentes as populacoes
negras de forma positiva, assim, como, ocorreu com o retrato do “preto Simao”.

Como j4 foi citado no primeiro eixo dessa curadoria, a produgdo artistica brasileira
abarcava uma infinidade de préticas e representagdes, para além da Academia, através de
profissionais que passaram por outros processos de formagdo ou por artistas autodidatas
que atuavam de forma mais livre e espontanea. Para Marques (1988), apesar dessa

presenca incisiva da Academia e de suas diretrizes,

8 E interessante chamar a atencdo para 0 seu Autorretrato (1908), extremamente imponente, em que se
autorrepresenta como um artista profissional, segurando pincéis na méo esquerda, em posicdo frontal,
direcionando o olhar para o espectador.
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Com o0 que, aguga-se, ato continuo, o interesse pelas formas de resisténcia
através das quais a cultura espontinea, nacional e popular subsiste “irredutivel”
nos intersticios do projeto dominante [..] Gragas ao fervor de uma tal
metodologia histérica, desabusada e reparadora, surgiria, ainda que tardio, por
sob a cortina de fumaga da histdria institucional, o precioso lencol fredtico da
auténtica cultura brasileira (MARQUES, 1988, p.133).

Confirmando o apontamento do autor de que a producgdo artistica no Brasil
extrapolava as dependéncias das escolas oficiais, temos como precioso exemplo a obra
(fig. 12) de um artista que possui uma biografia fora do comum, que ainda é pouco
conhecido, até mesmo entre pesquisadores: Domingos Teodoro de Ramos. O escravo
Domingos foi enviado para lutar na Guerra do Paraguai (1864-1870) e, apds 0 seu retorno,
tornou-se livre, através da concessao da carta de alforria. Estabeleceu-se como operaério,
mas, também, era um artista autodidata que produzia ativamente. Tempos ap0s a guerra,
executou um trabalho sobre o conflito que, de forma irbnica, apresenta uma versédo bem
diferente das famosas cenas de batalha, idealizadas pelas pinturas histéricas produzidas

pela Academia.

Figura 12: Domingos Teodoro de Ramos — O Cabo Chico Diabo do Diabo Chico Deu Cabo — 6leo s/ zinco
— dimensfes: 92 x 90 cm — c. 1908. Colegdo Luis Carlos Woiski Marinho de Andrade/SP. FONTE:
ARAUJO, Emanoel (org.). A Mo Afro-brasileira: significado da contribuigéo artistica e historica. S&o
Paulo: Tenenge, 1988.
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Domingos Teodoro produziu a obra a partir de uma imagem publicada na imprensa
da época, que ilustrava a Batalha de Cerro Cora, na qual o lider paraguaio Francisco
Solano Lépez foi atingido, na virilha, pela lanca do cabo brasileiro José Francisco Lacerda,
apelidado de Chico Diabo. Na parte inferior da imagem, é possivel ver o bordao que ficou
famoso no periodo e que, também, intitula o trabalho.

O artista representa o cabo Chico Diabo como um homem negro (apesar de este ser
branco), em uma provavel analogia ao heroismo dos combatentes negros que contribuiram
de forma decisiva para a vitoria do Brasil sobre o Paraguai, ao incorporarem o exército
brasileiro ap6s o agravamento do conflito. Estaria ele mesmo projetando-se na figura do
her6i? E possivel que o artista tivesse a intengdo de promover a visibilidade e a
importancia da presenca, ndo apenas dos soldados negros na guerra, mas das populacdes
negras na histdria do Brasil como um todo. Muitas informacg6es sobre a vida e a obra de
Domingos Teodoro sdo imprecisas, mas, a partir da descri¢cdo de sua obra Santa Ceia, hoje
perdida, podemos perceber a postura sarcéstica e combativa do artista, como bem explica o
autor:

O pintor, escravo da familia Sabdia, de Sobral, CE, partiu para os campos de
batalha da Guerra do Paraguai, mediante promessa de alforria. Liberto, passou a
trabalhar em Sobral, na indUstria téxtil de seus antigos senhores. Deixou vasta
obra do qual se destacava uma Santa Ceia. Cristo e 0s apostolos, sentados no
chdo, a moda indiana, eram todos negros, e Judas, branco. Todos 0s seus quadros
foram incinerados no inicio da década de 1930, a mando de um dos
administradores europeus da indUstria em que trabalhava o pintor, ja que nédo

reconhecia valor algum em sua producdo artistica. Ao que parece, este é o0 Unico
quadro de Domingos Teodoro que chegou até nés (ARAUJO, 1988, s/p.).

O fato de suas obras terem sido queimadas por ndo apresentarem ‘“valor artistico”,
segundo o julgamento de um industrial europeu, reforca o pensamento de que a cultura
erudita e as producdes artisticas académicas eram as mais valorizadas pelo status quo da
época. Os artistas independentes ndo gozavam do mesmo prestigio dos que frequentavam
as escolas e que seguiam os rigidos padrdes estéticos europeus. Outro fator que pode
justificar a destruicdo das obras sdo os temas trabalhados por Domingos Teodoro. Sem
duvida, a representacdo de um Jesus Cristo negro, assim como seus apdéstolos, e apenas
Judas branco, na passagem do século XIX para o XX, era uma atitude, no minimo,
subversiva. A negacdo e a destruicdo de suas produgdes artisticas sdo fendbmenos que, mais
uma vez, refletem os desdobramentos do racismo existente no Brasil, percebidos através da

maneira com que essas obras foram recebidas.
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Um artista com trajetdria de resisténcia muito consistente, que viveu no Rio de
Janeiro, no inicio da década de 1940, é o gaucho Wilson Mendonga Tibério (c.1920-2005).
Desde criancga, ja apresentava habilidades e interesse pelas artes, através do desenho e da
pintura, provocando sérios desentendimentos com o pai. Ainda em Porto Alegre,
trabalhava com pintura de cartazes publicitarios, tendo aulas de estudos da cor com o
artista italiano Cursi. Muito jovem, decidiu sair de casa e ganhar a vida como artista.

Ao chegar a capital federal, rapidamente, desenvolveu sua capacidade artistica,
aflorando, também, o seu espirito contestador ao ligar-se aos integrantes do Partido
Comunista. Em seu autorretrato (fig.13), realizado, provavelmente, enquanto ainda
frequentava as aulas da ENBA, Wilson Tibério autorrepresentou-se de forma imponente,
em uma postura de autoafirmacdo, olhando diretamente para o observador. Como um
pintor académico que era, aparece envolvido em um trabalho de pintura de cavalete, no
qual demonstra estar produzindo uma classica cena de nu feminino. O autorretrato pode ser
compreendido, aqui, como um exercicio subjetivo de falar sobre si proprio e de sua

profissdo bem-sucedida, materializada na imagem autoafirmativa.

Figura 13: Wilson Tibério — Autorretrato — 6leos/tela — dimensdes: 100 x 80 cm — c. 1941. Acervo da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes da UFRGS/Porto Alegre.
FONTE: http://www.ufrgs.br/acervoartes .
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A partir dai, o artista debrucou-se sobre temas ligados a populacdo negra carioca,
ao dia a dia das favelas, ao carnaval e ao samba, em busca de identificagdo com suas
herancas africanas. Realizou viagens para 0 Mato Grosso, para registrar aspectos da cultura
de grupos indigenas locais e para a Bahia, experiéncia que gerou um volume significativo
de desenhos e pinturas, em que praticas ritualisticas e o universo do candomblé’® acabaram
tornando-se seus principais temas.

No Rio de Janeiro, expds em diversos lugares, como no edificio do Ministério da
Educagéo e Cultura (primeira individual) e no Saldo da Escola Nacional de Belas Artes,
chamando, logo, a atencdo de professores e agentes culturais, fato que Ihe rendeu uma
bolsa para estudar na Europa, partindo para a Franca em 1947. No mesmo ano, O
pesquisador sobre culturas negras e antrop6logo Arthur Ramos comentou a producao
artistica de Tibério da seguinte forma:

Wilson Tibério é o restaurador da tradicdo africana na arte negra do Brasil.
Enraizado no solo do Novo Mundo, é evidente que ele pode rejeitar as formas
europeias de expressdo pictural. A escolha de seus temas revela um fundo social,
quase tribal da sua arte. No Rio de Janeiro, é para 0 morro que dirige seu olhar,
ele lhe servird de quadro para as cenas da vida cotidiana dos negros das favelas
da cidade. Cenas exprimidas com um vigor jamais obtido por qualquer outro
artista. Tibério foi bem além! Ele pintou e desenhou a vida dos negros nas festas
do Carnaval, nas Escolas de Samba. Ele se apropriou do segredo das contor¢des
musculares, das mimicas, da atitude estatica prépria a seus personagens. Suas
telas representando as "macumbas” revelam o pintor herdeiro do velho artista da
tribo africana, Macumbas e Candomblés ndo sdo para ele motivos exoticos...
pintar é, para Tibério, um ato essencial, em contato intimo com a vida social e
religiosa do negro, seja ele originario do Rio ou da Bahia. Tibério ndo busca, nas
dancas e rituais, um estimulo artificial para suas emocdes artisticas, mas ele vai
ver seus irmaos negros porque ele € negro, porque ele quer compreendé-los. Ele
quer fazer parte desta comunidade, integrar-se profundamente. Tibério & um
pintor negro, sua historia surpreendente é a que nos conta este moderno "arokin"
armado de lapis e pincéis.®

”® Religido formada a partir da jungdo de crengas africanas de diferentes grupos culturais e étnicos, que
vieram para o Brasil, e que, como forma de resisténcia e preservacdo de suas praticas e filosofias, uniram
suas tradigdes, ressignificando valores e rituais. Foi estruturada nos processos de intercambio cultural, a
partir da didspora africana no pais, assim, como diversos cultos, também, surgiram em outras regides da
América. Segundo Milton Silva dos Santos (2012), o termo “candomblé” vem da palavra banto Kandombele,
que significa “culto” ou “pedir pela intercessao dos deuses”, também, podendo designar o local onde as
cerimOnias sdo realizadas. Alguns desses deuses sdo chamados de orixas e possuem complexa ligagdo com as
forgas da natureza. O autor, ainda, acrescenta que, no Brasil, existem trés principais variagdes da religido
chamadas de “nagdes”: o candomblé de raiz congo-angola, o jeje daomeano e o ioruba, que possui diferentes
linhas, conforme as regides do Golfo da Guiné, na costa oeste africana, como Togo, Benin e Nigéria.

80 Declaracao sobre a exposi¢do de Wilson Tibério no Hotel Quitandinha, em Petrépolis, que impulsionou
sua carreira como artista e contribuiu para a aquisicdo de uma bolsa para estudar na Franga. In:
http://wilsontiberio.free.fr, site feito pela filha mais velha, Gisele Tibério, considerada uma das poucas fontes
de pesquisa confidveis, ja que existem poucas e desencontradas informagdes sobre o artista.
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Na Europa, o artista aperfeicoou, ainda mais, seus estudos, experimentou novas
técnicas, foi em busca de outras vivéncias, expondo em varios espacos (inclusive em uma
coletiva anti-franquista, organizada por Pablo Picasso, em 1951). Seguindo suas
inspiracdes libertarias, tornou-se um artista-militante, dedicando-se a trabalhos que déo
énfase as culturas afro-brasileiras, aos problemas sociais de algumas regides da Africa e
aos desdobramentos politicos e culturais da didspora africana. Visitou o Senegal como
convidado, pais subjugado como coldnia francesa, na época, onde teve problemas por
defender um trabalhador negro que estava sendo maltratado por um encarregado branco em
uma pedreira perto de Dakar. Também esteve no Benin e, com mais frequéncia, na Costa
do Marfim.

Sua circulagdo entre Europa e Africa (morou na Franca, no Senegal e na Italia) foi
intensa, o que influenciou de forma decisiva sua obra e suas posturas politicas.
Rapidamente integrou a luta de seus “irméos de cor”, como ele mesmo dizia, apresentando
denuncias sobre as péssimas condi¢des dos negros nas col6nias francesas e enaltecendo as
formas de resisténcia desses grupos. Participou de inUmeras conferéncias, exposicdes e
festivais, ativamente, durante toda a sua vida no exterior, sempre comprometido com as
lutas antirracistas e com o fortalecimento das identidades negras.

Apesar de ter frequentado aulas formais de arte, Wilson Tibério foi um artista livre
de escolas e convencbes. Ndo seguiu professores ou movimentos e, sim, suas proprias
inquietacOes e questdes pessoais, demonstrando estar em sintonia com os caminhos que a
arte seguiria, de forma mais efetiva, a partir de meados do século XX. Acreditava no poder
politico da arte e, além de denunciar os problemas vivenciados pelos negros na Africa
colonizada, também, representava elementos das culturas afro-brasileiras em um jogo de
identificacdo e valorizagdo ancestral. No caso de Wilson Tibério, autoria e tema uniram-se
para configurar o que seria uma arte afro-brasileira engajada, projetando o orgulho e a
afirmacdo das culturas negras no Brasil e no proprio continente africano.

Em meados do século XX, artistas independentes, negros, mulheres e populares
comegaram a ganhar maior visibilidade e reconhecimento dentro do universo artistico
erudito. As técnicas e as tematicas expandiram-se e 0s “velhos” modelos foram
questionados. A arte abstrata ganhou forca na década de 1950, com o Movimento
Concretista e, na decada seguinte, os Neoconcretos propdem ainda mais inovacoes

(DUARTE, 2008). Lutas sociais, em todo o mundo, multiplicam-se, articulando artistas e
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intelectuais de diferentes continentes. Grupos e movimentos organizam-se em defesa dos
direitos humanos e civis, como o Black Power nos Estados Unidos, e as frentes libertérias
pela independéncia das colnias europeias na Africa. Acompanhando as transformacdes
historicas, as inovacdes estéticas e as novas concepcdes de arte vdo se estabelecendo até
chegar ao que, hoje, chamamos de arte p6s-moderna ou contemporanea. A experimentacédo
torna-se um caminho para a préatica artistica e os modelos tradicionais s&o revistos. Novos
suportes, linguagens, temas e discursos apresentam-se e a liberdade de expressdo parece
ser um dos principais condutores dos processos criativos. Arte e vida aproximam-se,
impulsionando poéticas ligadas ao cotidiano e as questdes pessoais dos artistas.

Através das religides afro-brasileiras, como as vertentes variantes do candomblé,
por exemplo, foi possivel se preservar importantes elementos tradicionais de diferentes
povos africanos, que trouxeram suas praticas para o continente americano, em funcédo do
sistema colonial europeu. Esse fato pode explicar porque muitos artistas trabalham, em
suas poéticas, aspectos desses rituais e elementos da iconografia religiosa, principalmente,
dos grupos iorubas e bantos, por tratar-se de pontos de resisténcia e transmissdo de
conhecimentos ancestrais (LOPES, 2004).

Assim como em outras religides do mundo, é possivel identificar a estreita relacdo
entre a arte e o sagrado em algumas vertentes religiosas africanas. A musica e a danca sao
ferramentas que conduzem os rituais, instaurando liturgias e proporcionando a interacéo
dos praticantes com as suas divindades. Os instrumentos musicais possuem um papel
fundamental e as varia¢fes dos toques dos agogds e atabaques funcionam como agentes
comunicacionais. As imagens trazem simbologias que possibilitam o reconhecimento das
entidades, configurando uma iconografia ora figurativa, ora abstrata, mas cheia de
significados que sintetizam um conjunto de filosofias e visdes de mundo. A ancestralidade
e o respeito as forgas da natureza, detectada na figura 14, sdo pontos fundamentais das
religides de matriz africana.

Deoscoredes Maximiliano dos Santos, o0 Mestre Didi (1917-2013), escultor, escritor
e sacerdote, é, sem davida, um dos principais representantes dessa poetica, baseada na
religiosidade e na indistin¢do entre vida e obra. Ingressou na vida religiosa atraves de sua
méde, Maria Bebiana do Espirito Santo, a Made Senhora, ialorixa, sacerdote feminino e
responsavel pelo culto. M&e Senhora recebeu, em 1965, no Rio de Janeiro, o titulo de Méae

Preta do Brasil, por cumprir, com dedicacdo, o papel de transmitir as tradi¢cbes negras
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africanas aos secus descendentes e “irmdos”, tornando-se uma das mais significativas
militantes da causa pela legitimacdo do candomblé no Brasil. Dirigiu o 11é Axé Op6 Afonja,
terreiro de candomblé fundado por Eugénia Anna dos Santos, mais conhecida por Mae
Aninha de Xang6, em 1910. Trata-se de um espaco centenario, dedicado a manutencao de
tais tradicGes, na Bahia, e que, até a atualidade, luta contra a intolerancia religiosa e o
racismo.

Mestre Didi, ainda, descende dos Asipa, uma das familias fundadoras de Ketu,
importante cidade do Reino loruba, na atual fronteira entre a Nigéria e a Republica do
Benin. Ainda adolescente, Mestre Didi recebeu, de Mae Aninha, o titulo de Assogba, o
mais importante sacerdote do culto de Obaluaé, orixa filho de Nan& e irmdo mais velho de
Oxumaré. Logo envolveu-se em associacBes e eventos destinados a manutencdo das
tradicBes africanas no Brasil, tendo visitado a Africa muitas vezes, entre elas, como

convidado da Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura -
UNESCO.

Figura 14: Mestre Didi — Iwin Igi N’la: Grande Espirito da Arvore — palha, couro pintado e contas
coloridas dimens&es: 187 x 51 x 15 cm — 1979. FONTE: Mestre Didi: Mo Ki Gbogbo in — Eu Saido a Todos /
[textos: Mattar, Denise. Darzé, Thais; curadoria Denise Mattar; co-curadoria: Thais Darzé]. Sdo Paulo:
Almeida e Dale Galeria de Arte, 2018.
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No catalogo da exposi¢cdo Mestre Didi: Mo Ki Gbogbo In — Eu Satdo a Todos,
ocorrida no ano de 2018, em S&o Paulo, na galeria Almeida e Dale, as curadoras Denise
Mattar e Thais Darzé falam sobre a trajetéria do artista e sua ligagdo com a religido da
seguinte maneira,

Como artista plastico, Mestre Didi € um dos raros artistas afro-brasileiros que
teve um pleno reconhecimento da critica de arte nacional e internacional. Seu
trabalho, ligado aos objetos sagrados do culto do Candomblé, realiza uma sintese
expressiva do repertorio coletivo da ancestralidade africana e, a0 mesmo tempo,
transcende esses cddigos, permeando-os de criatividade e de um acento brasileiro
[...] suas esculturas expressam uma forma de pensamento especifica, que propde
outra maneira de se relacionar com o real. Ao abordar seu trabalho, é preciso ter
em mente que a cultura negra é plural, ndo se compreende como uma unidade
oposta a0 mundo exterior. Cada ser carrega, em si mesmo, a familia, os
ancestrais e as entidades divinas e integra 0 mundo, trocando, com esses
parceiros, a energia vital. A arte negra é uma expressao disso e esta integrada a

uma cosmovisdo de dificil entendimento no Ocidente, herdeiros que somos do
pensamento racional, cartesiano, individualista e pretencioso (MATTAR, 2018,

p.7).

Mestre Didi produziu inimeras esculturas totémicas, de cunho religioso, usando
diversos materiais da propria natureza. A tridimensionalidade ¢ uma linguagem que
fundamenta a producdo artistica de muitos povos africanos, como as iorubds, por exemplo.
Nas obras desses grupos, que se concentravam na Nigéria € no antigo reino do Daomé
(atual Benin), €, claramente, perceptivel a presenca de objetos e esculturas, além da estreita
relagdo com formas geometrizadas. A pratica escultorica e a talha, oriundas desses povos
africanos, demonstram uma forte tradicdo, uma diversificada produgdo e um estilo tinico
aos olhares conhecedores de arte negra.

Wilson Tibério, Mestre Didi e muitos outros artistas inserem, em suas pocéticas,
elementos ritualisticos e narrativas sagradas, favorecendo a preservacdo da memoria e das
identidades culturais negras. Esses trabalhos, além de darem visibilidade a essas
manifestagdes, que, ao longo da historia do Brasil, foram negadas e reprimidas, contribuem
para a manutencao das praticas afro-brasileiras e para o seu reconhecimento, enquanto
elemento constitutivo da cultura nacional.

Esse segundo eixo curatorial enfatizou artistas que assumiram uma posi¢do de
enfrentamento em relacdo ao racismo e que fizeram, de suas producdes, um meio de
valorizacdo das populagdes negras no pais. Ao contrario do que os estudos tradicionais de

historia da arte apresentam como referéncias, que se respaldam na perspectiva eurocéntrica
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para definir artistas e movimentos estéticos®', essa sele¢do optou por ressaltar trabalhos
que evocam a presenca negra na arte brasileira de forma valorativa, assim, o intuito inicial
da propria pesquisa no que se refere a produgdo contemporanea.

Considerando a autoria, uma infinidade de nomes de artistas afrodescendentes, que
atuaram desde o periodo colonial até a atualidade, também, poderia estar presente nessa
curadoria como: José Tedphilo de Jesus, Thebas (Joaquim Pinto de Oliveira), Francisco
das Chagas - “O Cabra”, Jesuino do Monte Carmelo, Silvestre de Almeida Lopes,
Emmanuel Zamor (como todos os outros alunos da Academia ja citados), Heitor dos
Prazeres, Agnaldo Manuel dos Santos, Rubem Valentim, Abdias do Nascimento, Jorge dos
Anjos, Arthur Bispo do Rosario, Emanoel Aratjo, Isabel Mendes da Cunha (Dona Isabel),
Sérgio Vidal, Carlos Alberto Oliveira, Pedro Paulo Leal, Maria Lidia Magliani, Neuza
Fernandes, Francisco Biquiba Guarany, Gabriel Joaquim dos Santos, Maurino Aratjo,
Eustaquio Neves, Sonia Gomes, Leandro Machado, Jaime Laureano, Sidney Amaral,
Renata Felinto, Advanio Lessa, Aline Motta, Priscila Rezende, Sérgio Adriano, Antonio
Oba, Caetano Dias, Dalton Paula, Jodo Manoel Feliciano, Arjan Martins, Raizza
Prudéncio, Moisés Patricio, Musa Michelle Mattiuzzi, Rommulo Vieira Conceigao,
Rubiane Maia, Tiago Sant’Ana, Lira Marques, Linoca Sousa, Angélica Dass, Ventura
Profana, Zaika dos Santos etc.

Em relagdo ao tema, encontramos muitos artistas brancos e, até mesmo
estrangeiros, que, também, trabalharam questdes raciais em suas produgdes de forma
apreciativa, que tiveram o interesse em registrar as populagdes negras como cidadaos,
assim, como, em dignificar as manifestacdes culturais afro-brasileiras. Sao eles: Carlos
Julido, Manoel da Costa Athayde, Marc Ferrez, Militdio Augusto de Azevedo, Christiano
Janior, Caribé, Pierre Verger, Lasar Segall, Alberto da Veiga Guignard, Alfredo Volpi,

Hélio Oiticica, Mario Cravo Neto, Mario Cravo Jr., Tatti Moreno, entre outros.

81 Essa constatacdo pode ser confirmada através do recente projeto de pesquisa “A Historia da _ rte”,
idealizado pelo artista e pesquisador Bruno Moreschi, que analisou onze livros de histéria da arte utilizados
em cursos de graduacdo de artes visuais no Brasil. Dos 2.443 artistas citados nos livros, apenas 22 sdo artistas
negros e/ou negras, uma porcentagem de 0,9%. Apos diversas andlises e criticas, a pesquisa levanta a
seguinte questdo: “que agdes concretas estdo sendo tomadas para que acervos deixem de ignorar as
producdes artisticas de mulheres, negros, indigenas e dos ndo europeus?”. Esses dados ajudam a
compreender a urgéncia do movimento artistico e politico na luta pela configuracdo da autoimagem negra e
pelo protagonismo nas artes visuais na contemporaneidade. Outro ponto que também adensa a discussdo € a
inexpressiva presenca de negros em instituigdes culturais exercendo fungdes de gestores, curadores ou
educadores. Resultados detalhados da pesquisa podem ser acessados em www.historiada rte.org .
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Cada um desses artistas, a seu modo, considerando diferentes contextos historicos,
linguagens artisticas e ascendéncia, apresentaram em suas obras, referéncias que se
contrapdem aos esteredtipos construidos em relacdo aos grupos negros. Alguns, inclusive,
sao emblematicos ativistas pelo reconhecimento das culturas afro-brasileiras e militantes
engajados na luta antirracial no pais. Essa linha de representacao positiva das populagdes
negras nas artes visuais € considerada o ponto-chave dessa pesquisa, que visa
problematizar as questdes étnico-raciais, fortalecendo as culturas negras e afro-brasileiras,
corroborando com o movimento de afirma¢do e de empoderamento negro.

Portanto, as obras selecionadas por essa curadoria constatam que, se por um lado
Albert Eckhout, Johann Moritz Rugendas e Jean-Baptiste Debret (entre inUmeros outros
artistas estrangeiros) ajudavam a construir um imaginario estereotipado dos grupos negros,
refletido nas imagens que ilustram livros didaticos, Anténio Francisco Lisboa, Mestre
Valentim e Jodo Francisco Muzzi demonstram o protagonismo negro nas artes, ainda, no
periodo colonial. J& no século XIX, duas obras de professores brancos da Academia
Imperial de Belas Artes se contrapdem: Joseé Correa de Lima exalta, em um inusitado
retrato, a figura de Siméo, o negro marinheiro, enquanto Modesto Brocos y Gomez ilustra
o racismo cientifico presente na mentalidade e no projeto politico de Estado brasileiro. No
mesmo periodo, comprovando que a producdo artistica ndo se limitava as excludentes
instituicdes de ensino, o pouquissimo conhecido Domingos Teodoro de Ramos nos revela
uma obra irbnica e contestadora, produzida no decorrer de sua trajetoria como militar e
artista autodidata. J& no século XX, apesar de considerarem as africanidades na formacéo
da cultura nacional, Tarsila do Amaral e Emiliano Di Cavalcanti reforcam velhos
esteredtipos, destoando-se das obras que evocam a resisténcia politica e cultural de Wilson
Tibério e Mestre Didi.
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ARTE E AFIRMACAO DAS POPULACOES NEGRAS NO BRASIL NA VISAO DE
CINCO ARTISTAS CONTEMPORANEOS

Se para os artistas, a realizacdo de um trabalho pode significar a superacdo do
desafio de projetar suas ideias em algo concreto e de expressar visualmente sentimentos e
emocdes, para historiadores, filésofos e outros estudiosos, um dos caminhos para se
compreender uma obra de arte, de forma mais complexa, é seguir na direcdo contraria. As
entrevistas buscam revelar, justamente, essa trajetdria inversa, que parte da producdo
artistica para identificar os pensamentos que impulsionaram o trabalho, os procedimentos e
as experimentacdes que o artista vivenciou no decorrer desse processo. Com um roteiro
estruturado® em torno dos ambitos de compreensdo critica da arte, propostos por Franz®
(2003), as perguntas visam conhecer as posturas e as opinides desses artistas em relacao as
questdes étnico-raciais, assim como, as diretrizes estéticas e eticas que conduzem seus

projetos poeéticos.

# Consultar Anexo I que integra essa dissertaco.
 Ver defini¢do dos 4mbitos no Capitulo 1, p. 26-27.
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3.1 Entrevista com os Artistas Selecionados

No decorrer da pesquisa sobre os artistas contemporaneos, selecionados pela
curadoria educativa, entrevistas cedidas a imprensa, em reportagens de jornais, revistas e
televisdo, se mostraram importantes fontes para uma maior compreensdo sobre os seus
trabalhos. Comentarios pessoais sobre 0s projetos poéticos e sobre obras pontuais
contribuiram para o maior entendimento de suas producfes como um todo. Nesse
momento foi considerada a possibilidade de, também, entrevista-los, objetivando uma
aproximacdo com as suas posturas individuais em relacdo as questdes raciais, por onde
passam suas pesquisas e como configuram-se seus processos criativos.

Um método muito eficaz para se coletar dados de pessoas que podem contribuir
para a pesquisa cientifica é a entrevista. Existem diferentes tipos de entrevistas que sdo
mais pertinentes do que outros, dependendo da natureza da informagdo que o pesquisador
esta interessado em acessar ¢ do seu objeto de estudo. Nas pesquisas desenvolvidas pela
maioria das disciplinas que englobam as Ciéncias Humanas, existem seis tipos principais
de entrevista: projetiva, historia de vida, aberta, grupo focal, estruturada e semiestruturada
(BONI; QUARESMA, 2005, apud BECKER, 1994).

A configuracdo semiestruturada foi a que mais adequou-se a esse trabalho pois, ao
mesmo tempo em que segue um roteiro especifico de perguntas, também, oferece liberdade
ao entrevistado, permitindo certo grau de informalidade nas conversas. Considerando o
carater estritamente subjetivo das informag¢des que interessam a essa etapa da dissertacdo, e
alinhada aos precedentes da pesquisa qualitativa, que “trabalha com significados,
motivacdes, valores e crengas”, a entrevista semiestruturada apresentou-se como o melhor
procedimento a ser utilizado, j& que, a intencdo ¢ investigar os projetos poéticos, 0s
processos criativos € as opinides pessoais dos artistas sobre questdes raciais e seus reflexos
na arte, na politica, na educagdo e na sociedade brasileira como um todo.

Segundo Boni e Quaresma (2005), para uma entrevista ser eficiente, permitindo
extrair 0 maximo de informag¢des necessarias, € preciso um bom planejamento e aten¢do
para varios detalhes que podem fazer diferenca no resultado final. Um deles, ¢ a construgdo
do roteiro que estd no cerne do bom desempenho da entrevista semiestruturada, ja que esta,

ndo se prende a respostas “rapidas e precisas”. Além de determinar o contetdo da
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conversa, a partir das questdes mais importantes, pode restabelecer uma linha de
raciocinio, caso o assunto siga para outros rumos, “ajudando a recompor o contexto da
entrevista”.

Dividido em quatro blocos com cerca de quatro perguntas cada, o roteiro
configurou-se da seguinte maneira: bloco 1: o projeto poético (ambito estético-artistico);
bloco 2: 0 negro no campo da arte e da histdria da arte brasileira (ambito estético-artistico);
bloco 3: a questdo étnico-racial (ambito historico-antropoldgico e critico social) ; bloco 4:
a Lei 10.639/03 (ambito critico-social). Para finalizar a entrevista, ainda foi inserida no
roteiro a seguinte pergunta: “Vocé poderia falar um pouco sobre as suas obras escolhidas
por essa curadoria?”.

Apo0s a elaboragio do roteiro™, iniciou-se a busca pelas autorizagdes de uso das
obras e pela marcacdo das entrevistas. A primeira comunicacdo estabelecida com os
artistas, para introduzir o assunto da pesquisa, foi realizada através de redes sociais ou por
meio de pessoas conhecidas em comum, que indicaram os melhores caminhos para essa
aproximacao. Os artistas selecionados concordaram em ceder as autorizagdes e conceder as
entrevistas presenciais, demonstrando uma postura extremamente colaborativa, apesar de
todos eles estarem muito envolvidos com projetos e exposi¢des pessoais na época. A
disponibilidade e o interesse apresentados pelos artistas evitaram uma possivel alteracido na
lista formulada pela curadoria educativa que, em fungdo de uma resposta negativa por parte
de algum deles, poderia demandar mudancas e substituigdes.

Comecei o planejamento das viagens de acordo com a disponibilidade dos artistas,
considerando, também, a compatibilidade com os meus compromissos profissionais. A
partir desse cronograma duplo, a primeira viagem foi marcada para Sdo Paulo, em outubro
de 2018. Consegui conciliar o encontro com Rosana Paulino, que vive na cidade, no
mesmo dia da dupla Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, que estavam com a exposicdo Mde
Preta na galeria Mario Schenberg, no Complexo Cultural Funarte-SP¥. A entrevista
aconteceu no dia 06/10, de forma parcial, antes do “bate-papo com as artistas”, marcado
para o mesmo dia. Ao todo, a conversa aconteceu entre 10h00 e 13h00, aproximadamente,
incluindo parte da entrevista e a apresentagdo do projeto feito pela dupla aos visitantes.

Como nao conseguimos finalizar o roteiro das entrevistas na integra, em func¢ao do formato

84 . ~
Anexo | dessa dissertacgdo.
®Em exposicao do dia 04/10 a 25/11/2018.
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do evento, posteriormente, as artistas gentilmente enviaram por escrito as respostas que
ficaram faltando. Estar presente na exposi¢do, ainda, me permitiu fotografar as obras
escolhidas para o material educativo e coletar textos ligados ao tema disponibilizados para
o publico no espago expositivo.

A entrevista com Rosana Paulino aconteceu no mesmo dia (06/10), a tarde, e foi um
pouco mais tranquila, devido a escolha do local. Ocorrida em um Café no centro de Sao
Paulo, rendeu uma hora e trinta e nove minutos (1h39m) de conversa gravada. Na ocasido,
a artista estava com obras a mostra na exposicdo Historias Afro-Atlanticas ocorrida no
Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP e no Instituto Tomie Ohtake®. Paralelamente, ainda,
estava envolvida com a pré-producdo de sua exposi¢do individual Rosana Paulino - A
Costura da Meméria, a ser realizada na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo®. Em funcio
da quantidade de assuntos que foram se desdobrando de maneira informal, foi preciso
reenviar algumas questdes que ficaram faltando para que a artista respondesse
posteriormente. Nessa etapa das entrevistas, foi constatada a necessidade de seguir o
roteiro de perguntas de forma mais rigida.

Ainda no més de outubro, fui para a cidade de Salvador coletar o depoimento de
Ayrson Heraclito. Devido a algumas falhas nas outras entrevistas, de ndo conseguir seguir
todo o roteiro de maneira organizada, foi sugerido um lugar bem propicio e o roteiro foi
seguido com mais atencdo. Fui recebida na casa do artista no dia 28/10. Nesse ambiente
extremamente tranquilo e imersivo, pude conhecer, pessoalmente, algumas de suas obras,
assim como, as de outros artistas que integram sua cole¢do de arte afro-brasileira. No
encontro, totalizamos uma hora e vinte e sete minutos (1h27m) de gravagdo, mas as
conversas informais acabaram estendendo-se por toda a manha. Naquele més, o artista
estava finalizando sua participacdo no projeto da exposi¢ao Historias Afro-Atlanticas, em
Sao Paulo, na qual assumiu, em conjunto com outros proﬁssionaisgg, a curadoria da mostra.

Por fim, a Gltima entrevista realizada foi com Paulo Nazareth. Apesar de viver na
regido metropolitana de Belo Horizonte, na ocasido, o artista estava em uma de suas
viagens que resultam inimeros registros, gerando material de pesquisa para seus projetos.
Apos o seu retorno, a conversa foi marcada no més de novembro, no Palacio das Artes,

sede da Fundagao Clovis Salgado. A gravacdo foi realizada no dia 19/11, com duragdo de

% Em exposigdo do dia 29/06 a 21/10 de 2018.
¥ Em exposicao do dia 08/12/2018 a 04/03/2019.
8 Adriano Pedrosa, Hélio Menezes, Lilia Moritz Schwarcz e Toméas Toledo.
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uma hora e vinte e trés minutos (1h23m), sem contar outros assuntos informais, que
fizeram com que a conversa ocupasse toda a manhd. Na época, o artista estava se
preparando para a abertura da exposi¢do inédita Faca Cega, que foi exibida no Museu de
Arte Moderna da Pampulha®, localizado na mesma cidade.

Todas as entrevistas foram transcritas integralmente’® e o processo de anélise se deu
pela comparacao dos depoimentos. Visando agilidade nas comparagdes, as respostas foram
agrupadas conforme os blocos de perguntas. Um equilibrio entre o volume ¢ a extensao das
respostas foi considerado para que nenhum artista se sobressaisse mais do que os outros.
Depois foram marcados em negrito os trechos mais significativos, buscando identificar
possiveis pontos em comum ou divergéncias nas opinides dos artistas, assim, como,
peculiaridades de suas produgdes. Apesar do tempo de entrevista ter sido, relativamente
longo (em torno de 2h), nem todo o conteudo das conversas esté relacionado as perguntas
do roteiro.

Rever com aten¢do as opinides dos artistas, depois do momento mais intenso que &
o encontro presencial, fez com que eu me aproximasse ainda mais de suas posi¢des diante
do tema. Apesar de haver algumas convergéncias nas opinides, no que diz respeito as
questdes raciais, também, foram identificadas diferentes posturas e preocupagdes
especificas e a grande diversidade de temas que fundamentam suas pesquisas. A partir dai,
essas singularidades presentes em suas obras foram percebidas de forma mais clara,
alicercando as propostas de mediacao e o material educativo.

Na analise dos depoimentos, as respostas dos artistas foram agrupadas em torno de
um mesmo topico para facilitar a analise comparativa. O primeiro bloco, direcionado para
as consideracdes dos artistas sobre 0s seus projetos poéticos, contempla o &mbito estético-
artistico. O segundo bloco, aborda seus posicionamentos sobre a presenca do negro no
campo da arte e da histdria da arte brasileira, problematizando questes tanto do ambito
estético-artistico, como, do histérico-antropoldgico e critico-social. O terceiro bloco,
agrupa as respostas sobre as questdes étnico-raciais no Brasil, compreendendo os &mbitos
historico-antropoldgico e critico-social. Por fim, o Gltimo bloco de perguntas investiga as
opinibes dos artistas sobre a Lei 10.639/03, também, dialogando com o ambito critico-

social.

% Em exposicio do dia 08/12/2018 a 07/04/2019.
%0 As transcricdes das entrevistas foram feitas por pessoas contratadas, visando a agilidade no processo
seguinte de analise comparativa das respostas.
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Como era de se esperar de uma curadoria em torno da afirmacao das identidades
negras na arte contemporanea brasileira, 0 compromisso com o combate & discriminagao
racial no pais € um ponto em comum entre todos os artistas entrevistados. No entanto, o
modo como cada um explora essas questdes em seus trabalhos é muito diverso, englobando
temas como cultura afro-brasileira, ancestralidade negra, memorias afetivas, género,
ligagbes geograficas e emocionais entre Brasil e Africa Ocidental, racismo cientifico etc.
Em busca de mais detalhes sobre 0s seus interesses pessoais inseridos nas obras, e sobre as
escolhas das técnicas artisticas que deram forma aos seus trabalhos, o primeiro bloco de

analise das respostas reuniu informacdes sobre 0s projetos poéticos dos artistas.

3.2. Projeto Poético: dimensdes éticas e estéticas

Esse bloco de perguntas buscou investigar como os artistas desenvolvem os seus
processos criativos, ou seja, que ideias eles procuram trabalhar em suas producées, como
elas vao se desenvolvendo e, de que forma sdo projetadas, materialmente, nas obras. A
intencdo aqui é descobrir por onde as suas pesquisas transitam, em quais outras areas do
conhecimento os artistas se embasam, como utilizam-se das linguagens e das técnicas
artisticas e quais seriam os pontos de ligacdo entre seus trabalhos. As perguntas
procuraram identificar, também, se producdes de outros artistas inspiram seus trabalhos e
como as questdes raciais influenciam suas poéticas.

A partir dos estudos de Fayga Ostrower (1977) e de Ana Cecilia Salles (1996) sobre
0 processo criativo em artes, Rachel Vianna (2009) define o conceito de projeto poético
como: o conjunto de “principios que orientam o processo criativo de um artista, ligando
suas obras umas as outras, e conferindo uma identidade prdpria ao conjunto de sua
produgdo” (VIANNA, 2009, p.03). Segundo a pesquisadora, esse processo pode ser
caracterizado por dois eixos que se relacionam: os principios éticos, “que sdo definidos por
suas concepgdes morais, ideologicas e por seus valores individuais”, e 0S principios
estéticos, “que dardo forma as suas ideias e que, também, trazem significados intrinsecos”
(VIANNA, 2009, p.04). Esses dois eixos sdo influenciados por trés aspectos significativos:
0 contexto histdrico em que o artista esta inserido, o vinculo vital que se estabelece entre a
experiéncia de vida e sua obra e o carater dinamico do pensamento criativo.

No caso de Ayrson Heraclito, seu dispositivo criativo é o universo sagrado de

algumas religides de matriz africana, das quais é praticante. Com muita prudéncia e
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respeito, o artista apropria-se de elementos que integram cerimonias do candomblé,
simbolos visuais ricos de significados, e dos procedimentos performaticos rituais que usam
0 corpo como meio de linguagem. Para o artista, 0 uso do corpo como suporte € uma
escolha também intencional, entendendo que o corpo negro, que sofreu torturas carregando
marcas da violéncia da escraviddo, também, resistiu e conseguiu manter algumas de suas
tradicGes. Heréclito considera-se um performer sempre dedicado a aperfeicoar seus
métodos e suas préticas, tendo participado, inclusive, de um workshop com a artista sérvia
Marina Abramovic™, no qual, acredita ter aprimorado suas habilidades e ampliado sua
compreensdo sobre a linguagem da performance.

Ayrson autointitula-se um artista-ativista-mistico, potencializando o poder
disruptivo dos rituais em suas performances acreditando que “é preciso exorcizar 0S

92 A série de fotografias que

fantasmas da sociedade colonial que ainda assombram o pais
registra seu trabalho Bori (2008-2011) demonstra como o artista utiliza-se de elementos da
culinéria sagrada, relacionados e ofertados a cada orixa, criando um ambiente de gratiddo e
reveréncia dedicada as entidades. Em torno da cabeca (ori) das pessoas que sdo convidadas
pelo artista a participarem da performance que, se encontram deitadas em esteiras
distribuidas no ambiente formando um circulo, Ayrson vai criando uma espécie de nicho
protetor com os alimentos (bo).

Sobre a importancia da religido em sua obra, o artista declara: “eu nao sou um
artista com curiosidade antropoldgica, ndo sou um pesquisador que fica interpretando todo
0 candomblé, eu sou do candomblé, eu vivo isso”. Heraclito comenta que comegou a
participar dos cultos em 1986 e que, com o tempo, a necessidade de integrar-se de fato
naquela comunidade confirmou-se, ampliando sua participagdo e suas responsabilidades.
Ele descreve sua atuacdo dentro da religido da seguinte maneira: “tenho uma casa que
frequento e tenho um cargo de ogan, eu ndo incorporo, mas tenho fungdes dentro da casa e
fui aprendendo justamente as coisas do candomblé assim”. Por fim, Ayrson reconfirma a
estreita relagdo entre obra, vida e religido, demonstrando como seus “principios éticos”

interferem diretamente em suas solugdes esteticas.

' Em 2015, Marina Abramovic (1946), considerada uma das referéncias da performance ainda na década de
1970, fez um convite para que Ayrson Heraclito reapresentasse a performance Transmutagdo da Carne
(2000) em sua exposi¢ao Terra Comunal, no Sesc Pompéia, Sao Paulo.

2 Reportagem Ayrson Herdclito: um artista exorcista, publicada no site da revista Arte! Brasileiros, junho de
2018. https://artebrasileiros.com.br/sub-home2/ayrson-heraclito-um-artista-exorcista .
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Heraclito: Os [meus] trabalhos ndo sdo s6 sobre a arte sacra, mas o candomblé
atravessa tudo, é um ethos cultural, atravessa e tudo estad permeado. Desde que
entrei para o candomblé, ndo consigo pensar 0 mundo, pensar em nada mais sem
esse atravessamento, porque é algo muito radical. Nenhum trabalho meu, até
mesmo aqueles mais politicos, ligados ao aqui e ao agora, deixam de ser
atravessados por esse sentido filoséfico e magico da religido.

Corroborando com essa ideia, o0 artista mineiro Paulo Nazareth acredita que uma
escolha religiosa, que se diferencia das praticas culturais dominantes, configura um
posicionamento politico, ainda mais, quando evoca essas manifestacbes nas obras
produzidas. N&o por acaso, Ayrson cita Mestre Didi como uma de suas referéncias dentro
do campo artistico. Na producdo de artistas contemporaneos de diferentes regides do
mundo o pensamento que questiona a imposicao sistematica de culturas sobre outras tem
se projetado, determinando seus projetos poéticos. Esses artistas anunciam a existéncia de
uma resisténcia cultural diante dos processos de aculturacdo e de colonizacdo,
desconsiderando a visdo eurocéntrica como a Unica capaz de interpretar 0 mundo e a
realidade. Sobre esse fato, o artista levanta a seguinte questéo:

Heraclito: O mundo esta em crise e quais sdo as armas dos artistas? Uma dessas
armas é uma arma muito mais imaterial que é a arma da energia espiritual. Entdo
ja existe no mundo esse pensamento que tenta reunir artistas que lutam dessa

forma. E esses artistas sdo o0s xamds, artistas oriundos dessas religides
aborigenes, indigenas, orientais, africanas e pré-coloniais.

A reflexdo filoséfica faz uma referéncia ao posicionamento politico que alguns
artistas assumem ao seguir outros codigos culturais ndo europeus, criando formas de
enfrentamento diante dos sistemas opressores colonialistas. Também, demonstra a posi¢do
do artista em relacdo ao contexto atual, confirmando como o pensamento decolonial
(ALCANTARA, 2018) orienta seus trabalhos. Os desdobramentos desses “principios
éticos” podem ser encontrados em uma série de trabalhos resultante de viagens realizadas
para regides da Africa, nas quais Ayrson desenvolveu diversas pesquisas. Através desse
intercdmbio, aspectos culturais de alguns povos que vivem da costa oeste africana foram
observados, documentados e trabalhados. O interesse pelas tradicdes e pelas culturas
negras, ainda hoje existentes na Africa, estd diretamente ligado & preservacio de
ancestralidades, nas quais muitas delas, ainda sdo mantidas pelas religibes de matriz
africana. O artista conta como surgiu a oportunidade de viajar para a Africa, descrevendo
os reflexos dessa experiéncia da seguinte forma:

Heréaclito: Da Africa eu conheci o Senegal mais os paises de lingua francesa,
por mais incrivel que pareca. L4 ganhei uma bolsa para participar de uma
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residéncia artistica em Dakar e eu acabei viajando pelo interior todo do Senegal
fazendo trabalhos. Essa viagem pra Africa foi quando fiz o trabalho
Sacudimentos, que é uma das minhas obras mais importantes e que foi exposta
na Bienal de Veneza em 2015. Foi uma limpeza nessa casa dos escravos na llha
de Goreé e uma limpeza analoga que eu fiz na casa de um senhor de escravos
aqui na Casa da Torre em Salvador.

Conforme o préprio artistas, Sacudimentos (2015) é uma performance ritual
extremamente simbdlica executada em duas etapas, no Senegal e no Brasil, como uma
espécie de diptico, para limpar espiritualmente dois lugares que trazem em suas atmosferas
herangas historicas e energéticas negativas da escraviddo. Através de signos e acdes
proprias de ceriménias candomblecistas, Ayrson cria um meio de redencdo daqueles
antepassados que sofreram as violéncias do sistema escravocrata, mas que, também,
souberam resistir ao preservarem tradicdes que hoje sdo as bases do candomblé e de outras
vertentes religiosas. Dessa maneira, o artista demonstra uma coeréncia entre seus trabalhos,
criando uma rede de didlogos que relacionam vida, religido, contexto historico e producgéo
artistica.

Paulo Nazareth, também, desenvolve seu projeto poético, estabelecendo uma
estreita relacdo entre seus principios éticos e estéticos, entre arte e vida, encontrando na
performance seu principal canal de expressdo estética. Logo no inicio da entrevista, o
artista deixa claro que, para ele, todas essas nocdes estdo, definitivamente, interligadas. No
projeto Cadernos de Africa, Nazareth se debruca sobre o tema da ancestralidade,
procurando aprofundar-se nas relacdes entre regies da Africa e do Brasil, costurando
vinculos indissociaveis entre maternidade, corpo e memoria. Buscando uma experiéncia
mais profunda e imersiva, partiu para uma espécie de peregrinacdo pelo oeste africano,
absorvendo histdrias e documentando suas vivéncias. Sobre o projeto o artista relata,

Nazareth: Entdo Cadernos de Africa comeca assim, na experiéncia da cozinha
da minha casa. A cozinha da casa da minha mde. Remete a mée, a barriga da
minha mée, remete a alimentacao, alimentacdo que constréi um corpo fisico. E ai
essa espiral que pensando até na espiral do tempo espiralado ioruba, do
candomblé e de outras religiosidades de matriz africana. Entéo essa espiral que
comeca na cozinha, na casa da minha mée, que vai para rua, vai para o bairro,
Santa Luzia, Belo Horizonte, grande Belo Horizonte, Minas Gerais, e que vai se
agrandando essa espiral até chegar no continente africano. Mas essa Africa que
comeca na barriga da minha mae. Comeca I, essa € a minha Africa... Quando
perguntam o que tem de minha casa em Africa e o que tem de Africa em minha é
um estado. Entdo € um desdobramento que comeca la... se perguntam como
comega 0 Cadernos de Africa, comeca l4 antes de eu nascer, na historia da minha
familia (...) Entdo eu vou nessa espiral que é fisica nesse caminho que é

buscando uma Africa que estd 14 em "Africa", mas uma Africa aqui. Esse
"Caderno" € uma metafora. A gente esta falando de escola, né? Cadernos de
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Africa, a anotagdo, o caderno enquanto caderno de aprendizado, o caderno de
tomar nota.

Se no decorrer da historia do pais as tradi¢bes culturais e a ancestralidade negra
sofreram uma tentativa de apagamento, Paulo busca pistas e elementos que evidenciam um
conjunto de préticas, crencas, conhecimentos e territorialidades que fortalecem as herangas
negras no Brasil. Segundo o artista, “Cadernos de Africa também faz parte do que eu
chamo de um processo, um estado ou uma condicdo. Entdo Cadernos de Africa é um
pouco o0 desdobramento de Noticias de América”. Através dessa afirmativa, é possivel
deduzir que um projeto pode desdobrar-se no outro, apresentando semelhancas e
continuidades. E o caso de seu projeto Noticias de América, no qual ele, também, se
propde a “enfrentar” uma espécie de “odisseia” em busca de singularidades e aspectos das
culturas latino americanas, comecando na América do Sul, passando pelo Caribe, até
chegar aos Estados Unidos. Esse longo trajeto foi feito quase todo a pé, além de bicicleta,
carona etc.

As producles artisticas mais antigas de Nazareth acabam por relacionar uma
dimensdo historica, mais geral, com questfes existenciais de cunho pessoal. Segundo o
artista, revisitar e expor informacdes de grupos até entdo invisibilizados, dos quais o artista
possui ascendéncia, ndo deixa de ser uma busca por sua prépria identidade. Para Paulo, a
questdo geografica é fundamental para aproximar-se de fato de seus antepassados,
facilitando o contato com essas herangas culturais.

Nazareth: O projeto é uma condi¢do. Uma condigdo na qual eu estou, mas o
caderno pode ser visto enquanto parte do corpo, do mapa, das cartas, as cartas
como mapa, 0 caderno onde se anota a receita da familia. Um dialogo entre a

escrita e a oralidade, entdo esse "Caderno" ndo é muito caderno fisico, mas é,
sim, um memorial ligado a memoria.

Considerando o carater efémero das performances e das viagens, diversos registros
foram feitos através de seus diarios, contendo textos e desenhos, além de fotografias e
videos. O proprio trajeto percorrido ja é considerado uma performance pelo artista pois, no
caminho, conforme vai conhecendo pessoas e lugares, Paulo executa acOes poéticas
relacionando-se, intuitivamente, com o ambiente & sua volta. E o caso do video Arvore do
Esquecimento e da fotografia Marley, trabalhados no material educativo. As suas
intervencdes artisticas transformam-se em registros fotograficos ou audiovisuais de modo
que, ao voltar de suas viagens-laboratério, o artista, também, consegue reunir um acervo

significativo de imagens.

105



UNIVERSIDADE ﬁ
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN
Programa de Pés-Graduacio em Artes

Ao mesmo tempo em que Paulo Nazareth apresenta uma uniformidade nos seus
projetos mais antigos, ele possui uma producédo diversificada que trata de outras questoes,
como, o mercado e as instituicdes de arte ou a exploragcdo econdmica de animais. Apesar
de ndo estar trabalhando em seus atuais projetos, o tema das culturas negras e afro-
brasileiras, Paulo, ainda, mantém um certo estilo e a preferéncia pelas intervencoes e acfes
performaticas. Em sua mais recente exposicao,” o artista relaciona aspectos territoriais e
simbdlicos do espaco museal com a cidade, produzindo, além de suas conhecidas
performances, site specific, desenhos, instalac@es e objetos.

Os trabalhos realizados pela dupla composta por Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa
ja partem de pesquisas em arquivos. As artistas selecionam documentos, como imagens de
jornais e fotografias, que dialogam entre si conforme suas intencées, realizando em seguida
intervencdes, imprimindo-lhes novos significados. Antes de iniciarem a parceria, ambas ja
desenvolviam seus projetos individuais. O trabalho conjunto comecou em 2011 quando
receberam um convite da curadora Isabel Portella para colaborarem na série Duplas, no
Museu da Republica, no Rio de Janeiro. Na ocasido, a proposta foi fazer uma imersao de
um ano nos arquivos do museu, pesquisando imagens e refletindo sobre as relacbes da
instituicdo com 0 seu entorno e com a comunidade. Uma imagem encontrada nessa
investigacdo tornou-se 0 mote para o desenvolvimento do conceito central da exposicao,
intitulada Banco do Tempo, que, posteriormente, gerou uma publicagdo com o mesmo
nome.

Segundo Isabel, apds o sucesso dessa primeira experiéncia coletiva, as artistas
partiram para outros projetos conjuntos. No geral, tanto suas producdes individuais, quanto
0S projetos desenvolvidos em parceria, sd&0 muito diversificados, abordando temas
variados. Nos dois principais trabalhos que realizaram juntas, 0 processo criativo seguiu
um percurso semelhante: pesquisa em arquivos e a intervencdo em documentos com o
intuito de criar dialogos criticos e releituras de imagens. Segundo Isabel e Patricia,

Gouvéa e Lofgren: Pesquisamos diretamente em arquivos histéricos, em
hemerotecas e periddicos. Mesmo com a base dos trabalhos tendo sempre uma
origem em um arquivo, ou em algum material encontrado, 0 modo de criagdo €é
intuitivo e sensivel aos diversos modos em que determinadas imagens sempre
foram olhadas, tendo a preocupagdo de dar uma nova leitura com poucas

interferéncias na imagem. Usamos o principio de colagem em algumas obras,
outras sdo mais documentais, mais diretamente fotograficas ou cinematogréaficas

» Faca Cega, no Museu de Arte da Pampulha, em Belo Horizonte, a mostra no periodo de dezembro de 2018
a marco de 2019.
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(...). Mas no geral, a inspiracdo para a geracdo das obras ndo se deu através da
obra de outros artistas contemporaneos nem de poéticas ja desenhadas. Foi um
processo de didlogo com o material da memdria e de escuta — dos arquivos, das
historias, dos lugares, das cidades, dos monumentos, dos nossos interlocutores,
das pautas se desenrolando no decorrer do processo, um didlogo com o que
poderia tornar essa memdria viva.

A primeira experiéncia adquirida pelas duas no trabalho Banco de Tempo acabou
desdobrando-se no segundo projeto, também, feito em parceria, intitulado M&e Preta.
Tanto a exposicdo, quanto a publicacdo, partem da ideia de interacdo entre escraviddo,
maternidade, memoria e resisténcia feminina negra. A partir desses quatro aspectos inter-
relacionados, o trabalho propde problematizar registros imagéticos antigos que retratam
essas mulheres, ora de forma romantizada, ora integrando cenas de trabalho em posi¢des
humilhantes ou invisibilizadas. A dupla busca refletir sobre as condic¢es histdricas das
mulheres negras e médes no periodo da escraviddo e, quais seriam as permanéncias e as
rupturas nas dindmicas sociais que envolvem essas mulheres, seus filhos e seus corpos.
Essas ideias foram materializadas em objetos, colagens, fotografias, performances e
videos.

As duas artistas trazem em suas histérias, pessoais e familiares, uma trajetéria de
engajamento em relacdo a luta pela defesa dos Direitos Humanos, de denuncias e
investigacdes sobre a satde publica das mulheres no Brasil, feminismo etc. Os “principios
éticos”, seguidos por lIsabel e Patricia, levaram-nas ao aprofundamento de pesquisas
ligadas a outras areas do conhecimento, como, ciéncias sociais e historia, por exemplo.
Nesse processo, obtiveram referéncias fundamentais sobre o tema, descobriram diversas
mulheres negras que foram importantes em diferentes contextos, ndo sé no Brasil, mas, nos
Estados Unidos e, as que hoje sdo consideradas emblematicas nas lutas feministas e
antirracistas.

Independente do assunto e do conteddo proposto em cada projeto, as pesquisas,
também, se direcionam para aspectos formais em busca de solugdes estéticas. Sobre o
processo criativo da obra Mural das Heroinas Negras as artistas revelam que,

Gouvéa e Lofgren: A inspiracdo para o Mural das Heroinas Negras, em termos
de forma, foram os retratos a 6leo presentes em diversas bibliotecas mundo
afora, e a forma grafica foi inspirada na estética de cartazes, especialmente nos
cartazes Black Panther e lambe-lambes destacando a textura de meio-tom nas
imagens. O trabalho da cordelista cearense Jarid Arraes também foi fundamental.
Bell hooks foi uma leitura fundamental. Abdias do Nascimento transformou o
que aprendemos com bell hooks para o contexto brasileiro, O Genocidio do

Negro Brasileiro deveria ser leitura obrigatéria nas escolas, inclusive. Beatriz do
Nascimento inspirou a pensar a questdo da liberdade através do quilombo, que é
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0 mote principal de vida, da arte e da justica social. Os textos de James Baldwin,
fundamentais também, e algumas citacdes de Audrey Lorde, que é muito citada
dentro do movimento feminista negro brasileiro contemporaneo. Uma das
perguntas que fizemos para as entrevistadas no video Modos de Fala e Escuta foi
tirada diretamente de um de seus poemas — “quem escuta quando uma mulher
negra chora?

Em entrevista concedida a Paulo Varella em 2018%, Patricia Gouvéa explica que,
juntamente, com todas essas pesquisas sobre questbes raciais e feminismo negro,
“iniciamos 0 projeto dentro de um contexto histérico com as escavacdes arqueoldgicas e a
memorializa¢do da escravidao da regido portuaria do Rio de Janeiro”. Ainda segundo as
artistas, desde 2015, elas vém se dedicando a esse trabalho que continua crescendo e
incluindo novas falas e colaboracdes. A exposicao ja passou pela Galeria Pretos Novos de
Arte Contemporanea, situada no Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos/RJ (2016),
por Belo Horizonte (2017), Sdo Paulo e Maranhdo (2018/2019). Em todas essas cidades,
mulheres negras locais, lideres comunitarias, pesquisadoras, integrantes de comunidades
quilombolas e artistas, entre outras, foram convidadas para integrar as acdes, no intuito de
dar voz e visibilidade as suas colocacdes e reflexdes em torno de temas, como, género,
escraviddo, maternidade e resisténcias politicas.

O principio ético que orienta o projeto poético de Rosana Paulino ja estd,
diretamente, ligado as questBes raciais pois, é regido de forma objetiva, por suas
inquietacbes enquanto mulher negra, pesquisadora, educadora e artista. Seus trabalhos,
também, levantam questbes de género e baseiam-se em inumeros estudos desenvolvidos
por outras areas do conhecimento.

O discurso transdisciplinar de Rosana revela-se, inclusive, através de suas escolhas
estéticas, nos diferentes processos de intervencdo e reproducdo de imagens e no uso de
diversas linguagens e suportes, como, desenho, instalacdo, livro de artista etc. A propria
artista desenvolveu uma pesquisa sobre gravura por, também, ser a principal técnica
utilizada pelos artistas estrangeiros para produzir imagens do Brasil no periodo colonial. A
partir de técnicas mistas de reproducéo e intervencao, experimentadas em sua pesquisa de
doutorado, Rosana chegou ao resultado que pode ser conferido em uma das obras
selecionadas pela curadoria educativa, o livro de artista ¢Historia Natural?. Rosana
descreve da seguinte maneira os dialogos que estabelece entre a arte e as outras areas do

conhecimento e como esse fato impacta suas experimentacoes,

% Site Arte-Ref: Referéncia e Noticia em Arte Contemporanea - https://arteref.com/exposicoes/a-mae-preta-
segundo-isabel-lofgren-e-patricia-gouvea.
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Paulino: No mesmo ano eu entrei na USP e no curso de biologia da Unicamp,
mas acabei ficando com artes na USP mesmo. Mas eu leio muito sobre a historia
da ciéncia também. Sobre biologia, que ainda é uma paixdo para mim, gosto de
estudar os avancos na area da neurologia, da genética e do inicio da vida. Essas
sdo trés areas que chamam muito minha atencdo. Também antropologia e a
formagéo dos povos, principalmente, do ponto de vista dos primeiros humanos
[..] Eu ndo consigo conceber as artes como um organismo isolado, entdo
estamos na sociedade cooperando e compartilhando com outras areas. Na area de
histdria, estudo bastante. Além desse nicho das artes visuais que eu ndo consigo
ficar presa apenas a ele, tem a literatura e a misica também. Entdo eu sou uma
artista que se nutre de varios caminhos diferentes. Inclusive quando eu entrei
para a universidade, eu fui obrigada a isso para entender qual € o meu lugar no
mundo. As artes de maneira alguma conseguem, elas sozinhas, me explicar qual
é 0 meu lugar no mundo. Para entender isso eu tive que ir para a historia, € uma
vez entrando na histéria, como eu ja tinha esse pé na biologia, me prendi a
questdo das pseudociéncias, das falsas ciéncias, como elas também colaboraram
na formacao do racismo. Entdo o tempo todo eu estou trocando com outras areas
e elas me alimentam muito. Essa que é a verdade, as vezes me alimentam tanto
que em alguns momentos até mais do que as artes visuais. Tudo isso compde
para eu saber onde eu estou, quem eu sou e qual é o meu lugar no mundo, e é
isso que eu tento discutir através do meu trabalho.

Para Rosana, a arte, a histéria e a biologia sdo areas que se interligam em seus
trabalhos, determinando, inclusive, o tema do racismo cientifico como fio condutor de
muitas de suas obras. A artista se nutre de diferentes conhecimentos para seguir um
caminho de resisténcia e critica politica, de luta antirracista e de busca por memorias e
identidades. O foco se d& nos aspectos que caracterizam a sociedade brasileira devido a
experiéncia da escravidao, refletindo como esse passado violento, ainda, esta presente nas
relacfes sociais, nas politicas publicas e na histéria das populacBes negras no Brasil.
Paulino busca compreender e denunciar como as continuidades e as consequéncias da
escraviddo estdo arraigadas na mentalidade brasileira, determinando o funcionamento da
engrenagem social e politica do pais. Segundo Rosana, “de certa forma ¢ até bom estar
acontecendo, atualmente, essa bipolarizacdo politica e ideolégica no Brasil pois, as
mascaras estdo caindo”.

Sobre as suas dindmicas de produgdo e de desenvolvimento de projetos, assim
como, relatado pelos outros artistas aqui entrevistados, uma pesquisa ja iniciada pode gerar
uma multiplicidade de resultados surpreendentes, novos pensamentos e trabalhos. No caso
de Rosana, que mantém uma trajetoria bem definida, demonstrando discursos muito
coerentes e, claramente, reconheciveis dentro do conjunto de sua obra, € interessante
perceber como as ideias nascem a partir de seu relato abaixo.

Paulino: No meu caso, quando eu falei que uma obra se desdobra na outra, por

exemplo, quando eu fiz primeiro, ¢Histéria Natural?, e depois, eu fiz Paraiso
Tropical, eu fiquei olhando para as pranchas e achei que elas podiam crescer.
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Entdo uma vai se desdobrando na outra. Mas é apenas uma parte do processo
criativo, eu olho para uma obra e me da vontade de fazer outra. Porém é um
processo muito amplo, no meu caso, por exemplo, ele pode surgir de uma
palavra que eu vejo em uma poesia, ele pode surgir de alguma frase que me
incomoda, ele pode surgir de uma imagem que me incomoda. Enfim, ¢ muito
amplo.

Na andlise comparativa dos pressupostos que conduzem o0s projetos poéticos dos
artistas entrevistados, seus principios éticos e estéticos, foram constatadas muitas
semelhancas. A principal delas é muito clara e envolve preocupacdes politicas e sociais em
relagdo ao Brasil. Embora a énfase esteja nos problemas de ordem racial, como um todo, as
abordagens direcionam-se para fatores especificos. Como ja foi dito, anteriormente, as
obras selecionadas abordam diferentes assuntos, como, manifestacdes culturais afro-
brasileiras, passando pelas relacBes culturais e geograficas entre Africa e Brasil, até o
reconhecimento de personalidades negras emblemaéticas das lutas e resisténcias, além de,
investigagdes sobre ancestralidade, identidade e memodria.

Como todos os artistas sdo muito conscientes das dinamicas historicas que
configuraram a sociedade brasileira, e dos rumos politicos que o pais tem tomado,
recentemente, um conjunto de inquieta¢cdes em funcdo das politicas publicas (como cortes
orcamentarios na educacao e na cultura e a violéncia contra as minorias sociais), acabam
impulsionando seus processos criativos e projetando-se em suas obras. Assuntos, como,
escraviddo, racismo e manifestagdes culturais negras, perpassam o passado e 0 presente,
apontando possiveis permanéncias e descontinuidades, transitando por distintos periodos
da historia brasileira.

Quando um artista ou um intelectual esta consciente de seu contexto, buscando
refletir sobre inUmeras questdes de seu tempo, € muito provavel que a sua experiéncia
cotidiana seja, em alguns casos, o tema de seus préprios trabalhos. Sua producéo torna-se,
entdo, um meio para se evocar discursos e narrativas criticas. Cada um dos artistas aqui
presentes, a seu modo, estabelece relacbes entre arte e vida, muitas vezes, até mesmo,
projetando vestigios de suas vivéncias e crencas pessoais.

Uma variavel detectada, diz respeito ao dinamismo dos processos criativos e aos
desdobramentos de novos projetos. Nota-se uma trajetoria mais homogénea nos trabalhos
de Ayrson Heraclito e Rosana Paulino, ao apresentarem quase que, exclusivamente,
abordagens ligadas as questdes raciais, sejam elas ligadas a aspectos religiosos, de género

ou histdricos. Ja Paulo Nazareth e a dupla Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, possuem
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projetos mais diversificados, demonstrando maior variedade tematica, apesar de manterem
uma coeréncia em suas solugdes estéticas.

A anélise das perguntas que compdem esse primeiro bloco possibilitou a melhor
compreensdo sobre os projetos dos artistas, como seus processos criativos se desenvolvem,
aprofundando em suas pesquisas e praticas. Dessa forma, contribuiu de forma determinante
para que as propostas de mediagcdo das obras selecionadas sejam estruturadas de forma

mais consistente, em sintonia com as suas poéticas e intencionalidades.

3.3. O Negro no Campo da Arte e da Histéria da Arte Brasileira

O segundo bloco de perguntas se direcionou para a visao dos artistas em relacdo a
presenca e a influéncia dos artistas negros na histéria da arte brasileira. As perguntas
indagaram as opinides em torno de assuntos como: as representacdes dos negros na histéria
da arte; o papel da arte na discussao sobre o fortalecimento das identidades culturais negras
e a situacdo atual dos artistas negros no mercado e nas instituicdes de arte.

Para Ayrson Heraclito, a situacdo atual € bastante favoravel, se comparada com
contextos histdricos anteriores, afirmando que, inclusive, ja existe um mercado de arte bem
consolidado internacionalmente. Colecionadores estéo interessados em adquirir obras de
artistas negros ou que trabalhem essa temética, fomentando a comercializacdo em galerias
e feiras. Atualmente, essas instituicGes, também, estdo abrindo espagco para artistas
independentes que, ha cerca de trinta anos, dificilmente, teriam as mesmas oportunidades.
Em suas palavras,

Heraclito: [A situagdo] estd mudando bastante. Existem, por exemplo, os
colecionadores que comecaram a comprar. Eu mesmo tenho vendido para
colecionadores, a Rosana, o Paulo, colecionadores de arte afro-brasileira, entdo,
essa terminologia ja foi cunhada no mercado. Ha dois meses eu participei de uma
feira de arte, muito elitista, inclusive, na verdade muito elitizada, em Sdo Paulo,
no Ibirapuera, no Pavilhdo das Artes Brasileiras. Eu fui convidado para fazer um

solo, a galeria que me representa montou um solo com meus trabalhos e o recorte
da feira era um recorte afro-brasileiro.

Outro ponto positivo levantado por Heraclito é a quantidade de mostras que estéo,
igualmente, conquistando espacos em institui¢Oes tradicionais de arte, como, museus e
centros culturais, sendo, inclusive, reconhecidas pela midia e pela critica internacional.
Segundo Ayrson, a exposi¢do “Historias Afro-Atlanticas € um marco, existem outras, mas,

essa € um marco pelo tamanho e visibilidade. Um critico do New York Times escreveu,
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dizendo que era a exposi¢do mais importante que acontecia no mundo”. A exposicao, na
qual Ayrson Heréclito atuou como um dos curadores convidados, foi realizada em 2018,
no Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP e no Instituto Tomie Ohtake, ambos localizados
na capital paulista. O artista considera, ainda, que “o0 protagonismo da arte feita pelos
artistas negros tem um papel importante nessa constru¢do da diversidade, nesse mundo
onde todos tém de ser pensados de forma a terem espaco, visibilidade e oportunidade”.

Apesar de reconhecer muitos avangos no mercado de arte, e na realizacdo de
exposicdes temporarias que contemplem o tema, o artista chama atencdo para a falta de
representatividade de artistas negros que integram 0s acervos permanentes dos museus,
apontando que, “se quantificar as cole¢des nos museus falta muito [a presenc¢a], ndo s6 dos
artistas negros, mas dos indigenas e das mulheres [...] essas institui¢des, principalmente, as
publicas, precisam ser mais democraticas”.

Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, também, concordam que apesar das artes
plasticas terem se desenvolvido em “redutos elitistas, por conseguinte brancos ”, 0S artistas
negros estdo ganhando mais visibilidade e, que a representatividade tem aumentado. Para
elas, de qualquer maneira, ainda é perceptivel uma desigualdade quando se compara com o
namero de artistas brancos em grandes eventos e instituicdes de arte.

Gouvéa e Lofgren: Artistxs negrxs que se autorrepresentam, que sdo sujeitos na
histéria da arte brasileira, ainda, estdo em desequilibrio nos museus e colegdes
[...]. Para resumir, o que ocorre de mais interessante ¢ a virada quando a
representacdo do negro transforma-se de objeto em sujeito. Os artistxs mais
interessantes da arte brasileira, na atualidade, sdo artistxs negrxs, como, Rosana
Paulino, Aline Motta, Moisés Patricio, Jaime Laureano, Antonio Oba e Ayrson

Heraclito. Das mais jovens, Priscila Rezende tem atuacdo muito forte na
performance.

As artistas, também, colocam que a mudanca de paradigma em relacdo a presenca
negra na historia da arte brasileira que, de objeto de representagédo, assumiram o papel de
sujeitos produtores de suas proprias imagens e historias, esta ligada ndo so a ascenséo de
artistas negros dentro do mercado de arte. Na visdo de Lofgren e Gouvéa, essa mudanga
estd relacionada, principalmente, as transformacgdes ocorridas nos ambitos artistico,
politico e social contemporaneos, nos quais 0s grupos negros desconstroem os velhos
estereotipos, tornando-se sujeitos ativos e protagonistas de suas proprias representacoes.

Rosana Paulino, também, enfatiza o protagonismo dos artistas negros e a

importancia de se trabalhar as imagens histéricas dos estereotipos, intervindo, de forma
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radical, na narrativa original para criar novos significados. Segundo ela, se a imagem nao

for tratada da forma adequada, ela pode acabar reforgando esses estereotipos.
Paulino: Eu acho que as imagens historicas que retratam as populagdes negras e
que trazem os estereotipos devem ser retrabalhadas. Elas devem sofrer
intervengdes que as transformem de fato para que possam ganhar novos
significados. Essas imagens devem ser reconstruidas com cuidado para ndo
acabarem reforcando esses estereotipos pois, para vocé desfazer todos os efeitos
nocivos daquelas imagens, vocé tem que criar outras imagens a partir daquela
para contrapor. E a mesma coisa de vocé ter um veneno na homeopatia, a partir
do veneno vocé cria o tratamento [...] Eu acho que se vocé vai discutir a questio

negra ¢ importante colocar o negro como o protagonista porque se vocé colocar
sO outras pessoas falando da gente ndo adianta.

Rosana Paulino comenta que apesar dos avangos, no que diz respeito a presenca de
artistas negros no mercado e nas grandes exposi¢Ges, muitos, ainda, sdo excluidos das
galerias e das institui¢bes culturais, mesmo ,com a producdo contemporanea apresentando-
se muito intensa. Paulino, também, aponta para a importancia de se considerar 0s avangos
da arte contemporanea, momento em que artistas negros véo alcangando com mais vigor
Seus espacos como sujeitos, a partir da década de 1990, citando como referéncias desse
periodo, seus préprios trabalhos, além dos artistas Sidney Amaral, Eustdquio Neves e
Renata Felinto.

Para Paulo Nazareth, essa representatividade contemporanea, também, pode ter sido
impulsionada pelo fato de que existe, hoje, um processo de afirmacdo que levanta a
necessidade de se reconhecer a negritude de artistas, intelectuais e escritores brasileiros
que, em outros contextos historicos, sofreram uma tentativa de branqueamento, como,
Aleijadinho e Machado de Assis. Personalidades essas que, inclusive, os trabalhos séo
reconhecidos néo so6 no Brasil, mas, internacionalmente.

Outra questdo levantada por Nazareth, diz respeito a0 modo como as obras de
artistas negros foram categorizadas dentro da historia da arte brasileira, muitas vezes,
como, “populares”, “ingénuas” ou “funcionais”. Na visdo do artista mineiro, essas
denominagBes acabam gerando uma andlise limitada e pejorativa dessas produgdes,
provocando um esvaziamento de valores em relacdo as suas qualidades formais,
intelectuais e politicas. Como se elas estivessem sempre deslocadas das tendéncias e
isoladas dos movimentos estéticos. Nazareth cita, como exemplo, os trabalhos de Mestre
Didi que, além de evocar simbologias sagradas de vertentes do candomblé, também,
apresenta aspectos estéticos notaveis e conteddo politico de preservacdo das

ancestralidades negras. Paulo tece a seguinte analise comparativa:
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Nazareth: Tem também o concretismo, o neoconcretismo que esta tratando de
uma geometria, desses circulos, das linhas etc. Isso, também, estd presente na
africanidade, no Mestre Didi, isso estd ligado no grafismo que vem das culturas
ioruba e banto, esse modo de escrita, essa geometria que, a0 mesmo tempo ¢ um
codigo e um simbolo. Entdo, muita coisa que o concretismo tinha vocé vai
encontrar nas obras do Mestre Didi s6 que, carregados de uma simbologia
ancestral. Entdo, ndo ¢ a geometria pela geometria, ndo ¢ a arte pela arte, mas,
uma ancestralidade, uma carga histérica que carrega ali, uma arte sacra. E ¢é
importante lembrar que toda essa sacralidade, essa arte que carrega essa
religiosidade, ndo deixa de ser politica, entdo, a religiosidade é politica desde
sempre.

A estreita ligacdo que as religides de matriz africana possuem com diversas praticas
artisticas pode ser percebida, através das obras de Mestre Didi, entre outros, inclusive, em
producdes de danca, de musica, nas performances cénicas etc. Como mencionado no
Capitulo 2, a representacdo de elementos da cultura afro-brasileira nas artes plasticas € um
ato politico de resisténcia e de manutencdo dessas manifestacbes culturais e, talvez, por
isso mesmo, essas producdes foram esquecidas pelos livros de histéria da arte brasileira.
Como apresentam outros significados e concepgdes estéticas distintas das tradicGes
classicas eurocéntricas, essas obras eram consideradas desprovidas de valores artisticos.
Para Nazareth, essas classificacdes sdo, claramente, discriminatdrias pois, ndo € por acaso
que a producdo de arte sacra cristd, que possui um contetdo explicito de divulgacdo de
suas doutrinas e dogmas, estd entre as obras mais valorizadas produzidas no Brasil,
marcadamente, as realizadas durante o periodo colonial.

O artista finaliza a reflexdo, levantando a seguinte questdo em relacdo ao momento
politico atual brasileiro e a tentativa de imposi¢do de um padrdo cultural e de uma moral
religiosa intolerante: “o0 movimento que esses grupos vém fazendo em relagdo as politicas
publicas, ao fim do Ministério da Cultura e a censura na arte de onde vem? E que tipo de
arte vai ser promovida e valorizada nesse contexto atual?”.

Na andlise desse segundo bloco de perguntas, um ponto em comum entre todas as
respostas foi identificado, apesar da variedade de apontamentos. A principal convergéncia,
estd na constatacdo de que ha um crescente protagonismo dos artistas negros, contribuindo
para processos de afirmacdo, quebrando esteredtipos, conquistando visibilidade dentro de
instituicbes tradicionais de arte. Para 0s entrevistados, na contemporaneidade, o0s
afrodescendentes deixaram de ser objetos de representagdo, conquistando o lugar de
sujeitos, criando suas proprias imagens. Essa mudanca de paradigma parece ter se iniciado
na década de 1970, no periodo de transigcdo entre a arte moderna e a arte contemporanea,

alcancando significativa representatividade a partir da década de 1990.
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Outro consenso, é de que as instituicdes culturais e 0 mercado de arte parecem ter
incorporado bem essas transformacgdes, promovendo a inclusdo dessa producdo em suas
programacdes e negocios. Esse fato, também, indica que a recepcéo favordvel de obras
produzidas por artistas negros ou que tratam aspectos das populacdes negras de forma
positiva, também, se ampliou, gerando uma demanda mercadoldgica e a projecao desses
artistas nesses ambientes que, até pouco tempo, eram muito elitistas. De qualquer maneira,
todos apontam para um desequilibrio, ainda existente, entre 0 nimero de artistas brancos e
negros que integram os acervos dessas grandes instituicdes. Apesar desses avancos e do
apontamento de Isabel e Patricia sobre a importancia da producéo de artistas negros para o
amadurecimento da arte contemporanea brasileira, Rosana Paulino chama a atencéo para o
fato de que muitos artistas negros, ainda, estdo excluidos dos grandes eventos e mostras.
Ayrson Heréaclito, acrescenta que, nas colecdes permanentes e acervos de muitos museus,
sdo encontrados poucos trabalhos de autores negros e, que a propor¢do em relacdo aos
artistas brancos ainda é bastante desigual.

Em convergéncia com as colocagGes dos outros artistas entrevistados, Paulo
Nazareth, ainda, nos alerta para auséncia de artistas negros nos livros de historia da arte
brasileira e, de como eles sdo excluidos de movimentos estéticos e politicos que se
configuraram como tendéncias artisticas reconhecidas no século XX. Ao citar o caso de
Mestre Didi (mas poderiamos aqui incluir também Wilson Tibério e Rubem Valentim) ele
sugere que os artistas que estdo alinhados a cultura erudita dominante, que apresentam
cddigos da cultura europeia e da religido cristd, sdo 0s que passam com mais tranquilidade

pelo seleto e eurocéntrico crivo da historia da arte.

3.4. Questdes Etnico-Raciais no Brasil

Nesse bloco da entrevista, as perguntas buscaram sondar como 0s artistas percebem
0 contexto dos negros no Brasil na atualidade. As questbes foram direcionadas para 0s
seguintes assuntos: se poderiam citar algum ativista emblematico das lutas e movimentos
antirracistas, se sofrem, diretamente, algum tipo de discriminacdo referente as questdes
raciais e, quais seriam suas expectativas em relacdo ao futuro das questdes étnico-raciais
no pais.

Ayrson Heréaclito aponta que, atualmente, o Brasil sofre com a interrup¢do de um

processo que logrou avancgos significativos no combate ao racismo e na inclusdo dos
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negros em setores da sociedade brasileira. Para o artista baiano, uma série de politicas
publicas implantadas, ao longo das Gltimas duas décadas, promoveu a conquista de muitos
direitos e reparacOes. Entre elas, a ampliacdo do acesso de jovens negros as universidades,
a aceleracdo da emissao de certificacdo territorial para comunidades quilombolas, a criacéo
de oOrgdos, como, a Secretaria Nacional de Politicas de Promocdo da Igualdade
Racial/SEPPIR, o reconhecimento patrimonial de manifestagGes culturais afro-brasileiras
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional/IPHAN etc. No entanto, para
Heraclito, essa evolucdo parece ter desencadeado reacdes de setores conservadores e
racistas da sociedade.

Heraclito: De um lado, existe toda uma transformagédo a fim de assegurar uma

diminui¢do da desigualdade social, em relagdo a populacdo afro-brasileira, com a

criagdo de politicas publicas de reparacao social. Por outro lado, desenvolve um

sentimento de segregacdo e de racismo em diversos seguimentos sociais. [sso

reflete o retrocesso politico em que vivemos, onde uma grande parte, por

diversas questdes, elege um presidente de direita, retrogrado, racista, miségino e

homofobico. A questio étnico-racial, hoje no Brasil, ¢ atravessada por ideologias

politicas que se distanciam dos ideais de liberdade, cidadania e direitos humanos
universais.

Em reacdo as conquistas sociais das populacBes negras, alcancadas nos Gltimos
vinte anos, Heraclito acredita que os avangos provocaram reacdes conservadoras de grupos
que se opdem as politicas publicas democraticas e as acdes afirmativas. Para o artista, a
postura intolerante em relacdo ao ‘“outro” ¢ confirmada pelos intmeros casos de
intolerancia religiosa que vém ocorrendo, no Brasil, recentemente. Muitos casos relatados
pela midia, confirmam que alguns grupos religiosos, cuja crescente proximidade com o
poder politico, vém ameacando o Estado laico, instigando a intolerancia em relacdo as
religibes de matriz africana no Brasil.

Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, também, consideram os fendmenos politicos
como fatores determinantes para se tracar um breve diagndstico sobre as relagdes étnico-
raciais no Brasil. Elas enfatizam que o contexto atual é desfavoravel para as popula¢Ges
negras devido aos evidentes desdobramentos da escravidao, ainda, claramente, presentes
na sociedade brasileira. Porém, também, chamam a atencdo para os avangos que foram
alcancados a partir dos movimentos organizados de resisténcia negra e da conjuntura
politica iniciada h& cerca de vinte anos. Ambas descrevem algumas permanéncias e

mudancas da seguinte forma,
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Gouvéa e Lofgren: O contexto é de extrema injustica e violéncia como sempre
foi... Ha violéncias que sdo perenes, outras que se manifestam de acordo com o
contexto histdrico especifico, mas que se modernizam e se atualizam de acordo
com as contingéncias politicas e sociais de um dado momento. No contexto
contemporaneo, observamos duas correntes, uma da continuidade histdrica e,
outra de ruptura histérica. A da continuidade, ¢ a historia de opressdo e
subalternizagdo continua da populagdo negra no Brasil [...] Nas ultimas duas
décadas, devido ao crescimento da classe média, das cotas universitarias ¢ da
abrangéncia da internet, entre outros fatores, a populacdo negra ganhou
extraordinaria representatividade politica, discursiva, artistica e, adquiriu um
vocabulario contemporaneo através da interseccionalidade entre outras teorias
antirracistas e antidiscriminagdo para o seu empoderamento. E ai que
comegamos a enxergar o contexto historico-antropologico, na atualidade, como
ruptura.

Criando um contraponto com as “violéncias perenes”, € com 0 carater racista da
sociedade brasileira (que seriam as continuidades), a dupla aponta que é possivel
identificar, atualmente, uma ruptura em relagdo ao passado histoérico da escravidao,
refletida no empoderamento da populacdo negra que, desde a década de 1990, vém se
configurando de forma efetiva. Para as artistas, os avancos das Ultimas décadas sdo
considerados vitoriosos, se comparados com contextos anteriores de opressdo,
principalmente, em relacdo as mulheres negras que, hoje, estdo mais organizadas,
participativas e intelectualizadas.

Isabel e Patricia terminam esse bloco da entrevista, chamando a atencdo para a
importancia de uma resisténcia continua, independente de governo ou partidos politicos, e
para a perspicéacia de uma militancia atenta e responsavel. Segundo a dupla, o racismo deve
ser problematizado por toda a populacdo brasileira pois, na situacdo politica atual,
ameacada por possiveis perdas e retrocessos, ndo basta apenas ndo ser racista, € preciso
combater o preconceito cotidianamente.

Para além das posicdes sobre a importancia da luta antirracista, diante de ideologias
e politicas conservadoras que circulam no pais, atualmente, o artista Paulo Nazareth nos
lembra que diversas formas de resisténcia sempre existiram no Brasil e, também, nas
regides da Africa de onde vieram 0s grupos negros escravizados. Interessado em questdes
ligadas a ancestralidade e aos atavismos, ele aponta que as formas de resisténcia nunca
deixaram de ocorrer, desde o periodo colonial, e que, com o passar do tempo, foram
respaldando novas configuracbes de enfrentamentos e reivindicagfes, por liberdades e

direitos. Segundo ele,

Nazareth: Todas as lutas sempre contribuem. Entdo eu penso que o movimento ja
estava acontecendo em Africa desde os sequestros, nos navios negreiros, as
resisténcias de grupos, as resisténcias individuais, os movimentos quilombolas etc.
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A gente lembra muito do Palmares, mas, existiram milhares, ndo sé6 em
Pernambuco ou em Alagoas, mas, na Bahia e em Minas Gerais que estavam
polvilhados de comunidades quilombolas [...] Para mim, todos os movimentos vao
sempre alicergando o outro. O movimento negro hoje estd alicercado pelo de
ontem, que tem um alicerce ancestral e o que a gente vai herdando ¢ este lugar de
se assumir como negro, negra, que € uma construgdo que a gente vai tendo essa
coragem de se assumir como negro.

O artista levanta a importancia da resisténcia de seus antepassados negros, diante da
escraviddo, no decorrer da histéria do Brasil. Para Paulo, todas as formas de contestacdo do
sistema escravocrata no passado serviram de base para 0s movimentos antirracistas que,
hoje, articulam-se com outros agentes sociais, contribuindo para a afirmacdo dos grupos
negros e para a manutencdo dos avangos ja alcancados, citados por Ayrson, Isabel e
Patricia. O artista ressalta toda uma trajetoria de lutas que fundamentaram as conquistas
recentes, apontando para uma das consequéncias mais significativas, 0 empoderamento das
populagdes negras. Portanto, Nazareth responsabiliza os enfrentamentos ancestrais por
trilhar os caminhos para as formas de resisténcia contemporanea.

Em contraponto ao enfoque dado pelos outros artistas, sobre os avancos
conquistados nos ultimos vinte anos, Rosana Paulino (que se dedica ao tema do racismo
cientifico em algumas de suas pesquisas artisticas e académicas), levanta a questdo das
continuidades historicas e dos desdobramentos da escraviddo que, podem ser, facilmente,
identificados no Brasil até hoje. A artista faz uma critica sobre como a Abolicdo da
Escravatura é tratada pela histéria oficial. Em alguns textos, a narrativa se apresenta como
se o fendmeno tivesse ocorrido, a partir de um ato de benevoléncia da princesa Isabel de
Braganca, excluindo das paginas dos livros o protagonismo negro e a participacdo dos
movimentos abolicionistas no processo. Esse tipo de discurso historico apresenta versoes
tendenciosas, como se todas as formas de resisténcia negra, muito bem apontadas por
Paulo Nazareth, nunca tivessem existido. A partir dessa constatacdo, Paulino denuncia que
no periodo pos-abolicdo os desdobramentos da escraviddo continuaram pautando o lugar
dos negros dentro da sociedade brasileira pois, 0 acesso aos direitos civis, e as
possibilidades de instrucdo e de ascensdo social, permaneceram restritos a alguns grupos
sociais. Rosana afirma que,

Paulino: Ninguém passa por 352 anos de escraviddo incélume [...] inclusive,
esse € o problema do Brasil, porque parece que veio a princesa boazinha, assina
a lei, liberta os escravos que ficam todos parados, preguicosos, ai trazem os
imigrantes laboriosos para ca para trabalharem. Esse contexto surge, a partir da

ideia do racismo cientifico e, isso foi um projeto de Estado para o Brasil. Vocé
1€ os textos e os jornais do periodo, vocé vé as falas que mostram que isso foi um
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projeto de Estado, que se tratava de abandonar uma populagdo e optar por trazer
outra. Depois ficou muito feio defender essa ideia e varreram essa histéria para
debaixo do tapete, s6 que varrendo-se essa historia para debaixo do tapete, varre-
se também as responsabilidades sobre como, realmente, as coisas aconteceram
[...] Entdo ¢ muito importante que a gente traga de volta essa historia e converse
sobre isso, porque parece que a populacdo negra depois da abolicdo da
escraviddo ndo se insere porque ndo quer.

Rosana afirma que, ainda, existem vérias continuidades historicas e, que a principal
marca da sociedade brasileira é, justamente, os desdobramentos da escraviddo. Para a
artista, o Estado brasileiro implementou, no século XIX, politicas de exclusdo da
populacdo negra que, atualmente, € preciso haver reparacdes. Esse fato &, facilmente,
detectado a partir do comportamento de muitas pessoas que Se assumem racistas,
respaldadas por correntes ideoldgicas, apesar de o racismo ser considerado crime no Brasil
desde o0 ano de 1989. Para Paulino, “é até bom estarmos vivendo essa bipolaridade politica
pois, as mascaras estdo caindo”. Por fim, Rosana comenta que as consequéncias da
escraviddo e das teorias racistas, ainda, sdéo muito presentes no Brasil, defendendo o
didlogo como melhor forma de desvelar essa historia, de entender como o proprio Estado
brasileiro foi conivente com as politicas de exclusdo e exterminio das populacdes negras
mesmo, apds a Abolicdo em 1888. Portanto, a reparacdo histérica que o Estado brasileiro
deve as populacBes negras nos mostra que as politicas publicas de cotas e acesso amplo a
educacéo, de afirmacdo das identidades, de valorizacdo das manifestagdes culturais afro-
brasileiras e de equidade dentro de diversos setores sociais sdo legitimas e urgentes.

Um dos pontos identificados, através das analises comparativas das respostas, é que
alguns artistas abordam as questdes raciais no Brasil a partir de uma perspectiva
contemporanea, dando mais enfoque aos fenbmenos recentes, sem enfatizar um passado
histérico mais longinquo. A maioria demonstra preocupacGes em relacdo ao momento
politico atual que, busca o enfraquecer 0s avangos sociais alcangados a partir da década de
1990. Heréaclito cita a intolerancia religiosa como uma de suas principais preocupacoes e, a
dupla carioca, o tratamento dado as mulheres negras, que compdem estatisticas negativas
de vulnerabilidade social.

Outros artistas ja se voltam, diretamente, para aspectos da histéria do Brasil para
analisar o contexto atual, buscando demonstrar que tanto o pensamento racista e
excludente, quanto as diferentes formas de resisténcia, estdo presentes na sociedade
brasileira, desde o periodo colonial, até hoje. As diferentes preocupacdes e abordagens

refletem as pesquisas individuais que os artistas desenvolvem em seus projetos poéticos,

119



UNIVERSIDADE ﬁ

DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN
Programa de Pés-Graduacio em Artes
reafirmando a diversidade de interesses e visdes em relacdo ao tema. Essas especificidades
vao revelando seus perfis, as ideias e as subjetividades que regem seus trabalhos.
Entretanto, apesar dessas singularidades, que podem ser identificadas nas obras, é possivel
perceber a existéncia de um consenso, no que diz respeito a necessidade de se combater o
racismo de forma continua, independente do periodo histérico ou do sistema politico
vigente, em busca do reconhecimento das identidades culturais negras e da equidade social
no Brasil.

3.5. A Lei 10.639/03

Compondo o roteiro de entrevista, esse bloco de perguntas, relativas a Lei
10.639/03, foi elaborado com o intuito de identificar as posturas e as opinides dos artistas
sobre a relacdo entre artes visuais e a educagdo das relacfes étnico-raciais. As reflexdes
que envolvem a implementacdo da referida Lei nas escolas impactam, diretamente, na
pertinéncia da elaboracdo de um material educativo que possa contribuir para o combate ao
racismo e para a valorizacdo das identidades culturais negras. O presente bloco investigou
as expectativas dos artistas em relagdo a mediacdo de suas obras, a serem trabalhadas em
ambientes de educacdo e, qual o papel do ensino de arte no combate as discriminac@es de
cunho étnico-racial.

Ayrson Heraclito comenta sobre o potencial que a arte possui de afetar as pessoas,
operando como dispositivo para reflexdes e questionamentos sobre diferentes assuntos,
transformando percepgdes, mentalidades e comportamentos. Mesmo que a atividade
artistica, a priori, ndo possua nenhuma funcao especifica, muitos desdobramentos podem
ser gerados a partir do contato com uma obra de arte. Entre eles, justamente, o que mais
interessa a essa pesquisa, estdo relacionados as possiblidades educacionais. Em suas
palavras,

Heraclito: Eu acho que a arte ndo ¢ s6 um comentario de um artista, uma
opinido pessoal apenas, mas, a arte consegue criar um sistema e a partir desse
sistema, que perpassa a questao educacional, a econdmica e a politica, ela tem

essa capacidade de alterar de certa forma as percepgdes e estilos de vida das
pessoas. Entdo ela promove uma evolugdo. Acredito que a arte tem esse poder.

Em relacéo aos alcances que a divulgacdo e a mediagéo de suas obras podem atingir
(que abordam aspectos ritualisticos de vertentes de religides de matriz africana) ele ainda

acrescenta,
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Heraclito: Fico muito feliz em ver, por exemplo, que meus trabalhos podem
aumentar a autoestima de jovens, a se empoderarem: “Olha que lindo?” “Como ¢
contemporaneo, também, cultuar os deuses afro-brasileiros!”, “Como ¢ atual!”
“Eu ndo estou mais num gueto invisivel no espaco onde o Candomblé era
criminalizado, era renegado.” E bom que eles vejam nos museus, nos espagos
publicos e nos espagos sociais, essa cultura sendo colocada, sendo apresentada e
recebendo seu devido valor. Isso, para mim, ¢ muito importante.

Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa acreditam que, propostas de mediacdo que
estejam, intencionalmente, comprometidas com a desconstrucdo de concepcdes
discriminatorias, em relacéo as populacfes negras e as suas manifestacdes culturais, podem
contribuir de forma efetiva para o combate ao racismo. A dupla acha tdo pertinente os
processos educativos, apontando, inclusive, para a ocorréncia do aumento de autoestima
entre de criancas e adolescentes. Sobre os possiveis resultados que podem ser alcancados,
através das atividades e discussdes propostas pelo material educativo, as artistas colocam
que,

Gouvéa e Lofgren: A expectativa é que possam [as atividades e agdes]
contribuir com a maior autoestima, com o orgulho da negritude e com o respeito
a histéria de seu povo. E diriamos que [a interpretagdo critica] é a parte mais

fundamental da contribuicdo da arte para essa luta. A pedagogia artistica tem
como uma de suas fung¢des ser uma mediag@o entre obra e espectador.

Isabel e Patricia, ainda, evidenciam que as a¢des educativas que sdo realizadas em
espacos ndo formais de educacdo, geralmente, conduzidas pelo conceito de mediagéo
cultural, propiciam interac@es, incentivando o pensamento critico e reflexivo. As artistas
contam como esse trabalho ocorreu durante a exposi¢do do projeto Mae Preta e, de como
0s processos dialdgicos enriquecem e extrapolam as ideias e intenc¢des iniciais das artistas.

Gouvéa e Lofgren: Em Mae Preta, a biblioteca que tomou forma de uma mesa
redonda com livros disponiveis para leitura ¢ o lugar mais interessante da
exposicao. Ali € o lugar de dialogos, encontros, leituras, repouso, desenho etc. E
um dos espagos a ser ativado pela equipe educativa, apresentando ao publico a
abrangéncia dos temas abordados na exposi¢@o. O ensino de arte em si, deveria
ser pensado em termos de abordar a arte, ndo s6 como uma atividade onde a

figura central ¢ o autor mas, deveria incentivar a questdo colaborativa e
participativa desde o inicio.

Paulo Nazareth aponta, para a importancia de se dar visibilidade a um repertorio
visual em que criancas e adolescentes negros possam criar relagfes de identificagdo, por
meio de imagens e narrativas que tratam de suas herancas culturais de forma afirmativa,
estimulando protagonismos e fortalecendo autoestimas. O artista relata uma experiéncia

pessoal, de quando era crianca e, de como a auséncia de referéncias positivas pode
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impactar na diluicdo da ancestralidade e da no¢do de pertencimento a um grupo. No caso
especifico, ele refere-se & presenca de artistas negros e dos papéis desempenhados por eles

no cinema e na televisao.

Nazareth: Eu queria ser o artista nas brincadeiras. Eu gosto de lembrar que tinha
uma série que se chamava "Esquadrao Classe A" dos anos de 1980 e que tinha o
Mr. T que eu queria ser, aquele Mr. T do furgdo. Perguntavam: "qual vocé queria
ser?" "eu quero ser este aqui, para mim ele ¢ o artista, eu quero ser o negro”.
Respondiam: "ndo, vocé ndo pode ser ele ndo porque ele é preto e feio! Entdo eu
tentava outro. "Esse aqui que vocé pode ser!". "Entdo eu quero ser esse..." Que
era aquele considerado o bonito nos padrdes ja conhecidos, o branco. Mas eu
secretamente queria ser aquele negro. E ai depois ele voltou como rival do
garanhdo italiano, Rocky Balboa, o bandido. Ai eu torcia secretamente para o
Mr. T que vai perder no final. Mas eu queria ser ele assim mesmo! Mas ele ndo
poderia ser considerado o artista, ele iria morrer antes do filme acabar... Na
verdade eu queria que o negro fosse o artista principal e que o negro nio
morresse antes do filme acabar. O artista ndo era esse artista visual de hoje, o
artista era aquele que era a estrela do filme [...] Falavam assim: "o artista" tem
uma artimanha, o artista que conseguia escapar, que conseguia sobreviver... Eu
me identificava com o negro e achava que ele ndo ia morrer mas ele ndo era o
artista, e sim, aquele outro, o branco... Entdo, a histéria de quem se esta
contando?

Esse relato diz muito sobre a importancia da Lei 10.639/03 e sobre como o0 ensino
de artes e a mediagdo cultural podem contribuir para a propagacéo de referéncias, nas
quais, 0S negros apresentam-se como protagonistas, divulgando suas culturas e histérias,
problematizando e criticando as posturas racistas.

Rosana Paulino, ainda, alerta para a necessidade de se trabalhar o tema das relacdes
étnico-raciais nas escolas de maneira responsavel e compromissada. Para a artista, nao €
mais possivel que professores deixem que essa questdo seja tratada de forma superficial e
equivocada. E preciso estender as acdes, para além das comemoracdes do Dia Nacional da
Consciéncia Negra, no més de novembro, ampliando os assuntos e abordagens que serdo
apresentadas aos alunos. A artista, entre outros possiveis problemas e dificuldades de
implementacao efetiva da lei, aponta para os seguintes obstaculos.

Paulino: Eu acho que a Lei ainda ndo ¢ aplicada da melhor maneira possivel
devido a varios fatores. Eu penso que se for trabalhar esse assunto nas escolas
tem que ser bem feito. Talvez exista uma dificuldade de acessar materiais
educativos mas, eles existem. O que existe, também, ¢ uma falha na formacao

dos professores, habitos de pesquisa, busca por novos conhecimentos,
acomodacao e preconceitos religiosos.

Diante dos relatos dos artistas, sobre a Lei 10.639/03, podemos concluir que todos
eles acreditam no potencial da arte e da educagdo de promover consciéncias criticas,

alterando visdes de mundo ja pré-estabelecidas. A escola é um lugar onde a diversidade

122



UNIVERSIDADE ﬁ
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN
Programa de Pés-Graduacio em Artes
étnica e cultural deve ser conhecida e valorizada e, que todos os alunos possam se sentir
incluidos na sociedade, gozando de todos os direitos que Ihes sdo garantidos pelas leis.

O intuito dessa Lei €, justamente, apresentar outras matrizes culturais que, também,
configuraram a cultura brasileira, a partir de um olhar que reconheca a importancia desses
grupos, da mesma forma que as culturas europeias sempre foram vistas. Para os artistas,
difundir aspectos dessas culturas pode promover a reconstrugdo de identidades e de
referéncias positivas sobre as diferentes origens e tradi¢Ges. A escola é um lugar propicio
para se ampliar as narrativas da histdéria oficial, que apresenta versbes carregadas de
tendéncias discriminatorias, assim, como ocorre na historia da arte.

Por fim, Rosana Paulino chama a atencdo para 0s problemas que as acOes
educativas e os conteidos sugeridos pela Lei enfrentam para serem colocados em prética.
Segundo a artista, no geral, os temas, ainda, sdo tratados de forma negligenciada pelos
profissionais da educacdo. Apesar de ja haver uma multiplicidade de materiais de apoio ao
docente, uma bibliografia extensa sobre o assunto e cursos de formacao em diversos niveis,
parece que 0 mais importante, que é o envolvimento dos professores e coordenadores,
ainda, esta distante do ideal previsto pela Lei.

Apds toda essa investigacdo realizada com os artistas, orientada pelos quatro blocos
tematicos de perguntas, foi possivel conhecer melhor, ndo s6 os projetos poéticos que
regem Seus processos criativos mas, o que pensam sobre a presenca negra na historia da
arte brasileira, sobre as questbes raciais no Brasil e, principalmente, como percebem a
relacdo entre arte e educacdo como forma de problematizar esses assuntos e promover
debates criticos. As opinides e as posturas dos artistas confirmaram a pertinéncia da
elaboracdo de um material educativo sobre o tema, demonstrando que, ainda, é preciso
avancar, e muito, nas discussdes que envolvem as questdes raciais no Brasil. Finalizando o
roteiro das entrevistas, foi pedido aos artistas que falassem das obras especificas
selecionadas pela curadoria educativa que serdo apresentadas de forma mais detalhada no

material educativo, produto resultante dessa pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos a historia recente do Brasil, € possivel enumerar varios avancos
sociais ocorridos no decorrer dos ultimos vinte anos. Muitas dessas conquistas podem ser
percebidas através de resultados quantitativos e de indices gerados por diversas pesquisas.
No entanto, seus impactos mais evidentes se deram no cotidiano da maioria da populacao.
No caso dos grupos negros, podemos citar a implementacdo de importantes politicas
publicas como, a criacdo de 6rgdos difusores das culturas afro-brasileiras, promotores da
igualdade racial e fiscalizadores de ocorréncias do crime de racismo. No que diz respeito a
educacdo, os desdobramentos do sistema de cotas para 0 ingresso em instituicdes de ensino
superior e das acGes afirmativas desenvolvidas nas universidades sdo incontestaveis. Novas
geracOes de jovens pertencentes a grupos sociais estigmatizados formaram-se conscientes
de seus direitos, emancipadas e intelectualizadas.

No contexto atual, preocupantes retrocessos em diversos setores tém se
apresentado. No campo politico, grupos conservadores, em alguns casos, ligados a
correntes fundamentalistas cristas, buscam interromper a trajetéria democratica e o respeito
a diversidade cultural que estava se configurando com sucesso no pais. Em relacdo a
educacdo e a cultura, essas novas concepcdes j& se fazem presentes. Em busca de controle
ideoldgico dentro das escolas, a proposta de projeto de lei Escola sem Partido obteve
grande repercussdo em 2018, inclusive, pelo seu carater inconstitucional, estando até hoje
na pauta de muitos politicos. O texto visa controlar os conteidos a serem trabalhados pelos
professores, censurando diversos temas e atividades. No topo da lista dos principais
assuntos considerados “tabu”, estdo as manifestacdes culturais afro-brasileiras, ameagando

diretamente a implementacdo efetiva da Lei 10.639/03.
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No ensino superior, 0s ataques as universidades publicas evidenciam o projeto do
atual governo para a educagdo. O proposito é desestruturar iniciativas bem-sucedidas de
cunho social, enfraquecer as pesquisas na area de ciéncias humanas, através do corte de
bolsas, da difamacdo de professores e estudantes, para, enfim, criar caminhos para a
privatizacdo de instituicdes ndo excludentes que oferecem educacéo gratuita e de qualidade
a toda a populacéo.

Em exposicOes de arte a situagdo ndo é muito diferente. No Santander Cultural,
localizado na cidade de Porto Alegre/RS, a mostra Queermuseu: Cartografias da
Diferenca na Arte Brasileira foi invadida por militantes de movimentos ultraconservadores
de forma violenta. Além de deturparem as narrativas das obras, ameagaram segurancas € 0
proprio curador da exposicdo Gaudéncio Fidelis. A polémica aconteceu em setembro de
2017, desencadeando intervengdes similares em outros equipamentos culturais do pais. Um
dos casos ocorreu no Paldcio das Artes/BH, em funcdo da exposicdo do artista Pedro
Moraleida, intitulada Faca Vocé Mesmo a sua Capela Sistina. Espetaculos cénicos,
performances, shows e novelas, também, foram boicotados por serem considerados
“imorais” e, até mesmo, “ilegais”. Essas investidas buscam criar um aparato de censura,
impondo valores, habitos e vises de mundo unilaterais, pautadas em vertentes
intolerantes, em mentalidades discriminatdrias e em moralismos duvidosos.

Tanto a arte, quanto a educacao, por possuirem um carater emancipatorio, segundo
teorias contemporaneas, alinhado a liberdade de expressdo e ao respeito a diversidade
cultural, se apresentam como potentes ferramentas de conscientizacdo e de resisténcia em
periodos de repressdo e conservadorismo. Visando contribuir para o enfrentamento dessas
situaces, no que diz respeito as questdes raciais, essa dissertacdo pode se tornar uma
grande aliada na luta antirracista, j& que foca na valorizagdo das identidades culturais
negras, evidenciando representagfes e narrativas positivas sobre essas populacbes e o
protagonismo negro na histéria da arte brasileira.

A elaboracdo de um material educativo, estruturado a partir de obras de “artistas-
militantes”, amplia o alcance desse trabalho para além do universo académico,
possibilitando as discussdes em espagos de Educacdo Basica, em equipamentos culturais e
em organizacfes ndo governamentais. O intuito é fomentar o combate ao racismo no Brasil
em ambientes de educagdo formal, ndo formal e informal, reverberando as

problematizacbes sobre o tema para os demais seguimentos e setores da sociedade
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brasileira. Quanto mais um assunto é debatido, maior é a possibilidade de imaginarios
discriminatorios serem desconstruidos. Através da mediacdo de obras de arte, a questdo
pode ser colocada de maneira mais significativa e prazerosa, gerando reflexdes e novos
conhecimentos.

Em funcéo da baixissima representatividade de artistas negros em livros de histéria
da arte brasileira, e da pouca divulgacdo de imagens apreciativas sobre as populagdes
negras no Brasil, essa temaética se apresenta como um campo fértil para a realizacdo de
inimeras outras pesquisas, incluindo, trabalhos revisionistas, atualizaces e mapeamentos.
Até poucos anos atras, as referéncias bibliograficas eram muito escassas e ainda hoje, séo
relativamente restritas. Diferente de outras linguagens artisticas (como na danca e na
masica) que, ja apresentam estudos mais consolidados em relacéo as influéncias negras em
suas praticas e manifestacdes, o campo das artes visuais oferece possibilidades infinitas,
aguardando por pesquisadores que queiram se dedicar aos estudos historicos, culturais e
estéticos, problematizando a partir da intensa producdo contemporanea a presenca
fundamental desses grupos na configuragéo da diversidade cultural brasileira.
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ANEXO |
ROTEIRO DE ENTREVISTA

BLOCO 1: PROJETO POETICO

1.Quais artistas inspiram seu trabalho?

2.E quanto a pesquisadores de outras areas, tem algum que te influencia?
3.Que tipo de pesquisa voceé realiza para criar suas obras?

4.Como seu interesse pelas questdes raciais influenciam sua poética?

BLOCO 2: O NEGRO NO CAMPO DA ARTE E DA HISTORIA DA ARTE

1.Na sua visdo, como o0 negro vem sendo representado na arte brasileira?

2.Qual o papel da arte na discusséo sobre as identidades culturais negras?

3.Na sua visdo, qual € a situacao atual dos artistas negros no mercado e nas institui¢cées de
arte?

4.Internacionalmente, como € o cenario da producao artistica negra?

BLOCO 3: A QUESTAO ETNICO-RACIAL NO BRASIL

1.Como vocé vé o contexto historico-antropoldgico dos negros no Brasil na atualidade?
2.Quiais pessoas vocé citaria como exemplo na luta antirracista?

3.Dos vérios problemas de ordem étnico-racial identificados na sociedade brasileira, existe
algum que te afeta mais diretamente? Pode falar um pouco sobre isso?

4.Quais sdo suas expectativas em relagdo ao futuro das questdes étnico-raciais?

BLOCO 4: LEI 10.639/03

1.Qual sua expectativa em relacdo ao impacto da sua obra sobre criancas e jovens negras?
2.Na sua visdo, qual o papel do ensino de arte no combate ao preconceito étnico-racial?

FINALIZACAO: Vocé poderia falar um pouco sobre as suas obras escolhidas por essa
curadoria?
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MATERIAL EDUCATIVO

REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Elaborado para orientar professores e educadores no desenvolvimento de atividades
ligadas ao tema das culturas afro-brasileira e africana, esse material possui como um
dos seus objetivos potencializar agdes que fortalecam a implementacdo da Lei
10.639\03. A partir da mediagdo de oito obras de artistas brasileiros contemporaneos,
que trabalham questGes raciais em seus projetos poéticos, o material pretende
evidenciar autoria e representagdes apreciativas das populacdes negras nas artes
visuais, valorizar suas identidades culturais e contribuir para o combate ao racismo a
partir de ambientes de educagdo. As oito produgdes artisticas foram selecionadas por
uma curadoria educativa que estabeleceu didlogos entre as imagens, no intuito de gerar
reflexdes e questionamentos sobre a temadtica a partir do estudo das obras. Sao
propostas agdes que incluem: quatro planos de aula, uma experimentagcdo pratica,
atividades de pesquisa e sugestdes de leitura para os educadores. Integram o material
oito fichas avulsas, contendo a reproducao das obras, os assuntos tratados por cada

uma delas, ficha técnica, informagoes sobre os artistas e perguntas ativadoras.

ESTE MATERIAL EDUCATIVO E PARTE INTEGRANTE DA DISSERTAGCAO, “REPRESENTAGAO E AUTORIA NEGRAS NAS ARTES VISUAIS NO
BRASIL: UMA PROPOSTA DE MEDIAGAO”, APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA CAROLINA MINISTERIO. ORIENTADORA: PROFA. RACHEL DE SOUSA
VIANNA. ANO: 2019.
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ENCONTRO 1 - Apresentacdo das obras e exercicio de fruicéo

Material: oito fichas avulsas do material, fita crepe ou durex, tesoura, oito cdpias

recortadas das fichas da tabela 1.

Procedimento: ler atentamente os textos do verso das oito fichas avulsas que apresentam a

reproducdo das obras. Neles estdo inseridas informacgdes sobre os artistas e sobre 0s seus

trabalhos selecionados por essa curadoria educativa. Se possivel, procure pesquisar um

pouco sobre os artistas e suas produgdes antes de apresentar o assunto das préximas

aulas\encontros. O intuito é introduzir o grupo as potencialidades da arte e as

singularidades da arte contemporanea através da observacao e da fruicdo.

1-

Expor as fichas com as imagens de forma que elas figuem préximas umas das
outras, em um local visivel, ocultando as informacGes do verso. Fixar as fichas na
parede ou no quadro, ou colocé-las dispostas em cima de uma mesa.

Convidar os alunos\participantes a observarem as imagens e, apds um curto periodo
de tempo, levantar perguntas para identificar quais foram as suas primeiras
impressdes. Sugestdo de perguntas: *De onde vieram essas imagens? *Sabendo que
séo obras de arte, elas se enquadram na sua noc¢do de arte? *Para que a arte pode
servir? *O que essas imagens tém em comum? Fechar a atividade, levantando
discuss@es sobre o potencial dos artistas (comunicacdo, dendncia, critica etc.).
Dividir a turma em oito grupos que terdo a mesma composi¢do em todas as outras
atividades. Sortear ou deixar que escolham uma ficha. Salientando que as
informacdes do verso, ainda, ndo devem ser acessadas, cada grupo devera observar
mais atentamente a imagem. Entregar para cada grupo uma cépia da tabela 1. Pedir
para preencherem a tabela conforme as suas impressdes, construindo

interpretagdes, criando titulos e suposi¢des sobre os dados técnicos das obras.
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al\

Titulo: Titulo:
Dimensdes: Dimensdes:
Técnica: Técnica:

InterpretagGes (a obra pode ter mais de um
significado):

InterpretagGes (a obra pode ter mais de um
significado):

Titulo: Titulo:
Dimensdes: Dimensdes:
Técnica: Técnica:

Interpretacdes (a obra pode ter mais de um
significado):

InterpretagGes (a obra pode ter mais de um
significado):
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ENCONTRO 2 — Estudo das obras

Material: as oito fichas avulsas do material, as oito fichas da tabela 1 preenchidas pelos

grupos. Os oito temas para debate recortados contidos na tabela 2.

Procedimento: reorganizar 0s 0ito grupos.

1-

Reunir as fichas das obras com as respectivas tabelas preenchidas pelos grupos.
Escolher uma obra, aleatoriamente, acionando o grupo que trabalhou com aquela
imagem.

Mostrar novamente a imagem para todos. Ler as informac6es do verso da ficha:
titulo, técnica, dimensdes, nome do artista, assunto da obra e perguntas ativadoras.
Ler os conteudos criados pelo grupo, comparando-os com as informac@es do verso
da ficha.

Apresentar os pontos de convergéncia e as possiveis relacdes estabelecidas.
Identificar os motivos que determinaram as escolhas e suposi¢des do grupo. Repetir
0 mesmo procedimento com 0s outros sete grupos.

Conduzir conversas e discussdes em torno dos assuntos das obras, incentivando a
participacdo de todos. Esse € 0 momento de expor subjetividades mas, também, de
introduzir, diretamente, questionamentos e reflexdes que cada obra pode gerar.

Ler para os alunos/participantes os temas das fichas da tabela 2 e o0s seus
significados. Pedir para que identifiguem quais temas possuem ligacdo com as

obras, justificando os apontamentos.
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TABELA 2 - TEMAS PARA DEBATE (para recortar)

Protagonismo negro feminino — mulheres negras
que atuaram em diferentes periodos de forma
significativa em diversas areas como: politica,

artes, ciéncia, religido etc.

Praticas tradicionais africanas — manifestagdes
culturais tipicas de paises da Africa Ocidental que

reforgam raizes ancestrais.

Ancestralidade - aspectos culturais que sao
transmitidos de gera¢do em geragdo, reforcando o

pensamento tradicional negro-africano.

Religides afro-brasileiras - religibes que se
configuraram no Brasil a partir da presenga negra,
mesclando praticas tradicionais de diferentes

povos da Africa Ocidental e Central.

Atlantico negro — trocas culturais ocorridas entre o
Brasil e a Africa simbolizadas pela unido entre as

duas costas a partir do Oceano Atlantico.

Musicalidade afrodiaspérica — expressdes e
praticas musicais que se configuraram a partir da
vinda de diversos grupos africanos para as

Américas. Apresentam influéncias africanas.

Memorias afetivas — lembrangas que evocam
experiéncias emocionais ja vividas, podendo
abordar questdoes familiares, visando a

preservac¢ao da imagem de antepassados.

Invisibilizagdo dos grupos escravizados — praticas
discriminatérias que negavam a presenca e as

influéncias culturais de povos que foram

escravizados em processos de colonizagao.
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ENCONTRO 3 — Conhecendo melhor os artistas e as obras através de outras midias

Material: computador, internet, data show e caixa de som.

Procedimento: examinar os videos, sites e blogs sugeridos abaixo, em que os artistas
falam sobre seus projetos poéticos, apresentando curiosidades e informacdes sobre suas
producdes artisticas. Caso a instituicdo possua um laboratério de informatica, auditério ou

sala multimidia, a atividade deve ser realizada nesses espacos.

1- Exibir os blogs, sites e trechos dos videos:

e Rosana Paulino: video produzido pela professora Célia Antonacci, da UDESC
(Santa Catarina) — duragdo 19 min. A artista fala sobre a sua formacéo, suas
poéticas e sobre a obra Parede da Memdria no trecho que abarca o inicio do video
até 05 min. e 12 seg. In: http://www.rosanapaulino.com.br — MULTIMIDIA. Na
categoria PROJETQOS, presente no blog da artista, também, é possivel ver outras
imagens da obra ¢Historia Natural?, que trata-se de um livro de artista. In:
http://www.rosanapaulino.com.br/blog/historia-natural.

e Paulo Nazareth: video da obra Arvore do Esquecimento (video-performance).
https://vimeo.com/199736235. Projeto Cadernos de Africa -
http://cadernosdeafrica.blogspot.com .

e Ayrson Heréclito: https://www.youtube.com/watch?v=2P0gl4QUXqg - duragéo
2m.57s. Deep Throat. Prémio Pipa.
https://www.youtube.com/watch?v=_o0ZdI8F eOQY.
http://www.premiopipa.com/2012/07/ayrson-heraclito-novo-video/ 2012 — durac¢do
3m3l1s.

e Projeto Mae Preta — Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa: http://www.maepreta.net/


https://www.youtube.com/watch?v=ZP0gl4QUXqg
https://www.youtube.com/watch?v=_oZdl8F_eOY
http://www.premiopipa.com/2012/07/ayrson-heraclito-novo-video/
http://www.maepreta.net/
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ENCONTRO 4 e 5 — Curadoria “Representa¢io e Autoria Negras nas Artes Visuais”

Procedimento: inteirar-se sobre o conceito de curadoria. Em exposi¢fes de arte, o
curador € o profissional que seleciona as obras, determinando quais temas serdo
evidenciados por elas, estabelecendo dessa forma, possiveis relagcdes entre as imagens. A
curadoria, também, decide como as imagens ficardo dispostas no espago expositivo no

intuito de construir dialogos e aproximagdes entre elas.

“A partir de uma colecdo, o propdésito da curadoria é criar relagbes e narrativas que
conectam as imagens selecionadas em torno de um conceito e de uma intencdo

consciente”.

1- Apresentar para os alunos\participantes o conceito de curadoria, reforcando o
conceito trabalhado por essa curadoria educativa.

2- Pedir para que cada grupo pesquise outras obras de arte, ou imagens produzidas
pela cultura visual como um todo, selecionando uma que represente as populacdes
negras de forma positiva e apreciativa.

3- Expor e comparar as imagens trazidas por cada grupo no encontro seguinte.

4- Indagar as escolhas, discutindo com os alunos\participantes as imagens
apresentadas.
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ENCONTRO 6 — Experimentacao pratica

Material: revistas, jornais e encartes de publicidade, cola, tesoura, papel Kraft ou

cartolina.

Procedimento: reunir novamente 0s 0ito grupos.

1-

3-

Pedir para que selecionem retratos de pessoas (todas), independente de sexo, faixa
etaria, origens étnicas, culturais ou cor da pele. Posteriormente, que recortem todas
essas pessoas encontradas, separando 0s negros dos brancos. Solicitar que
observem como eles estédo retratados. Analisar com 0 grupo, em que circunstancias
0s brancos aparecem com mais frequéncia, se existem situacdes em que 0S negros
aparecem mais, em que secdes ha mais negros do que brancos e vice-versa, se 0S
brancos sdo mais retratados do que 0s negros etc.

Entregar para cada grupo um suporte, (como papel Kraft ou cartolina). Pedir para
que criem uma colagem coletiva a partir das imagens encontradas, criando
significados, criticas, historias e narrativas relacionadas aos resultados encontrados
nas publicacdes.

Apos as colagens finalizadas, pedir para que apresentem os trabalhos, buscando
identificar, quais conclusdes eles chegaram e o que os resultados encontrados

revelam.



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS

0

Programa de Pos-Graduagio em Artes

PLANO DE AULA

ENCONTRO 7 e 8 - Atividade de pesquisa

Procedimento: reunir novamente os oito grupos. Sortear para cada grupo, um dos temas
de pesquisa sugeridos abaixo, seguindo as discussdes geradas a partir da atividade pratica

sobre a presenca negra na publicidade e em veiculos de comunicacéo.

1- Distribuir entre 0s oito grupos os seguintes temas de pesquisa:

e Artistas negros contemporaneos (outros)

e Artistas negros na historia da arte brasileira

e Géneros musicais americanos de origem negra
e A presenga negra no cinema

e A presenga negra na danca

e A presenga negra na literatura

e A presenca negra na televisdo

e A presenca negra no esporte

2- Citar um representante emblematico de cada item. Pedir para cada grupo, pelo
menos, mais duas referéncias de cada um.

3- Sugerir que a apresentacdo dos resultados de cada pesquisa seja criativa,
incentivando o0 uso de diversos recursos como imagens, masicas, exibicdo de
videos, mapas etc. Comentar os resultados, apontando para o protagonismo ou para
a invisibilidade dos negros nesses setores Se for preciso, utilize mais de um

encontro para ISS0.

*Atividade extra de pesquisa: caso o tempo destinado a pesquisa e a apresentagdo dos
trabalhos for reduzido, pedir para que cada grupo pesquise uma das mulheres que
compdem a obra Mural das Heroinas Negras, de Isabel Lofgren e Patricia Gouvéa, listadas

abaixo:
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- Escrava Anastacia (c. 1740 -?), santa.

- Antonieta de Barros (1901-1952), jornalista e atuante na politica, pioneira em leis
antidiscriminagdo no Brasil voltadas, especialmente, para mulheres.

- Carolina Maria de Jesus (1914-1977), escritora.
- Clementina de Jesus (1901-1987), cantora.

- Dandara dos Palmares (séc. XVII), guerreira negra em comunidades quilombolas e
combatente da resisténcia frente ao sistema colonial.

- Elza Soares (1930 ou 1937 -), cantora.

- Esperanca Garcia (sec. XVIII), primeira mulher escravizada a escrever e enviar uma
carta ao governo, denunciando crimes e abusos.

- Maria Felipa de Souza (17907 -?), heroina do movimento de resisténcia e independéncia
na Bahia, tendo derrotado os portugueses na ilha de Itaparica.

- Laudelina de Campos Mello (1904-1986), organizadora de associacdes e eventos negros
que celebram a cultura afro-brasileira.

- Lélia Gonzalez (1935-1994), antropdloga, escritora e feminista, ajudou na fundacéo de
varias organizacdes politicas e culturais negras, colocando as demandas das mulheres
negras na agenda politica.

- Luisa Mahin (1785 -?), nascida na Africa e escravizada no Brasil, pertencente & tribo
Mahi da fé muculmana. Ela esteve envolvida na lideranca de varias revoltas na Bahia e é
mde do famoso abolicionista Luis Gama.

- Mé&e Menininha do Gantois (1894-1986), famosa ialorixa (sacerdotisa do Candomblé) da
Bahia, responsavel por articular o fim da proibicdo do Candomblé, que comecgou na década
de 1930, e s6 foi revogada na década de 1970. Ela é conhecida por ter aberto o Candomblé
para outras religides, aumentando o respeito e a compreensao das religides afro-brasileiras
em uma sociedade, predominantemente, catdlica.

- Nzinga de Angola (1582 -?), rainha em Angola, guerreira da resisténcia contra a
colonizacdo e os comerciantes portugueses de escravos na Africa.

- Rosa Maria Egpiciaca (1719-?), vinda da Costa da Mina resistiu a condigdo de escrava e
se tornou entidade considerada por milagres e boas agdes em Minas Gerais.

- Tereza de Benguela - lider da comunidade marrom do século XVIII.

- Tia Ciata (1854 - 1924), ialorixa (sacerdotisa), musicista, lider comunitaria, fundadora do
samba no Rio de Janeiro.
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Livros

e Culturas Africanas e Afro-brasileiras em Sala de Aula: saberes para os
professores, fazeres para os alunos: religiosidade, musicalidade, identidade e artes
visuais (2012), organizado por Renata Felinto;

e Colecio em oito volumes Historia Geral da Africa (2010) organizada pelo Comité
Cientifico Internacional da UNESCO para a Redagdo da Historia Geral da Africa;

e Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana (2011) do autor Nei Lopes;

e Mulheres Negras do Brasil (2007), dos autores Schuma Schumaher e Erico Vital
Brasil;

e Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relagdes raciais no Brasil:
uma breve discussdo. In. Educagdo Anti-racista: caminhos abertos pela Lei
10.639/03, colecdo Educacdo para Todos, da autora Nilma Lino Gomes.

e Almanaque Pedagdgico Afro-Brasileiro (2006) — Rosa Margarida de Carvalho
Rocha e Cristina Agostinho;

e Pedagogia da Diferenca: a tradicdo oral africana como subsidio para a pratica
pedagdgica brasileira (2009) e Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais: pensando
referencias para a organizacdo da préatica pedagdgica (2011), da autora Rosa
Margarida de Carvalho Rocha.

Videos e documentarios

e Ori (1989), direcdo de Raquel Gerber, duracdo de 1h40min;

e Atlantico Negro — Na Rota dos Orixas (1998), direcdo de Renato Barbieri, duracdo
de 54min;

e Pierre Verger — Mensageiro entre dois Mundos (1999), direcdo de Lula Buarque de

Hollanda, duragédo de 1h22min.
Sites
Africa em Palavras - https://africaempalavras.wordpress.com

Associacdo Brasileira de Pesquisadores Negros - http://abpnrevista.org.br
Ayrson Heréclito - http://ayrsonheraclito.blogspot.com.br



http://abpnrevista.org.br/
http://ayrsonheraclito.blogspot.com.br/
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Editora Malé - https://www.editoramale.com

Educafro - www.educafro.org.br

Fundacéo Cultural Palmares - http://www.palmares.gov.br/

Geledés Instituto da Mulher Negra - https://www.geledes.org.br

Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros. http://ipeafro.org.br
Museu Afro Digital UFBA - https://museuafrodigital.ufba.br/

Museu Afro Digital do Rio de Janeiro - http://www.museuafrorio.uerj.br
Museu Afro Brasil - http://www.museuafrobrasil.org.br/

Mazza Edigdes — http://www.mazzaedicoes.com.br

Nandyala Livros — http://nandyalalivros.com.br

Projeto Mae Preta - http://www.maepreta.net

Paulo Nazareth/Cadernos de Africa - http://cadernosdeafrica.blogspot.com
Revista Africa e Africanidades - http://www.africaeafricanidades.com.br
Rosana Paulino - http://www.rosanapaulino.com.br

ESTE MATERIAL EDUCATIVO E PARTE INTEGRANTE DA DISSERTAGCAO, “REPRESENTAGAO E AUTORIA NEGRAS NAS ARTES VISUAIS NO
BRASIL: UMA PROPOSTA DE MEDIAGAO”, APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA CAROLINA MINISTERIO. ORIENTADORA: PROFA. RACHEL DE SOUSA
VIANNA. ANO: 2019.
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Ayrson Heraclito (1968)
Retrato de Lutador de Laamb 2015

Fotografia — dimensdes: 130 x 165 cm

“Ayrson Heraclito (Macaubas/BA — 1968) vive e
trabalha entre as cidades de Cachoeira e
Salvador, na Bahia. Sua formagao inclui
Licenciatura em Educagao Artistica, mestrado
em Artes Visuais e doutorado em Comunicagao
e Semiética. E artista visual, curador e professor
do Centro de Artes, Humanidades e Letras da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
(UFRB). Suas obras transitam pela instalagdo,
performance, fotografia e audiovisual, lidando
com frequéncia com elementos das culturas
afro-brasileiras”. In: www.premiopipa.com.br

A obra representa um jovem lutador de Laamb,
uma luta tradicional muito popular no Senegal,
considerada o esporte nacional daquele pais. Os
dois lutadores precisam atacar e se defender de
seu oponente com o objetivo principal de
derrubd-lo no chdo. Os praticantes do esporte
usam amuletos amarrados em diversas partes
do corpo como, peito, bragos e pernas, para se
proteger dos maus espiritos e dos poderes
misticos dos seus adversarios. A luta é fisica
mas, também, espiritual, sendo acompanhada
por musicos percussionistas e cantores. Muitos
jovens se dedicam aos treinamentos didrios nas
academias da capital Dakar. Os que se destacam
sdo reconhecidos pela populagdo, em geral,
aparecendo nos veiculos de comunicagdo e
alcancando proje¢do nacional em fungdo do
sucesso obtido nas lutas. Pode-se fazer um
paralelo com a fama de alguns jogadores de
futebol no Brasil e a popularidade dos lutadores
de Laamb, que, também, tornam-se
celebridades no Senegal.
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O rapaz retratado na fotografia é representado,
de forma altiva e confiante, em posicdo de
combate. Essa imagem pode simbolizar,
metaforicamente, a luta das populagdes negras
por visibilidade e direitos. Entre os jovens
negros, o lutador de Laamb pode ser
compreendido como um simbolo de
empoderamento, acentuando o protagonismo
negro nas artes mas, também, na prépria vida.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Visualize, mentalmente, o continente africano
e o continente europeu. Liste quantos paises de
cada continente vocé conhece. Qual dos dois
continentes vocé apontou o maior nimero de
paises? De forma geral, possuimos mais
informagdes sobre a Europa ou sobre a Africa?
Por qué?

- Vocé poderia apontar alguma outra pratica ou
manifestacdo cultural comum de regides do
continente africano?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” ~ APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.






Ayrson Heraclito (1968)
Bori Oxossi 2009

Fotografia 100 x 100 cm

Ayrson Heraclito (Macaubas/BA — 1968) vive e
trabalha entre as cidades de Cachoeira e
Salvador, na Bahia. Sua formagao inclui
Licenciatura em Educagdo Artistica, mestrado
em Artes Visuais e doutorado em Comunicagao
e Semiética. E artista visual, curador e professor
do Centro de Artes, Humanidades e Letras da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
(UFRB). Suas obras transitam pela instalagdo,
performance, fotografia e audiovisual, lidando
com frequéncia com elementos das culturas
afro-brasileiras. In: www.premiopipa.com.br

“O trabalho é compreendido como um ritual
poeticamente inspirado na pratica de ofertar
comidas para a cabega em cerimonias religiosas
de matriz afro-brasileira. Bori: da fusdao Bd, que
em ioruba significa oferenda, com Ori, que quer
dizer cabeca, literalmente traduzido, significa
Oferenda a Cabeca. A acao consiste em oferecer
comidas sacrificais a cabeca de doze
performances, sendo estas representagoes
vocativas e iconograficas dos doze principais
orixas do candomblé. Dar comida para a cabeca
é nutrir a nossa alma. Alimentar a cabeca com
comidas para os deuses é evocar protecdo.
Todos os elementos que constituem a oferenda
a cabeca exprimem desejos comuns a todas as
pessoas: paz, tranquilidade, saude,
prosperidade, riqueza, boa sorte, amor,
longevidade. Cada pessoa, antes de nascer
escolhe o seu ori, o seu principio individual, a
sua cabeca. Ele revela que cada ser humano é
unico, tendo escolhido suas proprias
potencialidades. Odu é o caminho pelo qual se
chega a plena realizacdo de ori. Portanto, ndo se
pode cobigar as conquistas do outro. Cada um,
como ensina Orunmild — Ifa deve ser grande em
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seu préprio caminho pois, embora se escolha o
ori antes de nascer na Terra, os caminhos vao
sendo tragados ao longo da vida”. In:
http://ayrsonheraclitoart.blogspot.com.

Durante a performance, alguns alimentos sao
oferecidos aos deuses como, inhame, quiabo,
feijdo branco, amendoim, pipoca etc. Para
algumas religides de matriz africana, é
necessario alimentar o corpo espiritual e, ndo
apenas o fisico. Cada divindade possui uma
comida de referéncia preferida ofertada em
festas e rituais como forma de agradecimento.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Considerando a enorme diversidade religiosa
existente no Brasil, quais sdo as outras
principais religioes e doutrinas praticadas no
pais?

- A maioria delas, também, costuma dedicar a
seus deuses e entidades oferendas como forma
de agradecimento e devogdo. Na sua religido,
ou na praticada pelos seus familiares, o que os
fiéis costumam ofertar como forma de
agradecimento as suas divindades? Como esses
rituais ocorrem e o que essas ofertas
simbolizam?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA”  APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.
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Isabel Lofgren (1975)

Patricia Gouvéa (1973)

Mural das Heroinas Negras 2016/2018

Dimensoes variaveis

Isabel Lofgren cria instalagbes em espacgos
publicos na intersec¢ao entre arte, midia,
arquitetura e culturas de rede. Possui interesse
em questdes sobre diasporas e espacos de
fluxos, seja de pessoas, objetos, informagoes ou
narrativas. Desde 2011 trabalha em instalagoes
artisticas participativas em espagos publicos e
locais memoriais. PhD em Midia e Comunicagao
na Divisdo de Filosofia, Arte e Pensamento
Critico da European Graduate School.

7

Patricia Gouvéa é artista visual, trabalha com
fotografia, video, instalagdo e intervengao
urbana. Seu trabalho prioriza a fotografia e a
imagem em movimento e suas possiveis
interfaces, onde a nogao de tempo constitui um
dos principais eixos de pesquisa. Graduada em
Comunicacgéo Social (ECO/UFRI), especialista em
Fotografia e Ciéncias Sociais (UCAM/RJ) e
mestre em Comunicagdao e Cultura na linha
Tecnologias da Comunicagdao e Estéticas da
Imagem (ECO/UFRIJ).

Mde Preta é o segundo projeto da dupla
apresentado, pela primeira vez, no Instituto
Pretos Novos-IPN, na zona portuaria do Rio de
Janeiro (2016). A pesquisa da dupla, parte de
elementos encontrados em arquivos histéricos
como, textos, fotografias e reportagens de
jornais de época, realizando intervengbes e
releituras desses materiais, através de
intervencgoes diretas, recriando dialogos através
de videos e instalag6es. www.maepreta.net.

A obra Mural das Heroinas Negras é uma
instalagdo que possui um carater expansivo,
podendo assumir varias versoes pois, trata-se
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de uma obra aberta, no sentido de ser um
processo continuo de inclusio de outras
mulheres nesse pantedo. Quando exposta, além
do mural fixado na parede, ha um varal com
textos destacaveis, contendo informacdes sobre
cada heroina negra. Também ficam disponiveis
para leitura, uma secao com obras de escritoras
e intelectuais negras. A linguagem do cartaz é
uma forma de divulgar a importante presenca e
a influéncia das mulheres negras na formagdo
da identidade cultural do pais, jd que foram
durante anos invisibilizadas pela histaria.

Segundo as artistas, “consiste em uma galeria
de retratos de heroinas negras da historia
brasileira. Nesta versdo, apenas dezesseis das
centenas de heroinas negras sdo retratadas,
desde mulheres poderosas e influentes durante
os tempos da escravidao, além de politicas,
sacerdotisas e cantoras do século 20, até
artistas contemporaneas e escritoras feministas.
Na biblioteca pode-se, também, consultar suas
curtas biografias, além do volume impresso a
mdo, sobre cada heroina, criada pela autora
negra Jarid Arraes, escrito num estilo poético /
pulp fiction tipico do Nordeste do Brasil, o
cordel".

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Como as mulheres negras costumam ser
retratadas em obras de arte e na midia? Vocé
acha que elas sdo representadas através de
imagens mais valorativas ou depreciativas? Por
qué?

- Pense em outras mulheres negras que,
também, poderiam integrar esse mural. Qual é a
sua importancia e por que vocé a incluiria nessa
lista?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA  ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” ~ APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.






Isabel Lofgren (1975)

Patricia Gouvéa (1973)

Modos de Navegar — A Grande Agua
2016

Colagem sobre papel e carvao - dimensoes:
35 x50 cm.

Isabel Lofgren cria instalagbes em espacgos
publicos na intersec¢do entre arte, midia,
arquitetura e culturas de rede. Possui interesse
em questées sobre didasporas e espacos de
fluxos, seja de pessoas, objetos, informag6es ou
narrativas. Desde 2011 trabalha em instala¢oes
artisticas participativas em espacgos publicos e
locais memoriais. PhD em Midia e Comunicagao
na Divisdo de Filosofia, Arte e Pensamento
Critico da European Graduate School.

Patricia Gouvéa é artista visual, trabalha com
fotografia, video, instalacio e intervengao
urbana. Seu trabalho prioriza a fotografia e a
imagem em movimento e suas possiveis
interfaces, onde a nog¢do de tempo constitui um
dos principais eixos de pesquisa. Graduada em
Comunicagdo Social (ECO/UFRI), especialista em
Fotografia e Ciéncias Sociais (UCAM/RJ) e
mestre em Comunicag¢do e Cultura na linha
Tecnologias da Comunicagao e Estéticas da
Imagem (ECO/UFRIJ).

Intervengdes feitas em um mapa-mundi escolar
evocam a relagdo entre a América do Sul e a
Africa Ocidental, unindo os rios Sdo Francisco e
Niger, através de uma fita de Moebius, que
simboliza o infinito. Na fita ha um trecho do
poema Vozes-Mulheres, da escritora Conceicao
Evaristo, descrito abaixo:

“A voz de minha avo ecoou obediéncia aos
brancos-donos de tudo. A voz de minha mae
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ecoou baixinho, revolta no fundo das cozinhas
alheias, debaixo das trouxas roupagens sujas
dos brancos, pelo caminho empoeirado rumo a
favela...” Poemas de Recordagéo e Outros
Movimentos — Conceigdo Evaristo (2008).

{“

Sobre o poema, as artistas afirmam que, “o
verso trata de histérias de mulheres negras,
desde a travessia, e das geracOes seguintes,
uma ode as vozes que ecoam e ressoam através
do oceano”. Os desdobramentos histéricos e os
fluxos e refluxos culturais que se configuraram
em fungdo do comércio negreiro, sdo
evidenciados, através de aspectos geograficos,
como o formato de “encaixe” entre as duas
costas e as ligacoes historicas e afetivas
existentes entre elas.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Segundo o trecho do poema de Conceicdo
Evaristo, quais foram as principais
consequéncias da escraviddo para as mulheres
negras?

- O Oceano Atlantico estabelece um duplo
papel em relagdo a costa leste brasileira e a
costa oeste africana. Tanto geograficamente,
quanto afetivamente, ele pode simbolizar o que
une e o que separa as duas regioes. Vocé acha
que, atualmente, essas relagbes sao
significativas? Temos uma estreita relagdo com
a Africa? Por qué?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.






Paulo Nazareth (1977)
Marley 2013

Fotografia — dimensdes variaveis

Formado pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (BH). Vive
e trabalha em Santa Luzia. Seu nome de registro
é Paulo Sérgio da Silva, mas optou por usar o
sobrenome “Nazareth” em homenagem a sua
avo materna, Nazareth Cassiano de Jesus,
origindria do povo Krenak, da regidao do Vale do
Rio Doce em Minas Gerais. Evidenciar a
diversidade cultural do Brasil e de outras
regioes do mundo, assim como, as possiveis
tensdes existentes, a partir das diferencas
étnicas e culturais, € um dos temas recorrentes
de suas produgdes. O artista direciona suas
pesquisas para questées como memoria,
ancestralidade, relagcbes de poder, fronteiras,
territérios e modos de resisténcia de grupos,
historicamente, marginalizados.

A obra Marley é uma das inimeras referéncias
encontradas nos registros do artista, cujo intuito
é identificar elementos que o remetem a Africa
no dia-a-dia. Como o artista mesmo diz, uma
espiral que comega na cozinha de sua mae, que
vai crescendo para a casa, a rua, o bairro, a
cidade, no estado, o pais, o continente
americano, até chegar ao continente africano. A
pessoa representada na fotografia é um jovem
comum de Santa Luzia, cidade onde o artista
vive, atualmente, na regido metropolitana de
Belo Horizonte. O protagonista da cena é um
rapaz negro, segurando uma pipa estampada
com a imagem do cantor e compositor
jamaicano Bob Marley (1945-1981), um dos
maiores representantes do género musical
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conhecido como Reggae que, a partir da
década de 1960, se tornou uma das mais
populares expressoes da musicalidade
afrodiasporica nas Américas.

“Um povo sem conhecimento, sapiéncia de seu
passado histérico, origem e cultura é como uma
drvore sem raizes”. Bob Marley

PERGUNTAS ATIVADORAS

- No seu dia-a-dia, que elementos o remetem a
Africa? Alguma pessoa ou manifestagdo
cultural? E que ligagGes sao essas?

- Além do Reggae, quais outros géneros
musicais do continente americano vocé conhece
e que possuem influéncia negra? Qual o género
musical que vocé mais gosta? Vocé conhece a
sua origem?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” ~ APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.






Paulo Nazareth (1977)

L’arbre d’ Oublier [Arvore
Esquecimento] 2013

Video — duragao: 27’31”

Formado pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (BH). Vive
e trabalha em Santa Luzia. Seu nome de registro
é Paulo Sérgio da Silva, mas optou por usar o
sobrenome “Nazareth” em homenagem a sua
avo materna, Nazareth Cassiano de Jesus,
origindria do povo Krenak, da regido do Vale do
Rio Doce em Minas Gerais. Evidenciar a
diversidade cultural do Brasil, e de outras
regioes do mundo, assim como, possiveis
tensdes existentes, a partir das diferencas
étnicas e culturais, € um dos temas recorrentes
de suas produgdes. O artista direciona suas
pesquisas para questées como memoria,
ancestralidade, relagcbes de poder, fronteiras,
territérios e modos de resisténcia de grupos
historicamente marginalizados.

Com o projeto Cadernos de Africa, do qual essa
obra faz parte, Paulo Nazareth ganhou o
“Prémio de Residéncia Arquetopia VideoBrasil”
do 192 Festival de Arte Contemporanea SESC-
VideoBrasil (2015). “Os longos trajetos a pé de
Nazareth questionam a ideia de fronteiras e a
escala global. Em L’Arbre D’Oublier, filmado em
Ouidah no Benin, regiao de um dos maiores
portos do trifico negreiro da Africa, o artista
volteia 437 vezes a Arvore do Esquecimento, ao
redor da qual os homens eram obrigados a dar
sete voltas, em um ritual para apagar as suas
tradicdes ancestrais. O gesto performatico,
tentativa poética de rebobinar a histéria, é
repetido por Nazareth em torno de outras
arvores, na Africa e no Brasil, como um ipé
amarelo, simbolo nacional do pais (ASSOCIACAO
CULTURAL ViDEO BRASIL, 2015).
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Paulo Nazareth desenvolveu performances em
paises da Africa e no Brasil, estabelecendo
diversas relagbes com o objetivo de recuperar,
simbolicamente, histérias e identidades que
sofreram uma tentativa de apagamento em
fungdo dos processos de colonizagdo, ocorridos
a partir do século XVI. A obra Arvore do
Esquecimento faz parte de uma série de quatro
videos, incluindo Cine Africa, Cine Brasil e Ipé
Amarelo, nos quais o artista repete a a¢do, em
torno de outras arvores, com o intuito de evocar
e revisitar identidades negras.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Os habitos culturais que praticamos sao,
muitas vezes, transmitidos por nossos pais, avés
e bisavods. Sdo costumes que ajudam a formar
nossa identidade que herdamos dos nossos
antepassados. Vocé possui algum habito ou
pratica que foi herdada de seus ancestrais?
Quais?

- Com que objetivo um grupo ou sociedade visa
apagar ou impor a sua propria cultura sobre a
de outros grupos?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” ~ APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.
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Parede da Memoria 1994/2015

Instalagdo - tecido, microfibra, xerox, linha
de algodao e aquarela - dimensoes
variaveis

Artista visual, doutora em Artes Visuais pela
Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de S3o Paulo - Eca/USP. E
especialista em Gravura pelo London Print
Studio, de Londres e Bacharel em Gravura pela
Eca/USP.

7

Parede da Memdria é composta por 1.500
“patuas“ bordados pela artista — pequenas
pecas usadas como amuletos de protegdo por
religioes de matriz africana. Paulino fixou no
tecido dos patuas, onze retratos de familia que
se repetem, apresentando diferentes
combinag¢des, como, em um jogo da memdria.
Além de investigar a propria identidade, a partir
de seus antepassados, a artista faz alusdo a
importancia de seus ancestrais para a sua
formagao pessoal. Antigas fotos de familia sdao
transformadas em uma poética e poderosa
reflexdao sobre a invisibilidade dos negros e
negras na sociedade e na cultura visual, que nao
sdo percebidos como individuos, mas como, um
grupo de andnimos. Rosana Paulino, ainda,
trabalha em outras obras temas ligados a
histéria das mulheres negras, memodrias,
racismo cientifico e escravidao.

“A producdo de Paulino tem abordado situagoes
decorrentes do racismo, e dos estigmas
deixados pela escraviddo, que circundam a
condi¢dao da mulher negra na sociedade
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brasileira, bem como, os diversos tipos de
violéncia sofridos por esta populagdo. A artista
se vale de técnicas diversas — instalagoes,
gravuras, desenhos, esculturas etc — e as coloca
a servico do questionamento da Vvisdo
colonialista da histéria que subsidia a (falsa)
no¢do de democracia racial brasileira. Esses
fundamentos embasaram o conhecimento
cientifico e biolégico dos povos e da natureza
dos trépicos, contaminaram as narrativas
religiosas até atingir o foro doméstico, servindo
como eixo para a legitimagdo da supressdo
identitaria dos africanos e africanas no Brasil.”
In:https://pinacoteca.org.br/programacao/rosa
na-paulino/.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- Quais sao as relagbes possiveis existentes
entre fotografia e memoria?

- Com que intengdo as familias preservam suas
historias e tradicdes? Como elas podem ser
registradas e mantidas?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA  ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.
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Rosana Paulino (1967)

¢Historia Natural? (detalhe) 2016

Técnica mista - imagens transferidas st
papel e tecido, linoleogravura, ponta seca e
costura - dimensoes: 29,5 x 39,5 cm

Artista visual, doutora em Artes Visuais pela
Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de S3o Paulo - Eca/USP, é
especialista em Gravura pelo London Print
Studio, de Londres e Bacharel em Gravura pela
Eca/USP. Foi bolsista do programa da Fundacgdo
Ford nos anos de 2006 a 2008 e Capes, de 2008
a 2011. Em 2014 foi agraciada com a bolsa para
residéncia no Bellagio Center, da Fundagao
Rockefeller, em Bellagio, Itidlia e em 2017 foi
vencedora dos Prémios Bravo e ABCA -
Associagdo Brasileira dos Criticos de Arte, na
modalidade Arte Contemporanea.

Segundo o texto curatorial da exposi¢ao
“Rosana Paulino: a costura da memdria”,
ocorrida na Pinacoteca de S3ao Paulo em 2019,
“a iconografia da natureza brasileira do século
XIX - incluindo ilustrac¢des cientificas de plantas,
animais e pessoas — também tém servido como
fonte material para Paulino. Ao retrabalhar
essas imagens, que circularam em livros de
autoria de viajantes europeus, a artista
investiga como a ciéncia, mas também a religiao
e as nogdes de progresso, serviram como
justificativa para a colonizagao, a escraviddo e o
racismo. Este interesse pode ser visto nas
colagens feitas com impressdes, gravuras e
monotipias...”
https://pinacoteca.org.br/programacao/rosana-
paulino.
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A imagem esta inserida no livro de artista
¢Historia Natural?, presente no acervo da
Pinacoteca de S3o Paulo, do Museu Afro Brasil e
do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade do Estado de Sao Paulo -
MAC/USP.

Rosana Paulino pesquisa em outras areas do
conhecimento como, histéoria e biologia,
interessada em como os grupos indigenas e
africanos eram vistos pelos cientistas do
periodo colonial que, para justificar a
escravidao, se baseavam em teorias racistas que
defendiam a inferioridade bioldgica desses
grupos, disseminando a ideia de que eles nao
eram civilizados, identificando-os como
selvagens, exaticos e primitivos.

PERGUNTAS ATIVADORAS

- De que origens étnico-culturais as trés pessoas
representadas parecem ser? Por que elas estdo
sem rosto? O que isso pode significar?

- Como as culturas dos grupos indigenas nativos
da América e dos africanos foram tratadas pelos
europeus?

ESTA  FICHA INTEGRA O MATERIAL  EDUCATIVO
“REPRESENTACAO E AUTORIA NEGRAS NA ARTE
CONTEMPORANEA BRASILEIRA” ~ APRESENTADO AO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO MESTRADO EM ARTES DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERAIS. AUTORA: ANA
CAROLINA MINISTERIO. ANO: 2019.



