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Rezumat. O traducere literara se evalueaza conform mai multor criterii: echivalenta semnificatiei, transpunerea tutu-
ror nivelurilor textului (lexical, semiotic, cultural, stilistic), fidelitatea, redarea intentiei textului, urmarirea aceluiasi efect pe
care il produce originalul. In lucrare se analizeaza, potrivit criteriilor enuntate, versiunea in romana a romanului Maestrul si
Margareta de Mihail Bulgakov realizata de Natalia Radovici (1972).

Cuvinte-cheie: traducere, echivalentd, interpretare, fidelitate, dezambiguizare contextuala.

In evaluarea traducerilor literare, se invoci frec-
vent fidelitatea ca un criteriu esential de calitate. Potri-
vit lui Umberto Eco insa, fidelitatea traducerilor ,,nu
reprezinta un criteriu care conduce la unica traducere
acceptabila (...). Fidelitatea este mai degraba tendinta
de a crede ca traducerea e mereu posibild dacd tex-
tul-sursa a fost interpretat cu o patimasa complicitate,
este datoria de a identifica ceea ce constituie pentru
noi sensul profund al textului si capacitatea de a ne-
gocia, in orice clipd, solutia care ne pare mai corecta”
[1, p. 367].

Ideea centrala a lucrarii lui Umberto Eco A spu-
ne cam acelasi lucru [1] este ca orice traducere litera-
rd std sub semnul negocierii: ,,Iraducitorul trebuie sa
negocieze cu fantoma unui autor adeseori disparut,
cu prezenta coplesitoare a textului-sursa, cu imaginea
inca nedeterminatd a cititorului pentru care traduce
(si pe care traducatorul trebuie sa-l creeze, asa cum
orice Autor isi construieste propriul Cititor Model)”
[1, p. 348]. Prin urmare, sub semnul negocierii stau
si alte criterii de apreciere a unei traduceri literare:
echivalenta semnificatiei, transpunerea tuturor nive-
lurilor textului (lexical, semiotic, cultural, stilistic),
redarea intentiei textului, ritmul descriptiv, urmarirea
aceluiasi efect pe care il produce originalul.

in cele ce urmeazi, vom pune in discutie versiu-
nea in roméand a romanului Maestrul si Margareta de
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Mihail Bulgakov semnata de Natalia Radovici (Po-
lirom, 2014 - aparuta pentru prima datd in 1972, la
Minerva) din perspectiva criteriilor enuntate, iar pen-
tru comparatie, vom apela si la traducerea realizata de
Vsevolod Ciornei (Cartier, 2002). Nu ne vom referi
aici la numele proprii si la cultureme, deoarece le-am
abordat intr-o altd lucrare [2].

Echivalenta. Echivalenta este o tehnicd de tradu-
cere prin care se obtine corespondenta de semnificatie
nu prin transpunerea literald a mesajului din limba-
sursd, ci prin identificarea unor mijloace de expresie
din limba-tintd care au acelasi sens i care urmaresc
acelasi efect pe care il produce originalul. Se utilizeaza
in special in cazul unor metafore, comparatii, expresii
idiomatice, eliptice sau aluzive, jocuri de cuvinte. Pri-
ma frazd a romanului: ,,O0Hax0v 8ecHoro, 8 uac He-
6vieano xapkoezo 3akama, B Mockse, Ha Ilarpuapumx
Ipy/iax, HOSBUINCH fiBa rpaxkjannHa” a fost echivala-
ta de Natalia Radovici astfel: ,,.La ceasul unui amurg in-
vapdiat de primdvard, la Moscova, in parcul Patriarsie
prudi, isi facura aparitia doi cetdteni” (p. 7). Vsevolod
Ciornei transpune secventa literal: ,,Intr-o bund zi de
primdvard, la ora unui asfintit de soare nemaipomenit
de torid, la Moscova, la Lacurile Patriarhiei, si-au facut
aparitia doi cetateni” (p. 7). Ambele traduceri repro-
duc fidel sensul frazei, insa prima versiune este mai
expresivd si mai apropiatd de intentia autorului sub
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aspect lexical si stilistic: ceasul unui amurg invapdiat/
uac HebvLBAsIO Hapkoeo 3akama, pe cand in ora unui
asfintit de soare nemaipomenit de torid neologismele
ora si torid distoneaza in text, iar ritmul descriptiv este
perturbat.

Natalia Radovici recurge cu maijestrie la
echivalenta si in alte cazuri: ,,Kpome Toro, bepmu-
03a OXBATWI HEOO0CHOBAHHDLII, HO CTOb CUTbHbII
CTpax, 4TO €My 3aXOTeIOCh TOTYAC e bexarpb ¢ Ila-
Tpuapmmx 6e3 oensoxu”/,In acelasi timp, il cuprin-
se asa, din senin, o spaimd atat de puternica, incat ii
veni sa fugd din preajma lacurilor mancdnd pamantul
(p. 8); ,uHOCTpaHel| noxocusncsi Ha HuX /,strainul ii
privi cu coada ochiului” (p. 11); ,be3gomHbIIT mOA-
yMaJI, pacCcepAUBILICH: «BoT npuyenuncs, 3azpanuy-
Houi eyco!»”/,Bezdomnéi gandi, infuriindu-se: «lan
te uitd cum se tine scai de noi smecherul acesta din
straindtdaturil»” (p. 13); ,IyT MHOCTpaHen omxonon
Maxyto uwimyky: BCTal U TOXal M3YM/IEHHOMY pe-
JAKTOpY PYKY /»Aici, strdinul facu urmdtoarea figurd:
se ridica in picioare si ii strinse ména redactorului-
sef uluit” (p. 14); ,HaBCTpedy pefaKTOpy HMOFHAICSA
B TOYHOCTM TOT CaMblil TPOKAAHNH, YTO TOT/A MPK
CBeTe CONHIIA BbUIENUNCS U3 HUPHO20 3HOA /,in in-
tampinarea redactorului-sef se ridicd de pe o banca
un cetdtean semdnand leit cu cel care se intrupase mai
inainte, in lumina soarelui, din pdcla deasd a arsitei”
(p. 55); »C xonoderouum cepouem ViBan mpubIM3NICH
K npodeccopy’/,Simtind ci-i ingheatd singele in vine,
Ivan se apropie de profesor” (p. 58); ,,KOT, FpPOMaIHBII,
KaK 60pOB, uepHblil, KaK caxa umu zpau, i ¢ Omuasit-
HbIMU Kasanepuiickumu ycamuy” [, un motan urias, gras
cat un porc, negru ca taciunele, cu niste mustdti de ca-
valerist date dracului” (p. 60; in versiunea de la Cartier
comparatia se transpune literal si sund nefiresc: ,,mo-
tan (...) urias ca un porc, negru ca funinginea sau ca
cioara’, p. 59); ,,O0Haxko, - mpoBopuan [IByoparckuit”/
»Se cam intrece cu gluma, bombéni Dvubratski” (p. 70);
»lIa YTO-TO HUUE20 8 B0NIHAX He 8UOHO”/,dar nu stiu
cum se face cd nu apare nimic la orizont” (p. 71); ,,0ena
VBana HukomaeBuya, BUmHO, nuoxosamol’ /,situatia
lui Ivan Nikolaevici era cam albastrd” (p. 87); ,Ax,
kakas evixoouna ckeepuas wmyka!”/,Era de rdu!”
(p. 100); ,HauanbctBy 8mupatom ouxu!”/,Si-i duc cu
presul pe sefi!” (p. 102); ,,5I, HanpuMep, Buepa ¢ TaKUM
II03HAKOMMWJICSI, 9TO /11060-00po2o!”/ ,leri, de pilda, am
facut cunostintd cu unul - mamd-mama!” (p. 105);
,Hauanmacp kakas-10 kawumenv”/,Incepu o peltea
plictisitoare” (p. 106); ,K ocenn Hapo 6bI10 3aKymnaThb
He(Tb /151 TAPOBOTO OTOIUIEHUS], d HA KAKUe WUU —
Heussecmuo”/,,La toamna, trebuia cumpadrata pdcura
pentru calorifer, iar gologani — canci” (p. 119); ,,Hexo-
TOpOe BpeMs IpeficeiaTeNb, Kak 6apaH, cMompern Ha

CTYIIEHbKM JIECTHMUIIBI, HO TIOTOM PELLNT NIIOHYMb HA
amo”/,,Catva timp presedintele se uitd ca indobitocit la
treptele scarii, pe urma isi zise s-o lase baltd” (p. 122);
»Hert (...), He CKaXKu, 9TO oueHb moHkuti wiae. Tyt 6cs
conv B paszobmadenun’/,Nu (...), n-ai dreptate! Este
o initiativd foarte subtild. Tot hazul va fi dezvaluirea”
(p. 127); ,30pascmsyiime, s 6awia mems! — BOCK/INK-
Hyn Pumcknit’/,Bonjur! exclamd Rimski” (p. 128);
~AUKasdIeTpyuka’/ aiureald” (p. 141); ,Hu 6 koeii mepe
He uHTepecoBamu /,nu-l interesau nici de fricd” (p.
144); ,cTaB yx coBceM mpauree my4uu”/,negru la fata
ca noaptea” (p. 145); ,VI BOT TyT npopeano Hauucmo,
¥ CO BCEX CTOPOH Ha CIieHY IIOIIIN JKeHIIUHbI /,De
aici incolo se dezldantuird patimile si, din toate partile,
femeile pornira spre scend” (p. 156); ,A mym euje KOT
BBICKOUI/I K paMmIle U BAPYT PA6KHY/ Ha BeCb TeaTp
yesioBeuecKuM ronocom: — Ceanc okonuen! Masctpo!
Ypexvme mapw!!”/,,Colac peste pupdzd, motanul veni
pand la rampa, rdcnind, pe neasteptate, cu glas ome-
nesc: — Reprezentatia a luat sfarsit! Maestre! Trdntes-
te un mars!” (p. 159); ,,Bomanyg Moxet 3anopouiumo
enasa u uenosexy noxumpee”/,Woland e in stare sd-I
ducd de nas si pe unul mai ceva ca Berlioz” (p. 165);
VI, HAKOHeII, HaCTasl 9ac, KOIZa IPUIIIOCh TOKMHY Th
maiinoiil nputom u eviiimu 6 xusns”/,,In sfarsit, sosise
ceasul cand trebuia sa pardseasca refugiul tainic si sd
iasd in arena vietii” (p. 173; Cartier: ,,Si, in fine, veni
momentul cand a trebuit sa paraseasca azilul secret si
sd iasd in viatd’, p. 173); ,,He evi0epicanu Hepsvi, Kak
rosoputcs’/,,Nervii dddurd chix, cam se zice” (p. 184);
»CTaJI benee Oymazu’/,,se dadu inapoi alb ca varul” (p.
186); ,dT0 03HavaeT BCA 9Ta nempyuixa c Anroi?”/
»Ce inseamnd toatd halimaua aia cu Ialta?” (p. 188);
»4eTIOBEK ITOT — He nodapouex”/,este o poamd bund”
(p. 189); ,Ha-te, 83571 0a u 3ac6oun HU C TOTO HU C
cero!”/,,Poftim, nitam-nisam a inceput si dea din colt
in colt!” (p. 206); ,Haumnanaco kakas-mo uenyxa”/,A
inceput o adevdratd babilonie” (p. 225); ,Bot oH, ogyu
U3 3TUX wimykapeti u3 Bapbere, — MOC/IbIIAIICA IPO3-
HBIJT TOJIOC HaJl OHemesuium Oyxeanmepom’”/,lata-1 pe
unul din panglicarii Teatrului de varietati! se auzi o
voce amenintatoare deasupra contabilului care isi pier-
duse graiul” (p. 238); ,U TYT e MenbKHYNa 3MeliKol
moicv...”/,de indata il strdfulgerd gandul perfid...” (p.
243); »Bo3Bpamiarica HemezeHHO B Kues, — mpopgorn-
Xal As3asenno, — CUAM TaM muule 800bl, HUdxe mpa-
8bl U HU 0 Kakux keapmupax é Mockee He meumail,
acH0?”/,, Intoarce-te imediat la Kiev, continud Azaze-
llo. Stai acolo cuminte, nu cracni si mutd-ti gandul; n-ai
sd pupi niciun apartament la Moscova. Inteles?” (p.
245); ,,C cosepuerino obnezuenHoti Oywioti Mapraputa
npuietena B cnanbHio /,Cu sufletul usor ca un fulg,
zbura apoi in dormitor” (p. 283); ,Mrax, Mapro, -
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npopomkan Bomaup, cmsazuas ceoil 2010¢, — 4ero Bbl
XOTHUTE 3a TO, YTO CETONHS 6bl ObLIU Y MeHS X03Ali-
ko1i?”/,,Asadar, Margot, urmd Woland, cdutind si
dea o rezonantd mai blandd glasului sdu, ce vrei drept
rasplata pentru ca asta-seard, la balul meu, ai facut
onorurile casei?” (p. 346); ,Inaza y AHHyIIKN nosnes-
7u Ha 7106, KOTa OHa pasBepHya cBeprodek’ /,Cand
il desfacu, ramase cu gura cdscatd” (p. 363); B eonose
y AHHYLIKM 00pa306anace 6vi02a: «3HAMb HUUe20 He
3Harw! Beoamv Huuezo He gedaro!..»”/, . Totul i se invdl-
mdsea in cap: «Nici usturoi n-am mdncat, nici gura
nu-mi miroasel...»” (p. 363); ,,5I HapouHO mpubpana,
9TOOBI KTO He MOfHSIL, @ TO IOTOM NOMUHALL KAK 364-
mu!”/,dinadins am ridicat-o, sa n-o ia careva, ca pe
urmd - prinde orbu’, scoate-i ochii!” (p. 364); ,,born!
- BOCK/IMKHY [Inar, — fja Beib Ha Bac Hem Cyxoli
Humku!”/,,0, zei! exclama Pilat. Esti ud pand la piele!”
(p. 369); ,,BedepHMe TeHU Uepanu c60to uzpy”/,umbre-
le serii isi teseau urzeala” (p. 379; Cartier: ,umbrele
serii isi jucau jocul”, p. 381); ,,JI3BecTHBIIT BCelt peun-
Te/IbHO MOCKBe 3HaMEHUTDIII TeaTpajIbHbI AMUHN-
crpatop kauyn kak 6 600y”/,Celebrul administrator
de teatru, cunoscut literalmente de intreaga popula-
tie a Moscovei, dispdruse de parcd l-ar fi inghitit pd-
mantul” (p. 410); ,,Jla, kBapTupa Ne 50 nowanusana,
a MOfIeIaTh C 9TUM HMYero Henmb3s 66110/, Orice s-ar
spune, apartamentul 50 le dddea de furcd si nimic nu
se putea intreprinde in acest sens” (p. 414); ,u TyT
NOHecna 0KoneCUHy O TOM, YTO OHA He OTBeYaeT 3a
JIOMOYIIpaB/ieHNe, KOTOPOe 3d6e/I0 Ha ILSITOM 3TaXKe
HeYUCmy1o cusy, OT KOTOpO¥ sumos Hemy”/,si pe loc
incepu sd insire vrute si nevrute, cum ca ea nu raspunde
pentru conducerea blocului care a prdsit la etajul patru
pe necuratul, din pricina caruia nu e chip sa trdiasca
omul linistit” (p. 417); ,Boobuie, 1meaiine B KBapTUPY
Ne 50 6pimu cHapscervl kax cnedyem”/,In general, cei
care se indreptau spre apartamentul 50 erau echipati
cu tot dichisul” (p. 419); ,,JcknwouumenvHo wucmas
paboma, — MWeNHYI OfVH U3 Bowexumx /,,Impecabi-
la punere in scend, sopti unul din cei sositi” (p. 420);
»YK BBl MHE BepbTe, — JOOABUT KOT, — 5 (pOpMeHHbLL
npopox”/,Credeti-ma, adauga motanul, eu sunt un
profet sadea” (p. 444); ,,Ham y>ke OHATHO, 4o 6bl 3a
2ycv!”/,Stim noi ce poamd esti!” (p. 472).
Interpretarea. Pentru a transpune toate nivelu-
rile textului (lexical, semiotic, cultural, stilistic) si a
reda intentia acestuia, traducdtorul trebuie mai intai
sa-l interpreteze [1, p. 247]. Interpretarea faciliteazd
intelegerea textului, iar in consecintd, si traducerea
adecvata a acestuia. Tehnica interpretarii este vizibi-
13 in mai multe secvente tilmaicite de Natalia Rado-
vici. De exemplu, expresia elipticd wo6unetinoui eonoc
(,,3aroBOpPMIIO 3TO /UL f0OuUetiHbIM 20s10com”), dupa
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interpretare (ro0uneiinviii 20m0c = Voce cu care se
vorbeste la festivitati), este redatd prin glas solemn (p.
78), deoarece transpunerea literald - glas jubiliar - nu
i-ar fi sugerat nimic cititorului. Secventa ,,9T0 6bITa
ueonouka 6GecriokoiicTBa” a fost asociatd de Natalia
Radovici cu expresia a avea un ghimpe la inimd, de
aceea a fost transpusd prin ,Era ghimpele nelinistii”
(p. 121), nu prin ,,Era acusorul nelinistii’, asa cum pro-
cedeazd Vsevolod Ciornei (p. 121).

in secventa ,,Kakoit Tam KoT? - B 37106€ 3aKpuyana
IeBMI[a, — Ocesl y Hac B ¢pumnane cupuT, ocen!’, tradu-
cdtoarea a tinut cont de conotatiile diferite ale cu-
vantului ocez in limba rusa si in limba romana. In
rusa, sensul figurat al termenului ocern este ,,rmymbiii,
JIEHVBBIII 4eIoBeK , iar in romana, mdgar este ,epitet
dat unui om prost, incipatanat sau obraznic” Intru-
cat in romdna existd mai multe conotatii, misiunea
traducatorului era sa selecteze un lexem potrivit pen-
tru dezambiguizarea contextului. Astfel, Natalia Ra-
dovici opteazd pentru bou: ,,Ce motan, dom’le? stri-
gé fata in culmea furiei, avem un bou la noi la filiala,
un bou in toatd puterea cuvantului!” (p. 235), termen
ce reda exact conotatia semnalatd. Vsevolod Ciornei
insa traduce mdgar: ,Care motan? striga cu ciuda du-
duia, un mdgar sede in sucursala noastra, un mdgar!”
(p. 236), deformand intentia autorului, deoarece md-
gar sugereazd in romand, cel mai frecvent, ci ar fi vor-
ba despre o persoand obraznica.

Interpretarea si traducerea unor expresii este
determinatd de context. Astfel, contextul ,6ymyT
HOPLIMOHHbIe CYHAYKyM a HaToopenb. Bupmyosnas
wmyka!” a sugerat versiunea ,,se va servi salau-nature.
O capodoperd a artei culinare!” (p. 68).

Natalia Radovici apeleaza la interpretare si in alte
situatii: ,, Tecno mHe, — BbiMosBuI [ IMyart, — mecHo MHe!
(...) - Cerofss KyIIHO, Ile-TO U/ET IPO3a, — OTO3BAJI-
ca Kauda (...). - Her, - ckasan [Iwnat, - aTo He 0T-
TOTO, YTO AYIIHO, A MecHO MHe cmano ¢ moboii, Kan-
da...”/,Ma inabus, rosti Pilat, md inabus! (...) - Astazi
e zapuseald, undeva s-a dezlantuit furtuna, observa
Caiafa (...). — Nu, zise Pilat, nu zapuseala e de vind, md
indbusd aerul pe care-lrespir impreund cu tine, Caiafa...”
(p. 43); »u TYT pereHT pasuxyn nacmv’/,dirijorul des-
chise gura, ca si cdnd s-ar fi pregitit sd zbiere” (p. 59; cf.
traducerea de la Cartier: ,,dirijorul isi cdscd botul’, p.
58); »V1 BOT npoknamas 3enev neped enazamu pacma-
ANA, CMANU 8bl208APUSAMBCA (71084, 1, TTIaBHOe, CTe-
Ia Koe-4yTo pUIOMHUT /.51 iatd cd petele acelea verzi
se topird in fata ochilor lui Steopa, cuvintele ii revenird
pe buze si, mai ales, isi aminti cate ceva” (p. 96; versiu-
nea lui Vsevolod Ciornei: ,,Si iatéd ca se topi blestemata
verdeatd din fata ochilor, incepurd a se pronunta cuvin-
tele, si, principalul, Stiopa isi aminti cite ceva’, p. 95);



FILOLOGIE

»bal Hukanop VIBaHoBu4, - 3aopan dpebesscaujum
MEHOPOM HEOIUIAHHDITL 2paNdaHuH W, BCKOYUB,
[PUBETCTBOBAJI TPECENATeNIsl HACUNbCIMBEHHVIM U
BHE3aNHBIM pykonomamuem”/,,lan te uitd pe cine-mi
vad ochii! Nikanor Ivanovici! zbierd cu glas spart, de
tenor, cetateanul, apdrut nu se stie de unde si, sarind
in picioare, il saluta pe presedinte printr-o strdngere
de mand neasteptatd si smulsd cu forta” (p. 116; Car-
tier: ,Ia te uitd! Nikanor Ivanovici, urld cu un tenor
zdrangdnitor cetdteanul neasteptat si, sarind de la
masa, il saluta pe presedinte printr-o violentd si su-
bita strangere de mand’, p. 116); ,,OHa Hec/ma B pykax
OTBpATUTeNbHbIE, MPeBONHHbIE SKEeNThle ysemol. (...)
Hexopowuii yeem”/,,Purta in brate un buchet de flori
galbene oribile, nelinistitoare. (...) O culoare care aduce
nenoroc. (p. 169); ,,Conrue coxczno monny v MOTHAJIO
ee ob6bparHO”/,Soarele se abdituse dogoritor peste
multimea gramdditd si o gonise indarat” (p. 211; Car-
tier: ,,Soarele arsese gloata si o manase inapoi’, p. 213);
»CTapaTeNbHbIl OyXranTep Heccs B TAKCOMOTOPE,
4TOOBI HAPBATHCS HA CAMONUMAYUUTI KOcmiom” [, Sar-
guinciosul contabil gonea cu un taxi ca sa ajungi la
costumul ndzdrdavan care stia sa scrie” (p. 238); ,Bor
U TIpUMep, — MbIC/IEHHO roBopua Maprapura momy,
Kmo énaden e, — TI0YeMY, COOCTBEHHO, 51 IPOTHAIA
atoro Myxuuny? (...) ITouemy s 6viknwoueHa u3
wusnu?”/,latd, de pilda, urma in gand Margareta, vor-
bind cu cel care-i stapdnea sufletul. De fapt, de ce l-am
alungat pe acest barbat? (...) De ce mi-e viata pustie?”
(p. 273; Cartier: ,,Iata si un exemplu, ii spunea in gand
Margarita celuia care o poseda, de ce, la o adica, l-am
alungat eu pe barbatul acesta? (...) De ce sunt deconec-
tatd de la viata?”, p. 274); ,/Iynnouii céem nusmyn ee ¢
npasoro 6oxa’/,,0 razd argintie o mangdia din dreap-
ta” (p. 285; Vsevolod Ciornei: ,,Lumina lunii o linse
din partea dreaptd’, p. 287); ,mog HOramu 6necHyna
nyna’/,,sub picioarele sale sclipi argintul lunii” (p. 295;
Cartier: ,,sub picioare strdluci luna”, p. 297); ,,iyHHbii
nomox Kunesn BOKpyT Hero” / ,suvoaiele argintii ale lunii
se involburau in juru-i” (p. 349; Cartier: ,torentul sele-
nar fierbea in jurul lor”, p. 351); ,KOT HOJIE3 B IYHHbLLI
cmon6”/,,motanul se varl intr-un mdnunchi tesut din
raze de lund” (p. 351; Cartier: ,,motanul se baga in stdl-
pul selenar”, p. 352); ,,0T CTyIeHeN KPbUIbLIA TAHY/IACh
K TocTes iyHHas neuma’ [ ,de la treptele intrarii spre
pat se intindea o fdsie de raze luminoase” (p. 390; Car-
tier: ,de la treptele cerdacului pana la pat se intindea o
panglicd selenara”, p. 392); ,,]I0TOM KpBIIIV cMEHUNUCH
senenvto”/,, Apoi, in locul acoperisurilor, aparurd gra-
dinile inverzite” (p. 456; Cartier: ,,Apoi acoperisurile
se schimbard cu verdeatd”, p. 457); ,,paCKMHYBIINIICA
32 PEKOIO0 TOPOJL € IOMAHBIM CONHUEeM CBEPKAIOIIUM B
ThICSTYaX OKOH /,,orasul de peste rau, cu cioburi de soa-

re scanteind in mii de ferestre” (p. 459); ,,BUAUT OIHO
Y1 TO XKe — JIyHHyt 0opozy”/,viseazd mereu acelasi vis:
un drum argintat de lund” (p. 466; Cartier: ,viseaza
unul si acelasi lucru — un drum selenar”, p. 469); ,,9x0
3anpuieano no 6esnwoHvIM U Oesnecoim 2opam’/ecoul
se rostogoli peste muntii golasi si pustii” (p. 467; Carti-
er: ,ecoul prinse a sdri prin muntii fard paduri si fdara
oameni’, p. 470); ,Cnyuait 6e338y4ue, — TOBOPUIA
Mapraputa macrepy’/,Ascultd glasul tdcerii, il ruga
Margareta pe maestru” (p. 469); ,dero s ucmyracs,
cmapuiii ocen!”/,De ce m-am speriat, tont bdtran ce
sunt!” (p. 482; Cartier: ,De ce m-am speriat, mdgar
batran ce sunt!”, p. 486); ,,/3eneuenue mactepa”/, Eli-
berarea maestrului” (Cartier: ,,Extragerea maestrului’,
titlu de capitol).

Echivalenta semnificatiei in traducere, pe langa
interpretare, este in relatie cu alte douad fenomene:
sinonimia si fidelitatea stilistica. In traducerea litera-
rd, experienta si maiestria traducatorului determina
selectarea celui mai potrivit cuvant dintr-o serie si-
nonimicd in calitate de echivalent al unui termen din
textul-sursa. Traducatorul trebuie sd tind seama de re-
gistrul stilistic al textului, de vechimea sau noutatea
termenului, de circulatia geografica si sociald a acestu-
ia, de apartenenta termenului la lexicul cult, popular
sau regional etc.

Din aceastd perspectiva, versiunea in romand a ro-
manului in discutie semnata de Natalia Radovici contine
numeroase exemple de alegere a sinonimului potri-
vit registrului stilistic: ,,rpaypHbIit mam;, mogOUTHIL
ozHeHHoli mamepueli”/,mantie indoliata, captusita cu
un material purpuriu” (p. 249; in versiunea lui Vse-
volod Ciornei: ,pelerind de doliu, captusita cu ma-
terial de foc”, p. 250); ,[IpubnusicernHvie YTBEPXKIAIOT,
4TO 3TO peBMaTusM, — roBopun Bomaupg/,Sfetnicii
apropiati afirma ca este vorba de reumatism, spunea
Woland” (p. 317; Cartier: ,,Anturajul afirma ca e reu-
matism, spunea Woland”, p. 319); ,,{I noiiny Buepep, —
npopospkana Husa, — Ho TbI He MM 10 MOMM IISATaM, a
omoenucv om mens. (...) Korga nepeiiaers nomok...”/
»Voi pleca inainte, continua Niza, dar tu sd nu vii inda-
td dupd mine. Mai adastd. (...) Cand ai sd treci peste
raulet..” (p. 385; Cartier: ,,Eu plec inainte, continud
Niza, dar tu sa nu mergi in urma mea, ci distanteazad-te
de mine. (...) Cand vei trece de torent..”, p. 387); , 910
unmepecto, unmepecro...”/,Demn de luat aminte,
demn de luat aminte..” (p. 397); ,Bomann mogossan
K cebe Asaseno u npukaszan emy: — Jletu K HUM U
Bce ycmpoii”/,Woland ii faicu semn lui Azazello sa se
apropie si-i porunci: - Zboara la ei si randuieste totul”
(p. 442); ,Pacnopsmenuti Hukakux He 6ydem — BbI
VICTIIOJIHUIIN BCe, 4To Mo’ /,,Nu am de dat nicio po-
runcd. Ati facut tot ce s-a putut” (p. 444).
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Explicitarea. Umberto Eco, in lucrarea sa A spu-
ne cam acelasi lucru, ii avertizeaza pe traducitori ca
nu trebuie nici sa sdraceascd, dar nici sa imbogateasca
excesiv textul unui autor. In acelasi timp, semiotici-
anul italian recunoaste: ,,Uneori suntem furati de is-
pita de-a spune mai multe, nu numai fiindca textul
original e de neinteles, ci si pentru ca ne consideram
obligati sd subliniem o opozitie de concepte, strategica
in desfasurarea povestirii” [1, p. 107]. Astfel, in unele
situatii, traducatorul ,,spune mai multe” decat origina-
lul, recurgand la tehnica explicitarii.

In versiunea romana a romanului Maestrul si Mar-
gareta semnatd de Natalia Radovici am identificat o
serie de explicitdri, justificate fie prin intentia de cla-
rificare a textului auctorial, fie prin nevoia de a gasi
mijloace de expresie care ,trebuie sd producd acelasi
efect pe care-lviza originalul” [1, p. 79; subl. aut.].

Explicitarea este in relatie strdnsa cu interpre-
tarea textului, vadind maiestria traducatorului, cf.:
»B TOT 4ac, Korga yX, KaKeTcs, ¥ Cuzi He 0bi10 Obl-
wamo (...), — HUKMO He npuuies noo IUNbl, HUKTO
He CeJl Ha CKaMeViKy, nycma 6vina annesi”/,La ceasul
acela, cand abia mai puteai rasufla de zdpuseald (...),
nimeni nu poposea sub umbra teilor, nimeni nu sedea
pe vreo bancd; de la un capat la altul aleea era pustie”
(p. 8); »Kusup beprmmosa ckmagpiBanach Tak, 4To K
HeoObIKHOBEHHVIM S67IeHUSIM OH He IPpUBBIK /,,Berlioz
dusese o viatd care nu-l deprinsese cu fenomene nefi-
resti, iesite din comun” (p. 9); ,CroBoM — unocmpare,”/
»intr-un cuvant, un strdin, om de pe alte meleaguri” (p.
11); ,KeHbl HeT? - IOYEMy-TO TOCK/IUBO CIIPOCUII
[InnaT, He HOHMMAas, YTO C HUM Ipoucxoaut. — Her,
00un”/,Nevastd ai? intrebd apoi Pilat, melancolic, fara
sd inteleaga ce-i cu el. — Nu, sunt singur, nu am pe ni-
meni.” (p. 37); ,eC/M € 9TOI MUHYTHI ThI IIPOM3HECEIIb
XOTs1 OB OHO C/IOBO, 3arOBOPUIIb C KeM-HUOYAb,
bepeeucv menal”/,dacd din clipa asta mai scoti un sin-
gur cuvant, dacd mai vorbesti cu cineva, atunci pdzes-
te-te de mania mea!” (p. 38); ,,Bce Ta >xe Henongmuas
mMocKa, 9TO yKe IPUXOANIA Ha 6aIKoHe, IPOHM3aIa
BCe ero cymectBo /,Aceeasi mdhnire inexplicabild,
aceeasi intristare addncd ce-1 mai cuprinsese pe cand
sezuse in balcon ii strdbatea acum intreaga faptura’
(p. 42); ,YMeeb ThI )X1UTh, AMBpoOCHii! — co 8300xom
orBevan (...) ®oka”/,Stii si triiesti, Ambrozie! ras-
punse cu un oftat admirativ Foka” (p. 68); ,,Ax Tak?! —
Ouko u 3ampasneHHo o03upascv, TIpousHec VIBau”/
»Asa, vasazica? rosti Ivan, aruncand in jur uitdturi de
fiard incoltitd” (p. 86); ,IIpornoTus cmony, Hukanop
VIBaHoBMY 3a6o0puarn, xax nec”/,,inghi‘gindu-§i saliva,
Nikanor Ivanovici mdardi ca un duldu morocanos” (p.
123); ,,Pumckmit CTYKHYII cebs KY/IaKOM IIO TOJIOBE,
naHY1 M OTCKouw1 oT okHa /,Rimski isi dddu un
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pumn in cap, scuipd cu ndduf si se indeparta iute de fe-
reastrd” (p. 186); ,,Jbkenmutpuit, — ckazan Bapenyxa”/
»Falsul Dimitrie! facu haz de necaz Varionuha” (p.
128); ,IyMHO KaTwaach B IIOABOPOTHIO 68004 /,se
rostogoleau cu zgomot in gang suvoaie ndvalnice” (p.
173; cf. versiunea lui Vsevolod Ciornei: ,,apa se cotilea
galagios in curte’, p. 173); ,,CnaBa 6ory! Hamencs xotnb
opuu xpabpeiit! Bce pasbesxcanucey, Bce mpepamu!”/
»Slavd Domnului! Bine ci s-a gésit totusi un om cura-
jos! Toti au luat-o care incotro, ca potarnichile, toti l-au
tradat!” (p. 230); ,3aenanys yeacarouwsum 2nasom 3a
apKy, I7le B KaKOJI-TO ABHON IIEpefHeN T0XKMUanUCh
TpU dYenoBeka...”/,Aruncdand o privire stinsd ca de
muribund pe sub arcada si vazand ca in incaperea ce
putea fi numitd camera de asteptare sedeau trei paci-
enti...” (p. 258); ,Hapmucs (...) 3acTaBuna Maprapury
VICITYCTUTD XUUiHbLIL 3a0yuiennblti 6onv”/Hinscriptia
(...) o facu pe Margareta sa scoatd un tipat inabusit
de fiard” (p. 289); ,,Jak BOT-c: Meccup XO/MOCT, KaK BbI,
KOHEeYHO, camMy IoHMMaerte. Ho HyxHa xossiika, —
KopoBbeB pasBen pykammu, — COIJIacUTeCh camu, 6es
xo3siiku...”/,,Asadar, messire este celibatar, dupa cum
va dati seama, desigur. Dar are nevoie de o stapdnd a
casei, de o amfitrioand — Koroviev facu un gest de ne-
putinta — recunoasteti si dumneavoastrd ca fara amfi-
trioand..” (p. 308); ,monawecku wenmana Todana”/
»sopti Tofana pe un ton sfielnic de calugarita” (p. 327;
Cartier: ,,soptea calugdreste Tofana’, p. 329); ,B xannu-
TeJLSIX KOJIOHH, KOT/ja TI0racasio 9/IeKTPUIeCTBO, 3ar0-
pauch MUpHALBI CBET/IAKOB, @ B BO3/IyXe IUIbUIN 00-
nomuvte oznu”/,In capitelurile coloanelor, pe masurd
ce se stingea lumina electricd, se aprindeau miliarde
de licurici, iar in vdzduh pluteau lumini innegurate de
mlastina” (p. 333; Cartier: lumini de mlastind, p. 334);
»lorma Morapblya IepeBepHY/IO KBepXy HOraMm I
8biHec/10 U3 cnanvHu Bomanaa yepes OTKpbITOE OKHO /
»Atunci Mogaraci se intoarse in vazduh cu picioare-
le in sus si, purtat de o fortd nevdzutd, iesi din dor-
mitorul lui Woland prin fereastra deschisd” (p. 354);
»4e/IOBEK B KAIIOIIOHE (...) HOOHAB pyKYy, CKasasl...”/
»omul cu gluga (...) ridicandu-si mana in chip de salut,
rosti...” (p. 369); ,,AX, Meccup, MOXXHO /U IPOMEHATD
XO7I0CTYI0 cBoOORy Ha msaeocmHoe spmo!”/,,Ah, mes-
sire, cum poti sd schimbi libertatea de holtei pe jugul
greu de om insurat!” (p. 444); ,BoT BuaMIID, BUANIID,
Hac He ocmasnstom!” [, Vezi, nu ne lasd, se intereseazd
de noi!” (p. 450); ,,3aueM BbI MeHs TpeBOXUTe, A3a-
3e/0? — crpocuna Mapraputa, — kak-Hu6yov!”/,,.De
ce imi dai emotii, Azazello? il intreba Margareta. Cum-
va o sd trdim noi!” (p. 451).

In intentia de a produce acelasi efect pe care il viza
originalul si a reda structurile textului in profunzime,
traducdtoarea uneori pare sd ,spund mai mult™: ,B
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camty 6bu10 muxo”/,,In gradind stdruia o ticere adancd”
(p. 39); ,Maiickoe comnHle ceermuno Ham”/,Soarele de
mai ne zambea” (p. 171); ,,Yparau mepsan can’/,Ura-
ganul devasta cu furie gradina” (p. 367), insd in unele
cazuri poetizeaza exagerat expresiile exacte ale autoru-
lui: ,,Ha Bepsix mepBoii ke KOMHATBI B 9TOM BEPXHEM
aTaXke BUOHENACL KPYNHAA HAONUch «PbIOHO-HavHas
cexumsa»”/,,La etaj, pe prima usa se lafdia o inscriptie
cdt toate zilele: «Sectia Pescari - Vilegiaturisti»” (p. 67);
»30echb cmosny mKadsl U CTEKISTHHBIE MKaDUKN...”/
»Aici tronau dulapuri si dulapioare de sticld...”
(p. 106); ,307mOTBIe YaChl C L[ETIOYKOIT, KOTOPbIE [0
3TOTO Obi1U Y GUHANMPEKTOPA B )KMIETHOM KapMaHe™/
»ceasul de aur cu lant al directorului financiar, ceas
care panad atunci saldsluise in buzunarul vestei lui Ri-
mski” (p. 146); ,B oxue yxe 6via Houv”/,De afara,
noaptea se uita pe fereastra” (p. 262).

In traducerea literars, se utilizeazi si alte tehnici de
adaptare pragmatica la nivel lexical, cum ar fi:

» generalizarea: ,Croit! Jla 310 uepsoHuyvi!”/
»Stail Apdi, astia-s bani!” (p. 150; in perioada tarista,
uepeoney, desemna o moneda de aur, iar in anii ’30,
cand are loc actiunea romanului, termenul numea o
bancnotd de zece ruble, insa in contextul scenei de-
scrise, important era sa se sugereze ideea ca ,,ploua cu
bani’, nu neapérat cu bancnote de zece ruble); ,Tax
HOpa)kaeT MOJHVA, TaK MOpaXaeT PuHckuti Hox!/
»Astfel loveste fulgerul, si tot asa pumnalul!” (p. 170);
SV packocvle moHeonvckue enasa, v nuua Genble u
YepHbIe CHeManuch 6e3pasmmaHbiMm’/, Atat chipurile
mongole, cét si chipurile albe si cele negre devenira in-
diferente” (p. 331); ,,JJa>ke B HaCTyHaBIINX IPO3OBBIX
CyMepKax BUIHO ObI/IO, KaK MCYe3a/Io ee 8pemeHHoe
8e0bMUHO KOCO2A3Ue U S>KeCTOKOCTb M OYITHOCTb
gyept’ /,Pand si in penumbra amurgului dinainte de
furtund se vedea cum dispare treptat aerul ei de vrdji-
toare, cruzimea trasiturilor” (p. 453);

» specificarea: ,AHHYyILIKa cIIpATana HAxo0ky 3a
nasyxy’/,Vari bocceluta in san” (p. 363; Haxooka este
un termen general, iar boccelutd — unul concret);

= omisunea: ,BoxxaTad pBaHyma anekmpuqeckuti
Topmo3”/,Vatmanita frand cu disperare” (p. 56; s-a
omis termenul azexmpuueckuii, dar s-a compensat prin
(frand) cu disperare); ,,O 4em, ToBapuIny, pasroop! —
BO3pakasl HOBBIIT VIBaH semxomy, npexcremy Mearny”/
»Ce sd vorbim, tovardsi! obiectd Ivan cel nou, la spu-
sele celuilalt” (p. 142); ,3an obnezuerto wiesenvryncs’/
»Prin sald trecu un freamat” (p. 149); ,Kaxppli ron,
JULIb TONMBKO HACTYIAeT BeCeHHee MpasoHu1Hoe
no;mo;zyuue...”/,,fn fiecare an, primévara, pe lund pli-
nd..” (p. 480); ,,00HapyX1Iach fpyrasi CTaThs, I7ie aB-
TOp ee IpeAIoIaral YIapuTh, ¥ KPelKO yAApUTh, 110
[TwnatunHe 1 TOMY 6020MA3y, KOTOPBII B3AyMaJI Ipo-

TauuTh (OMATh 3TO MPOKIATOE CIOBO!) ee B mevaTh”/
»aparu un articol (...) in care autorul cerea sa se loveas-
ca si sa se loveasca tare in «pilatism» si in cel care si-a
pus in gand si-1 strecoare (din nou acelasi cuvant afuri-
sit) in presd” (p. 175; 60comas inseamna ,iconar’, adica
pictor de icoane, mai frecvent ,iconar prost’, insa Bul-
gakov il utilizeaza in context cu sensul de ,,proslavitor al
lui Dumnezeu”; traducitoarea a decis si omita terme-
nul, ceea ce nu afecteaza mesajul integral al secventei).

In acest context, se impune discutia despre pier-
derile si castigurile inerente unei traduceri literare. In
unele situatii, traducatorii se confrunta cu blocaje de
transfer, in special in cazul unor cultureme (cuvinte-
realitati) sau al jocurilor de cuvinte, si atunci fie omit
termenii-problemd, fie recurg la note de subsol.

Fraza ,PasBe s mOXOX Ha 10H020 6poodsuezo
10p00U6020, KOTOPOTO CErORHSA KasHAT?  contine un
lexem specific: topoduswiii, care inseamnd ,ciudat’,
»smintit”, dar si ,omul lui Dumnezeu”, ,,nebun intru
Hristos” Natalia Radovici transpune secventa astfel:
»Semdn eu oare cu bdietandrul care astazi va fi execu-
tat?” (p. 43), in care s-au omis si ropodusuiii, $i 6podsuuii
»pribeag, hoinar’, ceea ce constituie o pierdere. Vsevo-
lod Ciornei este mai aproape de original: ,,Seman eu
oare cu ticnitul june vagabond care va fi executat azi?”
(p. 42), insa aici distoneaza din punct de vedere stilistic
june, cuvant invechit si familiar care desemneaza un
tanar. Fiind vorba despre Yeshua (Hristos), nu se putea
folosi expresia ,,nebun intru Hristos”, dar nici ,,omul lui
Dumnezeu’, pentru ca replica ii apartine lui Pilat, care
credea in zei, nu intr-un Dumnezeu unic.

Constatam o pierdere si in transpunerea expresiei
»KaKye-To 6poosuue panmasepovl” prin ,niste vanzd-
tori nomazi” (p. 394); Vsevolod Ciornei traduce adec-
vat: ,,niste visdtori vagabonzi” (p. 396). In comparatia
»OH 10713 MeJITIeHHO, Kak 2yceHuya’ (este vorba despre
tren), Natalia Radovici alege un echivalent nepotrivit:
»Se tara incet, ca o senild” (p. 297), in loc de omida.

Dintre tehnicile de adaptare pragmatica la nivelul
propozitiei, mentiondm:

= substitutia: ,,A >xanb! - oTosBancA 3a0upa-mo-
a1.’/,Pacat! replica artdgos poetul.” (p. 15; substantivul
3aoupa a fost substituit prin adverbul arfdgos); ,Ho
Hert, Het! Jleym obonvcmumenu-mucmuky, HUKaKNX
Kapaunb6cknx mopeit uer Ha cBere...”/,Dar nu-i ade-
varat, nu, nu! Sunt minciunile unor mistici care cautd
sd te ademeneascd! Nu existd pe lume nicio Mare a
Caraibilor...” (p. 74; verbul zeym a fost substituit prin
substantivul minciuni, iar substantivul o6onvcmumenu
a fost desfasurat intr-o atributiva);

* transpunerea: ,B monyTbMe 4YTO-TO mycko
omcseuusano”/,in penumbrd deslusi un reflex tulbu-
riu” (p. 91);
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* integrarea: ,,Jl0 Ype3BBIYAITHO 0OOCTPUBILIETOCH
cnyxa GpUHAMpPEKTOpa BAPYT HOHECTACh OTYETINBAS
Munieiickast Tpenb. Cama 1o cebe OHa y)X HUKOTAA
He Cy/IUT HI4ero npusATHoro.”/,,Deodatd, auzul incor-
dat la culme al lui Rimski inregistra trilul limpede al
unui militian, care, la drept vorbind, nu prevesteste
niciodata ceva bun.” (p. 185); ,KBaptupa B Mockse?
9T10 ceppe3no.’/, O locuinta la Moscova nu e de lepa-
dat!” (p. 240); ,Tak BOT, KaK 1 ObUIO CKa3aHO, IeI0
TSAHY/IOCh TaKUM 00pa3oM [0 CyO0OTHero paccera.
TyT npubaBumnch HOBble U OYEHb MHTEPECHBIE
mauubie.”/,,Asadar, dupd cum am mai spus, lucrurile
au durat in felul acesta pana in zorii zilei de samba-
ta, cand s-au addugat date noi si foarte interesante.”
(p- 414);

= fragmentarea: ,,AX, KaK 51 B3BOJIHOBaJIaCh, KOT-
Zia 3TOT 6apoH yIanl, — roBopuaa Maprapura, mo-Bu-
AVIMOMY, IO CHX TIOp TepeXxuBasi yOuiicTBo, KOTOpoe
OHa BU/Jie/a BIlepBble B XXU3HI. /,,Ah, ce tulburatd am
fost cand l-am vazut prabusindu-se! urma ea, aflandu-
se, pesemne, incd sub impresia asasinatului. Pentru
prima oara in viata ei asistase la o crima!” (p. 342);

* modificarea topicii: ,/la, 6marogapHoro cmy-
atesist mony4nn Visan HukonmaeBnd B e TauHCT-
BEHHOTO noxututens kmoueit!”/,Da, misteriosul hot
de chei era pentru Ivan Nikolaevici un auditor ideal”
(p. 163); ,,Y MeHA KPY>XUTCS TO/lOBa OT BCEX 9TUX
HeTIOHATHOCTel /,,Simt cd toate aceste lucruri, pe care

nu le inteleg, md ametesc” (p. 279); ,,Ilopasurenbusie
TpaBbl OCTaBWIa B HACTENCTBO IOTaHas CTAPYLIKa,
Most 6abymka!”/,Batranica afurisitd, bunicd-mea,
mi-a ldsat drept mostenire niste ierburi uimitoare!”
(p. 317); ,,Bonmann mepecran 6bITh BUAUM BO Mrie./
»In pacla ce se lisase, Woland nu se mai vedea”
(p. 445).

In concluzie, sustinem ca din analiza efectuata re-
zulta justetea ipotezei lui Benveniste [3: 228]: tradu-
cem idei, nu cuvinte, de aceea in traducerea literard
literalismul reprezinta o strategie nerecomandabila. Se
va tinde spre fidelitatea semanticd, obtinutd prin di-
verse tehnici si strategii de traducere.
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