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,Cuvantul albastru desemneazi, dar nu arata.
Problema imaginii cerului albastru este cu totul diferita
pentru pictor si pentru poet.

Daci cerul albastru nu este pentru scriitor un

simplu fundal, daci el e un obiect poetic,

atunci el nu se poate insufleti dect printr-o

metafora. Poetul nu trebuie si transpuni

o culoare, ci sa ne faci s visaim culoarea.”

G. Bachelard

yPentru ca frumoasele culori si intre in pupili,
trebuie ca si irisul s3 aiba o culoare frumoasi. Cum sa
vezi cu adevirat cerul albastru, fird un ochi albastru?”
G. Bachelard

Reflex eminamente romantic, ecou al marilor
reverii!, albastrul se impune drept culoare cu
vocatia de a reverbera simbolic valori imagis-
tice complexe, conturind pregnant reveria
cerului albastru®. Imagine atat de frecventad
la poetii lumii, considerati si ,mit polivalent”
[1, p. 180], cerul albastru surprinde, de fapt,
prin ,raritatea imaginatiei aeriene” [idem,
p- 168] pe care o comporta. ,Filozoful imagi-
natiei” (Martin), Gaston Bachelard incearci
sd explice ca aceastd ,raritate” provine ,mai
ales, din faptul ci albastrul infinit, indepartat,
imens, chiar si cdnd este resimtit de un suflet
aerian, are nevoie sa fie materializat pentru a
intra intr-o imagine literard. (...) Cerul albas-
tru este atit de simplu, incit credem ca nu-l
putem oniriza fird si-l materializam” [ibidem,

p-168].
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Gaston Bachelard distinge patru categorii de poeti, in functie de cum
percep albastrul celest: 1) poeti care ,vid in cerul imobil un lichid mis-
citor, care prinde viati la ivirea celui mai mic nouras”; 2) poeti care
ytraiesc cerul albastru ca pe o flacara imensi — un albastru «arzator»";
3) poeti care contempli cerul ca pe o bolta pictati — ,azurul compact
si dur”; 4) poeti care ,participa cu adevirat la natura aeriani a albas-
trului celest” [idem, p. 167]. ,Semnul cu adevirat aerian”, in viziunea
lui G. Bachelard, se intemeiaza pe o dinamici a dematerializarii. Imagi-
natia substantiali a aerului nu este cu adevarat activa decét intr-o dina-
mica dematerializanta. Albastrul cerului pare aerian, visat ca o culoare
ce paleste putin, ca o paloare ce aspiri la finete, la o finete ce ne-o in-
chipuim mlidiindu-se sub degetele noastre precum o panza fini (...)
lidem, p. 168-169].

Din aceasta perspectiva a imaginatiei’ urmeazi si abordam valorile
albastrului eminescian. Daci ar fi sd efectudm un tur de orizont asu-
pra acestuia, nu putem sa nu remarcam virtuozitatea impresionanta cu
care poetul decanteaza artistic esentele albastrului. Astfel, in registrul
imaginarului eminescian, se disting doua formule stilistice ale albas-
trului: albastrul propriu-zis si seninul (tot un albastru, dar deschis, ,care
aspiri la finete”).

Albastrul, culoare fascinanti ca spectacol in sine, actualizeaza, in gene-
ral, ideea de imaterialitate si ireal, ,ddruind” propria regula, propria po-
eticd specifica elementelor cu care se asociazd. Sub imaginatia culorii,
a formelor se deschide imaginatia substantelor, ar fi spus G. Bachelard.
In alti termeni, ,aplicat pe indiferent ce obiect, albastrul il demateriali-
zeazd, e cirarea infinitului, pe care realitatea devine vis (...)” [2, p. 49].

Desi aflate sub semnul imaterialitatii i aproape intotdeauna conturand
un cadru natural, albastrul si seninul eminescian prezinta o deosebire
nu numai de nuanti, ci si de grad: gradul de dematerializare situeaza
imaginatia pe trepte diferite.

Seninul reprezintd mai mult sensibilitatea poeticii eminesciene de-
cat albastrul. Anume seninul apare imponderabil, onirizat, vibrant,
transparent, depozitar al revelatiilor transcendentale, inscriindu-se in
perspectiva imaginatiei aeriene. Seninul desemneazi, asadar, ipostaza
dematerializatd, aeriand, de esenta cea mai purd a albastrului. Iatd de ce
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seninul secundeaza albastrul in acelasi context: ,Si seninul cer albastru
mandru lacrimile-1 prind” (Calin [File din poveste], p. 139), astfel pro-
iectand albastrul intr-o dinamici a dematerializarii. Privilegiul seninu-
lui in raport cu albastrul este sugerat si de permeabilitatea primului in
comparatie cu ultimul — seninul nu limiteaza privirea, ochiul are senza-
tia cd intrezireste un dincolo, dezviluind dimensiuni ale profunzimi-
lor fara limite.

Imaginea cerului senin atesta o frecventa accentuati in comparatie cu
cea a cerului albastru, care apare nesemnificativa: ,Si sub bolta cea se-
nind” (Floare albastrd, 23); ,S4 am un cer senin” (Mai am un singur dor,
8); ,Luceasci-un cer senin” (De-oi adormi..., 11); ,Si codrul aproape, /
Luceasci cer senin / Eternelor ape” (Nu voi mormdnt bogat, 15); ,Sa
am un cer senin” (lar cand voi fi pamant, 11); ,Stelele nasc umezi pe
bolta senind” (Sara pe deal, 7); ,A sosit ca si ma certe / Fiul cerului
albastru / S-al iluziei desarte” (Kamadeva, 19).

Ipostaza esentializatd, cvasieterici a albastrului, seninul devine, de
asemenea, o expresie a lumii interioare a poetului: ,Am coborit cu-al
meu senin” (Luceafdrul); ,Mi-as risipi o viatd de cugetdri senine” (Nu
md infelegi); or, ,tangentele sale spirituale cu transcendentul sunt de
naturd organici, el insusi marturisind apartenenta la o altd lume decat
cea omeneasca, finalul poemului Luceafirul aduce argumentul: ,Ci eu
in lumea mea mi simt / nemuritor si rece”. Acest posesiv, mea, (si in
cazul de mai sus ,al meu senin” — addug. n.) il implici intr-o structura
mundani, diferitd de ,cercul strimt” al celorlalti” [3, p. 95]. Acest fel
de a aprofunda lucrurile ne face s intelegem cd albastrul in ipostaza
seninului profileaza i un tip de destin, un destin al geniului.

Plecand de la premisa bachelardiani, potrivit careia ,fiecare adjectiv
isi are (...) substantivul sdu privilegiat, pe care imaginatia materiali il
retine cu usurintd” [4, p. 40], observim la Eminescu o serie larga de
substantive care rezoneaza cu albastru: lac, flori, ochi etc. Albastrul emi-
nescian tinde spre o simbiozad a imaginatiei terestre si a celei aeriene
in relatie cu unele elemente. Meritul lui Eminescu este de a transfera
imaginatia aeriand in planul celei materiale: elementele ce poarti in-
semnele materialititii telurice (floare, izvoare, liane etc.) nu pot fi in-
vestite cu atributele aerianului (ideal, visare, sublimare etc.) decat prin
transfer — lacul albastru, flori albastre, ochi albastri etc. — toate acestea
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nu reprezinti decat oglindirea cerului albastru (aerianului) in flori, ape
etc. Poetica albastrului eminescian reflecta o dinamica in care ,lucru-
rile nu sunt ceea ce sunt, ci ceea ce devin” sub semnul reveriilor. Uni-
versul apare, daci e si ne exprimdm in termenii lui G. Bachelard, ca
un ,reflex intr-un reflex” [idem, p. 57]. Astfel, ,imobilizind imaginea
cerului, lacul creeazi in el un cer” [ibidem, p. 57]. In consecint3, lacul,
apele albastre, in general, ochii albastri ar reprezenta ,un cer rasturnat’,
o nuntire* dintre cer §i apa®. Albastrul ochilor este tot atit de vibrant,
aerian ca seninul cerului eminescian. Se cuvine sd amintim aici ca in
exegeza eminesciana se vorbeste atit despre ,realismul” cadrului na-
tural, cit si despre derealizarea imaginii: ,Ceea ce «vede>» Eminescu
in peisaj nu sunt semnele realului inregistrate mimetic, ci sensul lor
ascuns, noumenal, dezvaluit privirii vizionare” [apud. S, p. 65].

Putem afirma, pe buna dreptate, cila Eminescu ,patrunderea in aceas-
ti culoare (albastru) este echivalenti cu trecerea, precum Alice, de cea-
laltd parte a oglinzii, adici in tara minunilor” [2, p. 48]: printr-un soi
de ,contaminare” semantici reciproca albastrul dematerializeaza ele-
mentele proxime (floare, apele, ochii etc.), impregnandu-se, in acelasi
timp, de materialitatea acestora (albastrul penduleazi intre imaterial
si material). Iatd de ce albastrul conserva o imaginatie semiaeriani /
semiteluricd in comparatie cu seninul in care se reveleaza imaginatia
aeriana, prin excelentd. Albastrul devine o culoare fluctuantd ,conver-
tibild”, in sensul ci valorizeazd imaginatia aeriana si cea acvatica in ima-
ginile lacului, izvorului etc.: ,Lacul codrilor albastru” (Lacul); ,Codrii
negri aiureazi si izvoarele-i albastre” (Scrisoarea V); ,De la munte pana
la mare si la Dundrea albastrd” (Scrisoarea II1) etc.

Albastrul are vocatia marilor expansiuni (orizontale si verticale), de-
bordarilor, revirsarilor pe teritorii largi, inscriindu-se intr-o ,poetica
a rasfrangerilor” [4, p. 27]. Este o culoare care dezmirgineste vizual:
JIndltimile albastre / pleaca zarea lor pe dealuri” (Lasd-ti lumea); ,Poa-
te de mult s-a stins in drum / in depdrtdri albastre” (La steaua). Albas-
trul ,se abate” asupra depirtirilor, ochilor, florilor (florile capiti mai
multa sensibilitate alaturi de adjectivul albastru) etc., nereprezentind
un simplu element cromatic de decor, ci participand la jocul imagi-
natiilor materiale pe care le valorizeazi. Albastrul la Eminescu susurs,
freamata, straluceste, viseazi etc.
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yDe treci codri de aramd, de departe vezi albind
S-auzi mandra glisuire a padurii de argint.

Acolo, langi izvoard, iarba pare de omat,

Flori albastre tremur ude in vazduhul timaiet.”
(Cdlin [File din poveste]);

sau

»Nilul migca valuri blonde pe campii cupringi de maur,
Peste el cerul d-Egipet desfacut in foc si aur;

Pe-al lui maluri galbii, sese, stuful creste din adinc,
Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare,
Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare,
Alte rosii ca jeratec, alte-albastre, ochi ce plang.”
(Egipetul);

sau

yLacul codrilor albastru

Nuferi galbeni il incarci;

Tresarind in cercuri albe

El cutremura o barca”

(Lacul).

Albastrul inchide in sine acel illo tempore, scufundat in mitologia ince-
puturilor: ,Atunci v veti intoarce la vremile-aurite, / Ce mitele albas-
tre ni le soptesc ades” (Impadrat si proletar).

In Mortua est, albastrul, ,culoare a Fecioarei”, prin excelenti, conturea-
za proiectia acesteia in chipul iubitei defuncte:

»94 treci tu prin ele, o sfinta reging,

Cu par lung de raze, cu ochi de luming,

In haina albastrd stropiti cu aur,

Pe fruntea ta pald cununi de laur.

Culoare a Fecioarei...”.

Orizontul de sensuri ale albastrului variaza. In poezia Melancolie® intl-
nim un albastru melancolic, atins de moarte, concretizat in metafora
y,mormant albastru”:

,Pdrea ca printre nouri s-a fost deschis o poart,

Prin care trece alba regina noptii moarta.
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O, dormi, o, dormi in pace printre ficlii o mie
Siin mormdnt albastru si-n panze argintie,

In mausoleu-ti mandru, al cerurilor arc,

Tu adorat si dulce al noptilor monarc!”
(Melancolie).

Aici albastru participd la creionarea celestd a unei ,naturi denaturate’,
dominati de moarte [6, p. 27]. Daci la unii autori apa este ,materia dez-
nidejdii” [4, p. 106], ,elementul care melancolizeazd” [idem, p. 104], in
poemul Melancolie, elementul fundamental, care prilejuieste reverii me-
lancolice, este aerul (cerul): cerul — ,mormant albastru” se edifici intr-un
,cosmos al mortii” (,,Pirea ci printre nouri s-a fost deschis o poarts, /
Prin care trece albi regina noptii moartd”). Lucrurile insa pot fi inter-
pretate intr-o altd maniera: aga cum ,fiecare element isi are propria diso-
lutie, pamantul isi are praful, focul isi are fumul (...), la fel putem spune
ci fiecare element isi are propriile «condensatii>», forme, iar norii, ceata
etc. ar fi expresii ale apei — cerul nu mai este decit (...) imparitie a apei”
[apud. 4, p. 105]. Asadar, apa — ,element melancholic, prin excelentd”
[idem, p. 104] - se regiseste simbolic in metafora mormdnt albastru. Mai
mult decit atat, trebuie si mentiondm ca la M. Eminescu aceasta meta-
fora concentreaza atit imaginatia aeriana, cit si cea acvatica, cu ajutorul
albastrului, potentdnd o atmosferd melancolicd; or, melancolia este cu
adevirat substantiali [ibidem, p. 104]. In acelasi timp, sesizim o nota
prea telurizatd a metaforei in discutie, aldturi de substantivul mormadnt,
albastru, desi aerian (metaford a cerului nocturn), se ingreuneazi, se
opacizeaza, se materializeaza. Incircitura devine prea mare pentru ima-
ginatia aeriana si trimite, inevitabil, la densitatea materiilor, proprii ima-
ginatiei pimantului. Indiferent de cadrul natural, sa nu uitam ca la Emi-
nescu melancolia ca sentiment de tristete ,provine din starea de spirit a
poetului, care se reverbereazi si asupra peisajului (...) descris” [S, p. 64].

Albastrul proiecteaza imaginarul eminescian intre imaginatia aeriana
si cea acvatica. Reveria aeriana se dezviluie mai mult in imaginea ce-
rului senin, in timp ce albastrul ,,cheami” la el materiile melancolice,
precum apa. Spre deosebire de senin, albastrul cunoaste, in poetica
eminesciani, o dinamici a materializrii, a densificirii, a opacizarii. In
lumea albastrului eminescian formele si continuturile sunt intr-o tota-
13 osmoza.
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Note l

' ,(...) reveria este un univers in emanatie, un suflu inmiresmat ce iese din lucruri prin
mijlocirea unui visitor” [4, p. 12].

2 Primul albastru este pentru totdeauna albastrul aerului” [1, p. 177]. Astfel, ,cerul
albastru este cu adevirat, in toatd puterea cuvantului, o imagine elementard” [ibidem,
p-177].

? Referitorlaimaginatie, impartisimideile lui G. Bachelard, potrivit cirora:,imaginatia
nu este aga cum sugereazi etimologia, facultatea de a forma imagini ale realitatii; ea
este facultatea de a forma imagini care depisesc realitatea, care cinti realitatea. (...)
Imaginatia inventeazd mai mult decat lucruri si drame, ea inventeaza o noud viati, ea
inventeaza un spirit nou; ea deschide ochi capabili de noi moduri de a o vedea. Ea va
vedea, daci are ,viziuni’, §i va avea viziuni daci se educa prin reverie, inainte de a se
educa prin experiente, daci experientele vin apoi ca tot atitea dovezi ale reveriilor” [4,
p-22-23].

+ Inaceasti ordine de idei, amintim ci ,,(...) orice combinare de elemente materiale este,
pentru inconstient, o nunti (...)” [4, p. 19].

5 ,Albastrul cerului, sustine Bachelard, este, mai intai, spatiul in care nu mai este nimic
de imaginat. Dar cind imaginatia aeriani se insufleteste, atunci fondul devine activ. El
provoaci in visitorul aerian o reorganizare a profilului terestru, un interes pentru zona in
care paméntul comunici cu cerul. Oglinda unei ape se oferd pentru a transforma albas-
trul cerului intr-un albastru mai substantial” [1, p. 179].

¢ Ioan Constantinescu mentioneazi ca ,(...) incepand cu Melancolie si in intreaga etapd
de creatie, numiti de noi nevizionard, natura este departe de a mai avea bogitia mira-
culoasi si paleta cromaticd neobisnuita din Memento mori, Miradoniz s.a.: ea devine in
multe poeme o realitate restrans, siracitd de o «metamorfozi» greu descifrabild, o na-
turd asemanitoare cu cea din Spleen si poeziile din partea a doua a Florilor rdului, uneori
tangenta la / sau descinzand dintr-o irealitate pe care n-o putem numi decét senzoriald”
[6,p.27].
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