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Krwawe lzy wampirow

Sformulowana dekade temu teza Anny Gemry, zgodnie z ktérg , Wampir pozostaje dzis
jedna z najchetniej eksploatowanych ikon popkultury”’, wciaz nie traci na aktualnosci. Do-
wodzg tego zaréwno kolejne teksty kultury, w ktorych pojawia si¢ figura niesmiertelnego
krwiopijcy, jak i licznie powstajace opracowania naukowe. Jednym z najnowszych polskich
opracowar jest publikacja Oblicza wampiryzmu pod redakcjg Anny Depty, Szymona Cieslin-
skiego oraz Michala Wolskiego, wydana w wersji elektronicznej nakladem Stowarzyszenia
Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej , Trickster”. Jest to tom zbiorowy zlozony
z czgsci zatytulowanej Witep albo Nowe twarze starych upioréw oraz trzynastu tekstow, spo-
$réd ktoérych pierwsze trzy dostarczaja kulturoznawczych lub antropologicznych odczytan
figury wampira, kolejnych sze$¢ oscyluje wokoél przedstawien nieumarlego w filmie (za-
réwno serialuy, jak i produkgji pelnometrazowej), nastepne dwa badaja pojawienie si¢ wam-
piréw w muzyce, ostatnie zas dwa — w literaturze.

Oblicza wampiryzmu rozpoczynaja si¢ od blahych rozwazan redaktoréw nad potrzeba
dalszego analizowania wykorzystania figury wampira. Przywoluja oni kluczowe opraco-
wania naukowe (znalazly sie tu takie tytuly, jak: Wampir. Biografia symboliczna Marii Janion,
Encyclopedia of the Undead Boba Currana czy Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od
antyku do wspélczesnosci Erberto Petoi, zabraklo jednak cho¢by waznych publikacji Elany
Gomel?) oraz przytaczaja nazwiska autoréw licznych tekstéw poswieconych postaci nieu-
marlego. I tu wlasnie pojawia si¢ pierwszy brak — to oczywiste, zZe redaktorzy nie mogg zna¢
wszystkich badaczy zajmujacych si¢ wampirami, jednak znaczaco zawezili oni grono pol-
skich naukowcéw analizujacych te tematyke. Nie odnajdziemy wiec tu nawigzan do ksigzek
i artykuléw Dariusza Brzostka, Kseni Olkusz, Joanny Kokot, Barbary Zwoliniskiej, Agniesz-
ki Izdebskiej, Agaty Lukszy, Andrzeja Skrendo, Batlomieja Sali, Krystiana Sai, Kamila Sta-
chowskiego? czy autorki niniejszej recenzji, cho¢ znajdziemy juz oczywiscie autocytowanie
monografii jednego z autoréw wstepu. Poza niezmiernie wybiérczym i niekompletnym za-
prezentowaniem najwazniejszej literatury naukowej Wstgp zawiera jeszcze krétkie przybli-

Zenie tematyki poszczegdlnych rozdzialéw, ktére znalazly sie¢ w tomie. Gdyby autorzy

' Anna Gemra, Od gotycyzmu do horroru: wilkolak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wroclaw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroclawskiego 2008, s. 237.

? Np. Bloodscripts: Writing the Violent Subject (Columbus: Ohio State University Press 2003).

* Mowa o nastepujacych publikacjach: Dariusz Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Torur: Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 2009; Ksenia Olkusz, Wspélczesnos¢ w zwierciadle horroru. O najnowszej
polskiej fantastyce grozy (Raciborz: Wydawnictwo Paristwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej w Raciborzu 2010), Etiologia mar-
twej obcosci. O chodzqcych zwlokach, przywrdéconych do Zycia i powrdconych w narracjach serialowych, w: Wykluczenia, red. Joanna
Handerek, Natalia Kuéma, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2017, ss. 287-307; Rozbieranie wampira. Erotyczne imagi-
nacje i seksualne fantazje w romansach paranormalnych / metafizycznych (na wybranych przykladach), ,Orbis Linguarum” 2015,
nr 43, ss. 415-425, Wampir w wielkim miescie. ,Miasto poza czasem” Enrique Moriela jako traktat o dobru i zh, ,Zblizenia Inter-
kulturowe” 2010, nr 7, ss. 86-92); Joanna Kokot, Pisanie jako modelowanie swiata. ,Dracula” Brama Stokera, ,Przeglad Humani-
styczny” 2008, nr 5, ss. 101-128; Barbara Zwolifiska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej: na przykladzie
»Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, ,Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan Stefana Grabiriskiego, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego 2002; Agnieszka Izdebska, Gotycyzm/gotycyzmy — rekwizyty i metamorfozy, ,Po-
znanskie Studia Polonistyczne” 2017, nr 30 (50), ss. 325-338; Agata Luksza, Sleeping with a Vampire, ,Feminist Media Studies”
2014, t. 15, nr 3, ss. 429-443, Lowelas grobéw. Wampir na scenie w XIX wieku ,Literatura Ludowa” 2014, t. 2, ss. 3-16; Andrzej
Skrendo, Wampirologia albo - jak sig staje, czym sig jest, , Teksty Drugie” 2016, nr 2, ss. 431-440; Grzegorz Sala, W gérach prze-
kletych. Wampiry Alp, Rudaw, Sudetéw, Karpat i Batkanéw, Lesko: Wydawnictwo Bosz 2016; Krystian Saja, Wampir w swiecie
antropii. Kognitywizm subsymboliczny w literaturoznawstwie, Krakéw: Wydawnictwo Nomos 2017; Kamila Stachowskiego,
Wampir na rozdrozach. Etymologia wyrazu upiér ~ wampir w jezykach slowiariskich, ,Rocznik Slawistyczny” 2005, t. LV, ss. 73-
92; Barbara Szymczak-Maciejczyk, Fatum i szaleristwo? Szkic o wampirach Anne Rice, w: Oblicza szaleristwa w kulturze, red. Syl-
wia Gora, Agata Plaziriska, Krakéw: Akademia Ignatianum w Krakowie, Wydawnictwo WAM 2016, ss. 105-116 i Wampir nie
potrafi zy¢ na odludziu. Wizerunek miasta w "Kronikach wampiréw" Anne Rice, w: Narracje fantastyczne, red. Ksenia Olkusz,
Krzysztof M. Maj, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2017, ss. 365-402.
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wstepu nie ograniczyli si¢ objetosciowo do szesciu stron () — co daje oszalamiajacy rachu-
nek dwoch stron na jednego redaktora — i nie przeznaczyli polowy z nich na reklame zor-
ganizowanej przez siebie konferencji oraz streszczenie wszystkich rozdzialéw, by¢ moze
zdolaliby odda¢ sprawiedliwo$¢ aktualnemu stanowi badan. W obecnym ksztalcie bowiem
wstep wyrzadza ogromng szkodg polskim badaniom nad literaturg wampiryczng, nie od-
dajac im sprawiedliwosci na tle latwiejszych do wyszukania w internecie publikacji an-
glojezycznych i spychajac je ponownie do fanowsko-studenckiej niszy, z ktdrej wymienieni
polscy badacze (a przeciez i ta lista nie jest kompletna) z sukcesami je wydobywali. Do-
brze zobrazowa¢ to moze nastepujacy intrygujacy przyklad. W pewnym momencie we Wste-
pie pojawia sie inspirowana tezami Mikolaja Marceli uwaga, zgodnie z ktéra ,Obecnie figu-
ra wampira w zbiorowej §wiadomosci odbiorcéw popkultury odeszla nieco w cien za spra-
wa ozywienia zainteresowania zombie, co [...] jest charakterystyczne dla czasu kryzysu

74, Pomimo iz przesuniecie koncentracji na posta¢ zombie jest uwaga nie-

ekonomicznego
jako na marginesie, uderza fakt, iz nie przywoluje si¢ w tym kontekscie Kseni Olkusz, jedy-
nej w Polsce badaczki, ktdra tak wiele miejsca w swych rozwazaniach poswiecita narracjom
zombiecentrycznym, zredagowawszy w dodatku pierwszg polska ksiazke poswigcong wla-
$nie temu zagadnieniu®.

Cze$¢ zlozona z rozdzialéw poszczegdlnych autoréw — uczestnikéw eksponowanej we
wstepie konferencji Oblicza wampiryzmu, ktéra odbyla sie w dniach 2-3 grudnia 2016 roku,
a ktdrej poklosiem jest wlasnie 6w tom - rozpoczyna tekst Daniela Wojtuckiego zatytulo-
wany Elementy wiary w szkodliwg, posmiertng aktywnos¢ zmartych na Slgsku i Morawach w swietle
relacji i dokumentéw z XVI-XVIII wieku®. Otwiera go cytat Benedykta Chmielowskiego, opi-
sujacy ozywionego trupa, ktory jest wlasciwym nawigzaniem do nastepujacego po nim roz-
réznienia dobrych i ztych duchéw zamieszkujacych zaswiaty i swiat smiertelnikéw. Woj-
tucki prezentuje wierzenia, wedle ktorych istnialy zapowiedzi pojawienia si¢ nieumarlego,
w dalszej kolejnosci przywolujace konkretne przypadki wiary w magia posthuma’ czy srod-
ki prewencyjne stosowane wobec zmarlych podejrzewanych o czarostwo lub pézniejszy

wampiryzm. Wreszcie autor przechodzi do meritum tekstu, opisujac poszczegdlne przypadki

IS

Oblicza wampiryzmu, red. Anna Depta, Szymon Cie§liriski, Michal Wolski, Wroctaw: Stowarzyszenie , Trickster” 2018, s. 10.

@«

Olkusz jest autorkg m.in. nastepujacych publikacji o zombie: Literatura zombiecentryczna jako narracje kotica i poczqtku, ,An-
nales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” 2016, t. 32, nr 2, ss. 33-45, Wesole zycie trupa. Gra z motywem zombie w opowia-
daniu , Przebudzenie” Mariusza Kaszyriskiego, ,Zeszyty Naukowe PWSZ we Wloclawku. Rozprawy Humanistyczne” 2009, t. 10,
ss. 163-175, No-one Is Innocent. Conspiracy Theories in Zombie-centric Literary Narratives, ,Czas Kultury” 2016, nr 2, ss. 66-81,
Mistrzowie drugiego planu. Motyw zombie w perspektywie literackiego sztafazu — od survival horroru przez dystopi¢ do romansu pa-
ranormalnego, ,Przeglad Humanistyczny” 2015, nr 3, ss. 77-87, Tajemnice zywych trupow. Motyw zombie we wspélczesnej fanta-
styce polskiej (rekonesans), w: Tajemnica w tekstach kultury, red. Andrzej Borkowski, Ewa Borkowska, Marcin Pliszka, Siedlce:
Stowarzyszenie tutajteraz 2011, ss. 299-318, Jak ,ugryz¢” temat? Wieloaspektowosc figur zombie, w: Zombie w kulturze, red. Kse-
nia Olkusz, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2016, ss. 17-29 oraz redaktorka wspomnianego tomu zbiorowego Zom-
bie w kulturze (Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2016).

o

Zastanawia w tym kontekscie okreslenie owego tekstu mianem artykulu, skoro jest on czescia sktadowa publikacji ksiazko-
wej, a nie czasopisma, co uwidocznia si¢ juz w pierwszym przypisie: ,W tym artykule [podkr. B. Sz.-M.] skupiono si¢ przede
wszystkim na posmiertnej, szkodliwej dziatalnosci oséb zmartych, ograniczajac si¢ do wierzeri w magia posthuma obecnych
na Slasku i Morawach w XVI-XVIII w. i omawiajac jedynie ich najwazniejsze elementy oraz mechanizmy zapobiegawczel...].
W zaprezentowanym artykule [podkr. B. Sz.-M.] zostaly przedstawione wyniki badan autora w ramach grantu wewnetrz-
negol...]". Por. Daniel Wojtucki, Elementy wiary w szkodliwg, posmiertng aktywnosc zmarlych na Slgsku i Morawach w swietle re-
lacji i dokumentow z XVI-XVIII wieku, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 14.

-

Niestety autor nie przywotluje definicji tego terminu, a to zdecydowanie podniosloby wartos¢ merytoryczng tekstu. Naleza-
loby sie¢ powolaé m.in. na ksiazke Vampyrismus a Magia posthuma Giuseppe Maiellogo (Praga: Epocha 2009).
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wiary w czary czy magie po$miertng: przemiane w nieumarlego, pobieranie energii zycio-
wej ze spolecznosci, do ktdrej nalezal zmarly (a wiec dzialanie na ich szkode), kontekst sek-
sualny wampiryzmu itd. Na uwage zastuguje spora liczba opracowan naukowych - zaréw-
no opublikowanych w jezyku polskim, jak i w innych jezykach — wykorzystana przez ba-
dacza w jego analizie. Wojtucki korzysta m.in. z tekstu The Decline of Witches and the Rise of
Vampires under the Eighteenth-Century Habsburg Monarchy Gabora Klaniczay’a czy z artyku-
16w Karen Lambrecht. Niestety, obcojezyczne wtracenia czy cytaty nie zostaly przettuma-
czone na jezyk polski, co utrudnia przyswojenie tekstu przez osoby nieznajace — przykla-
dowo - niemieckiego®. Jest to jedna z tych rzeczy, o ktére zadbaé mogla tréjka redaktoréw
publikagji zbiorowe;j.

Z kolei Agata Szylinczuk w rozdziale Krew i wampiry w kulturze klasycznej podejmuje si¢
badan nad tabuizacja krwi w dawnych tekstach: podkresla m.in. role krwi w Odysei Homera
(wskazujac na jej funkcje w komunikacji miedzy Odyseuszem a duchami znajdujacymi sie
w zaswiatach), rzymskie postaci larw (cieni zmarlych szkodzace zyjacym) i lemuréw (dusz
zmarlych). Autorka wskazuje na motywy wampiryczne pojawiajace sie w Fasti Owidiusza,
Elegiach Propercjusza (w rozdziale brak jednak tego tytulu, co stanowi ogromne przeocze-
nie, zwlaszcza ze autorka zdaje si¢ przytaczac informacje za popularng mitografia Zygmun-
ta Kubiaka), Metamorfozach Apulejusza z Madaury i Wojnie domowej Lukana. Niestety, ba-
daczka jedynie pokrétce streszcza fabuly utwordw, ograniczajac wlasne refleksje do mini-
mum (a odniesienia do klasycznych opracowan starozytnych twércéw — do zera), niewiele
de facto wnoszac tymi rozwazaniami do polskich studiéw nad wampirami.

Dalej Szylificzuk formuluje hipoteze, iz , Wampir jako istota zywigca sie krwig mial swoj
archetyp przede wszystkim w istotach nalezacych do orszaku bogini Hekate. Pierwsza z ta-
kich postaci byta Empuza”® - co wlasciwie jest ogromnym uproszczeniem, ponadto brakuje
zaznaczenia, ze archetyp 6w dotyczy wlasnie kultury antycznej Grekéw i Rzymian
(u ktorych empuza zostala przelozona na stowo lamia). Tymczasem — w zaleznosci od kul-
tury, w ktorej pojawial si¢ nieumarly — wampir wywodzit sie np.: od zydowskiej Lilit (takze:
Lilith), pierwszej zony Adama'® (wspomnianej p6zniej przez Szyliticzuk), hapax legomenon
Pisma Swietego'!. Szyliriczuk wspomina takze co prawda, iz empuzy byly przedstawiane
z elementami fizjonomii o§lej (uszami, nogami, zadami), lecz pomija fakt, iz to zwierze ko-

jarzylo sie m. in. z lubieznoscia, co w przypadku postaci wampira jest znaczgce. Badaczka

Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 16.

Agata Szylinczuk, Krew i wampiry w kulturze klasycznej, w: Oblicza wampiryzmu..., dz. cyt., s. 38.

5

Co pojawia si¢ m.in. u Kamili Wierzbickiej: ,wspélczesnie powstaja kolejne interpretacje mitu o Lilit jako pierwszej Zonie Adama”.
Zob. Kamila Wierzbicka, Lilit w Iz 34, 141 jej relacje kulturowe, w: Wokdl oddzialywania tekstu biblijnego, red. Roman Pindel,
Sylwester Jedrzejewski, Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Jana Pawla I1 2016, s. 94.

Czytamy dalej u Wierzbickiej: ,Istnieje kilka mozliwych $ciezek interpretacyjnych terminu »Lilit«. Pierwsza z nich odnosi
sie do zrodlostowu hebrajskiego - lilit. Potencjalne pochodzenie odrzeczownikowe moze sugerowaé zrodlowe lajla(h), czyli
noc, stad thumaczenia kojarzace si¢ z noca: »upiér nocny«, »demon nocny«. Septuaginta tlumaczy hebrajski termin przez:
Ovoy Evravpos, OVOKEVTappog i Ovoxevradpols (w zaleznosci od Zrédla), co oznaczaloby »pét osla, pol centaura«. Wulgata
z kolei przeklada go jako »Lamiax, identyfikujac ja tym samym z potworem zeniskim, obecnym w mitach greckich, porywa-
jacym male dzieci. Zatem $w. Hieronim uzy! niejako kalki kulturowej, w ten sposéb ukierunkowujac pewne skojarzenia Lilit
z demonami obecnymi w innych wierzeniach. Inna linia interpretacyjna opowiada sie za personalizacjg tego terminu jako
imienia zeniskiego (np. w Biblii Tysigclecia i w Biblii Warszawsko-Praskiej). Jeszcze inng mozliwos¢ etymologiczng przedsta-
wiajg autorzy upatrujacy zrodloslowu w sumeryjskim stowie lil, ktére oznacza »wiatr« lub »duchg, a od ktérych pochodzg
demony burzowe”. Zob. tamze, s. 79.
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zauwaza, iz empuza/lamia pojawila sie u Arystofanesa i Horacego, u Owidiusza znajdziemy
strix (strzyge), w dzielach Homera, Pliniusza i Tertuliana przeczytamy o pozerajacych ludz-
kie ciato lub pijacych krew syrenach (bedacych rodzajem harpii), jednak — pomimo zapo-
wiedzi — nie analizuje ona ich utworéw, nie omawia tez funkcji wykorzystania tych postaci,
prezentujac tylko kroétkie streszczenie lub po prostu odnotowujac, Ze dana postaé pojawita
sie w konkretnym dziele. Rozdziat koriczy sie nieprzemyslang konkluzja: ,[Istoty nadprzy-
rodzone pijace krew — B. Sz.-M.] najczesciej pojawialy sie w postaci pieknych kobiet (em-

712

puza, lamia) lub drapieznych ptakdw (strzygi i syreny)”!? — ponownie pozbawionej rozréz-
nienia na syrene grecka (pét kobiete, pél ptaka) i syrene rzymska (nimfe, czyli pét kobiete,
pol rybe). Tekst jest takze — odmiennie od pierwszego — dzielony i numerowany, co tym
bardziej dziwi i wskazuje na niestaranng prace redaktoréw (ktérych, powtdrzmy, jest troje,
co powinno zapewnia¢ autorom dostateczng pomoc w pracy nad naukows jakoscig rozdzia-
16w). Z kolei tekst trzeci rozpada si¢ na opatrzone $rédtytutami podrozdzialy — brak zatem
spojnej reguly kompozycyjnej przyjetej w calej publikacji powoduje niepotrzebny chaos.
Trzeci tekst, Stajgc si¢ krwiopijcg. Mit wampiryczny a symbolika rytualéw przejscia autorstwa
Adrianny Fitonowicz, dotyczy - zgodnie z zapowiedzig — analizy poréwnawczej transfor-
macji (w) wampira i rytualéw przejscia. Badaczka przywoluje klasyczng juz ksigzke Obrzgdy
przejscia Arnolda van Gennepa i pojawiajaca sie w niej typologie trzech etapdw przejscia:
,okresu wylgczenia (preliminalnego), przej$ciowego (liminalnego, marginalnego) oraz wla-
czenia (postliminalnego), co sklada sie na calos¢ obrzedu”, uzupelniony zastrzezeniem, ze
czasem owe etapy ulegaja podwojeniu. Dalej autorka dokonuje przelozenia transformacji

W wampira na poszczegodlne etapy wyréznione przez van Gennepa, twierdzac, ze:

Za etap wylaczenia uznaé by mozna okres od pierwszego zetknigcia si¢ ofiary z sila wampira, przez jego ugry-
zienie, po moment, kiedy wyssana zostaje z ofiary cata krew. Faze¢ liminalng stanowilby okres przejsciowy
pomiedzy zyciem ludzkim a odrodzeniem jako wampir, czyli bycie pogrzebanym w ziemi i stan $mierci
tymczasowej. Do fazy wlaczenia naleza wszystkie elementy nabywania nowej, wampirzej tozsamosci, czyli

pierwsze polowanie i spozycie krwi, wyostrzenie .

Badaczka przedstawia w rozdziale bardzo uogdlniony rytuatl stawania sie nieumartym
- nie wykorzystujac do tego ani jednego (!) tekstu zZrédlowego, lecz opierajac analize na ob-
serwacjach i luznych asocjacjach zaczerpnietych z wielu utworéw — choé oczywiscie zazna-
jomiony z wampiryczng literaturg czytelnik nie bedzie mial klopotu ze skojarzeniem dane-
go przykladu z konkretnym dzietem'. Autorka ukazuje osobe przemieniajacg sie w krwio-
pijce jako neofite pokonujacego kolejne etapy wtajemniczenia, by ostatecznie stac sie wias-

nie — by tak rzec - pelnej krwi wampirem. Nie pomija ona ani znaczenia §mierci ciala czy

2 Adrianna Filonowicz, Stajgc si¢ krwiopijcg. Mit wampiryczny a symbolika rytualow przejscia, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 45.
13 Tamze, s. 47.

" Czytamy: ,Zwazajac na to, ze poszczegélne wampiry znane nam z kultury popularnej réznig si¢ pomigdzy soba (mamy np.
zaréwno takie, ktore umieraja od $wiatla slonecznego, jak i takie, ktére w $wietle tym $wieca niczym pokryte brokatem) [...]
nie bede [...] skupia¢ si¢ na Zadnym pojedynczym tekscie kultury. Tamze, s. 46. To do$¢ oczywiste, ze nieumarlym, ktéremu
szkodzi $wiatlo sloneczne moze by¢ chociazby Claudia z Wywiadu z wampirem Anne Rice, a krwiopijcg o skérze blyszczacej
niczym diamenty — Edward z sagi Zmierzch Stephenie Meyer.
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pogrzebania w ziemi, ani kontaktéw seksualnych z nieumarlymi, ani tez znaczenia pierw-
szego posilenia si¢ krwig. Rozdzial Fitonowicz jest napisany w sposéb klarowny, uporzad-
kowany, a co najwazniejsze — wskazuje on na umiejetne zastosowanie teorii w praktyce.
Jednak o ile na bibliografie wykorzystana przez Filonowicz sklada sie wiele wartosciowych
tekstow'?, o tyle sam styl wypowiedzi (pierwszoosobowy, nierzadko zanadto eseistyczny ')
moze wzbudzaé pewne watpliwosci. Jednak w ogélnym rozrachunku schodzi on na drugi
plan, ustepujac miejsca bardzo dobremu opracowaniu teoretycznoliterackiemu.

Rozdziat Sledztwo prowadzi Nieumarly. Wizerunek wampira-detektywa w amerykariskiej po-
pkulturze Anny Kaczmar, czwarty z kolei w tomie, rozpoczyna si¢ od uwagi, iz posta¢ wam-
pira nieustannie przewija si¢ w rozmaitych tekstach kultury, by nastepnie przejs¢ do opisu
wizerunku Wschodniego i Zachodniego nieumarlego oraz do genezy postaci prowadza-
cego Sledztwa krwiopijcy. Kaczmar opisuje powstanie i umiejetnosci pracujacego na policji
wampira, Nicka Knighta (Nicolasa de Brabanta) wykorzystujacego swe nadludzkie do roz-
wigzywania spraw kryminalnych, a pdZniej rozdartego moralnie i podejmujacego prébe
(zsekularyzowanej) ekspiacji za liczne krzywdy postaci Angelusa/Angela z serialu Angel
(spin-offu Buffy: Postrachu wampiréw). W czasie lektury tej czesci rozdzialu uderza zdanie:
»Za sprawg cyganskiej klatwy odzyskal czlowieczenstwo i od tamtej pory starat si¢ thumi¢
rzadze [sic!] krwi”"” - ktore nalezaloby skwitowaé wyrazeniem glebokiego ubolewania nad
tym, jak troje redaktoréw i dwie korektorki moglo przeoczy¢ tak razacy blad ortograficz-
ny'®. W dalszych partiach tekstu Kaczmar przywoluje posta¢ Henry’ego Fitzroya z Wigzéw
krwi, podkreslajac wykorzystywane przez niego umiejetno$ci wampira i aspekt seksualny
jego dzialan. Takze i tu, podobnie jak w rozdziale Wojtuckiego — brakuje ttumaczen angiel-
skich cytatéw na jezyk polski (tym razem s3 to wypowiedzi profesora Ellisa z serialu Pod
ostong nocy). Badaczka wielokrotnie podkresla aspekt pozostawienia istnienia wampiréw
W tajemnicy czy poréwnuje umiejetnosci poszczegdlnych postaci, wprowadza rozréznienie
na detektywa policyjnego (ktérym byl wylacznie Nick Knight) i prywatnego detektywa,
uwzgledniajac niemal za kazdym razem prébe odkupienia dawnych win bohateréw, kwe-
stie wyboru miasta zamieszkania wampira (akgji serialu) itp. Opisuje réwniez podobien-
stwo przedstawienia miejsc pobytu nieumarlych oraz doswiadczanych przez nich dylema-
téw moralnych do klimatu noir, ukazujac, jak wiele laczy detektywéw-krwiopijcow z kla-
sycznym ujeciem gatunku. Podsumowujac, rozdzial Kaczmar koncentruje si¢ gléwnie na
przedstawieniu postaci i sytuacji zyciowej kilku wybranych bohateréw, a dopiero w dalszej

kolejnosci analizuje wybrany material (postugujac sie przy tym nielicznymi opracowaniami

> Jak np.: Jean-Paul Roux Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, przekl. Marzena Perek, Krakéw: Znak 1994, Wiadimir Propp, Hi-
storyczne korzenie bajki magicznej, przekl. Jacek Chmielewski, Warszawa: Wydawnictwo KR 2003, Ksenia Olkusz, Rozbieranie
wampira. Erotyczne imaginacje i seksualne fantazje w romansach paranormalnych/metafizycznych (na wybranych przykladach), w: dz.
cyt. czy Arnold Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przekl. Beata Bialy, Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy 2006 oraz Maria Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdarisk: Stowo/obraz terytoria 2008.

By wymieni¢ tu tylko fragmenty: ,w swojej analizie skorzystam”, ,pozwole sobie przytoczy¢ opis” itd. (s. 46).

Anna Kaczmar, Sledztwo prowadzi Nieumarly. Wizerunek wampira-detektywa w amerykatiskiej popkulturze, w: Oblicza wampiry-
zmu, dz. cyt.,s. 61.

Pojawiaja sie tu réwniez bardzo liczne powtdrzenia (,Miasto robi ogromne wrazenie na gléwnym bohaterze. Angel jest za-
fascynowany ogromem tego miejsca’; tamze, s. 70) oraz bledy interpunkcyjne.
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teoretycznymi). Niestety pojawiajace sie w nim liczne bledy utrudniaja plynne przyswajanie
tekstu, co negatywnie moze wplyna¢ na jego ostateczny odbior.

W piatym juz rozdziale Obliczy wampiryzmu, czyli tekscie Postwampir jako element zlozo-
nosci narracyjnej i fabularnej serialu jakosciowego Magdaleny Jackowskiej, uwaga koncentruje
si¢ na serialach, ktérych ogladanie wymaga od widza pewnego zasobu wiedzy dotyczacej
(pop)kultury - jak dzieje sie szczegdlnie w wypadku American Horror Story: Hotel czy Domu
grozy (Penny Dreadful), opierajacych przedstawienie konkretnych postaci, motywoéw i klisz
na znanych powszechnie kanwach. Badaczka - skadinad stusznie — rozpoczyna wlasciwa
cze$¢ wywodu od opracowania terminu serialu jakosciowego (post-soap), przytaczajac po-
kroétce jego historie oraz nazwiska badaczy zajmujacych sie ta kwestia. Nastepnie nakresla
os$ fabularng obu produkgji, by p6Zniej oméwi¢ watki feministyczne i kwestie tematow ta-
buizowanych (milosny ménage a trois), transgresyjnych (milos¢ homoseksualna, uczucie
transseksualisty) czy po prostu zbyt trudnych (lub niemozliwych ze wzgledéw prawnych)
do pokazania w tradycyjnej telewizji.

Pomyst poréwnania postaci Hrabiny (z American Horror Story: Hotel) do hrabiego Dra-
kuli wydaje si¢ dos¢ chybiony, gdyz przypomina ona bardziej wegierska Elzbiete Batory"
(jest swiadoma wlasnej seksualnosci, zaborcza, okrutna, odnajduje przyjemnosé zaréwno
w stosunkach hetero-, jak i homoseksualnych) lub pewng siebie Carmille z dzieta Sheridana
Le Fanu®. W rozdziale brakuje réwniez wiekszej ilosci tekstéw omawiajacych zagadnienie
powiesci gotyckiej czy odnoszacych sie do pominietych lub zbyt stabo zanalizowanych
aspektow obu seriali. Autorka przywoluje w tym kontekscie tez zjawisko intertekstualnosci
w rozumieniu Julii Kristevej, a za nia Ryszarda Nycza i Henryka Markowskiego, co - przy
obecnym stanie badan - takze jest juz niewystarczajace. Bardziej odpowiednie wydawaloby
sie uzycie pojecia transfikcjonalnosci, o ktdrej Olkusz pisze na lamach ,Zagadnien Rodza-
jow Literackich”, ze ,jest to zachodzaca pomiedzy tekstami kultury tworcza relacja, ktéra
polega na wspdldzieleniu przez nie komponentéw narracyjnych, takich jak fikcyjne postaci,
lokalizagje, cale uniwersa czy artefakty”?, a tworzenie zwigzkéw miedzy nimi ,nie musi
polegal wylacznie na aluzyjnych nawigzaniach do diegetycznie domknietych swiatéw
przedstawionych”?%. Majac wiec na uwadze wykorzystanie figur rodem z powiesci gotyc-

kich iukazanych nast¢pnie w wielu filmach, a takze odpowiednio zmodyfikowanych, to

! Na temat hrabiny Batory pisal m.in. Adam Szabelski: ,Chcac by¢ wiecznie mlods, Elzbieta Batory miala rzekomo zaintere-
sowac sie czarng magia, co spowodowalo, ze zaczela zabija¢ mlode dziewice ikapa¢ sie w wannie wypelnionej ich krwig.
Podobno tez z luboscig osobiscie torturowala mlode dziewczgta, ponadto zas byla podejrzana o sklonnosci homoseksualne.
Nie dziwi wigc, Ze stala si¢ bohaterka popkultury, ajej postaé jest wykorzystywana w wielu horrorach, w literaturze ina
ekranach”; Postac Elzbiety Batory w historiografii, w: ,Studia Europaea Gnesnensia” 2014, nr 9, s. 96.

2 O czym jednak dalej badaczka wspomina.

! Ksenia Olkusz, Transfikcjonalnos¢ w literaturze, w: ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, t. LXI, z. 1, 5. 159. Cho¢ artykut
wydany zostal dopiero w tym roku, oczywiscie z pojeciem tym mozna bylo zapozna¢ sie z pomoca poprzedzajacych jego
wydanie publikacji, por. tejze, Narracje transfikcjonalne na przykladzie serialu ,, Once Upon a Time, w: Narracje fantastyczne, dz.
cyt., ss. 87,91, 105-106, 109; Urszula Losiowska, Nowy swiat starej basni. , Jasiol i Mglosia” Waltera Moersa, ,Creatio Fantastica”
2017, nr 1 (56), ss. 28, 30; Anita Calek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji, Biatystok: Wydawnictwo Uni-
wersytetu w Bialymstoku 2017, ss. 48-53, 57, 59, 64-65; Ksenia Olkusz, Gotyckie swiaty wspolczesnej grozy, w: Swiaty grozy,
Krakow: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2016, s. 25; Krzysztof M. Maj, Allotopie. Topografia swiatéw fikcjonalnych, Krakéw:
Universitas, ss. 181-182, 233, 251-253; Pawel Marciniak, Transfikcjonalnosé¢, ,Forum Poetyki” 2015, nr 2, ss. 102-107 oraz
(najwczesniej) Krzysztof M. Maj, Allotopia — wprowadzenie do poetyki gatunku, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2014, t.
LVII, z. 1, ss. 100-101.

22 Tamze, s. 160.
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wlasnie pojecie transfikcjonalnosci odpowiada temu zabiegowi w szerszym kontekscie, ani-
zeli intertekstualno$¢, co mogtoby zostaé uzupelnione na etapie redakcji naukowej. Roz-
dzial Jackowskiej zyskalby w réwnym stopniu, gdyby autorka postuzyla sie wiekszg iloscia
tekstow zrédlowych (wykorzystala ich ledwie 7, w dodatku do$¢ juz wiekowych) i unikala
ogromne;j ilosci powtdrzen (merytorycznych i jezykowych?), jednak w obecnej formie sta-
nowi on raczej zbidr luznych myslowych asocjacji niz usystematyzowane opracowanie.
Kolejny tekst z tomu nosi tytul Wspdlczesne wampiry a czlowieczetistwo — analiza poréw-
nawcza Edwarda Cullena i Stefana Salvatore’a®, a jego autorka jest Daria Tyblewska — rozpo-
czynajaca rozwazania od przytoczenia definicji czlowieczenstwa ze... Slownika jezyka pols-
kiego, by nastepnie przej$¢ do opisania samej figury wampira (gtéwnie z perspektywy Tade-
usza Kuzdebskiego, cho¢ cytowane s3 i inne teksty, takze nienaukowe?), a wreszcie - zary-
sowac postacie Edwarda Cullena® i Stefana Salvatore’a, w kt6rych charakterystyce autorka
skupia sie, zgodnie z zapowiedzia w tytule, na ludzkich aspektach ich wampirycznej natury.
In plus nalezy zaliczy¢ fakt, iz Tyblewska tlumaczy w przypisach pojawiajace sie obcoje-
zyczne cytaty, ktore to rozwigzanie mogloby sie pojawié juz we wczesniejszych rozdziatach
ksigzki (a tak jest tylko kolejnym argumentem na rzecz zarzutu kompozycyjnej niespdjno-
$ci). Jednak na tym koriczg sie pozytywy, gdyz merytorycznie tekst jest na bardzo niskim
poziomie, a w dodatku niemal w ogdle nie oddaje sprawiedliwosci obszernej problematyce
zaanonsowanej w tytule. Po rozwazaniach dotyczacych stricte dwoch wampiréw pojawia
si¢ nastepujace zdanie: ,Zanim przejde do ich omdwienia, chcialabym najpierw odpowie-
dzie¢ na pytanie — po co wampirom czlowieczeristwo?”?. OdpowiedZ zajmuje autorce je-
den, krétki akapit, po ktérym przechodzi ona do bardzo powierzchownej (tym razem dwu-
akapitowej) analizy poréwnawczej podobieristw i réznic pomiedzy Cullenem i Salvatorem.
Summa summarum, tekst Tyblewskiej jest — ponownie — raczej esejem niz opracowaniem
naukowym, a jako taki nie wzbogaca dotychczasowego stanu badarn nad narracjami wam-

pirycznymi.

» Niestety, podobnie jak w niektérych poprzednich rozdzialach, takze i tu pojawiaja si¢ liczne powtdrzenia i stylistyczna mo-
notonia: ,Zabiegi uzyte przy prowadzeniu skomplikowanych narracji oraz bogato utkane intertekstualne sieci sprawiaja, ze
w odniesieniu do omawianych seriali mozemy mowi¢ o estetyce ponowoczesnej. Cechg dystynktywna wybranych serialowych
tekstow, charakterystyczna dla utworéw postmodernistycznych, jest wysoce rozbudowana autorefleksyjnos¢, ktéra w przy-
padku omawianych przykladéw polega na podjeciu skomplikowanej gry nad gatunkowg refleksjg. Omawiane seriale korzy-
staja z tradycji réznych gatunkéw filmowych i telewizyjnych, poddajac je jednoczesnej rewizji i hybrydyzacji”, Magdalena
Jackowska, Postwampir jako element ztozonosci narracyjnej i fabularnej serialu jakosciowego, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 96.

®

Rozdzial rozpoczyna sie¢ od dos¢ niefortunnie napisanego abstraktu, wywolujacego raczej komiczny efekt: ,Przypadek Ste-
fana jest bardziej skomplikowany, gdyz z jednej strony jest on szlachetnym, pelnym oddania wampirem, ale z drugiej strony
Salvatore potrafi »wylaczaé« swoje czlowieczenistwo — wtedy nie jest w stanie kontrolowa¢ swojej zadzy krwi i zmienia sie
w rozpruwacza’, Daria Tyblewska, Wspélczesne wampiry a czlowieczeristwo — analiza poréwnawcza Edwarda Cullena i Stefana
Salvatore’a, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 99. Zastanawiajgce jest uzycie malej litery w slowie ,rozpruwacz”, gdyz dalej
czytamy, iz czasem nad Stefanem wiadze przejmuje ,jego mroczne alter ego — staje si¢ w takich chwilach Rozpruwaczem”,
tamze, s. 104.

Jak chociazby ten pojawiajacy si¢ na portalu Fantastyka.pl (Wampiry w literaturze. Mityczne przeklgte bestie czy wspdlczesni ko-

odpowiednich opracowan tematu.

Piszac o Cullenie, badaczka zauwaza jego niezwyklg religijnos¢, przejawiajaca sie m.in. w pragnieniu zachowania czystosci
przedmalzenskiej, co jest jednak odzwierciedleniem przekonan pisarki, Stephenie Meyer, bedacej mormonkga (nalezy ona do
Kosciola Jezusa Chrystusa Swietych w Dniach Ostatnich); zob. Mormon Who Put New Life Into Vampires, online: The Guardian,

¥ Daria Tyblewska, dz. cyt., s. 105.
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Autorka siddmego rozdzialu jest Magdalena Grabias. Jej Pozegnanie z Draculg. Jak wspol-
czesne kino usmiercilo demona rozpoczyna sie od uwagi o wielkiej liczbie produkgji filmowych,
w ktérych pojawila si¢ posta¢ najslynniejszego wampira wszech czaséw oraz jego literackim
pierwowzorze, by nastepnie w kilku slowach opisaé zaprezentowanego w owych filmach
Dracule?® (poréwnuje ona wyglad postaci, obrany przez nie modus operandi oraz to, jaki sposéb
zostali pokonani - jesli tak si¢ stalo, a w nowszych produkcjach takze modele §wiata wam-
piréw itd.). Grabias wyraznie oddziela poczatkowe wizerunki nieumarlego (groznego, prze-
razajacego, niemal zezwierzeconego) od p6Zniejszych reprezentacji ukazujgcych wampira-
kochanka (nawet, jesli poczatkowo byt on wcigz gléwnie zagrozeniem dla wykorzystywa-
nych przez niego ofiar), istote nadnaturalng o ludzkiej przeszlosci (co badaczka wyszcze-
golnia zwlaszcza w odniesieniu do Draculi w rezyserii Francisa Forda Coppoli), by nastep-
nie opracowaé wspélczesne przedstawienia humanitarnego nieumartego, przezywajacego
dramaty $miertelnikéw (Louis de Pointe du Lac, Edward Cullen), a w koficu nawet wizje nie-
mal calkowicie pozbawionego demonicznej natury wampira z animowanego Hotelu Tran-

sylwania®. Grabias formuluje - skadinad sluszng - konkluzje, iz:

[Wampir — B. Sz.-M.] To superbohater: nieziemski, tajemniczy, o niezwyklej urodzie, nieprzecietnej sile,
nadprzyrodzonych zdolnosciach i czesto ludzkich wartosciach moralnych. Oferuje wiecej niz ucieczke od

nuzacej codziennosci — jest ucielesnieniem marzen o doskonatym zyciu. Obiecuje byt u boku kochanka-

romantyka i niesmiertelno$¢. [...] W dzisiejszym kinie wampirycznym prézno szukaé¢ demona”*.

Cala zresztg kompozycja rozdzialu jest przemyslana i klarowna, a zaprezentowany w nim
wywdd odnajduje swoje poparcie w wykorzystanych materiatach Zrédlowych i opracowa-
niach naukowych.

Osmy z kolei tekst, ,Co robimy w ukryciu”, czyli mockument w wampirycznym wydaniu Kai
Luczynskiej, rozpoczyna si¢ od wyjasnienia uzytego w tytule terminu mockument, ktéremu
towarzysza odniesienia do licznych dyskusji na temat nazwy i specyfiki gatunku*'. Nastep-
nie buczyniska przedstawia historie mockumentu wraz z jego reprezentatywnymi przykta-
dami (jak chocby Tanner 88), przytaczajac trzy kategorie rozréznione przez Craiga Highta
iJane Roscoe, czyli ,parodie”, ,krytyke” oraz ,dekonstrukcje”?2. W dalszej kolejnosci ku-

czynska przechodzi do analizy Co robimy w ukryciu, podkreslajac potrzebe dysponowania

# Badaczka wymienia nastepujace filmy: Nosferatu — symfonia grozy (1922), Dracula (obie wersje z 1931 roku), Horror Draculi (1958),
Dracula (1979), Dracula (1992), Wywiad z wampirem (1994), produkcje nalezace do Sagi Zmierzch (2008-2012), animacje Hotel
Transylwania (2012) i Hotel Transylwania 2 (2015; jesienia tego roku ma ukaza¢ si¢ takze trzecia cz¢s¢).

N
]

O ile oddany rodzinie i wrazliwy Dracula zupelnie nie zachowuje si¢ jak jego literacki pierwowzor, o tyle jego ojciec, Vlad (poja-
wiajacy si¢ w Hotelu Transylwania 2), stanowi niemalze kwintesencje tego, co mozna by uzna¢ za posta¢ wampiryczna: niena-
widzi ludzi, Zyje w otoczeniu przerazajacych, wielkich, bialych stworzen przypominajacych nietoperze, zywi si¢ krwia itd.

@
H

Magdalena Grabias, Pozegnanie z Draculg. Jak wspélczesne kino usmiercito demona, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 120.

o

Czytamy u niej, iZ mockument to ,spokrewniony z dokumentem gatunek filmowy w calo$ci bazujacy na idei inscenizacji, pro-
blematyzujacy doswiadczenie odbiorcze, a czasem réwniez z premedytacja powodujacy krytyczne za-angazowanie widzow”;
Kaja buczynska, Co robimy w ukryciu, czyli mockument w wampirycznym wydaniu, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt.,s. 127.

™
4

Tamze, s. 130-131. Euczyniska opiera swoje badania — i prezentuje przytoczony wyzej podzial - na publikacji Craiga Highta
iJane Roscoe Faking It. Mock-documentary and the Subversion of Factuality (Manchester: Manchester University Press 2001).
Dos¢ zdumiewajace przy tym, ze dekonstrukcja, termin o jednej z bogatszych historii pojgciowych w teorii literatury, jest tu
uzyty niemal w znaczeniu potocznym, co prowadzi na przykiad do frapujacej tezy, iz mialby on mie¢ ,wrogi i radykalny
charakter” tylko z uwagi na ,krytyke [odbiorczych — B. Sz.-M.] zalozeri i oczekiwan” — a o dekonstrukcji mozna napisac
wszystko, tylko nie to, Ze jest wroga i radykalna. Charakterystyczne dla dekonstrukeji ,Odpowiedzialne myslenie nie oz-
naczalo wiec w tym przypadku niczego irracjonalnego ani tez nie mialo prowadzi¢ do de-
strukcji [podkr. B. Sz.-M.]. Raczej - znaczylo stawianie bardzo powaznych pytan o to, co i dlaczego zostalo wykluczone
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przez widza pewnym zasobem wiedzy o (pop)kulturze, opisuje zamyst producentéw filmu
i eksponuje wykorzystang w nim figure wampira®. Badaczka analizuje liczne odwolania
wykorzystane przez Jemaine’a Clementa i Taike Waititiego, kwestie dyskryminacji na tle
etnicznej mieszkaricow Nowej Zelandii oraz opisuje funkcje mockumentu majacego wzbu-
dzi¢ refleksje w odbiorcy i prowadzacego z nim — mniej lub bardziej subtelng — gre. Mimo
ze rozdzial poswiecony jest w wickszej czesci raczej mockumentowi per se, a wampiry znaj-
duja sie tu raczej na drugim planie, Euczyniska dobrze wykorzystuje Zrédta dotyczace grozy
i postaci nieumarlego jako Innego**.

Paulina Kajzer w tekscie Film o wampirach jako opowiesc o czasie i jego wartosci na przykla-
dzie , Tylko kochankowie przezyjq” Jima Jarmuscha w do$¢ eseistyczny sposéb opisuje fabule
produkgji kontrowersyjnego rezysera i cechy wampiréw pojawiajacych si¢ w niej. Nie od-
woluje sie przy tym do narracji wampirycznych™®, lecz raczej do obiegowych opinii na ich
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temat*®. Pojawiajg sie tu tez znéw utrudniajgce lekture niezrecznosci stylistyczne, jak cho-

ciazby ,Adam swoim zachowaniem i stylem zycia oskarza rase ludzkg o przyczynienie sie

37 — bo czyz mozna oskarzaé kogos stylem zycia? W war-

do egzystencjalnego zmierzchu
stwie merytorycznej Kajzer koncentruje sie gléwnie na poréwnaniu swiatopogladu gtow-
nych bohateréw filmu: malzefstwa wampirdw, tworzonego przez egocentrycznego, nieco
dekadenckiego outsidera Adama oraz przepelniong akceptacja dla §wiata i historii ludzkosci
Eve3. Na szczescie nie wszystkie wnioski autorki s chybione, lecz rozdziat zdecydowanie
zyskalby przy jego znacznym unaukowieniu, gdyz w obecnej postaci przypomina bardziej
esej®.

Karolina I. Kelata w tekscie o , Taricu Wampiréw [sic!]”*® — historii i recepcji kultowego mu-
sicalu opisuje wpierw powstanie rzeczonego utworu* w Europie i Stanach Zjednoczonych,

a takze w Azji, rozmaite rozwigzania w zakresie fabuly, scenografii czy charakteryzacji*.

przez rozum lub arche”. Zob. John D. Caputo, Beyond Aestheticism: Derrida’s Responsible Anarchy, ,Research in Phenomeno-
logy” 1988, 1. 18, s. 59.

Co robimy w ukryciu to mockument ukazujacy codzienne zycie wampiréw. Gléwnymi bohaterami produkeji sa Viago (styli-
zowany na nieumartych z Wywiadu z wampirem), Vladislav (kreowany na Vlada Palownika i Dracule z produkcji Coppoli),
Petyr (przypominajacy Nosferatu Murnaua) oraz Deacon (ktérego posta¢ przypomina krwiopijcéw z filmu Straceni chlopcy).

S

Szczegdlnie, Ze powoluje si¢ na wspomniang juz — a nieobecng we wstepie — fundamentalng publikacj¢ Dariusza Brzostka
Literatura i nierozum..., dz. cyt.

Poza klasyczng juz ksiazkg Marii Janion i Marty Kaminskiej Upior w kamerze. Zarys kulturowej historii i kina grozy (Poznan:
Galeria Miejska Arsenal 2016) - a i to w niewielkim tylko stopniu.

Na przyklad: ,Wampir jest postrzegany w kulturze jako idealny, nadludzki, pozadany przez masy [...]"; Paulina Kajzer, Film
o wampirach jako opowies¢ o czasie i jego wartosci na przykladzie , Tylko kochankowie przezyjq” Jima Jarmuscha, w: Oblicza wampi-
ryzmu, dz. cyt., s. 154.

Tamze, s. 148.

W pewnym sensie przypominaja oni bohateréw Anne Rice, Lestata de Lioncourt i Louisa de Point du Lac - pierwszy z nich
bylby wiec odpowiednikiem Eve, z kolei drugi — Adama.

Ponownie: zastanawiajace jest, iz pomimo naukowej redakgji az trzech oséb nie zwrdcono na to wczesniej uwagi.

Reguly polskiej ortografii, ponownie tu famane, nie zakladaja przyjmowanej w pracach angloj¢zycznych pisowni wszystkich
rzeczownikéw tytulu majuskula — a tymczasem taka wlasnie pisownia pojawia si¢ ponad dwadziescia razy w rozdziale (i to
pomimo to, ze na stronach Teatru Roma pojawia sie wariant bez tego bledu, o czym mogliby sie latwo przekonac redaktorzy
tomu, gdyby poswiecili temu troche uwagi).

Opartego skadinad na filmie Romana Polafiskiego Nieustraszeni pogromcy wampiréw (The Fearless Vampire Killers), znanego
czasem pod alternatywnym tytulem Balu wampiriw.

W tej czesci pojawia sie takze wiele szczegolow i ciekawostek. Autorka wspomniala takze o nader interesujacej ksigzce Na-
talii Marii Wojciechowskiej O tym, jak powstawal , Taniec wampiréw” Romana Polariskiego (Warszawa: Bonobo 2005).
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Po takim wstepie Kaleta przechodzi do nawiazan filozoficznych obecnych w Taricu wampi-
row: filozofie o§wieceniowa reprezentuje wiec profesor Abronsius (fowca wampiréw), nie-
tzscheanizm — von Krolock (oraz inni nieumarli), zas obaj przedstawiciele swoich grup
($miertelnikéw i wampiréw) oczekuja na schylek czaséw, by ostatecznie przejaé wladze®.
Jednak poza dos¢ ogdlnikowymi odwolaniami do Woli mocy. Préby przemiany wszystkich war-
tosci Friedricha Wilhelma Nietzschego i Krytyki praktycznego rozumu Immanuela Kanta
autorka nie rozwija niestety tego tematu. Nastepna cz¢$¢ rozdziatlu poswieca w zamian pol-
skim watkom w Taricu wampiréw — poza nazwiskiem Romana Polanskiego pojawiaja sie
jeszcze rodzimi aktorzy grajacy w polskich izagranicznych wersjach spektaklu (sa to
zwlaszcza Jerzy Jeszke i Jakub Wocial). Ostatnie refleksje dotyczg aktualnych recepcji mu-
sicalu — foréw fanowskich (na ktérych uzytkownicy domagajg sie powrotu Tarica wampi-
réw m.in. na deski Teatru Muzycznego Roma w Warszawie**), a takze amatorskich, pota-
matorskich i profesjonalnych wystawieri musicalu. O ile sam tekst dotyczacy historii po-
wstania czy watkéw pojawiajacych sie¢ w Taricu wampiréw jest niezmiernie interesujacy,
o tyle mozna bylo poswieci¢ w nim wigcej miejsca na odniesienia do filozofii czy sukcesu
tego wlasnie musicalu (Kaleta opisuje ten fenomen w jednym akapicie).

O muzyce traktuje réwniez rozdzial Adrianny Chorazy zatytulowany Wampiryczne mo-
tywy we wloskim rapie jako hip-hopowe symbole idiosynkratyczne. Przyklad ,L’amore eternit™
Fedeza. Na poczatku badaczka jasno okresla przyjete cele i metodologie, postugujac sie przy
tym licznymi polsko-, anglo- i wloskojezycznymi publikacjami. Potem przenosi uwage stricte

£46

na L'amore eternit*®, opisujac sytuacje przedstawiong na towarzyszacym muzyce wideokli-

pie. Chorazy doglebnie analizuje podwdjng rzeczywistos¢ teledysku oraz tekstu piosenki,
uwypuklajac szczegdlnie watki wampiryczne — pojawienie sie ludzi przypominajacych
zombie*, symboliczng kastracje, wszechobecng krew, Lilith itd. W istocie — jak utrzymuje
autorka — wszystko to jest symbolem spoleczeristwa dazacego do zaspokajania (w istocie
dos¢ prymitywnych) potrzeb. Sam raper czuje sie od owej spolecznosci odciety, a swoje tek-
sty buduje na podstawie licznych antytez. Badaczka wskazuje tez na spoleczno-polityczny
aspekt utworu Fedeza, przejawiajacy sie w krytyce konsumpcjonizmu i korupgji, a takze
w nawolywaniu do przebudzenia sie spoleczenstwa. Rozdzial poswiecony dzietlu Fedeza nie
tylko jest dobrze napisany (Chorazy przedstawia klarowny wywdd, tlumaczy wloski tekst
analizowanej piosenki, wykorzystuje odpowiednig terminologie), ale takze stanowi wyczer-

pujaca analize L'amore eternit.

# Zob. Karolina I. Kaleta, , Taniec Wampiréw” - historia i recepcja kultowego musicalu, w: Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 162.

* Spektakl ten cieszyl si¢ ogromna popularnoscig widzéw i przychylnoscia krytyki. Wiecej o musicalu wystawianym na musi-

* Co zaskakujace, tytul utworu muzycznego nie jest w tekscie zaznaczony drukiem pochylym, co jest kolejnym przeoczeniem

swiadczacym o tak czestym niestety w Polsce braku kultury edytorskiej.
4 W tytule piosenki wystepuje gra sléw: eternit oznacza zaréwno ‘wiecznos¢’, jak i ‘eternit’ — wysoce toksyczny material, wy-
korzystywany dawniej w budowie doméw.

47 Jest to ten rodzaj wampira, o ktérym pisala m.in. Maria Janion, iz jest to Zywy trup, ozywione cialo pozbawione mysli czy
duszy (Wampir. Biografia symboliczna, dz. cyt., s. 22).


https://www.teatrroma.pl/spektaklarch/taniec-wampirow/opis/
https://www.teatrroma.pl/spektaklarch/taniec-wampirow/opis/
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Kolejny tekst, autorstwa Malgorzaty Potent-Ambroziewicz, nosi tytul ,Skaza Krzyzowa”
i,mlaski” - zrekonstruowane wampiry w prozie Petera Wattsa i koncentruje sie na najbardziej
znanych powiesciach kanadyjskiego pisarza, czyli Slepowidzeniu i Echopraksji. Jednym z gléw-
nych bohateréw pierwszej z nich jest Jukka Sarasti, wampir-drapiezca (homo sapiens vampi-
ris, gatunek zrekonstruowany przez czlowieka, ktérego ,cechuje nieustajgca i niczym nie-
dajaca sie przyttumié¢ tesknota za forma doskonalsza”*) bedacy przywddca zalogi statku
kosmicznego, zas drugiej — wampirzyca Valerie. Badaczka wiele miejsca poswigca ukazaniu
unaukowionego wizerunku nieumarlego, jego cech fizycznych i psychicznych, nowo naby-
tych umiejetnosci, lecz nie analizuje podanych informacji i powoluje si¢ na bardzo nieliczne
zrédla naukowe. Rozdzial bylby z pewnoscia przydatny dla czytelnikéw pragnacych szcze-
gblowego rozbioru cech krwiopijcow w Slepowidzeniu i Echopraksji, lecz nie wnosi on wiele
do obecnego stanu badari nad wampirami sensu largo i twoérczoscia fantastycznonaukowa
Wattsa sensu stricto.

Ostatnim rozdzialem w tomie jest Joshua York — wampir oswiecony. O protagoniscie powie-
sci , Ostatni rejs »Fevre Dream« George’a R. R. Martina Jarostawa Dobrzyckiego. Gléwny bo-
hater opowiadania Martina jest nieumartym pragnacym, by jego pobratymcy mogli koeg-
zystowa¢ z ludZmi - i, aby zrealizowac¢ ten cel, poszukuje leku na nieustanng zadze krwi.
Wazka rolg w tym procesie odgrywa o$wiecenie, iluminacja, wyjscie z mroku - to dzieki
nim, za pomocg rozumu, Joshua chce wyeliminowacé potrzebe zerowania na $miertelnikach,
a takze planuje wprowadzié¢ wampiry w epoke o$wiecenia. Dobrzycki powoluje si¢ w swym
wywodzie gléwnie na historykdw, ukazujac niejako, ze los Yorka i pozostalych nieumartych
jest paralelny wzgledem historii $miertelnikéw i to wiasnie w niej nalezy upatrywacé roz-
wigzania problemu wampiréw. Autor siega takze po obcojezyczne zZrddla dotyczace anali-
zowanej powiesci’, wielokrotnie odwoluje sie do filozofii oswieceniowej i wskazuje ja jako
przyczynek do racjonalnego sposobu myslenia i dzialania Yorka. Przeciwieristwem Joshui
jest Damon Julian, wampir wierzacy, iz nieumarli stanowig ras¢ panéw (kolejny odczytany
przez Dobrzyckiego trop), ktéry doprowadza do buntu i podziatlu wampiréw na dwie gru-
py: pragnace wejs¢ do epoki oswiecenia oraz tych, ktérzy chca pozostaé¢ w mroku.

Teksty opublikowane w tomie Oblicza wampiryzmu zaskakujg w réwnej mierze rézno-
rodnoscia — swiadczacg o wieloplaszczyznowej i nieustannej obecnosci nieumarlych - co
takze i tym, jak czgsto autorzy poszczegdlnych rozdzialéw powotywali si¢ na te same zrdédta
(szczegdlnie ksigzki Marii Janion, Anny Gemry oraz, co zaskakujace, Maueli Dunn-Ma-
scetti), przywolujac tez szereg imion znanych postaci popkultury, ktéra od pewnego juz
czasu szczego6lnie intensywnie wykorzystuje mit wampiryczny: w gronie tym znalezli si¢

hrabia Drakula, bohaterowie Wywiadu z wampirem oraz Edward Cullen. Niestety nie sposéb

* Barbara Tomalak, Zmierzch antropomorfizmu (na podstawie literatury fantastycznej), LSwiat i Stowo” 2013, nr 2 (21), s. 101. Nie-
cytowana przez Potent-Ambroziewicz badaczka kontynuuje te mysl nastepujaco: ,Czlowiek pragnie — i jest w stanie — prze-
zwyciezy¢ wlasng $miertelnosé. [...] Powiesé Petera Wattsa dotyczy bytéw w istocie postludzkich: bohaterowie maja wszczepki,
mnogie jaznie [...], ciala sterowane mechanicznie, dysponuja tez udoskonalona ewolucyjnie, reaktywowana po uprzednim
wymarciu wersja czlowieka — wampirem”.

* Niestety, nie wszystkie Zrédla wykorzystane w omawianym rozdziale znalazly si¢ w koricowej bibliografii, co jest rzecza
niecodzienng i by¢ moze stanowi niedopatrzenie ze strony autora lub — kolejne juz — redaktoréw.
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nie zauwazy¢, ze w toku lektury calego tomu uwazny czytelnik napotyka zbyt liczne pow-
torzenia, bledy interpunkcyjne (szczegdlnie braki przecinkéw) czy fleksyjne® oraz edytor-
skie (brak zaznaczen stéw czy wyrazen obcojezycznych drukiem pochylym, bledy w po-
dziale wyrazdéw itp.) — co jest niespotykane, jesli weZmie si¢ pod uwage stosunek liczby oséb
zaangazowanych w prace nad ksiazka do jej finalnej, dwustustronicowej objetosci. W wielu
miejscach utrudnia to odbidr tekstu, jednak przede wszystkim — swiadczy o niestarannej
redakgji czy korekcie poszczegdlnych rozdzialéw, ktéra w ostatecznym rozrachunku ude-
rza przeciez nie tylko w ocene calosci ksigzki, ale takze dostarcza argumentéw zwolenni-
kom tezy o zlych praktykach wydawcéw publikacji w otwartym dostepie, w poczet ktérych
Oblicza wampiryzmu ostatecznie (chlubnie) si¢ zaliczaja.

Pomimo wielu powstalych dotad analiz wampiry (oraz inne potwory z monstruarium
ludzkich wyobrazer) wcigz stanowig interesujacy problem badawczy®!, inspirujac jedno-
czesnie tworcow, jak i naukowcdw do zglebiania przyczyn niezwyklej nosnosci motywu
wampirycznego oraz nieustannego wykorzystywania figury nieumarlego, co Anna Gem-

ra podsumowata tymi stowami:

Wampiry, wilkolaki, demony, diably i duchy wciaz powracaja — w ten czy inny sposéb, lekko zmodyfiko-
wane — na karty ksigzek, komikséw, podrecznik6w do RPG, ekrany kin i komputeréw; zajmuja stale miej-
sce w pamieci publicznosci. Choé maja juz, by tak rzec, swoje lata, ciagle sa popularne, przyciagaja uwage czy-
telnikéw, widzow i graczy. Ich przestanie musi wiec wydawac sie odbiorcom ciagle aktualne — inaczej nie
spelnialyby swojej podstawowej funkgji i, zgodnie z regulami panujacymi w kulturze popularnej, szybko

zniknelyby ze spolecznej pamieci jako nieoperatywne, nieuzyteczne instrumentarium grozy>2.

% Jak na przyklad ,[...] poznaje przyczyny i motywow dzialan pézniejszego wampira” (Oblicza wampiryzmu, dz. cyt., s. 116).

5

Oblicza wampiryzmu rozpoczyna nastepujace zdanie: ,Jeszcze nie tak dawno Adam Mazurkiewicz zadal czytelnikom i bada-
czom tematyki wampirycznej pytanie, czy jest sens i potrzeba publikacji kolejnych prac podejmujacych sie analizy motywu
krwiopijcy, podczas gdy byl on juz wielokrotnie — réwniez w Polsce - podejmowany i opisywany”. Zob. Oblicza wampiryzmu,
dz. cyt,,s. 7.

2 Anna Gemra, dz. cyt., s. 13.
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