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Abstract

A discussion Literature of the Unseen—Visions and (Re)visions of Urban Fan-
tasy collects theoretical reflections upon the subgenres of urban fantasy and
paranormal romance, along with a brief commentary on the body of text re-
presentative for both conventions. Participants include ,Creatio Fantastica”
editors—Sylwia Borowska-Szerszun, Krzysztof M. Maj, and Barbara Szym-
czak-Maciejczyk—as well as renowned experts in the field of fantasy studies:
Stefan Ekman, author of the first monograph of fantasy map-making, Here
Be Dragons. Exploring Fantasy Maps #¢ Settings (2013), and Audrey Taylor, au-
thor of Patricia A. McKillip and the Art of Fantasy World-building (2017).

Creatio Fantastica nr 1 (58) 2018, ss. 177-188, DOI: 10.5281/zenodo.1419556

® ® Rozmowa dostepna na licencji Creative Commons: Uznanie autorstwa 4.0 miedzynarodowe (CC BY 4.0).
Pewne prawa zastrzezone przez Osrodek Badawczy Facta Ficta w Krakowie. Wersja elektroniczna tekstu
jest referencyjna.



Literatura Niewidocznego. Wizje i rewizje urban fantasy

Krzysztof M. Maj: Wydawac by sie moglo, ze w rozmowie o fantastyce miejskiej w nu-
merze poprzedzonym tak znaczng liczbg tekstéw teoretycznoliterackich nie musza by¢
juz poruszane kwestie natury genologicznej czy inne naukowe rozstrzygniecia o podsta-
wowym charakterze. A jednak pozostaja pewne watpliwosci, szczegdlnie wzgledem ter-
minu urban fantasy — konsekwentnie przez nas w tym wydaniu ,Creatio Fantastica” prze-
kladanego jako ,fantastyka miejska” (alternatywnie tez w postaci ,fantastycznomiejski”,
per analogiam do przymiotnika ,fantastycznonaukowy”) — ktéry zachowuje typowa dla
fantastycznej genologii wlasciwos¢ doprecyzowywania cech gatunkowych danego nurtu
za pomocg kolejnych predykatéw. Jesliby bowiem wzig¢ pod uwage popularnosé katego-
rii typu gaslamp fantasy, steampunk czy dieselpunk, nasuwaloby sie pytanie, czy w analogiczny
sposéb nie jest zbudowane tez pojecie urban fantasy. Warto sie wigc, jak sadze, zastano-
wi¢, czy termin ten odnosi sie do kazdej narracji usytuowanej w fikcyjnym miescie (futu-
rystycznym lub allohistorycznym), czy tez, wrecz przeciwnie, do utworéw fantasy skon-

centrowanych na tematyce miejskiej.

Stefan Ekman: Mysle, ze rozpatrywanie urban fantasy w kontekscie kategorii gatunko-
wej stalo si¢ dos¢ skomplikowane. Na przestrzeni lat tego terminu uzywano w odniesieniu
do tak wielu form literackich, ze obecnie obejmuje on przerézne znaczenia, zaleznie od te-
go, kto sie nim postuguje. Miejsce akcji wydaje si¢ tu kluczowe, przy czym jedni uwazaja,
ze fantastyka miejska musi by¢ osadzona we wspoélczesnym $wiecie empirycznym (con-
temporary primary world), przez ktéry rozumiem literacka wersje realnego swiata — swiata
czytelnika i pisarza — inni akceptuja historyczne miejsca akgji, a jeszcze inni dopuszczaja
moéwienie o miastach w §wiatach drugorzednych (secondary worlds), takich jak New Cro-
buzon Chiny Miéville’a, Alt Coulomb Maxa Gladstone’a czy cho¢by Ankh-Morpork Ter-
ry’ego Pratchetta. Kolejng fundamentalng kwestig jest sama kategoria miejskosci: czy prze-
strzen, w ktdrej dzieje sie akcja, musi by¢ ,miejska” (czyli taka, jak we wspolczesnym mie-
$cie), czy tez wystarczy, by spoleczenstwo uznawalo miejsko$¢ za norme? Przyklady, kté-
re si¢ tu nasuwajg na mysl, to cykl o Sookie Stackhouse Charlaine Harris, seria o Mercy
Thompson Patricii Briggs, Amerykarisy bogowie Neila Gaimana i szwedzka trylogia Engels-
fors Matsa Strandberga i Sary Bergmark Elfgren. Biorac pod uwage ten szeroki zakres moz-
liwosci oferowanych przez fantastyke miejska, nie chcialbym utozsamiac jej z innymi sub-
gatunkami o proweniencji estetycznej — o ile niektorzy pisarze rzeczywiscie wykorzystuja
cos, co mozemy umownie nazwac estetyka podupadajacych dzielnic i eksurbanizacji (in-

ner-city, urban sprawl aesthetics), o tyle inni positkuja sie zupelnie inng stylistyka.

Audrey Taylor: Zgadzam sie z przedmoéweca, ze literatura urban fantasy jest realizowana
na wiele réznych sposobéw, jednak wydaje mi si¢ pojeciem szerszym niz kategorie takie jak
steampunk, ktdre znamionuje specyficzne pochodzenie i rozpoznawalna estetyka. W pew-
nym stopniu termin ten jest réwniez mylacy, jak zauwazy! Stefan, gdyz sugeruje, ze urban
fantasy jest odmiang fantasy, podczas gdy w rzeczywistosci moze stanowié subgatunek in-

nych form literackich, na przyklad kryminalu, romansu i tak dale;.
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Stefan Ekman: W rzeczy samej. W krytyce poswigconej fantastyce rysuje sie tendencja do
myslenia o niej w kategorii ,subgatunkéw”: fantasy jest gatunkiem, podczas gdy fantastyka
epicka (epic fantasy), historyczna (historical fantasy) czy zwierzeca (animal fantasy) stano-
wig jej subgatunki, ktére z jednej strony podlegaja ogélnym regulom kategorii nadrzedne;j,
z drugiej zas rzadza si¢ swoimi wlasnymi zasadami. Z kolei w wypadku science fiction mozna
mowié o subgatunkach, takich jak cyberpunk, space opera, interplanetary romance. Nie je-
stem przekonany, czy jest to wlasciwe podejscie krytyczne w ogdle i cho¢ rozréznienia te
sa niewatpliwie wygodne dla ksiegar1, to juz w odniesieniu do urban fantasy okazuja si¢ nie-
zmiernie problematyczne. Rozwijajac uwage Audrey: fantastyka miejska laczy cechy cha-
rakterystyczne dla szeregu gatunkéw. Fantasy jest niewatpliwie jednym z nich, lecz naleza
do nich réwniez romans, kryminal, horror, science fiction, powies¢ przygodowa i, oczywi-
$cie, przerézne odmiany literatury grozy. O ile nie kazdy tekst wykorzystuje elementy
tych gatunkéw w jednakowym stopniu, o tyle malo ktéra powies¢ urban fantasy mozna
latwo zaklasyfikowa¢ jako podgatunek tej czy innej kategorii. I tak cykl Rzeki Londynu
Bena Aaronovitcha zawiera elementy powiesci fantasy i kryminalnej — z latwo$cig mozna
by go wiec uznaé za subgatunek i jednej, i drugiej — z odrobing romansu (pomiedzy czto-
wiekiem a istotg nadnaturalng, co laczy go z romansem paranormalnym, o czym jeszcze
porozmawiamy) i naciskiem na racjonalne wyjasnienia rodem z science fiction. Uwazam
wiec, Ze urban fantasy lepiej postrzegaé jako samoistny gatunek hybrydowy, rzadzacy si¢
szeregiem wlasnych zasad (deskryptywnych, nie preskryptywnych) i charakteryzujacy sie

zréznicowang estetyka wynikajaca ze wspomnianej hybrydowosci.

Krzysztof M. Maj: Skoro juz méwimy o hybrydowosci, to wydaje mi sie, ze istnieje pewna
réznica pomiedzy pewnymi filozoficznymi narracjami miejskimi realizowanymi cho¢by
w eutopiach, dystopiach, i ekotopiach, a narracjami wystepujacymi w urban fantasy. Po-
wiedzialbym, ze terminy te, inaczej niz w powszechnym uzyciu, funkcjonuja na zupelnie
innych poziomach, a zatem dostrzezemy elementy eutopijne czy dystopijne w fantastyce
miejskiej, jednak trudniej bedzie nam odnalez¢ $lady urban fantasy w prototypowych eu-
topiach i dystopiach. A moze s takie polaczenia gatunkowe (crossovers), ktore ilustrowa-

lyby ten drugi przypadek?

Stefan Ekman: W fantastyce miejskiej z pewnoscig odnajdziemy pewne cechy dystopii.
W powiesciach Liz Williams chociazby odnajdziemy wizje¢ prawdziwego piekla, bedacego
w istocie przykladem eksurbanizacji na olbrzymia skale. Mozliwe, Ze znajdziemy réwniez
przyklady autoré6w wykorzystujacych cechy zaczerpnigte z utopii i ekotopii. Wydaje mi sie
jednak, ze bladzimy, poszukujac prawdziwych utopii czy dystopii w literaturze fantastycz-
nomiejskiej — czyli wpisujacej sie w nurt przedstawiajacy swiaty w sposdb o wiele bardziej

zniuansowany, celebrujacy pewne aspekty zwigzane z miastem, a potepiajacy inne.

Audrey Taylor: Wydaje mi sig, ze oryginalna utopia — przedstawiona De optimo reipu-
blicz Thomasa More’a o tym wlasnie tytule — jest jedna z bardzo nielicznych osadzonych

w miescie. Miasto przedstawiane jest raczej jako uosobienie bolgczek spotecznych anizeli
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jako lekarstwo na nie. Zgadzam si¢ réwniez, ze fantastyka miejska jest zazwyczaj bardziej
zniuansowana niz utwory utopijne i pozostate, ktdre czesto maja wydzwiek polityczny. By¢
moze jednak, jesli wyjasnilibysmy sobie dokladniej, co rozumiemy przez pojecie ,filozo-

ficznych narracji miejskich”, moglabym si¢ zgodzic.

Barbara Szymczak-Maciejczyk: Moze warto byloby w takim razie podgzy¢ innym tro-
pem. Wydaje sie, ze klasyfikacja gatunkowa opierajaca si¢ na powierzchownym wrazeniu
dotyczacym danego miejsca akcji moze budzié teoretyczny sprzeciw. Gdy John Clute de-
finiuje urban fantasy jako ,narracje, ktéra w znacznej mierze opowiada o prawdziwym mie-
$cie”!, zastanowienie moje budzi ten szczeg6lny przymiotnik, a mianowicie ,prawdziwy”.
Czy nalezy przez to rozumie(, ze powinnismy rozrézniaé¢ prawdziwe i nieprawdziwe mia-
sta — a w konsekwencji réwniez pierwszorzedne (primary) i drugorzedne (secondary) swiaty,
co przyjmuje si¢ w studiach nad swiatotworstwem — aby dostrzec 6w element miejski
w fantastycznym miescie? Czy tez moze po prostu postrzegamy wspodlczesng estetyke prze-
strzeni miejskiej jako przenikanie ,prawdziwosci” do $wiata fantasy? Dlaczego nie rozpo-
znajemy pierwiastka fantastycznomiejskiego w, powiedzmy, wyobrazeniu Minas Tirith
w utworach J. R. R. Tolkiena, podczas gdy z latwoscia dostrzegamy go w obrazie Lutha-

del, stolicy Ostatniego Imperium w cyklu Z mgly zrodzony Brandona Sandersona?

Stefan Ekman: Mysle, ze w wykladni Clute’a stowo ,prawdziwy” nalezy rozumieé jako
‘istniejacy w realnym swiecie’ - cho¢ dalej stwierdza on, ze wystepuje wiele wyjatkéw od
tej definicji. Sadze jednak, ze kluczowg kwestia pozostaje dlani rozréznienie migdzy mia-
stem jako tlem a miastem w pelni zrealizowanym, odgrywajacym pewna role w narracji
(miasto bowiem jest tu ,stworzone nie jako tlo, lecz jako srodowisko”?). Bez wzgledu wiec
na to, jak istotne jest Minas Tirith dla narracji Tolkiena, pozostaje abstrakcyjnym miastem
w tle, nie tylko w filmie, lecz réwniez w powiesci: nieokreslone biale budynki, ogréd, traw-
nik z martwym drzewem. Nie wiemy nic ani o zyciu dumnej fortecy Gondoru, ani o jej
mieszkancach. Nie wiemy, jakie sa w niej sklepy, jak rozwigzana jest kwestia kanalizacji,
jaki los czeka zlodziei. Szczegoély te nie byly czescia opowiesci, ktorg Tolkien chcial napi-

saé, wiec nie zaprzatal sobie nimi uwagi.

Audrey Taylor: Zjawisko definiowania na podstawie wrazenia czytelnika jest, niestety,
dos¢é powszechne, co oczywiscie moze frustrowac teoretykéw. Z drugiej strony moze to by¢
jeden z czynnikéw sprawiajacych, ze czerpiemy przyjemnos¢ z czytania literatury popu-
larnej i literatury w ogdle. ZtozZonos¢ moze wiec utrudniaé klasyfikacje gatunkéw, jednak
niesie ona ze sobg rados¢ czytania. Przypisywanie pewnych utwordéw do danych kategorii
gatunkowych z jednej strony podyktowane jest wymogami rynku wydawniczego, z dru-
giej za$ czesto pokrywa sie z oczekiwaniami czytelnika. Okladka, notka wydawnicza, na-

zwisko autora — wszystko to wplywa na sposob, w jaki czytamy dany tekst. Wracajac wiec

! John Clute, Urban Fantasy, w: The Encyclopedia of Fantasy, red. John Clute, John Grant, New York: St. Martin’s Griffin 1999,
5. 975.

* Tamze.
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do pierwszych dwoch pytan: jako ze fantastyka miejska zawiera w sobie wiele réznych ele-
mentéw, decyzje w zakresie klasyfikacji gatunkowej nalezg w ostatecznym rozrachunku

do czytelnika.

Krzysztof M. Maj: W prezentowanym w tym numerze artykule Urban fantasy — literatura
Niewidocznego czytamy, ze w fantastyce miejskiej ,poprzez wprowadzenie tego, co nad-
przyrodzone [...] zaczyna kietkowa¢ idea ukrywania czegos czy skrywania przed wzro-
kiem innych - idea Niewidocznego™?. Jest to szczegdlnie interesujace, gdyz nie tylko pod-
waza koncepcje fantastyki liminalnej (liminal fantasy), przedstawiong przez Farah Men-
dlesohn w Rhetorics of Fantasy, lecz réwniez pozwala nam zrewidowa¢ tradycyjna rozbiez-
nos¢ pomiedzy fantastycznoscig a fantastyka. Jako ze Stefan jest jednym z nielicznych ba-
daczy, ktérzy podjeli si¢ analizy cyklu Stare Krélestwo Gartha Nixa*, to wlasnie do niego
chcialbym teraz skierowaé pytania, jak nalezaloby okresli¢ jego przynaleznosé gatunkowg?
Zazwyczaj jest on interpretowany jako epic fantasy, jednak bez watpienia widzimy tu roz-
dzwiek pomiedzy fantastycznomiejskim §wiatem poludnia — ktére staje wobec wyzwania
zwigzanego z wtargnieciem niewidzialnego, i to w sensie dostownym, gdyz istoty Wolnej

Magii s3 niewidzialne dla mieszkaficéw Ancelstierre — a Starym Krdlestwem pdélnocy.

Stefan Ekman: Sklanialbym sie raczej w stron¢ proponowanego przez Mendlesohn po-
jecia fantasy intruzywnej (intrusion fantasy)®, z ktérym fantastyka miejska jest scisle zwia-
zana. Uwidacznia sie to, w moim przekonaniu, w powszechnej obecnosci elementéw po-
wiesci kryminalnej w urban fantasy®. Typowy kryminal charakteryzuje si¢ bowiem tg sama
trajektoria narracyjng, co fantastyka miejska — co$ zakléca normalnos¢ i nalezy sie tym za-
ja¢, by w konicu przywrdcié status quo’. W wypadku cyklu Nixa wahalbym sie zaklasyfiko-
wad go — ito zaréwno w perspektywie calodci, jak i tylko tych fragmentéw zlokalizowa-
nych w Ancelstierre — jako urban fantasy. Znajdziemy tam wprawdzie pewna atmosfere no-
woczesnosci, jednak nacisk na nig jest naprawde niewielki. Wydarzenia nie rozgrywaja sie
w miescie i miejskos¢ nie jest réwniez dominantg narracyjnych partii w Ancelstierre. Cykl
realizuje raczej — jesliby raz jeszcze postuzy¢ sie kategoriami zaproponowanymi przez
Mendlesohn - narracje typu portal/quest z domieszka fantasy intruzywnej. Do nowocze-
snej czesci swiata istotnie bowiem przenika magia (co doslownie oddaje idee ,intruzyw-

nosci”), jednak wiekszos¢ akeji rozgrywa sie mimo wszystko w Starym Krélestwie.

Sylwia Borowska-Szerszun: Skoro przeszlismy od ustaleri teoretycznych do analizy kon-
kretnych przykladéw ich przynaleznosci do nurtu fantastycznomiejskiego, moze warto
byloby sprébowaé wypracowaé pewien korpus tekstéw reprezentatywnych dla subga-
tunku urban fantasy? Pomyslmy o tym jako o swoistym przewodniku dla poczatkujacych,

w

Stefan Ekman, Urban fantasy - literatura Niewidocznego, ,Creatio Fantastica” 2018, nr 1 (58), s. 22.
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Zob. tegoz, Here Be Dragons: Exploring Fantasy Maps and Settings, Middletown: Wesleyan University Press 2013, ss. 92-98.
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ktérego celem jest przedstawienie najbardziej istotnych utwordw fantastyki miejskiej. Na-
tychmiast przychodza mi do glowy NigdziebgdZ Neila Gaimana, Rzeki Londynu (a takze po-
zostale tomy cyklu) Aaronovitcha czy Dworzec Perdido Chiny Miéville’a. Jednoczesnie trud-
no nie zauwazy¢ zainteresowania tematyka miejska w Smierci nekromanty czy Upadku Ile-
Rien Marthy Wells, jak réwniez w cyklu Mroczniejszy odcieri magii V. E. Schwab (z jej wspa-
nialtym pomystem czterech réwnoleglych Londynéw — Czarnego, Czerwonego, Bialego

i Szarego). I w konicu, cos 1zejszego, jaka bylaby Wasza ulubiona powie$¢ urban fantasy?

Audery Taylor: Podobaja mi sie pierwsze trzy przyklady, ktére na pewno warto wlgczy¢
do ,przewodnika dla poczatkujacych”. Nie czytalam nic autorstwa Marthy Wells, nie jestem
réwniez pewna, czy Schwab jest kluczowa dla gatunku (za trzydziesci lat moglabym pew-
nie zmieni¢ zdanie). Musiatabym zastanowi¢ si¢ glebiej nad innymi przyktadami, ale od razu
nasuwa mi si¢ Tanya Huff i wiekszos¢ cyklu o Victorii Nelson. Réwniez jej Bramg mroku
i krgg swiatla mozna byloby prawdopodobnie wlaczy¢ do nurtu fantastyki miejskiej. Je-
stem fankg Zewu ksigzyca Patricii Briggs, Rzek Londynu Aaronovitcha i Ceny Krwi wspo-

mnianej Huff. By¢ moze z czasem udaloby mi si¢ ten wybdr nieco zawezic...

Stefan Ekman: Dobrze, zaczn¢ od wymienienia pozycji, ktére proponuj¢ rozwazyé. Wy-
daje mi si¢, Ze wykraczajg one poza poruszanie si¢ w kregu tematyki miejskiej i spelniaja
wymagania gatunkowe urban fantasy. Wigkszo$¢ z nich albo mi si¢ podoba, albo uwazam
je za kluczowe dla rozwoju gatunku. Sa to (1) w obrebie §wiata empirycznego (ale obejmu-
jacego réwniez nieistniejace w rzeczywistosci miasta) Wojna o dgb Emmy Bull, cykl powie-
$ci i opowiadan o miescie Newford Charlesa de Linta, Wizard of the Pigeons Megan Lind-
holm, wspomniane NigdziebgdZ Gaimana, Miasto i miasto oraz Kraken Chiny Miéville’a, try-
logia The Skyscraper Throne Toma Pollocka, cykle: Rzeki Londynu Aaronovitcha, cykl Za-
padlisko Kim Harrison i Akta Dresdena Jima Butchera, The Detective Inspector Chen Liz Wil-
liams, Sookie Stackhouse Charlaine Harris, Dary aniola Cassandry Clare oraz Matthew Swift
Kate Griffin, natomiast (2) w obrebie §wiata wtérnego (secondary world) przywolywany
Dworzec Perdido Miéville’a, Cérka zelaznego smoka oraz Smoki Babel Michaela Swanwicka,
cykl Ambergris Jeffa VanderMeera, Palimpsest Catherynne M. Valente, The Craft Sequence
Maxa Gladstone’a i oczywiscie powiesci o Strazy Miejskiej Terry’ego Pratchetta ze Swiata
Dysku. Co$ prawdopodobnie pomingtem, ale wrdce jeszcze do tej listy. Jesli zas idzie o ulu-
biong powies¢... sg one tak rézne! W tym momencie bedzie to chyba NigdziebgdZ Gaima-

na, cho¢ pewnie wkroétce zmienie zdanie.

Audrey Taylor: Jedyng pozycja z tej listy, co do ktorej moglabym mieé drobne zastrze-
Zenia, jest Corka zelaznego smoka, ale czytalam ja tak dawno temu, Ze trudno mi przytoczy¢

rzetelne argumenty. Moze dlatego, Ze akcja osadzona jest w ograniczonej przestrzeni?

Stefan Ekman: Jej akcja rozgrywa sie w srodowisku miejskim, nawet jesli pierwsza czes¢

ogranicza si¢ do przestrzeni fabrycznej. Sg tam centra handlowe — gdzie czas ptynie wolniej,
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zeby mozna bylo wygospodarowa¢ go wiecej na zakupy — a miasto pelne jest fantastycznych

istot, ktore jednak funkcjonuje zupelnie jak wspolczesne.
Audrey Taylor: Zgoda, ustepuje ekspertowi.

Barbara Szymczak-Maciejczyk: Zmieniajac troche temat — w wielu powiesciach urban
fantasy dochodzi do jakiejs katastrofy, zmienia si¢ globalny uklad sil, w zwigzku z czym
magia i technologia mogg sie miesza¢ i w pewnym stopniu ze sobg koegzystowa¢ (jak cho-
ciazby w cyklu o Kate Daniels autorstwa pisarzy kryjacych sie pod wspdlnym pseudoni-
mem Ilony Andrews). Czy ten scenariusz moze wynika¢ z obaw przed koricem swiata lub
$wiatem postapokaliptycznym, ktéry stat sie ostatnio bardzo popularny, zwlaszcza, choé¢

nie tylko, w literaturze mlodziezowej (young adult)?

Stefan Ekman: Nie wydaje mi si¢, by ten konkretny scenariusz byl bardzo czesty, ale
wiaze sie on z bardzo szerokim i powszechnie wystepujacym nurtem fantastyki miejskiej
obejmujgcym tematycznie ,powrdt magii”, w ramach ktérego do zwyczajnego $wiata z ja-
kiego$ powodu powracajg sity nadprzyrodzone. Mysle o nim jako o nurcie, w ktérym wy-
stepuje motyw z gry fabularnej Shadowrun, w odréznieniu od galezi opartej na motywie
z gry Wampir: Maskarada, gdzie magia istniala, lecz pozostawala ukryta — a takze oczywi-
$cie tych swiatach, w ktérych magia od zawsze funkcjonuje jawnie. Powrdt magii moze
mieé skutki katastrofalne (jak w cyklu Zapadlisko Kim Harrison), moze by¢ rezultatem ja-
kiegos wynalazku, ktéry pozwala jej sie ujawni¢ (w cyklu Charlain Harris wampiry wycho-
dzg z ukrycia po wynalezieniu syntetycznej krwi) lub tez co$ nieznanego moze przyczynié
sie do jej eskalacji (jak w Rzekach Londynu Aaronovitcha). Niemniej jednak, choé dzisiejsza
popularnosé watkéw postapokaliptycznych moze inspirowaé niektdérych autoréw, wydaje
mi sie, Ze ich obecnosé¢ w urban fantasy mozna réwniez wyttumaczy¢ tym, iz pozwalaja

one w dos¢ prosty sposéb wykreowad swiat, w ktérym magia i technologia wspoélistnieja.

Audrey Taylor: Zgadzam sie¢ z ostatnia czesciag wypowiedzi Stefana. Dodalabym jeszcze,
ze jakis rodzaj katastrofalnej zmiany jest istotnym motywem w licznych utworach fantasy,
a takze science fiction. Wydaje mi sie natomiast, iz tematyka postapokaliptyczna, z jaka ma-

my do czynienia w literaturze young adult, ma jednak inng nature.

Barbara Szymczak-Maciejczyk: Utwory fantastycznomiejskie ukazuja istoty legendar-
ne, mityczne i basniowe jako naprawde istniejace (jak u Patricii Briggs czy Ilony Andrews)
- i nie s3 one bynajmniej tak przyjazne, jak mogloby sie wydawaé. Opisujac walke pomie-
dzy r6znymi gatunkami stworzen, narracje te s3 z jednej strony pelne przemocy, z drugiej
zas charakteryzuja si¢ przedstawianiem pociagajacej licznych czytelnikéw prostoty Zycia.
Polgczenie nowoczesnosci (bazujacej gléwnie na rozwoju technologicznym) i sfery mitycz-
nej umozliwia wiec nie tylko stworzenie ekscytujacej fabuly, lecz réwniez kreacje niezwy-
klych bohateréw i ukazanie rytualéw, ktére kojarza si¢ ze starozytnoscia. Niemniej jed-
nak, zespolenie tych dwdch swiatéw wydaje sie nies¢ ze sobg nie tylko wiele mozliwosci,

lecz réwniez pulapek.
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Audrey Taylor: Ostatnia uwaga wydaje mi sie intrygujaca, poniewaz wspomniane polg-
czenie niespotykanych elementdéw bez watpienia przemawia do autoréw poszukujacych
nowych rozwiazan. Czesto naprawde interesujgce w tego typu ksiazkach jest spojrzenie na
to, jak nowoczesnos$¢ laczy si¢ z przeszloscia i co z tego wynika (przykladowo w Rzekach
Londynu magia wspdlistnieje z komputerami). W ten sposéb uwypuklona zostaje historia
miasta, elementy jego przeszlosci (jestem pewna, ze Stefan to rozwinie). Odno$nie zas do
pociagajacej czytelnik6w prostoty zycia, nie jestem przekonana, czy rzeczywiscie jest ona

charakterystyczna dla fantastyki miejskie;j.

Stefan Ekman: Poszedlbym jeszcze dalej i powiedzial, ze urban fantasy opiera sie na uka-
zaniu kontrastu pomiedzy tym, co nowoczesne, a tym, co magiczne i mityczne. Rzeki Lon-
dynu nie tylko opisuja wplyw magii na mikroprocesory (co, jak méwi Aaronovitch, stanowi
dla niego jedynie wyjasnienie, dlaczego nikt jeszcze nie sfilmowal dzialania magii i nie za-
miescil tego na YouTube lub gdzie indziej®), lecz podejmuja temat tradycji magicznej, kwe-
stionujac ja w sposdb racjonalny. W Craft Sequence Max Gladstone opisuje swiat, w kto-
rym ,rzeczy duchowe”, podstawa magii, s jedyng prawdziwg walutg, ktéra mozna inwe-
stowad, sprzedawac czy wyplacac z bankomatow. W cyklu Dary aniola Clare demony prze-
bieraja si¢ za policjantéw, by posprzataé po atakach pobratymcéw i uniemozliwi¢ odkry-
cie ich istnienia. Z kolei w cyklu Liz Williams policja zachowuje mozliwosé¢ komunikacji
z administracja nieba i piekla drogg mailows, a dusze zmarlych moga rozmawiac telefo-
nicznie z Zyjacymi krewnymi. Wspomniana juz Cérka zelaznego smoka Swanwicka przed-
stawia wizje spoleczenstwa powstalego w wyniku ewolucji spolecznej istot magicznych,
w ktérym to smoki pelnia funkcje mysliwcoéw. Z kolei Smoki Babel tegoz autora podej-
muja kwestie spoleczne, takie jak chociazby problem rasizmu w sitach policyjnych. Liste
te mozna kontynuowad. Wydaje mi sig, ze kluczowym czynnikiem decydujacym o atrak-
cyjnosci fantastyki miejskiej jest to, ze z jednej strony pozwala ona ujrze¢ wizerunek nasze-
go realnego swiata w lustrze magii i mitu, z drugiej natomiast ukazuje elementy mityczne
we wspolczesnej odslonie®. Jest wiec swoistym przejawem ,,0dzyskania” czy ,uzdrowie-
nia” (recovery) w rozumieniu Tolkiena'® oraz Brechtowskiego efektu wyobcowania (Ver-
fremdungseffekt) w odniesieniu do calego spoleczernistwa i obowiazujacych w nim podsta-

wowych zasad.

Barbara Szymczak-Maciejczyk: Jochen Horisch w ksiazce Orzel czy reszka sugeruje, ze

»11

w zylach wampiréw ,nie plynie juz krew, lecz pienigdz”''. W miescie, pelnym ludzi i ener-

gii, latwo zdoby¢ igromadzi¢ srodki finansowe. Popularnym motywem w utworach

8 Ben Aaronovitch, The Furthest Station, London: Gollancz 2017.

° Wiecej na ten temat: Barbara Szymczak-Maciejczyk, Wampir nie potrafi zy¢ na odludziu. Wizerunek miasta w Kronikach wam-
piréw Anne Rice, w: Narracje fantastyczne, red. Ksenia Olkusz, Krzysztof M. Maj, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta
2017, ss. 397-399.

1% John Ronald Reuel Tolkien, Drzewo i lis¢, w: Potwory i krytycy oraz inne eseje, przekl. Robert Stiller, Krakéw: Vis-a-vis, s. 188.

"' Jochen Horisch, Orzel czy reszka. Poetyka pienigdza, Krakéw: Universitas 2010, s. 370.
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urban fantasy stala sie postaé nieumarlego krwiopijcy (przedstawianego jako obiekt ko-
biecych westchnienl lub bezrozumna bestia), ktéry nie szuka juz gratyfikacji seksualnej
(z czym zazwyczaj kojarza sie wampiry), lecz ofiar i bogactwa wiasnie. Pomimo to, ze mo-
tyw wampira wydaje sie wyeksploatowany, wielu autoréw ciagle po niego siega. Czy

moze to oznaczad, ze istnieje jakis wyrazny zwigzek miedzy wampirem a miastem?

Audrey Taylor: To bardzo interesujaca kwestia i moja pierwszg reakcja bylo: oczywiscie,
ze tak! Przypomnialam sobie jednak, ze akcja Draculi Brama Stokera, powiesci o przodku
wspolczesnych wampiréw, osadzona jest przeciez w srodku lasu w swiecie empirycz-
nym. O ile wiec wydaje mi sie, Ze wspdlczesnie istnieje pewien stereotyp laczacy wampiry
z miastem (wampir = miasto, wilkolak = odludzie), nie jestem przekonana, Ze sg one bar-
dziej zwigzane z miastem niz inne legendarne istoty. Stefan zauwazyl, Ze wampiry ,z lasu”
sg zazwyczaj zaslinionymi bestiami, podczas gdy wampiry ,z miasta” kojarzg sie z wyra-
finowanymi swiatowcami. Wydaje mi si¢, ze wynika to w wiekszej mierze ze specyfiki

miejsca akgji niz z przynalezno$ci wampiréw do miasta.

Stefan Ekman: Nie mogg si¢ powstrzymac przed zadawaniem sobie pytania, czy opozycja
wampir = miasto / wilkotak = odludzie nie wynika przynajmniej czesciowo z wplywu gry
RPG Swiat Mroku, ktéra problematyzowata konflikt miedzy nimi w tych wiasnie katego-
riach'2. Chcialbym réwniez wyjasni¢, ze stereotyp wspomniany przez Audrey wywodzi sie
z Wywiadu z wampirem Anne Rice, gdzie autorka ustanawia ten podzial. Warto zaznaczy¢,
ze wspolczesnie istnieja niejako dwie odmiany postaci wampira, ktére Anna Hoglund okre-
§la mianem wampira monstrualnego (monstrous vampire) i wampira ucztowieczonego (hu-
man(e) vampire)'®. W fantastyce miejskiej ten drugi wydaje sie typem dominujacym. Nie je-
stem jednak przekonany, czy romantyczny wampir rzeczywiscie zszed! ze sceny, ustepujac
miejsca Zagdnemu ofiar i bogactwa krwiopijcy. Mozemy jednak zaobserwowacé trend lago-
dzenia wizerunku wampira, wynikajacy z podjecia przez literature fantasy pewnej gry —
nazwijmy ja umownie ,poudawajmy, ze dzieje si¢ to naprawde” — w mysl ktérej wampiry
i inne istoty nadnaturalne staja sie obiektem dociekan na temat tego, jak faktycznie funk-
¢jonowalyby one we wspdlczesnym spoleczenstwie. Jakie wykonywalyby zawody, jak prze-
kazywalyby nagromadzone bogactwo, jak ukrywalyby fakt, ze si¢ nie starzeja, jak radzi-
tyby sobie z wszelkimi innymi codziennymi problemami, typowymi dla niesmiertelnych
krwiopijcéw. Wyrafinowanie i obycie miejskich wampirdw, bez wzgledu na to, czy s przy-

jazne czy nikczemne, mogtoby by¢ z kolei skutkiem ich dlugiej integracji spoteczne;j.

Barbara Szymczak-Maciejczyk: Autorzy czesci artykuldow teoretycznych publikowanych

w tym numerze lacza nurt fantastyki miejskiej z romansem paranormalnym'. W pewnym

12 Zgadzam si¢ tu z argumentacja Aidana-Paula Canavana, Ze gry RPG zaréwno oddzialuja na literaturg jak i pozostaja pod jej
wplywem.

3 Anna Hoglund, Vampyrer: En kulturkritisk studie av den visterlindska vampyrberittelsen frdn 1700-talet till 2000-talet, Vixsjo:
Vixj6 University Press 2009, ss. 307-367.

" Co zauwazyla m.in. Ksenia Olkusz, piszac, ze: ,ze wzgledu na miejsce usytuowania akcji (miasto) oraz czasu (wspélczesnosé)
romans paranormalny zestawiany bywa czesto z subodmiang fantastyczng, tzw. urban fantasy”. Zob. Ksenia Olkusz, Romans
paranormalny, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, t. LIX, z. 1, s. 108.
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stopniu moze to wynika¢ z faktu, ze kombinacja ta umozliwia autorom jednoczesne
wprowadzenie elementéw romansu (czesto o charakterze silnie erotycznym) oraz postaci
o nadludzkich mocach. Czytelnikéw przyciaga interesujgca fabula i zabiegi kompozycyj-
ne, z kolei autorzy doceniajg mozliwosci, jakie daje fuzja réznych gatunkéw — przykla-
dowo wspominane juz w naszej rozmowie odejscie od tradycyjnej, klasycznej fantasy na
rzecz wspollczesnych czaséw, pojawienie si¢ magii w swiecie nawyklym do korzystania
z nowoczesnych technologii czy mozliwos¢ powrotu do bardziej tradycyjnych sposobdéw
odkrywania tajemnic i rozwigzywania konfliktéw. Wydaje sig, Ze to wlasnie mariaz fan-
tastyki miejskiej i romansu paranormalnego — narracji, w ktérej czlowiek wchodzi w re-
lagje z istotg ponadludzka czy podréznikiem w czasie' - okazal si¢ wyjatkowym sukce-

sem. Z czego to moze wynikaé?

Audrey Taylor: Nie jestem pewna, czy taki mariaz rzeczywiscie nastgpil. Romans para-
normalny szybko stal si¢ ogromng sensacja i wydaje mi sie, ze jego atrakcyjnosé¢ wynika
czesciowo z polgczenia go z urban fantasy, nurtu réwniez zawierajacego elementy nowo-
czesnosci i wspolczesnosci (pomimo powszechnego przekonania, ze literatura fantasy ma
wydzwiek regresyjny). Tak naprawde wiele zalezy od tego, co uznamy za miejska fantasty-
ke. Urban fantasy i romans paranormalny postrzegam wigc raczej jako pewne zazgbiajace
sie tendencje, a nie odrebne gatunki. Romans paranormalny, jak sugeruje sama nazwa, czer-
pie w takim samym stopniu z tradycji romansu, jak i fantasy (czgsto o wiele wiecej z roman-
suw kwestii tradycyjnego podziatu rél plciowych czy fabuly; Alexandra Leonzini prowa-
dzi interesujace badania na ten temat, jednak wiekszo$¢ z nich pozostaje do tej pory nie-

opublikowana'f).

Stefan Ekman: Zgadzam sie z Audrey. Funkcjonuje istotnie tendencja do utozsamiania
fantastyki miejskiej z romansem paranormalnym, poniewaz wiele utwordw reprezenta-
tywnych dla obydwu nurtéw jest osadzonych we wspolczesnym swiecie, gdzie istoty fan-
tastyczne wchodzg w interakcje z gtéwna, najczesciej kobiecy, postacia. To z kolei dopro-
wadzilo do sytuacji, w ktdrej teoretycy dokladaja wszelkich staran, prébujac wyjasnié, dla-
czego nie s3 to gatunki tozsame (W powszechnym mniemaniu romans paranormalny sku-
pia sie na watku romantycznym, podczas gdy fantastyka miejska — na watku przygodo-
wym) lub, wrecz przeciwnie, dazac do udowodnienia, ze taka tozsamos$¢ zachodzi (jak przy-
ktadowo w prezentowanym w tym numerze artykule Leigh McLennon'). Osobiscie uwa-
zam, ze najbardziej interesujacym argumentem za tym, ze w obydwu nurtach ksztaltujg sie

odmienne kategorie gatunkowe, jest wymyslony przeze mnie eksperyment z oktadkami,

* ‘W wykladni polskiej, opracowanej przez Ksenie Olkusz. Por. tamze, ss. 104-110.

1® Zob. Alexandra Leonzini, “All the Better to Eat You With”: The Eroticization of the Werewolf and the Rise of Monster Porn in the
Digital Age, w: Exploring the Fantastic: Genre, Ideology, and Popular Culture, red. Ina Batzke, Eric C. Erbacher, Linda M. HeR,
Corinna Lenhardt. Bielefeld: Transcript Verlag, ss. 269-294.

17 Leigh M. McLennon, Definiujgc urban fantasy i romans paranormalny. Przekraczanie granic gatunkéw, mediow, a takze siebie i innych
w nowych nadprzyrodzonych swiatach, ,Creatio Fantastica” 2018, nr 1 (58), ss. 65-95.
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ktory kazdy moze samodzielnie przeprowadzié¢. Wystarczy po prostu wpisaé w wyszuki-
warce obrazy odpowiadajace hastu ,okladka urban fantasy” i poréwnaé je z wynikami
uzyskanymi dla hasta ,,okladka romansu paranormalnego”. Okazuje si¢, ze obserwowane
tendencje estetyczne ida w zupelnie innych kierunkach — przyktadowo w zakresie wize-
runku postaci kobiecych. Te pierwsze czesto ukazuja samotng ciemnowlosg kobiete, uzy-
wajacg magii lub groznej broni. Na tych drugich na ogét wida¢ muskularnego i niepoko-
jaco pozbawionego gornej czgsci garderoby mezczyzne, czasem z przywierajaca don ko-
bietg odziang w zwiewne szaty. Wedlug mnie moze wskazywac to takze na odmienne wy-

bory estetyczne w obrebie samych narracji.

Sylwia Borowska-Szerszun: W artykule, ktéry wlasnie przywolujesz, stawiasz twier-
dzenie, Ze niewidzialnos¢ w fantastyce miejskiej ,w znacznym stopniu odnosi si¢ do spo-
tecznego Innego”, wspominajac jednoczesnie, ze ,przestepczosé, bezdomnosé, uzaleznie-
nia, prostytucja, jak réwniez przemoc fizyczna i seksualna sg powszechne w urban fanta-
sy”18. Czy zgodzilbys sie, ze ten zwiazek miedzy innoscia i niewidocznoscia czyni z fanta-
styki miejskiej narzedzie przydatne do uwidaczniania i eksplorowania innych spolecznie
istotnych kwestii, takich jak réznorodnos¢ etniczna i kulturowa (Rzeki Londynu Bena Aa-
ronovitcha), dynamiki zmian genderowych (cykl o Anicie Blake Laurell K. Hamilton) czy

seksualnosci nieheteronormatywnej (Sister Mine Nalo Hopkinson)?

Stefan Ekman: Przydatne? Oczywiscie, chociaz autorzy wykorzystujg ten potencjal w bar-

dzo réznym stopniu.

Sylwia Borowska-Szerszun: Dopytam zatem o rzecz bardziej szczegélowa, nawiazujac
tez do wczesniejszego watku naszej dyskusji. W krytyce postkolonialnej miasto jest miej-
scem zaréwno ,prawdziwym”, jak i ,wyobrazonym”, analizowanym jako pole kolonialnej
opresji, antykolonialnej walki i postkolonialnej polityki. Przestrzen miejska jest réwniez
kluczowa w negocjacjach dotyczacych postkolonialnej podmiotowosci i postrzegana jako
scena dialogu, w ktérym podwazane i redefiniowane sg pojecia zwiazane tozsamoscia, kul-
turg narodowa i obywatelstwem. W jakim stopniu i w jaki spos6b urban fantasy staje sie

czescig tego dialogu?

Stefan Ekman: Mysle, Ze urban fantasy bardzo dobrze wpisuje si¢ w ten dialog. Autorzy
tacy jak Pratchett, Miéville i Gladstone, o ktérych juz wspominalem, podejmuja temat mia-
sta jako przestrzeni, w ktorej przerdzne kultury i tozsamosci etniczne spotykaja sie ze soba,
$cieraja i mieszaja. Najbardziej chyba dobitnym przejawem krytyki postkolonialnej, jaki
mi przychodzi na mys], jest cykl o Newford de Linta. Polecam réwniez znakomitg dys-
kusje na ten temat zawartg w rozdziale poswieconym fantastyce miejskiej z ksigzki Race

and Popular Fantasy Literature australijskiej badaczki Helen Young'.

'8 Stefan Ekman, Fantastyka miejska — literatura Niewidocznego, ,Creatio Fantastica” 2018, nr 1 (58), ss. 7-27

' Helen Young, Race and Popular Fantasy Literature: Habits of Whiteness, New York: Routledge 2015.
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Audrey Taylor: Fantastyka miejska jest tu interesujacym przypadkiem nie tylko z per-
spektywy autora, lecz réwniez badacza. Innymi stowy, celowo partycypuje ona w dialogu
w przypadkach wspomnianych przez Stefana, a jednoczesnie moze stac sie interesujacym
obiektem krytyki postkolonialnej zaréwno dzieki temu, jak i pomimo faktu, ze przedsta-

wione w niej miasta niekoniecznie muszg ,naprawde” istnie¢ w ,realnym” swiecie.

Krzysztof M. Maj: Widzg, ze nie unikneliSmy w naszej rozmowie tego, co wydaje sie wia-
$nie wyr6zniaé fantastyke miejskg — to znaczy owego napiecia miedzy doskonale znanym
nam zurbanizowanym $§wiatem a nieantropocentrycznym od-ludziem, z ktérego naprzy-
rodzone przenika niezauwazenie do naszych swojskich habitatéw. Wyptywa z tego jednak
wazny wniosek: wspolczesnosé nurtu urban fantasy (z ktérego dookresleniem teoria litera-
tury ma tyle klopotéw) by¢ moze wyraza sie wlasnie w tym, ze umozliwia opatrzenie cu-
dzystowem tego, co ,prawdziwe”, ,realne”, ,nowoczesne”, ,empiryczne” czy ,wspolczesne”,
pozwalajac na wziecie symbolicznego odwetu za podobnie cudzystowowe traktowanie fan-
tastyki przez przedstawicieli szkoly realnej. Mam szczerg nadziejg, Ze nasze ustalenia przy-
czynig si¢ do poszerzenia polskich rozwazan nad miejskoscig i geopoetyka o wazne kon-
teksty wypracowane w nurtach urban fantasy i romansu paranormalnego, zwlaszcza wzig-
wszy pod uwage zaangazowanie ich twércéw w progresywny dyskurs spoleczny oraz nie-
stabnace zainteresowanie ze strony rzesz czytelnikéw (co ostatecznie dos¢ rzadko towarzy-

szy jedno drugiemu). Bardzo dziekuje wszystkim za przyjecie zaproszenia do dyskusji.

Przelozyla Sylwia Borowska-Szerszun
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