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Abstract

Fantasy literature in the 1980s underwent a revisionist change, which re-
sulted in the emergence of a number of subgenres that challenged the domi-
nant Tolkien model of fantasy writing. One such subgenre, which continues
in popularity today, is urban fantasy. Urban fantasy is distinguished by real-
world urban settings unsettled by the presence of the supernatural and the
non-rational. The classification of the subgenre has predominantly been com-
mercial or industry-based, with little critical or theoretical evaluation under-
taken to define or establish its parameters. Within a limited frame of refe-
rence the article Theorizing the Emergent Subgenre of Urban Fantasy aims at
offering a classificatory framework that identifies the distinctive elements
of urban fantasy to further the generic understanding of unique fantasy sub-

genres.
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Wprowadzenie

Do debaty o fantasy jako gatunku zasiadalo juz wielu teoretykéw — wszelako jej gléwne
zagadnienia pozostaja wcigz w duzym zakresie bez odpowiedzi. Wcigz nie wiadomo cho-
ciazby, jak nalezaloby w ogéle podejs¢ do préby okreslenia tak rozleglego pola genologicz-
nego czy jak uzasadni¢ poszczegélne decyzje o wlaczaniu badz wylaczaniu zen tekstow
opatrywanych etykietg fantastyki. Gary Wolfe stwierdzil, ze w zasadzie ,brakuje w réw-
nej mierze jakiegos powszechnie akceptowanego kanonu dziel fantasy, jak réwniez pow-
szechnie akceptowanej koncepdji tego, jak nalezaloby ten nurt definiowaé”!. Nawet po
ponad stu latach dyskusji teoretycznych (jesli wlaczy¢ w nie takze debate nad istotg ba-
$niowosci), wciaz mozna wiec je jedynie inicjowad — skutkiem czego i dzis obszar litera-
tury fantasy pozostaje tylez enigmatycznym, co obfitym polem do badari. A wciaz jeszcze
przeciez nie poruszyli§my problemu podgatunkdéw, do ktérych nalezy fantastyka miejska,
wyodrebniajaca si¢ wyraZnie na tle ogdlnie pojetych narracji fantastycznych.
Angazowanie si¢ w dyskusje genologiczne pozostaje problematycznym przedsiewzie-
ciem co najmniej od czasu, gdy John Frow spostrzegl w waznej ksigzce O gatunku (Genre),
ze nalezy ,uwzgledniaé otwartos¢ gatunkows i nieredukowalnosé¢ tekstéw do pojedyn-
czej ramy interpretacyjnej [stress the open-endedness of genres and the irreducibility of texts to
a single interpretive framework]®. Heather Dubrow slusznie dodaje przy tym, ze ,w ogéle
samo pytanie o to, czy nalezy rozwazaé klasyfikacje gatunkowe [generic classification] lub
rozstrzygac o ich prawomocnosci, prowadzi do roztrzgsania najbardziej podstawowych

"3 Debata o potrzebie gatunkowosci ma zreszta dlugg histo-

probleméw teorii literatury
rie. Frow przykladowo jest zdania, ze ,w ogéle wszystkie préoby systemowej analizy ga-
tunko6w literackich w publikacjach naukowych charakteryzuje brak wewnetrznej spdjno-
$ci”* - co tylko oznacza, ze analiza o wiele mniej zlozZonego pola gatunkowego literatury
fantasy musi by¢ tym bardziej problematyczna.

Fantasy, rozumiana jako gatunek (badz podgatunek) literacki pozostaje przedmiotem
szczegOlnie zarliwych dyskusji. Odnotowala to juz Kathryn Hume, spostrzeglszy, ze zbyt
czesto teoretycy literatury ,zakladali, Ze jest ona raczej klarownym zjawiskiem, ktére opi-
sa¢ mozna zbiorem kilku oczywistych regul [fantasy is a pure phenomenon, that a few clear
rules will delimit it], skladajacych sie na wzorzec gatunkowy okreslany mianem fantasy”>.
Jednakowoz bez wzgledu na te teoretycznoliterackie niepokoje, klasyfikacje oparte na
gatunkach (a w szczegé6lnosci podgatunkach) wykazuja najwyzsza skuteczno$é w studio-
waniu tych nurtéw literackich, ktére dzielg szereg cech wspélnych. Pewna trudnos¢, jak

zauwazyla Dubrow, moze wigzac si¢ tu z tym, ze klasyfikacje gatunkowe majg z natury

' Gary Wolfe, History and Criticism, w: Fantasy Literature. A Reader’s Guide, red. Neil Barron, New York: Garland Publishing
1990, s.373.

* John Frow, Genre, Florence: Taylor and Francis 2015, s. 30.
3 Heather Dubrow, Genre, London: Methuen 1982, s. 45.
* John Frow, dz. cyt,, s. 14.

* Kathryn Hume, Fantasy and Mimesis: Responses to Reality in Western Literature, New York: Methuen 1984, s. 8.
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charakter okrezny. Podobnie bowiem jak ma sie rzecz w systematyce biologicznej, tu takze
sformulowanie definicji opartej na przykladach wybranych z ,calej mnogosci mozliwych
wariantéw implikuje koniecznos¢ uprzedniego zadecydowania o charakterystycznych
cechach danego gatunku”®. Frow ujmuje to jeszcze bardziej bezposrednio, zauwazajac, ze
Jgatunek, jak i wiele innych rzeczy, podlega rozréznieniom i podziatom [discrimination and
taxonomy), w tym takze podporzagdkowaniom pod rozpoznawalne klasy zjawisk””. Jakkol-
wiek jednak trudno polemizowac ze stanowiskami Dubrow i Frowa, pozostaje faktem, ze
kazda forma kodyfikacji zawsze pozostaje pod wplywem indywidualnych zalozen jej uzyt-
kownika. Dzieje sie tak, poniewaz ,nawet wtedy, gdy tekst wymyka si¢ jakimkolwiek ocze-
kiwaniom, ktére mozna wobec niego zywi¢, te wciaz pozostajg, wplywajac zar6wno na to,
jak tekst ten bedziemy czytad, jak i na to, jak bedziemy si¢ zmienia¢ dzieki niemu”®. Nie
bez znaczenia jest takze jezyk, ktory sam narzuca pewne ograniczenia, sprawiajac, ze kazda
uzywana terminologia jest wyjSciowo juz arbitralna. Nie zmienia to jednak faktu, ze kla-
syfikacje gatunkowe zachowuja pewng warto$¢ w tym wymiarze, ze zwykle stanowig one
punkt wyjscia dla interpretacji — co sklania do poparcia tezy Frowa, zgodnie z ktérg gatunek
sytuuje sie ,w centrum ludzkiej potrzeby wytwarzania znaczen i spolecznej walki o sens
zarazem [central to human meaning-making and to the social struggle over meanings]”®.
Jacques Derrida zdecydowanie opowiadat si¢ po stronie gatunku rozumianego jako
transcendentalna kategoria badan literackich, zwracajac réwnocze$nie uwage na mozli-
wos$¢ subwersywnego potraktowania dziela sztuki w znanym zdaniu z The Law of Genre:
,tekst nie moze by¢ bez gatunku [cannot belong to no genre], nie moze byé pozbawiony
gatunkowos$ci ani tez by¢ gatunkowy w jakims$ mniejszym stopniu [it cannot be without or
less a genre]. Kazdy tekst uczestniczy w jednym lub wielu trybach gatunkowych, [...] choé¢
to uczestnictwo nie ma w sobie nic z przynaleznosci [Every text participates in one or several
genres, yet such participation never amounts to belonging]”*°. Derrida ma stusznos¢: nie spo-
sOb zaprzeczy¢ istnieniu gatunku, jednak réwnoczesnie powinno sie zaakceptowad, ze
yuczestniczenie” w gatunkowosci nie zaklada niewolniczej imitacji lub balwochwalczego
poddanstwa wzgledem zestawu stalych konwencji. Nawet literatura modernistyczna nie
moglaby sie oby¢ bez gatunkdéw, skoro wiekszos¢ eksperymentalnych dziet tej epoki po-
wstala przeciez w reakcji na jakis ustalony wzorzec gatunkowy, wcigz zatem w nim
w pewien sposéb uczestniczac. Jak stwierdzita Dubrow, ,oddajac si¢ studiowaniu ga-
tunkéw, jak zreszta i wielu innych zjawisk literackich, nalezy zawsze si¢ spodziewac¢ ja-

»11

kiegos poziomu niesp6jnosci”!. Niebezpieczenstwo genologii kryje sie wylacznie w za-

lozeniu okreslonego zbioru regut ograniczajacych sposéb kategoryzacji tekstow. Alastair

¢ Heather Dubrow, dz. cyt., s. 46.

7 John Frow, dz. cyt,, s. 56.

8 Tamze,s. 31.

? Tamze,s. 10.

19 Jacques Derrida, The Law of Genre, ,Critical Inquiry” 1980, t. 7, nr 1, s. 65.
"' Heather Dubrow, dz. cyt., s. 110.
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Fowler pisal, ze ,gatunki majg znacznie wiecej wspolnego z identyfikacjg i komunikacja,
anizeli definicjg i klasyfikacja”'* - i dlatego tez wydaje sie, ze najlepiej byloby wykorzy-
stywaé gatunki jako przystepng rame poznawcza w badaniach literatury. Podobnego zda-
nia byl Tzvetan Todorov: ,Nie bylo nigdy literatury bez gatunkdéw; jest to ciagle zmienia-
jacy sie system”". Gatunek moze by¢ zatem wykorzystany do przekazywania informacji

wplywajacych na rozumienie tresci literackich. Jak pisal Frow:

[...] choé gatunki stuza klasyfikacjom, nie naleza do dobrze zdefiniowanych i stalych klas zarzadzajacych
przedmiotami w zamknietym zbiorze. Nie tworza zadnego prawa, a teksty nierozpoznajg [podkr. oryg.]
tych praw gatunkowych, ani ich nie egzemplifikuja, ani tez do nich nie przynaleza — stanowia raczej od-

zwierciedlenie jednego lub wielu gatunkéw ',

Gatunki sg wiec raczej chwiejne, konotacyjne i adaptacyjne. Interpretacja dziet lite-
rackich i ich gatunkowosci ma miejsce na tle migotliwego, zmiennego krajobrazu, na kté-
rym wynurzajg si¢ coraz to nowe modele teoretyczne, modyfikujace definicje, charakte-
rystyki a niekiedy i nazwy kolejnych poje¢ genologicznych. Nalezy w tym kontekscie pa-
mietaé, ze ,uich zrddel lezy spolecznosé literacka”"?, ktérej glos w istotny sposéb wplywa
na biezgce rozeznawanie gatunkowosci.

Juz Tzvetan Todorov zwracal uwage na to, ze ,nowy gatunek jest [...] zawsze prze-
ksztalceniem jednego lub kilku gatunkéw dawnych: przez inwersje, przemieszczenie lub
kombinacje”*®. Frow zgodzil sie z koncepcja Todorova, uzupelniajac ja o dopowiedzenie,
ze ,dla kazdego gatunku mozna wskaza¢ przynajmniej jeden gatunek poprzedzajacy, ktory
zmienil si¢ pod wplywem powstania nowych okolicznosci literackich i rodzajéw zasto-
sowan (czy warunkéw kategoryzacji)'"”. Nie dziwi zatem, ze nowo powstajace dziela lite-
rackie celowo znieksztalcajg, wywracaja na nice czy podwazaja zastane konwencje gatun-
kowe, rzucajac wyzwanie co bardziej tradycyjnym probom ich charakterystyki. Ludzka
natura pcha nas ku przelamywaniu ograniczen. Wspoélczesna zas aktywnos¢ artystyczna
pozostaje w cigglym napieciu z tradycja literacka, ,wnoszgcg cale szeregi zalecen i ogra-
niczen, niektérych skodyfikowanych w wypowiedziach teoretycznoliterackich, a innych
mniej oficjalnie, lecz niemniej stanowczo sformutowanych”'®. Todorov wnioskowal stad,
ze sam akt kreacji i ustanawiania gatunkéw byl czysto spoleczny, w tym przynajmniej
sensie, Ze to ,spoleczenistwo wybiera i kodyfikuje akty najbardziej odpowiadajace wiasnie

jego ideologii”®.

2 Alastair Fowler, Kinds of Literature: An Introduction to the Theory of Genres and Modes, Cambridge: Harvard University Press
1982,s. 38.

* Tzvetan Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, ,Pamietnik Literacki” 1979, t. 70, nr 3,s. 319.

" W oryginale: ,»Genrex is a classifying term, but genre are not well-defined and stable classes governing objects in a closed
set; genres are not like law, and texts don’t realise genres or exemplify them or belong to them; they have a reflective reaction
to one or more genres”. John Frow, dz. cyt., s. 31.

* Alastair Fowler, dz. cyt., s. 278.

16 Tzvetan Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, ,Pamigtnik Literacki” 1979, t. 70, nr 3, s. 309.
'7 John Frow, dz. cyt., s. 150.

'® Heather Dubrow, dz. cyt., s. 8-9.

¥ Tzvetan Todorov, dz. cyt., s. 313.
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W pracach Rosemary Jackson zetkng¢ sie mozna z bardzo zblizonym sposobem roz-
patrywania literatury fantastycznej, ktéra jej zdaniem ,powstaje w okreslonym spolecz-
nym kontekscie, przez ktéry réwniez zostaje uwarunkowana”?. Poglad ten, oczywiscie,
jest raczej nienowy i zdazyl juz sie zapisa¢ w historii literatury fantasy. Ostatecznie proza
ta powstaje w inspiracji mitami i legendami z czaséw, gdy opowiesci te wykorzystywano
do ustnego przekazu historycznego oraz transmisji wartosci moralnych — nie dziwota
wigc, ze w swej postaci gatunkowej przejawia sktonno$¢ do zmieniania si¢ w zaleznosci
od réznego kontekstu spoleczno-kulturowego. Jackson sklania si¢ ku hipotezie, zgodnie
z ktora fantasy ,zmaga si¢ z ograniczeniami tego kontekstu, czestokro¢ zasadzajac si¢ na
tych zmaganiach i w efekcie nie poddajac sie latwo jakimkolwiek probom dekontekstua-
lizacji”*'. To wlasnie owo ,ukontekstowienie” zyskalo zainteresowanie posréd wielu teo-
retykow, zwlaszcza jesli pamieta sie za Todorovem, ze to gatunki ,jak kazda [...] inna in-
stytugja, [...] uwidoczniaja konstytutywne rasy spoleczenistwa, do ktérego naleza”*2. Po-
dobnie uwaza Dubrow, dla ktdrej ,powszechnie uznany gatunek przekazuje informacje
na temat okreslonych postaw kulturowych, ktére w réwnej mierze sam ksztaltuje, jak tez
ijest przez nie ksztaltowany”?. Fantasy jest za$ gatunkiem wielowymiarowym i najstarsze
z jego upostaciowan (jak choéby basnie, podania ludowe i mity) sg czestokro¢ przeformu-
lowywane i reinterpretowane celem dopasowania do nowego spolecznego, kulturowego
lub historycznego kontekstu. Najnowsza fantasy réwniez ma znaczacy ci¢zar gatunkowy,
zwlaszcza ze powstaje w inspiracji tworczoscia mistrzéw na tyle uznanych, by stuzy¢ jako
obiegowe personifikacje calego nurtu, jak John Ronald Reuel Tolkien, Clive Staples Le-
wis, Ursula K. Le Guin czy - ostatnio coraz czesciej — takze Joanne K. Rowling. Ta zna-
czaca waga tradycji literackiej w polaczeniu z gatunkowymi ograniczeniami stwarza po-
datny grunt dla narodzin nowych podgatunkéw w obrebie nadrzednego wzorca genolo-
gicznego fantasy. Ostatecznie, jak podkresla Dubrow, ,pisarstwo gatunkowe moze by¢ po-
strzegane jako gest wysoce polemiczny, wykonywany bowiem w prébie rozpoczecia nowe-
go rozdzialu w historii literatury pojedynczym aktem stworzenia nowego dziela sztuki”*.

Bedgca przedmiotem niniejszego artykutu urban fantasy powstala, jak sie wydaje, wla-
$nie w konsekwencji takiego polemicznego gestu — konkretnie zas w odpowiedzi na nor-
matywnos¢ fantastyki w dobie posttolkienowskiej. Rozwdj miejskiej fantastyki nie jest
przy tym oczywiscie zjawiskiem odosobnionym, gdyz, jak wskazywal jeszcze Brian Atte-
bery, ,w obrebie takiego gatunku, jak fantasy, sila rzeczy regularnie powstaja, laczg sie lub
zanikaja kolejne podgatunki”?. Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze jakkolwiek celem tego tek-

stu jest przedstawi¢ teorie pozwalajgca na postrzeganie urban fantasy jako podgatunku

2 Rosemary Jackson, Fantasy: The Literature of Subversion, London: Routledge 1991, s. 3.
' Tamze.

2 Tzvetan Todorov, msc. cyt.

# Heather Dubrow, dz. cyt., s. 4.

2 Tamze, s. 30.

» Attebery, Brian, Strategies of Fantasy, Bloomington: Indiana University Press 1992, s. 126.
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fantasy, to nie sposéb poming¢, ze sama fantastyka miejska jest subgatunkiem iscie Fran-
kensteinowskim — o bogatej wiec zawartosci i blizej nieokreslonych granicach. Attebery
wskazuje, ze trudno$¢ w rozpatrywaniu poszczegélnych wariacji gatunkowych fanta-
styki wigze sie z tym, Ze ,s3, podobnie jak ich nadrzedna cze$é, zbiorami rozmytymi [fuzzy
set], promieniujacymi z nielicznych bardziej znanych i wplywowych tekstow”?. Trud-
nos$¢ lezy wiec w samej naturze tych gatunkéw, zwlaszcza ze — jak wskazywata Dubrow
- genologiczne kody sg zblizone w swych wlasciwos$ciach bardziej do tonu glosu, anizeli
czystego sygnatu, wskutek czego ,pomagaja w jednostkowym zrozumieniu tekstu, kieru-
jac naszg uwage na jego szczegoélnie istotne fragmenty, nie dostarczajac juz jednakze nie-
omylnego klucza interpretacyjnego”?.

Fantastyka miejska, wyodrebniwszy sie jako podgatunek w pdZnych latach osiem-
dziesigtych XX wieku, nie doczekala sie zbyt wielu opracowan krytycznych. Etykietka
urban fantasy opatrywano zwykle arbitralnie wszystkie te powiesci, ktérych nie mozna
bylo umiescié na jednej pélce z Tolkienem czy Rowling — co oznacza, ze potrzeba nazwa-
nia tego subgatunku miala do pewnego stopnia komercyjne motywacje. Zgadzal sie z tym
zreszty i Frow, piszac, ze czesto ,klasyfikacja jest metoda przemystowa”*. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze w fantastyce miejskiej pojawia si¢ cze$¢ genologicznych wlasciwosci, wy-
rézniajacych ja na tle gldéwnego nurtu rozwojowego literatury fantasy — i dlatego celem
autorki tekstu jest rozwiniecie definicji do postaci, ktéra pozwoli na dalsze badania na tym
polu. W tym kontekscie napawa optymizmem ksigzka Fantasy Literature: A Core Collection
and Reference Guide Marshalla Tymna, Kennetha Zahorskiego i Roberta Boyera, utrzy-
mujacych, ze ,najlepsze definicje pojawiaja sie post factum, a mimo to pozostaja sposobem
organizacji wiedzy [lub, w tym wypadku, konkretnej galezi literatury — S.M.-W.], pozwa-
lajacym odbiorcom na pelniejsze jej docenienie, przeanalizowanie i wydawanie sadéw
szczegOtowych”?. Angazujac si¢ zatem w dyskusje teoretyczng nad gatunkowoscig urban
fantasy, zywi si¢ tu nadzieje wlasnie na jej dowartosciowanie, doglebniejsze przemyslenie
i zainspirowanie dalszych rozwazan.

Fantastyka miejska nie narodzila si¢ od razu jako samodzielny gatunek. Od poczatku
stanowila raczej cze$¢ pewnego dwudziestowiecznego ruchu na rzecz zmian, znanego pod
nazwg rewizjonizmu fantastycznego (revisionist fantasy). Zdaniem Roz Kaveney, rozwéj
podgatunkéw fantastycznych byl ,konsekwencja wplywu kontrkultury lat szesé¢dziesia-
tych”3, wyrazajaca sie tu réwniez w kontestacji Tolkienowskiego Wladcy pierscieni. Tol-
kien niewatpliwie zmienil oblicze nowoczesnej fantasy i jego sukces obrodzil w tysiace na-
§ladowcédw. Cho¢ zatem zaawansowana swiatotworczo, wysokoartystyczng fantasy (se-

cond-world or high fantasy) zaczeto traktowa¢ jako kwintesencje poetyki fantastycznej,

* Tamze.
¥ Heather Dubrow, dz. cyt., s. 106.
* John Frow, dz. cyt,, s. 13.

» Marshall Tymn, Kenneth J. Zahorski, Robert H. Boyer, Fantasy Literature: A Core Collection and Reference Guide, New York:
R.R. Bawker Company 1979, s. 3.

* Roz Kaveney, Revisionist Fantasy, w: The Encyclopedia of Fantasy, red. John Clute, John Grant, London: Orbit 1997, s. 810.

34



35

Sarai Mannolini-Winwood

ruch rewizjonistyczny ,podjal sie u§wiadomionej préby przepracowania klasycznych tro-
p6w gatunkowych na rzecz odnowienia kondycji fantastyki”*!. Fantastyka miejska byla
jedng z wielu nowych form narracyjnych powstalych w sprzeciwie wobec paradygmatu
Tolkienowskiego — i by¢ moze dlatego upodobanie jej piewcéw do niskiego udziatu fan-
tastyki w realistycznej reprezentacji rzeczywistosci wcigz nie zanikneto. W istocie rze-

czy, jak zauwazyla Jessica Tiffin:

[...] urban fantasy jest ekscytujaca i popularng odmiana fikcji fantastycznej, a wzrost jej obecnosci na rynku
ksiegarskim odzwierciedla urbanistyczne doswiadczenia czytelnikow, dla ktérych nostalgiczne krajobrazy

odpracowywane na Tolkienowska modle, stajg si¢ coraz bardziej obce, mimo ze wciaz bywajg atrakcyjne®?.

Fantastyka miejska moze by¢ wiec zasadnie oddzielana od Tolkienowskiej przez obec-
no$¢ wskazywanego przez Derride ,zauwazalnego powtdrzenia wspélnej cechy, dzieki kto-
rej rozpoznaje sie (lub powinno sie rozpoznawad) wspolprzynaleznos¢ do danej klasy”.
Owa wspdlng cechg dla wszystkich narracji urban fantasy byloby wykorzystywanie urba-
nistycznej scenografii zlokalizowanej w aktualnym, rzeczywistym $wiecie. Jest to jedynie
pozornie oczywiste: inaczej bowiem, niz w wypadku innych narracyjnych przejawéw low
fantasy, ;miejskos¢” fantastyki miejskiej jest decydujacym i waznym czynnikiem determi-
nujgcym pozostale swoistosci genologiczne calego nurtu. Triffin utrzymuje, ze ,napiecia
i podzialy ksztaltujace miasto wpasowuja sie idealnie w wyobraznie fantastyczng”, a wla-
$ciwa fantastyce miejskiej ,tendencja do zaprowadzania wyrazistych moralnych i magicz-
nych podzialéw zachowuje moc uzewnetrzniania tych probleméw w formie symbolicz-
nej”3. Refleksja nad miejsko$cig powinna by¢ wiec czescia kazdej definicji czy proby teo-
retyzacji urban fantasy, gdyz staje sie ona bowiem gléwnym wyrdznikiem rozwijajacego

si¢ gatunku jako — powtérzmy za Derridg —,zauwazalne powtérzenie wspdlnej cechy”.

Dotychczasowe definicje fantastyki miejskiej

Trudno wskaza¢ jakakolwiek jednoznaczng etymologie urban fantasy. Pojecie to, tak jak
i wiele innych ,przejsciowych” kategorii terminologicznych, wyksztalcito si¢ z potrzeby
nazwania grupy tekstéw wspoéldzielacych pewne cechy wspdlne. Powstawanie i uzytko-
wanie etykiet gatunkowych ma zresztg zazwyczaj charakter przejsciowy — ostatecznie,
by powtorzy¢ raz jeszcze za Tymnem i reszts, ,najlepsze definicje pojawiajg sie post factum,
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a mimo to pozostajg sposobem organizacji wiedzy”**. Méwienie o fantastyce miejskiej

w odniesieniu do gatunku identyfikowanego réwniez z low fantasy, realizmem fantastycz-

nym, dark fantasy czy lokalng fantastyka (indigenous fantasy) ma te przewage, ze wychodzi

¥ Tamze.

3 Jessica Tiffin, Outside/inside Fantastic London, ,English Academy Review” 2008, t. 25, nr 2, 5. 34.
* Jacques Derrida, dz. cyt., s. 63.

3 Jessica Triffin, dz. cyt., s. 34.

* Jacques Derrida, msc. cyt.

% Marshall Tymn, Kenneth J. Zahorski, Robert H. Boyer, msc. cyt.
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z pozydji post factum. Podgatunek opisuje bowiem na tyle juz dojrzalg i uksztaltowang forme
narracyjng, by zasadne byto podkreslanie wilasnie jej miejskosci.

Pierwsza i naczelna z definicji urban fantasy pojawila sie za sprawa Johna Clute’a w The
Encyclopedia of Fantasy, ktora to jednak — pomimo wskazania na kluczowe cechy tej formy
narracyjnej — nie zostala rozbudowana o jakiekolwiek obszerniejsze rozwazania®. Clute
rozpoczyna definicje od wskazania na miasto jako cos wigcej, niz tylko sceniczng deko-
racje. Piszac, ze ,miasto jest miejscem, urban fantasy za$ — trybem narracyjnym”3, wska-
zuje, ze doswiadczenie miejskosci tkwi w samym sercu tej odmiany fantastyki. W dalszej
czesci definicji wskazuje si¢ tez, ze dla fantastyki miejskiej charakterystyczne jest ,opo-
wiadanie historii o mie$cie, w ktérego granicach swiat przyziemny i fantastyczny nie-
ustannie krzyzuja sie i przeplataja”®®. Podobnie jak Attebery, takze Clute uwaza, Ze owo
przecinanie sie tego, co zwyczajne, z tym, co nadzwyczajne (i fantastyczne) obniza rejestr
urban fantasy z poziomu high fantasy do low fantasy. Nie zmienia to jednak tego, ze w od-
réznieniu od rozmaitych wariantéw low fantasy, w fantastyce miejskiej narracja osadzona
jest w przestrzeni zurbanizowanej, a obecnosé miasta w fabule — znaczaca i uzasadniona.
Miasto musi by¢ tu czyms wiecej, niz tylko tlem zdarzen (background setting) — czyli swego
rodzaju portalem umozliwiajgcym wewnetrzne wymieszanie si¢ magii ze zwyczajnoscig™®.
Clute widzi w rozwoju fantastyki miejskiej jednak nie tylko logiczne przejscie od fantastyki

historycznej (historical fantasy), ale réwniez w ogdlnosci literatury mieszczanskiej:

Im dalej w glab wieku XX, tym czesciej pisarze wykorzystywali model wypracowany przez Dickensa i Sue*’.
Historyczne fantazje czestokroc realizowane byly w zurbanizowanej przestrzeni, a te wspolczesniejsze tez

czesciej spotyka si¢ wewnatrz, niz na zewnatrz muréw miejskich*2.

W tekstach tego typu krajobraz miejski wywiera zywotny wplyw na narracj¢. Clute wska-
zuje takZe na trzy strukturalne komponenty wspodlne dla wszystkich wariantéw urban fan-

tasy z uwagi na kluczowa funkcje miasta jako portalu:

[Narracje te — przyp. ttumacza] zwykly unaoczniaé pokrewienistwo nie tylko krzyzujacych sie swiatow, ale
takze ludzi, czaséw i opowiesci. Stad tez bierze si¢ ich upodobanie dla czaséw konca dwudziestego wieku
jako dogodnych do rozgrywania dramatu miejskiego (urban drama) w taki sposob, by mieszczariskie kon-
flikty rezonowaly na wszystkie swiaty. Jak jednak czesto bywa w fantastyce i tutaj nadrzednym celem nar-

racji jest osiagnigcie w finale stanu oczyszczenia i uzdrowienia®.

¥ Dzieje sig tak gléwnie z uwagi na encyklopedyczna role tekstu, nieaspirujacego do rangi opracowania monograficznego.
* John Clute, Urban Fantasy, w: The Encyclopedia of Fantasy, dz. cyt., s. 975.
¥ Tamze.

4 Tamze, s. 976.

4

W dalszej cz¢sci definicji Clute wymienia zrdédta urban fantasy, siggajace jego zdaniem az do XVIII i XIX wieku, jak na przy-
klad Dzwonnika z Katedry Notre Dame Victora Hugo, Tajemnice Paryza Eugéne Sue, Oliwera Twista czy Opowies¢ wigilijng Char-
lesa Dickensa, a takze Hrabiego Monte Christo Aleksandra Dumasa. Zdaniem Clute’a utwory te podpadajg pod definicje fanta-
styki miejskiej z tej racji, ze ,przejawiaja sklonnos¢ do wyobrazania wewnetrznych krélestw wewnatrz miasta [...], ktére to
funkcjonuja jako swego rodzaju mikrokosmosy, parodiujace okalajaca je realnos¢. Tamze, s. 975.

* Tamze.

* Tamze.
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Trzy te istotne prawidlowosci pozostaja w mocy na przestrzeni fabut wiekszosci po-
wiesci fantastycznomiejskich* i — poczawszy od zarania gatunku pod koniec lat osiem-
dziesigtych XX wieku, a skorficzywszy na twérczosci autoréw aktywnych juz na poczatku
nowego tysigclecia — przesadzaja o unikatowosci tej formy narracyjne;j.

Clute stara si¢ réwniez wymieni¢ szereg znaczacych autoré6w reprezentatywnych dla
omawianego nurtu. Tak jak przewazajaca wiekszos¢ innych teoretykéw, przychyla sie on
do uznania za pierwszy przyklad realizacji konwencji urban fantasy powies¢ Emmy Bull
Wojna o dgb (War for the Oak) z 1987 roku. Utwor ten, w wiekszym stopniu niz ekspery-
mentalne dziela Charlesa de Linta, Petera Beagle’a czy Terri Windling, wyznaczal jako
gléwne miejsce akcji wlasnie przestrzen miejska, pozbawiong jakichkolwiek swiatéw réw-
noleglych (parallel secondary worlds) czy opiséw zjawiskowych krajobrazéw. Fabula powie-
$ci Bull rozgrywa si¢ w sfingowanym Minneapolis, w obrebie ktérego rozgrywa sie walka
dobrych sil ze ztymi o kontrole nad cala metropolig. Nawet wtedy zatem juz widaé owa
charakterystyczng ceche analizowanego subgatunku, wykraczajacg poza cos definiowanego
wylacznie przez charakter wykorzystanej scenografii. Nanette Wargo Donogue propo-
nuje z tego powodu, by w obrebie fantastyki miejskiej wyréznié nurt tradycyjny (obej-
mujgcy wezesne utwory z korica lat osiemdziesigtych az do roku 1999) oraz wspdlcze-
sny (opisujacy wszystkie teksty powstale od poczatku nowego tysiaclecia), sugerujac po-
nadto, by pierwszy z nich charakteryzowa¢ takze przez ,wrazenie basniowosci czy folk-
lorowosci” i ,subtelno$é w rozréznianiu sit dobra od sit zta”*. Cho¢ wiec powiesci oby-
dwu nurtéw laczyloby miejsce akcji, te wspolczesniejsze bylyby juz bardziej naturali-

styczne, a ich:

Wspdlna cechg byloby eksponowanie silnych postaci kobiecych (czestokroé obdarzonych nadnaturalnymi
mocami lub nadludzkg silg), wyrazistszych podzialéw miedzy dobrem a zlem, znaturalizowanych prze-
strzeni miejskich, narracji pierwszoosobowej, czasem réwniez seksualnego napigcia migdzy protagonistka

a meskim bohaterem podporzadkowujacym sie podziatlowi na dobro i zto™.

Tu jednakze przychodzi si¢ nie zgodzi¢ z dwuwartosciowym podzialem proponowa-
nym przez Donohue, sklaniajacym ku hipotezie, ze na jego ksztalt wplynelo zauroczenie
poetyckim stylem wczesnego pisarstwa fantastycznomiejskiego, ktéry nie byl ani jakos
specjalnie charakterystyczny dla tamtego okresu, ani tym bardziej dla catego subgatunku.
Bull, de Lint i Wilding pisali w spos6b niewatpliwie charakterystyczny, jednak mialo to
zwigzek raczej z ich indywidualnymi wyborami artystycznymi, na co wskazuje obecnosé
podobnego idiomu takze i w innych nurtach pisarstwa fantastycznego i fantastycznonau-
kowego. To zreszta jedna z wielu trudnosci zwigzanych z genologia: tak jak bowiem
i wiele innych nurtéw literackich, urban fantasy nie tworzy zadnego statycznego wzorca

narracyjnego, lecz przeksztalca si¢ i zmienia zaréwno pod wzgledem tematycznym, jak

“ Proponuje si¢ te neologiczng posta¢ przymiotnikowg pojecia ,fantastyka miejska” per analogiam dla okreslajacego literature
science fiction przymiotnika ,fantastycznonaukowy” (przyp. ttumacza).

* Nanette Wargo Donohue, The City Fantastic, ,Library Journal” 2008, t. 133, nr 10, s. 68.

4 Tamze, s. 64.
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istylistycznym, w zaleznos$ci od specyfiki danej epoki. Niemniej jednak wypada przy-
znaé, ze Nanette Donohue udalo sie wyszczegdlni¢ zespdl cech wyrézniajacych fanta-
styke miejska na tle innych gatunkowych realizacji w obrebie nurtu low fantasy.

Raz jeszcze trzeba podkresli¢, ze fantastyki miejskiej nie mozna rozpatrywaé w izolacji
od kategorii miasta. Cho¢ Donohue zwrdcila uwage na réznice w protagonistach, zamysle
dydaktycznym, miejscu akgji, sposobie narracji i tematyce, wszystkie te swoistosci zgry-
waja sie z warstwg fabularng poszczegélnych historii tylko i wylacznie z uwagi na ich lo-
kalizacje w przestrzeni miejskiej. Clute nie mylil si¢ w swym spostrzezeniu o miescie jako
portalu, przez ktéry maja przesaczac sie elementy opowiesci. Fantastyka miejska nie jest
bowiem jedynie osadzong w urbanistycznym entourage’u fabuta wzbogacong o watek nad-
naturalny, lecz narracja umozliwiajacg rozpatrywanie dos§wiadczenia miasta z perspektywy
pozaracjonalnej. Co wiecej, urban fantasy umozliwia nie tylko wierne oddanie specyfiki
miejskiego zycia, lecz takze reprezentacje pewnych peknieé w tkance spolecznej: kobiece
protagonistki nie sg tu bowiem ani gotyckimi, zwiktymizowanymi heroinami, ani tez sfe-
minizowanymi bohaterkami (sheroes*’) — a raczej niewolnymi od wad, lecz zdetermino-
wanymi moralnie kobietami, ktérym pozwala sie odgrywac jakas posledniejsza role *®. Po-
dobnie relacje seksualne nie maja w sobie nic z fantazji o gwalcie (rape fantasies)*, umoz-
liwiajac w zamian kobietom negocjacje réwnouprawnienia w czgstokroc takze mniej tra-
dycyjnych czy bardziej ré6znorodnych odmianach seksualnosci. Reprezentacja tej sfery
spolecznej w miescie jest oczywiscie celowa, ostatecznie wskazywanie na zwigzki miasta
i nowoczesnosci nie jest teza nowa i fantastyka miejska takze to odzwierciedla®, umoz-
liwiajac zadawanie pytan o wladze, homoseksualnosé, gwalt, a takze i rzadziej dyskuto-
wane problemy w rodzaju nekrofilii czy monstrofilii, bedacych tu efektem ubocznym
utrzymywania stosunkéw seksualnych, odpowiednio, z wampirami i wilkotakami. Dy-
chotomia dobra i zta réwniez podlega zakwestionowaniu. W fantastyce miejskiej obrazy
przemocy sg zwykle dos¢ ekstremalne, nierzadko z uwagi na wplywy gatunkowe horroru
i narracji detektywistycznych (murder-mystery narrative), jednak zazwyczaj nie wiazg sie

one z dzialaniami czarnych charakter6w (black hat), gdyz czesto to wlasnie ,ci dobrzy”

¥ Autorzy rozdziatu Heroes or Sheroes ksiazki Women in Science Fiction and Fantasy rozpatrzyli problem definiowania postaci
kobiecych, ktére znacznie czgéciej ograniczane sg do odgrywania odpowiednikéw tradycyjnych rél meskich, anizeli kon-
struowania niezaleznej tozsamosci jako kobiet i bohaterek zarazem. Zgodnie z ta tendencja, kobiece protagonistki mogly
jedynie wowczas spelnia¢ swoje zmaskulinizowane role, gdy odrzucaly kobiecos¢ w jakiejkolwiek postaci, stajac sie tym sa-
mym ,sfeminizowanymi odpowiednikami bohater6w meskich. Por. Mains, Christine, Brad. J. Ricca, Holly Hassel and Lynda
Rucker, Heroes or Sheroes, w: Women in Science Fiction and Fantasy, red. Robin Anne Reid, Westport: Greenwood 2009, s. 183.

&

Najbardziej typowym przykladem moga by¢ protagonistki zaangazowane we wspélprace z jakas oficjalng instytucja nacisku,
faktyczng czy tez catkowicie zmyslona. Przykltadowo bohaterka serii Laurell K. Hamilton pracuje w oddziale policji oddele-
gowanym do walki z przestepczoscia paranormalna i jest jedng z dwdch tylko bohaterek wspélpracujacych w wigkszej dru-
zynie. W koricu zostaje mianowana na szeryfa, jednak ponownie znajduje sie w mniejszosci. Kim Harrison, Kelly Gay czy Jim
Butcher, cieszacy sie autorstwem juz dosé dlugich cykli powiesciowych, réwniez maja w swych utworach protagonistow
funkcjonujgcych w roli sledczych w sprawach o nadnaturalnej proweniencji.

W jednym z artykuléw Kristiny Deffenbacher przeczyta¢ mozna, ze wbrew upowszechniajacej sie wsrod czytelnikow pre-
dylekgji do krytycznego odczytywania reprezentacji seksualnosci w klasycznych romansach, to wlasnie nowsze realizacje
gatunku, jak chocby saga Zmierzch, zdradzaja o wiele bardziej niepokojaca wizje seksualizacji i ukladu rél czy wladzy. Zda-
niem Deffenbacher nowe gatunki fantastyczne umozliwiaja ,0zywienie i przemiane mitow gwaltu [...], pozwalajaca dzieki
interwencji pierwiastka nadprzyrodzonego na realizacje scenariuszy fabularnych, ktore dotad bylyby nie do pomyslenia, jak
chocby stalkingu i gwaltu jako przejawu dwornosci czy uwodzenia, zdrady, zazdrosci, zaborczosci oraz obsesyjnej kontroli —
jako dowodu na milos¢”. Kristina Deffenbacher, Rape Myths” Twilight and Women'’s Paranormal Revenge in Romantic and Urban
Fantasy Fiction, ,The Journal of Popular Culture” 2014, t. 47, nr 5, s. 923.

* John Clute, dz. cyt., s. 976.
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dopuszczajg sie okrucienistwa. Oddalone zostaja tu takze, co znaczace, wplywy narracji
grozy i horroru, w ktérych to zlo czestokro¢ ma irracjonalng proweniencje. W fantastyce
miejskiej zbrodnie popelniane przez antagonistéw przypisywane bedg raczej utomnosci
ludzkiej, a to, co nadnaturalne, uobecnia¢ si¢ bedzie po obydwu stronach konfliktu dra-
matycznego, czgstokro¢ odwracajac uwage od wilasciwych motywacji zbrodni. Z uwagi na
rozleglos¢ takiej ,szarej strefy”, w miejsce typowego dydaktyzmu wilasciwego klasycznej
fantasy, narracje te przepelnia atmosfera leku i niepokoju, odciskajgca pietno na opisie oto-
czenia i uzewnetrzniajaca si¢ w emocjach protagonistéw. Wrazenia te nasilaja si¢ poprzez
wybor okreslonego miejsca akcji. Miasto, zbudowane przez naszych przodkéw jako po-
mnik dla bezpieczenstwa i solidarno$ci wspélnoty, wypelniaja w urban fantasy przeciwne
naturze monstra, niekiedy i dorastajace ludziom w ich moralnym i psychologicznym ze-
psuciu. Sklania to ku refleksji, ze jakkolwiek bysmy si¢ nie odgradzali murami od poluja-
cych na nas potworéw, te i tak okazuja sie czyhaé w naszym najblizszym sasiedztwie.
Oczywiscie funkcjonujg w obiegu teoretycznoliterackim takze stanowiska niezgodne
z proponowang tu interpretacja, uzaleznione od doboru poddanego analizie kanonu lek-
turowego. Jak stusznie zauwazyl Hadas Elber-Aviram, wspdlczesni ,znawcy urban fantasy
coraz bardziej czuja si¢ zobowiazani do ciaglego redefiniowania pola badawczego gatun-
ku”*!, co skadinad bardzo czesto towarzyszy dyskusjom wokot weiaz rozwijajacych sie
nurtéw literackich. Im wiecej pojawia sie autordw z ich oryginalnymi punktami widzenia
na konwencje, w tym wiekszym stopniu pojawia sie potrzeba formulowania nowych ka-
tegoryzacji lub dokonywania przesunieé¢ w obrebie tych juz funkcjonujacych. Studiujaca
kanadyjska fantastyke miejskg Allan Weiss dowodzi, ze cecha charakterystyczng gatunku
jest sposdb przedstawiania bohateréw. Z uwagi na wspolczesne miejsce akcji, w powie-
$ciach urban fantasy mozna napotka¢ znacznie czesciej niz w klasycznej fantastyce rozbu-
dowane charakterystyki postaci, od ktérych oczekuje si¢ ,wychodzenia poza koncentra-
¢je na wlasnych problemach na rzecz refleksji nad znacznie ogélniejszymi zjawiskami®.
Konstruowanie tozsamosci i emocjonalnej glebi protagonistéw niezmiennie pozostaje waz-
nym wyréznikiem miejskiej fantastyki. W odréznieniu od tradycyjnej fantastyki §wiato-
tworczej, bohater urban fantasy rzadko bywa inkarnacja jakiegos archetypu (zlodzieja,
wojownika, ksiezniczki itd.), zyskujagc w zamian zlozona i wielowymiarowg tozsamos¢.
Poglebianiu glebi emocjonalnej protagonistéw i, tym samym, czytelniczej wiezi z fikcyjna
postacig sprzyja takze uzycie narracji pierwszoosobowej w miejsce wszechwiedzacej trze-
cioosobowej. Nie zmienia to jednakowoz faktu, Ze s one mimo wszystko takie gléwnie
z uwagi na koniecznos¢ przystosowania do zajmowanego przez nie wspélczesnego miejsca
akgji. Elber-Avarim twierdzi, ze w ,utworze fantastycznomiejskim wszystko jest ufundo-
”53

wane na zainteresowaniu konkretnym, namacalnym detalem miejskim”>* - i to wlasnie

*' Hadas Elber-Aviram, , The Past is Below Us”: Urban Fantasy, Urban Archaeology, and the Recovery of Suppressed History, ,Papers
from the Institute of Archaeology” 2013, t. 23,nr 1, 5.2

> Weiss, Allan, Destiny and Identity in Canadian Urban Fantasy, w: Literary Environments: Canada and the Old World, red. Britta
Olinder, Brussels: Peter Lang 2006, ss. 110.

* Hadas, Elber-Aviram, msc. cyt.
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owa nieredukowalna obecnos¢ tkanki miejskiej pozostaje tym, co wyréznia urban fantasy
na tle siostrzanych nurtéw new weird czy dark fantasy.

Zuzanna Slusna podnosi jednak argument przypominajgcy o tym, ze fantastyka miejska
wcigz pozostaje odmiang swiatotworczej fantasy. Zgodziwszy si¢ mianowicie z tym, zZe
ynarracje te faktycznie sa osadzone w znajomej lub codziennej przestrzeni miejskiej ru-
tyny”>, Slusna dopowiada, ze scenografia ta nie odzwierciedla w zwykly sposob rzeczywi-
stego $wiata, lecz tworzy jego wzbogacong wersje. W ten sposéb fantastyka miejska pro-
wadzi do mariazu codziennosci z nadprzyrodzonoscia, réwnoczesnie zas — w podobnym
zakresie, co fantastyka naukowa — polegajac na czytelniczej wierze w to, co zwykle (ordi-
nary), i to, co niezwykle (extraordinary) w narracji. Cho¢ zatem wiele z tych fabul moze kre-
owacé swiat podobny do aktualnego, ,wnoszg one ze sobg elementy, ktére nasze codzienne
doswiadczenie kazaloby postrzegac jako nieweryfikowalne empirycznie”. W stopniu tacz-
liwosci tych dwéch porzadkéw tkwi klucz do rozrdzniania high fantasy oraz low fantasy.
W fantastyce miejskiej jest ono o wiele istotniejsze, poniewaz to, co w niej nieracjonalne,
musi integrowac si¢ z tym, co miejskie i zaludnia¢ przestrzen wiarygodna kulturowo. Stad
tez narracje te wyobrazaja sobie na nowo mitologie naszych czaséw, osadzajac je w scenerii,
w ktorej czujemy si¢ najbardziej komfortowo. Dla Lazette Gifford stato si¢ do asumptem
do wysnucia tezy, zgodnie z kt6ra urban fantasy nie mialaby by¢ ani czyms nowym, ani nie-
zmiennym, lecz raczej powrotem do czaséw, w ktérych opowiadanie historii stuzylo wy-

jasnianiu nadprzyrodzonego w sposob akceptowalny w nowoczesnym §wiecie®.

Zarys definicji fantastyki miejskiej

Z punktu widzenia genologii podjecie przez autoréw decyzji stworzenia nowego typu
fantastyki (jak byto w wypadku Bull, Lackey czy de Linta) jest niezwykle istotne. Dubrow
sugeruje, ze ,jesli autor decyduje si¢ stworzy¢ nowy gatunek, nie czyni tego w prostej od-
powiedzi na osiagniecia czy deklaracje innych, lecz formuluje okreslone stanowisko na
temat wlasnej dzialalnosci artystycznej i sztuki w ogdlnosci”¥. Prozaicy decydujacy sie
przepracowywac tropy Tolkienowskiej fantasy w nowych narracjach fantastycznomiej-
skich, manifestowali odrebno$¢ gatunku urban fantasy. Swiat sie zmienit i nostalgiczne,
wysokoartystyczne fantazje nie byly juz dostatecznie satysfakcjonujace dla wychowanego
na postmodernistycznej prozie czytelnika. Fantastyka miejska byla tedy reakcja na (dom-
niemang) normatywnos¢ gatunkows i realizacja zarazem pragnienia stworzenia takiej od-
miany fantastyki, ktéra rezonowalaby z mieszczaniskim dos§wiadczeniem nowoczesnego
czytelnika. Nie dziwi to o tyle, iz, jak pisala Dubrow, ,koncepcje gatunkowosci niosg ze

soba tak wiele ogélnych tez o literaturze, ze zwykle odzwierciedlajg one caly mikrokosmos

% Zuzana Slusna, Paranormal and Religious as Part of Pop-cultural Consumerism, ,European Journal of Science and Technology”

2014,t.10,s. 101.

5 Tamze.

% Lazette Gifford, Whither Wander You?: The Long History of Urban Fantasy, ,Vision” 2002, t. 9, nr 1, online: http://visionforwri-

30.08.2018].
7 Heather Dubrow, dz. cyt., s. 10.
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poetyki pisarskiej danego okresu”*, Tak zatem, jak i wiele innych subgatunkéw, urban fan-
tasy wyewoluowala z polgczenia inwersji i przemieszczenia w gtéwnonurtowej klasyfikacji
fantasy w odpowiedzi na zmieniajgce si¢ srodowisko kulturowo-spoleczne. Zdaniem Johna

Frowa nie jest to zjawisko odosobnione, bowiem 6w:

Akcent polozony na spolecznag i kontekstualna podbudowe gatunkowg koresponduje $cisle ze sposobem,
w jaki postrzega si¢ [gatunkowosé — S.M.-W.] w przewazajacej wigkszosci prac z zakresu retoryki — czyli
jako ustrukturyzowany kompleks, majacy charakter strategiczny i wchodzacy w relacje z zapotrzebowa-

niami $srodowiskowymi®.

Fantastyka miejska realizuje schemat zalezny od wyboréw narracyjnych autora, lecz
réwnoczesnie zachowuje szereg wspolnych cech strukturalnych: quest protagonisty, kla-
syczng piramide fabularng Freytaga® oraz rozpoznawalne sygnaly gatunkowe odsylajace
do tropéw z narracji detektywistycznych oraz grozy i horroru. Tym zatem, co wyrdznia
urban fantasy na tle innych gatunkéw fantastycznych, jest wspéldzielenie przez postaci
doswiadczenia par excellence mieszczaniskiego oraz ogélna koncentracja na tematyce miej-
skiej. Jak ujmuje rzecz Dobrow, ,gatunki r6znia sie¢ miedzy soba nawzajem przede wszyst-
kim dominujacymi w nich cechami charakterystycznymi”® — i cho¢ w niniejszym artykule
skupiono sie przede wszystkim na tym, jak urban fantasy usamodzielniala si¢ gatunkowo,
wykorzystanie rzeczywistego zurbanizowanego miejsca akgji (real-world urban) lub jego
(nisko)fantastycznego odpowiednika (low fantasy urban) jest tylko jedna z wielu cech cha-
rakterystycznych uprawniajacych do rozréznienia gatunkowego. Warto w tym kontekscie
raz jeszcze przytoczy¢ interesujacg obserwacje Dubrow na temat odautorskich decyzji pi-

sarskich w odniesieniu do wyboru gatunku lub subgatunku:

Autor zgadza sig, Ze bedzie podazaé za przynajmniej niektérymi z wzorcéw i konwengji kojarzonych z ga-
tunkiem, w ktérym tworzy, wskutek czego czytelnik z kolei przystaje na to, ze bedzie z uwaga przygladac sie
niektérym z aspektéw jego pracy przy réwnoczesnej $wiadomosci tego, ze pozostale — z uwagi na nature

gatunkowosci — moga by¢ juz mniej istotne®?.

Decyzja zwigzana z utrzymaniem wzorca gatunkowego lub konwencji w oczywisty
spos6b wplywa na pisanie, czytanie iinterpretacje danej formy narracyjnej. Fantastyka
miejska (przynajmniej w zakresie tych tekstow, ktdre tak tu definiujemy) zapewnia pewna
liczbe tego rodzaju wzorcéw i konwengji, ktdre wytyczaja jej teoretycznoliteracka rame
poznawczg. Obecnosc ich jest kluczowa do jednoznacznego zidentyfikowania przynalez-
nosci gatunkowej danej narracji, cho¢ réwnoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze niektére spo-

$réd nich mogg by¢ mniej istotne lub zalezne od autorskiej wykladni funkcjonowania

% Tamaze, s. 45.
* John Frow, dz. cyt,, s. 14.

® Chodzi tu o slynng piecioaktowa strukture fabuly dramatycznej, dzielaca sie na ekspozycje, rozwdj akcji, kulminacje, roz-
wiazanie akcji i katastrofe (w wariancie Tolkienowskim eukatastrofe). Po raz pierwszy opisal ja i przedstawil na charaktery-
stycznym, tréjkatnym diagramie Gustav Freytag w Die Technik des Dramas w 1863 roku (przyp. tlumacza).

¢! Heather Dubrow, dz. cyt., s. 7.

%2 Tamze, s. 31.
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subgatunku. Ponizsze akapity nalezy wiec traktowaé jako prowizoryczny wstep do sfor-
mulowania definicji urban fantasy®, ktora ulatwi klasyfikacje tekstéw rozproszonych na
obszarze rozciagajacym sie od kwintesencji subgatunku az po jego pogranicze, gdzie mie-
sza si¢ on juz z gatunkami siostrzanymi.

Fantastyke miejska zdefiniowaé nalezy jako unikatowy podgatunek fantasy. Jego najis-
totniejszym zalozeniem jest odwrot od klasycznej fantasy w zakresie podejscia do miasta
i zurbanizowanego miejsca akgji jako portalu, za posrednictwem ktdrego to, co nadzwy-
czajne, magiczne czy nadnaturalne moze przemieszczac si¢ i spotykac si¢ ze zwyczajnym,
przyziemnym, rzeczywistym swiatem. Miasto jest wiec czyms wiecej niz tylko tlem i musi
odzwierciedla¢ do§wiadczenie Zycia w zurbanizowanej przestrzeni. W klasyfikacji gatun-
kowej urban fantasy pomdc moze wreszcie wyszczegdlnienie szeregu gtéwnych cech cha-
rakterystycznych, niedajacych sie zredukowacé jedynie do okreslonego miejsca akcji. Nar-
racja fantastycznomiejska jest prowadzona z perspektywy pierwszoosobowej, ukazujacej
emocjonalny, psychologiczny i metafizyczny rozwdj protagonisty — czestokroé portreto-
wanego przez kobiete w réwnej mierze marginalizowang, co niezalezng. Zajmuje ona zwy-
kle posledniejsze miejsce w spoleczeristwie z uwagi na spoleczno-kulturowa tozsamos¢
plciowa, sposéb zatrudnienia lub dziedzictwo metafizyczne® - a jej emancypacje umoz-
liwiajg unikatowe lub nadprzyrodzone umiejetnosci, wlasna sila i wiedza lub wola mie-
rzenia si¢ z antagonistami i pokonywania ich. Protagonistki emancypuje réwniez ich rola
w przestrzeni miejskiej, w ktorej jest rozpoznawana jako typowa mieszczanka, umiejgca
sie odnalez¢ w zurbanizowanym $rodowisku®. Sprawia to, ze do wigkszosci protagoni-
stow narracji urban fantasy pasuje okreslenie ,miejskiego lowcy” - ktéry dodatkowo pelni
czgstokroé role pomostu miedzy réznymi grupami spolecznymi (najczesciej ludzkimi i po-
za-ludzkimi), albo tez postrzegany jest jako ,swdj” posrdd spolecznosci ,potworéw”. Te-
matyka i stylistyka fantastyki miejskiej zwykle indukuje atmosfere leku, niepokoju i grozy,
odpowiadajaca poziomowi chaosu lub przemocy w miescie — ktére to moga by¢ albo wy-
nikiem nadprzyrodzonych wplywéw lub tez odpowiedzig na podnoszone w toku narracji
spoleczno-polityczne problemy o charakterze genderowym, seksualnym czy tozsamoscio-
wym. Niemniej jednak tego rodzaju troski spoleczne zawsze sa udzialem kontaktéw mie-
dzy komentujacymi je fikcyjnymi postaciami, albo tez zwracaja uwage swoja obecnoscia

w miejskim krajobrazie.

 Jak poucza bowiem Dubrow, ,[...] w procesie poznawania gatunkow, jak i w wypadku wielu innych zjawisk literackich, na-
lezy sie zawsze spodziewaé pewnego zakresu niesp6jnosci”. Tamze, s. 110.

Dziedzictwo metafizyczne jest czescia tozsamosci duzej czesci protagonistow narracji fantastycznomiejskich, bedacych cze-
sto ostatnimi, najsilniejszymi lub najrzadszymi przedstawicielami grup zlozonych wylacznie z istot nadnaturalnych lub ma-
gicznych. Przykladowo Anita Blake (Hamilton) urodzila si¢ jako rzadka nekromantka, Charlie Madigan (Gay) wywodzi sie
z rzadkiej linii genetycznej, a Mercy Thompson (Patricia Briggs) jest kojotolakiem. Postaci te z uwagi na ich nienaturalne
umiejetnosci nie s akceptowane zaréwno w spolecznosciach ludzkich, jak i nie-ludzkich — pozostaja w izolacji i cierpia
z powodu dyskryminacji do czasu, gdy nadarza si¢ okazja do wyzyskania ich szczegélnego dziedzictwa.

 John Clute wspomina w swojej definicji gatunku, Ze protagonisci narracji fantastycznomiejskich sa ucielesnieniem nowego

typu bohateréw. Jak wyjasnia: ,[...] pisarze znakomicie umieja sobie wyobraza¢ typowego mieszkarica wielkich miast jako
przedstawiciela swoistej kultury zbieracko-lowieckiej, lepiej radzacego sobie — niz chociazby mieszkancy przedmies¢ (subur-
banites) czy rolnicy - z rozpadem sztywnego ladu swiatowego funkcjonujacego jeszcze przez ostatnie kilkaset lat”. John Clute,
dz. cyt, 5. 976.
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Drugorzedne cechy charakterystyczne réznia sie miedzy autorami i powiesciami. Cho¢
obecne s3 i w innych subgatunkach, to wlasnie w fantastyce miejskiej pozostaja szczegdl-
nie wazne z uwagi na zwigzek ich obecnosci ze zurbanizowanym miejscem akcji. Zamiast
jednak formulowad przydluga liste nieistotnych detali, wskaze si¢ tu sumarycznie na
ogoblne wlasciwosci domagajace sie wnikliwszych rozwazan. Po pierwsze, w urban fan-
tasy reprezentowane sg i rozwazane zmieniajace si¢ poglady na temat seksualnosci. Pro-
tagonisci tych narracji czesto angazuja si¢ w nietradycyjne formy aktywnosci i interakcji
seksualnych®, ktore odzwierciedlajg ewolucje spolecznego odbioru seksualnosci, a nie-
kiedy sa takze odpowiedzia na mitologiczny rodowdd czesci z obcujacych ze sobg istot®.
Uderza tu w szczegblnosci bardzo pozytywny obraz wszelkich eksperymentéw seksual-
nych, polaczony ze stanowczym potepieniem wszelkich pojawiajgcych sie¢ w narracji opi-
soéw praktyk graniczacych z gwaltem, przemoca czy brutalnoscia®, w popularnym rozu-
mieniu zwykle kojarzonych z dominacja, sadyzmem czy sadomasochizmem. Po drugie
- i tu gléwnie z powodu adaptacji tropéw kojarzonych z horrorem, literatura grozy czy
proza detektywistyczng — fantastyka miejska nie unika bardzo doslownych przedstawien
przemocy i Smierci zaréwno w zakresie skali (masowe morderstwa), jak i poziomu okru-
cieristwa (np. w stosunku do dzieci). Wysoki poziom przemocy ewokuje atmosfere leku
i zagrozenia, wspierajac réwnoczesnie rozwdj akcji i rozwigzywanie poszczeg6lnych wat-
kéw fabularnych. Tego rodzaju atmosfera pomaga réwniez w podminowaniu wrazenia
swojskosci i bezpieczenstwa w domu, w miescie, a takze w samotnosci, w spos6b do tego
Zywy i niepokojacy. Mozna bytoby oczekiwaé, ze przemoc ma swoje Zrédto wylacznie po
,zlej” stronie, reprezentowanej przez antagonistow — jednakze dzialania, ktére przedsie-
biora w odpowiedzi protagonisci, sg czestokro¢ niemniej okrutne®. To zatem nie okrutne
dzialanie, lecz stojaca za nim motywacja jest tym, co ma w ostatecznym rozrachunku zna-
czenie — i co zarazem sklada si¢ na dydaktyczng wymowe fabuly. Po trzecie wreszcie,
proza fantastycznomiejska rezygnuje z tradycyjnego zestawu wiodacych postaci na rzecz

rozsnuwania calej sieci drugoplanowych bohateréw, wspierajacych protagonistéw w ich

 Wsréd nich migdzy innymi: bondage, dominacja, sadyzm i sadomasochizm, blood play, podduszanie, fetyszyzm, seks homoseksu-
alny, analny i oralny, swingowanie, orgie, poliamoria, role-play, nekrofilia (seks z wampirami) oraz monstrofilia (seks z wilkola-
kami lub innymi zmiennoksztaltnymi w postaci zwierzecej)

¢ Najlepszym przykladem tego moze by¢ podzielany niezmiennie poglad, zgodnie z ktérym skutkiem wysysanie krwi przez
wampiry moze powodowac niezamierzone wywolanie reakcji seksualnej ze strony dawcy. W konsekwencji caly akt staje sie
przejawem zrzekania sie kontroli w relacjach seksualnych. Drugie rownie powszechne przeswiadczenie dotyczy relacji sek-
sualnych ze zmiennoksztaltnymi, od ktorych oczekuje sie zwierzecosci, barbarzynstwa, agresji i gwaltownosci, prowadza-
cych do pragnienia uwolnienia drzemiacej wewnatrz bestii i zaangazowania w brutalny stosunek fizyczny. Niezaleznie wy-
mieni¢ mozna réwniez nowsze zalozenia dotyczace relacji z nieludzkimi istotami, ktére zwigzane s3 z pogladami na temat
ich domniemanej fizjologii: oto stosunkowi seksualnemu z wampirem mialby towarzyszy¢ upust krwi, a ze zmiennoksztalt-
nym - drapanie i gryzienie.

2
H

Urban fantasy, podobnie zresztg jak gléwnonurtowe romanse czy romanse paranormalne, ma przewazajaco zefiskie grono
odbiorcze. Nawet jesli wiec protagonistki tych narracji graja role zdominowanych w relacjach seksualnych, zachowuja one
kontrole i odpowiedzialnos¢ w rownym stopniu, co ich mescy partnerzy. Fantastycznomiejskie podejscie do seksualnosci
jest wiec do pewnego stopnia kontrkulturowe w poréwnaniu do gigantycznego sukcesu Zmierzchu czy 50 twarzy Greya, oby-
dwu wprowadzajacych tradycjonalistyczng i negatywna percepcje tak seksu, jak i kobiecosci. Fantastyka miejska tymczasem
(zwlaszcza ta kierowana do doroslego odbiorcy) koncentruje si¢ na seksie jako sposobie emancypacji obydwu plci kulturo-
wych, nie ograniczajac sie rownoczesnie do jego romantycznego przedstawiania.

2
2

Dychotomia spodziewanego zla ze strony sil nadnaturalnych i ambiwalencja dzialari wszystkich wystepujacych w tekscie postaci
pozostaje zywotna cze$cia narracji fantastycznomiejskiej. Powraca w niej pytanie o nature monstrualnosci, odsylajace do klasycz-
nego dylematu: kto jest potworem, dr Frankenstein czy tez jego monstrum? Literatura urban fantasy rezolutnie odpowiada,
ze prawdziwie potworna jest jedynie ludzka utlomnos¢, ktéra dostrzegaé mozemy i w dzisiejszych naszych spoleczenstwach.
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— doslownych i przenosnych — zmaganiach, ktére nie dajg sie podsumowac jednym fina-
towym sukcesem. Postaci wspierajace czesto sg przedstawicielami mikrospotecznosci zto-
zonej z czlonkdéw rodziny i przyjaciél, ktére mlodzi ludzie formujg wokét siebie w mia-
stach (co jest skadinad tropem bardzo upowszechnionym w kulturze popularnej). Tworza
je takze liczni outsiderzy, zajmujacy zmarginalizowane pozycje w spoleczeristwie w stop-
niu zblizonym do protagonistéw, lecz dysponujacych unikatowymi zdolno$ciami, dzieki
czemu w stosownej chwili mogg im pospieszy¢ z pomoca. W konicu wspomnieé nalezy, ze
powiesci urban fantasy angazuja lub wyobrazaja na nowg tradycyjne i klasyczne mitologie,
przedstawiajac niezwykle lub nadnaturalne istoty czy wydarzenia, ktére — zanurzone juz
w naszych dotychczasowych rozeznaniach kulturowych” - ozywia si¢ celem zasiedlenia
nimi fantastycznomiejskiego swiata. Stworzenia te czestokroé wcigz pelnig przypisywane
im w alegoriach funkgcje, ktére zachowuja moc we wspoélczesnym zyciu miejskim i doty-
cza aktualnych probleméw spolecznych”'. W ostatecznym rozrachunku wiec narracje
urban fantasy opisujg przede wszystkim do§wiadczenie miasta. Wystepujace w nich nad-
przyrodzone zjawiska mogg by¢ tymczasem odczytywane jako reprezentacje miejskiego
zycia i codziennych zwigzanych z nim zagrozen. Podgatunek ten nie stroni od zaintere-
sowania zmieniajacymi si¢ pogladami na seksualnosé, plciowosé czy niepokoje spo-
leczne, ktére najlepiej odciskaja sie wlasnie w anonimowej, rozciaglej tkance miejskiej.
Autorzy miejskiej fantastyki, angazujac si¢ w roznorodne dyskursy, przede wszystkim wigc
opisuja dramaty mieszczanskiego Zycia wazne z perspektywy wspolczesnego czytelnika.

Z uwagi na wasko zakrojony zamysl niniejszego artykutu i przy$wiecajacg mu potrzebe
genologicznej klarownosci, niemozliwe bylo zaprezentowanie wyczerpujacego przegladu
wszystkich narracyjnych komponentéw fantastyki miejskiej i wszystkich reprezentatyw-
nych dla niej typéw fabul. W zamian, w ramach nieco wezszej perspektywy badawczej,
przedstawiono ewolucje subgatunku urban fantasy, zachowujac pelna sSwiadomos¢ tego, ze
- jak w kazdej pracy o zamysle genologicznym — pominieto pewne wyjatki potwierdzajace
regule. Niemniej jednak artykul ten ma stuzy¢ otwarciu dyskusji nad cechami gatunko-
wymi, swoistoscig narracyjng i stylistyczna, a takze mozliwymi odczytaniami fantastyki
miejskiej. Pomimo z koniecznosci ograniczonych tu objasnien teoretycznoliterackich, wy-
odrebniono szereg czytelnych i ewidentnych cech gatunkowych analizowanej formy nar-
racyjnej, ktéra wytworzyla unikatowy subgatunek. Dostarcza on bowiem nie tylko cennego
spolecznego komentarza na temat probleméw i lekéw zwigzanych z zyciem w miescie, ale
takze zwraca uwage na niepokojacg fascynacje mrocznymi i przerazajacymi aspektami na-

tury ludzkiej, nie stroniac przy tym od wskazywania na zmieniajace si¢ postrzeganie silnych

7 Przez rozeznania kulturowe rozumie sie tutaj caloksztalt popularnych wyobrazen na temat folkloru, basniowosci i podani
ludowych. Wielu autoréw przyznaje si¢ do siegania do ich wlasnych wspomnien historii lub poszukiwania inspiracji w opo-
wiesciach przekazywanych w lokalnych spolecznosciach lub zaposredniczonych przez literature dziecigcg czy teksty thuma-
czone.

Problematyka ta rézni si¢ oczywiscie w zaleznosci od danej realizacji fabularnej, jednak jednym z przykladéw moze by¢ re-
prezentacja spolecznosci fae w Wojnie o dgb. Gdyby wygraly one wojng, mroczne seelie doprowadzilyby do awarii systeméw
miejskich, depopulacji i wzrostu przestepczosci, stajac sie tym samym alegoria tak miejskiego, jak i moralnego rozkladu. Ja-
sne fae zas, przeciwnie, reprezentujg kreatywnos¢, postep i moralng odpowiedzialnos¢ zwigzang z rozwojem zdrowej urba-
nistycznej spolecznosci.
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postaci kobiecych i tworzenia rzeczywistej przestrzeni do obserwacji przemian w ich au-
topercepcji. Literatura urban fantasy zacheca wreszcie takze i do odkrywania ewolucji
w postrzeganiu tradycyjnych i alternatywnych form seksualnej opresji, przy jednoczesnej
$wiadomosci funkcjonowania i stanowczym potepieniu przejawdw kultury gwaltu (rape
culture). Ostatecznie przeciez gatunki pozostaja spoleczno-historycznymi konstruktami,
ktére wyrastaja z kulturowo uwarunkowanych przekonar i dostarczajg cennego komen-
tarza na temat realidéw powolujacej je do zycia epoki. W rezultacie wiec studia nad fantasty-
ka miejska prowokuja do zadawania wielu intrygujacych pytan o spoleczenstwo, w ktd-

rym 6w subgatunek zostal wykreowany.

Przetozyt Krzysztof M. Maj
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