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Prefacio

A mas de cien anos de la muerte de Rubén Dario, el
modernismo parece un movimiento cada vez mas ale-
jado de la sensibilidad contemporanea. Quizas por eso
resulte complejo, a veces, acercar al estudiante contem-
poraneo a la comprension de topicos, formas, recursos,
procedimientos y temas que fueron consustanciales a
las poéticas que, aunque diversas, se nuclearon en torno
de ese “movimiento de libertad”, como lo definia el gran
poeta nicaragliense, y de algunas de sus lineas centrales
de articulacion.

Estas primeras claves modernistas, apelando a una
denominacion en la que encontramos la productiva poli-
semia de un término que remite simultaneamente a los
significados de “codigo de signos”, “conjunto de reglas”,
“nota o explicacion”, “combinacion de signos para que
algo funcione”, “elemento central de algo” o “instrumen-
to musical”, se proponen como un modesto acceso a al-
gunas (y so6lo algunas) de las plurales facetas de la esté-
tica modernista, con especial anclaje en América Latina.

Este humilde aporte a la discusion y la ensenanza se
nutre de la experiencia del equipo de trabajo que confor-
ma el grupo de investigacion Latinoamérica: Literatura
y Sociedad, cuyas integrantes son también docentes en
la catedra de Literatura y Cultura Latinoamericanas I del
Departamento de Letras de la Facultad de Humanidades
de la Universidad Nacional de Mar del Plata (UNMDP),
donde dictan también seminarios de grado y posgrado.
Todas radican sus investigaciones en el Centro de Letras
Hispanoamericanas (CELEHIS), perteneciente a la Fa-
cultad de Humanidades de la UNMDP y Centro Asociado



a la Comision de Investigaciones Cientificas de la Pro-
vincia de Buenos Aires, e integran ademas el Instituto de
Investigaciones sobre Sociedades, Territorios y Culturas
(ISTeC), de la misma Facultad.

Por ultimo, deseamos expresar nuestro deseo de que
este primer aporte resulte util para recuperar, aunque
sea modestamente, las inflexiones y la entonacion que
este movimiento tan singular supo darle a esa estética
de proyeccion hispanica y transatlantica en el contexto
latinoamericano.

Monica E. Scarano y Cristina Beatriz Fernandez



Cronica modernista

Monserrat Brizuela

Ganado tengo el pan: hdagase el verso.

José Marti, “Hierro”

fines del siglo XIX se propago, en las letras hispa-

noamericanas, el modernismo, un “movimiento
de libertad” —asi lo llama uno de sus iniciadores, Rubén
Dario (Metapa 1867- Ledon 1916)- que, acorde a las de-
mandas y condiciones de su tiempo, propuso una pro-
funda y compleja renovacion literaria. En este marco,
surgio en la prosa del periodo un cuerpo vasto de textos,
heterogéneo e indefinido, que dio lugar a un nuevo gé-
nero: la cronica modernista hispanoamericana. Durante
mucho tiempo, la critica literaria ha centrado sus estu-
dios en la produccién poética de los escritores moder-
nistas y ha manifestado un notable desinterés por sus
textos periodisticos. Sin embargo, la mayoria de los mo-
dernistas, ademas de poetas, también fueron cronistas.
En esta oportunidad, nos proponemos hacer un acerca-
miento al concepto en cuestion a partir de las investi-
gaciones de los criticos Anibal Gonzalez, Julio Ramos y
Susana Rotker, quienes han recuperado y revisitado el
género entre los anios de 1980 y 1990.

La crénica modernista hispanoamericana surgi6é en
el periodo que Angel Rama denomina “periodo de mo-
dernizacion”. Hacia 1870, finalizadas las guerras de la
independencia, los paises latinoamericanos comenzaron
a vislumbrar el fin de las vicisitudes y a percibir el orden
y el progreso que venian acompanados de la insercion de



Ameérica Latina en la economia mundial. De este modo,
diversas transformaciones sociales, politicas y cultura-
les tuvieron lugar en el periodo, tales como la conquista
de la especializacion literaria y artistica, el surgimiento
de un publico culto y lector, el fuerte crecimiento de las
ciudades, las influencias extranjeras que propiciaron el
desarrollo de una produccion artistica local idonea para
competir con el mercado internacional, la fundacion de
una autonomia artistica latinoamericana respecto de
Espana y Portugal, el desarrollo del periodismo, la inter-
comunicacion interna de la produccion literaria de las
diversas areas hispanohablantes y el surgimiento de los
medios de comunicacion modernos (Rama, 1983: 83).
La créonica modernista, concebida como escenario de
encuentro y punto de inflexion entre el discurso literario
y el periodistico, “literatura ‘bajo presion’ pero no por eso
menos literatura” (Rotker, 1992: 101), de condicion “an-
fibia” y caracter “hibrido” (Bernabé, 2015: 1), constituyo
—en palabras de Dario- una “gimnasia de estilo”, es de-
cir, un espacio de experimentacion y renovacion literaria
para que figuras sefieras del modernismo hispanoame-
ricano como Manuel Gutiérrez Najera (Ciudad de México
1859-1895), José Marti (La Habana 1853-1895), el pro-
pio Rubén Dario y Julian del Casal (La Habana 1863-
1893) gestaran la nueva prosa artistica. Rotker men-
ciona que la lectura de las crénicas devela claramente
que en ellas se introdujeron rasgos caracteristicos de los
escritos modernistas como la plasticidad y la expresi-
vidad impresionista, el parnasianismo y el simbolismo,
la incorporacion de la naturaleza, las busquedas en el
lenguaje del Siglo de Oro espanol, la absorcion de la ve-
locidad vital de la nueva sociedad industrializada (1992:
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16). La cronica funcion6é como una suerte de “tejido co-
nectivo” que propagbé nombres de autores e ideas estéti-
cas y, al mismo tiempo, construyo una relevante red de
vinculos entre los escritores modernistas. Por otro lado,
es alli donde se encuentra delineada la problematica fi-
losoéfica de la temporalidad, el rasgo mas distintivo de la
modernidad (Gonzalez, 1983: 63).

Entre los antecedentes de la cronica modernista his-
panoamericana se sitian el articulo de costumbres in-
glés, francés y espanol, cuyos mayores referentes son
Addison, Balzac y Larra, respectivamente y, sobre todo,
la chronique parisiense de mediados del siglo XIX. Las
primeras chroniques aparecieron en el famoso diario Le
Figaro, entre 1850 y 1852, bajo el titulo de Chroniques
de Paris y su autor fue Auguste Villemot. Antes de apa-
recer con esta denominacion, su lugar en los periédicos
parisienses estaba ocupado por la secciéon de fait divers,
pequenos boletines sin interrelacion y sin comentarios
acerca de los sucesos relevantes o curiosos acaecidos en
la ciudad durante la semana —de hecho, en algiin mo-
mento esta seccion se llego a titular Cancans, es decir,
chismes-. El transito desde un simple boletin o colum-
na de chismes a la cronica supuso dos elementos fun-
damentales para la constituciéon del género: la tematica
urbana, es decir, las noticias sobresalientes que que-
braran la rutina de la cotidianeidad y, por otro lado, el
advenimiento de un sujeto —el chroniqueur- que ordena
las noticias dispersas, enjuicia, sopesa, evalua, realiza
lo que Gonzalez llama una “minuciosa arqueologia del
presente” (1983: 74). En este punto, es relevante dife-
renciar la figura del cronista o chroniqueur de la del re-
porter; si bien ambos coexistian, los primeros recurrian
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a la estilizacion, al énfasis del estilo.

El trasplante de la chronique parisiense a las letras
hispanicas tuvo lugar hacia 1880. El escritor mexicano
Gutiérrez Njera introdujo el género —publico cronicas
en El Nacional de México— y, muy de cerca, Marti le dio
“mayor relieve intelectual y difusion continental” (Gon-
zalez, 1983: 77) —sus primeras cronicas se publicaron en
La Opinién Nacional de Caracas—. Algunos modernistas,
como Gutiérrez Najera o Casal, solian utilizar curiosos
seudonimos en sus cronicas. La labor periodistica im-
plicaba necesariamente un desdoblamiento del cronista:

El periodismo le prohibe al escritor intentar aquella ma-
ciza labor de sintesis enciclopédica tan tipica de la prosa
decimonoénica, de Hegel a Renan, y de Balzac a Zola. Y
la razén principal para ello tiene que ver con el tiempo.
El cronista no tiene tiempo para forjarse un yo unitario
y consistente que rija su escritura; por eso es, en parte,
por lo que debe utilizar seudénimos: el seudénimo es
una estrategia del cronista para desdoblarse y, de esa
forma, soslayar la cuestion acerca de la autoridad de
quien escribe. Dice Najera [...], “escribir sin seudénimo
es como salir a la calle sin camisa. Para que las ideas
de un escritor sean estimadas, es preciso que nadie le
conozca. Ninguno cree que puede ser un hombre de ta-
lento el amigo con quien acaba de jugar al billar” (1983:
80).

En el marco del periodo histérico, ya descrito, en el
que surge, la cronica es una mercancia: “los modernis-
tas —embebidos del sacerdocio romantico del arte— en-
frentaron el hecho de que debian venderse a si mismos
por partes” (Rotker ,1992: 99). Expuesta a las leyes de
la oferta y la demanda, la cronica es “la zona diurna de
la literatura, zona del otro comercio, donde se escribe
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para ganar el pan” tal como la presenta Julio Ramos
parafraseando a Marti (1989: 176). En este sentido, el
critico alega la importancia de pensar y leer la croni-
ca modernista no como una forma suplementaria de la
poesia, ni simplemente como el modus vivendi de los es-
critores, puesto que afirma que “la heterogeneidad de la
cronica, la mezcla y el choque de discursos en el tejido
de su forma, proyecta uno de los rasgos distintivos de la
institucion literaria latinoamericana” (1989: 13). Ramos
alega que, en el cronista, sujeto urbano que experimenta
la gran ciudad, existe una voluntad de orden integrado-
ra de la fragmentaciéon de ese espacio moderno en el que
circula, que se semantiza en una nocion iluminadora
para repensar la cronica, la “retérica del paseo”:

La narrativizacién de los segmentos aislados del perio-
dico y de la ciudad a menudo se representa en funciéon
de un sujeto que, al caminar la ciudad, traza el itine-
rario —un discurso- en el discurrir del paseo. El paseo
ordena, para el sujeto, el caos de la ciudad, establecien-
do articulaciones, junturas, puentes entre espacios (y
acontecimientos) desarticulados. De ahi que podamos
leer la “retorica del paseo” como una puesta en escena
enunciativa del principio de narratividad de la crénica
(1989: 126).

Finalmente, la consideracion de la forma de la créonica
como una mercancia ha suscitado reacciones diversas
—de repudio y de acercamiento- entre los escritores mo-
dernistas, dado que atentaria contra el yo, el estilo y el
arte. El modernista cubano Julian del Casal es uno de
los escritores detractores del periodismo que ha hecho
visibles sus lamentos en diversos de sus escritos. En
el “Busto a Bonifacio Byrne”, semblanza dedicada a su
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gran amigo y poeta, afirma de manera indiscutible:

iSi! El periodismo, tal como se entiende todavia entre
nosotros, es la institucién mas nefasta para los que [...]
se sienten poseidos del amor del Arte, pero del arte por el
arte [...] Lo primero que se hace al periodista, al ocupar
su puesto en la redaccion, es despojarlo de la cualidad
indispensable al escritor: su propia personalidad [...]. El
periodismo puede ser, dado el odio que en él se respira
hacia la literatura, la mano benefactora que, llevando el
oro a nuestros bolsillos, coloque el pan en nuestra mesa
y el vino en nuestro vaso. jAy! Pero no sera nunca el ge-
nio tutelar que nos cifla la corona de laurel (1963: 271).

En definitiva, pese a las controversias generadas en-
tre los modernistas por su vinculacion al periodismo,
este constituyo una importante fuente de empleo y, al
mismo tiempo, fue el medio que permitié a los escritores
del periodo relacionarse y dar a conocer su produccion
literaria. Existe en las cronicas modernistas una volun-
tad de estilo que prevalece mas alla del mensaje referen-
cial que se presenta; en ese espacio que ocupa la litera-
tura en el periddico, “se puso a prueba la modernidad de
la escritura modernista, y se llevo a la literatura hasta el
limite de sus capacidades para inscribir el momento pre-
sente” (Gonzalez, 1983: 82), y son estas caracteristicas
distintivas las que nos permiten continuar revisitando
el género.
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Cuento modernista

Maria Belén Salceek

Aunque suele asociarse a los escritores modernis-
tas con el cultivo de la poesia, muchos de ellos
hicieron aportes significativos a la escritura en prosa,
como lo demuestra su incursion en la cronica periodisti-
ca. La critica coincide en destacar la calidad de esas pro-
ducciones, generadas en medio de la profunda y comple-
ja renovacion artistica que significé el modernismo. Pero
ademas de la cronica, hay otro género que los autores de
este movimiento recrearon: el cuento. Entre los aspectos
que caracterizan a este tipo de relatos, es conveniente
resaltar la condicion de su publicacion —generalmente
en publicaciones peridodicas—, la heterogeneidad y liber-
tad de las formas, el vinculo con los problemas de la
época y el adelgazamiento de la anécdota.

De todos los aspectos mencionados hay uno que, sin
dudas, es de los mas importantes, ya que da lugar a la
aparicion de, practicamente, todas las otras caracteristi-
cas: la condicion del cuento modernista de insertarse en
publicaciones periodicas. Durante estos afnos tuvo lugar
un proceso de modernizacion que llevo a que, entre otras
cosas, desapareciera casi por completo el mecenazgo. De
este modo se comenzo6 a avanzar hacia la profesionaliza-
cion de la escritura. Asi pues, los escritores modernistas
se vieron obligados a vender sus diversas producciones
a cambio de una retribucién econémica. Esto, a su vez,
los dejaba sometidos a las leyes del mercado. EI ambito
del periodismo resulté entonces el medio ideal para sa-
tisfacer sus necesidades. Muchos de los escritores de la
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época comenzaron a trabajar para la prensa como cro-
nistas o corresponsales y, ademas, utilizaron ese medio
para publicar sus textos. Es por ello que la mayoria de
sus cuentos vieron la luz en periddicos y también en
revistas.

Este cambio influy6 de manera directa en las obras.
Los textos pasaron a estar, por un lado, ajustados a las
demandas del publico receptor y, por el otro, limitados
por las exigencias propias del medio en el que se publi-
caban: menor espacio, variedad tematica, necesidad de
un registro mas accesible y aceleracion del ritmo. Todas
estas condiciones apuntaban a un publico en proceso
de expansion. Los escritores tomaron plena conciencia
de la presencia de un lectorado ampliado y produjeron
sus textos en consecuencia. El uso que hicieron de la
tipografia, los paréntesis, la cursiva, los subrayados, las
interpelaciones o valoraciones subjetivas y el de ciertos
recursos propios del humor, da cuenta de ello.

Esta serie de cambios llevo a que los intelectuales y
artistas modernistas experimentasen una sensacion de
vacio viéndose obligados a legitimar una practica que,
dentro de esta nueva sociedad utilitaria y materialista,
no encontraba facilmente su lugar. Esto se tradujo, por
ejemplo, en una fuerte tendencia autorreflexiva (Garcia,
2011: 19), segun la cual los artistas se preguntan por
su propio rol en ese nuevo contexto. Asi pues, nos en-
contramos con textos cuyo tema central es la situaciéon
del poeta en el mundo. En Azul... de Rubén Dario, pode-
mos verlo con claridad, dado que sus narraciones sue-
len girar en torno a esta cuestion. “El Rey Burgués” es,
quizas, el ejemplo mas célebre, pero junto a este cuen-
to encontramos producciones como “El velo de la reina
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Mab”, “El satiro sordo”, “La cancion del oro” o “El pajaro
azul”, que ponen el foco en el vacio del que hablamos al
comienzo de este parrafo.

Por otra parte, se puede percibir una doble actitud en
los escritores, que criticaban su propia conversion en
“artistas asalariados y de la literatura en un producto
de consumo [...]” (Martinez, 2006: 34) mientras que, por
otro lado, entendian esto como una oportunidad para
ampliar la difusion de sus obras, mejorar su escritura y
alcanzar una identidad propia a través del estilo.

La condicion periodistica de los cuentos esta en direc-
ta relacion con muchas de las tematicas que se abordan
en ellos y con el vinculo que existe con los problemas de
la época. En numerosas ocasiones, los cuentos se vieron
contagiados por los textos con los que convivian en el
periodico: noticias, reportajes, etc. En lineas generales,
la narrativa modernista se apoyo6 en los topicos comunes
del siglo XIX tales como: la religion, las ciencias ocultas,
la relacion arte/vida, la ciencia o la modernidad emer-
gente. Las fuerzas extranas de Leopoldo Lugones es un
gran ejemplo para observar el vinculo con la ciencia y los
nuevos descubrimientos. De igual modo, cuentos como
“El rubi”, “El linchamiento de Puck”, “La extrana muerte
de Fray Pedro” o “El caso de la senorita Amelia”, de Ru-
bén Dario, dan cuenta de las relaciones entre los temas
en boga de esa época y las diferentes producciones de
los artistas modernistas.

En muchos de estos textos se evidencia, ademas,
una fuerte critica ideolégica. Veremos entonces que, por
ejemplo, la filosofia positivista, que durante este perio-
do ocup6 un lugar central, fue el eje en torno al cual se
articularon numerosos relatos. En ellos se da simulta-
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neamente una fuerte atraccion por y desprecio de esta
corriente de pensamiento. Lo mismo ocurre con el cato-
licismo y el esoterismo. Anteriormente sefalamos que la
contradiccion es uno de los aspectos que caracteriza al
cuento modernista y, sin dudas, en la clase de vinculo
que los textos establecen con dichos temas, esto se ve
reflejado. Escritores como Rubén Dario o Lugones son
excelentes ejemplos de la influencia que el pensamien-
to cientifico y la fe en la razon tienen en los escritores
modernistas. Muchos de sus cuentos se centran en la
atraccion y/o el rechazo hacia la ciencia, mezclan datos
cientificos con el ocultismo o bien ponen en escena la
imposibilidad de la ciencia para explicar ciertos feno-
menos. Un claro ejemplo de esto lo tenemos en el ya
mencionado cuento de Rubén Dario “El caso de la se-
norita Amelia”, que nos cuenta la historia de una nina
que queda detenida en el tiempo, conservando siempre
la misma edad. Por sus caracteristicas, este texto tiene
aristas que lo acercan a lo fantastico. Sin embargo, en-
tre las producciones de estos artistas encontramos, ade-
mas, relatos con rasgos maravillosos o extranos, como
“La extrana muerte de Fray Pedro”, o incluso aspectos
que los aproximan a la ciencia ficcion. Tal es el caso del
cuento “Yzur”, de Leopoldo Lugones.

En lo que al vinculo con las corrientes estéticas y de
pensamiento que circulaban durante ese periodo res-
pecta, debemos anadir que, en lineas generales, los ar-
tistas modernistas estaban al tanto de ellas y abrazaban
o adoptaban aquellas que les resultaban afines a sus
objetivos. En los cuentos modernistas se evidencia una
vena naturalista-decadentista -ligada principalmente al
determinismo—, pero también, por ejemplo, una huella
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prerrafaelita. Otro rasgo propio de la prosa modernis-
ta es la libertad como principio artistico y la amplitud
tematica. Esto puede verse reflejado, por ejemplo, en la
sensualidad de ciertos retratos femeninos, en la aper-
tura a la representacion del erotismo y la sexualidad,
en las ideas o hechos que aparecen en varios cuentos
que se alejan de la moral de la época, o bien, en la des-
mitificacion de instituciones como el matrimonio. Esta
libertad también se relaciona con “el derecho a seguir
cualquier autor u obra que se sienta afin a la propia
realizacion” (Mora,1966: 30). Habra, entonces, una mar-
cada apertura a las literaturas extranjeras, lo que nos
permite encontrar una gran cantidad de vinculos inter-
textuales, pero siempre con un producto final que es en-
teramente nuevo. “A las orillas del Rhin”, “El palacio del
sol” de Rubén Dario o bien, “La caperucita color de rosa”
de Manuel Gutiérrez Najera son ejemplos de esto. Como
senalamos anteriormente hay, también, una apertura
a diversas corrientes y movimientos contemporaneos,
sin dejar de lado las escuelas estéticas pasadas. En este
sentido es que podemos afirmar que la “heterogeneidad
y pluralidad en los modos discursivos es [...] la impronta
prevalente” (Mora, 1966: 32).

En relacion a esto ultimo, es importante senalar la
libertad en el aspecto discursivo de las narraciones mo-
dernistas que se da a través de la combinacion de formas
y recursos —un claro ejemplo de esto esta en la mezcla
de prosa y verso que representa Azul...—. Pero ademas
nos encontramos con que procedimientos propios de la
poesia son utilizados en las narraciones y que hay, ade-
mas, cruces con otras ramas del arte, como la musica,
la pintura o la escultura. Enrique Pupo-Walker dira que:
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El cuento, a partir de Najera y Dario, no solo refina su
organizacion interna, sino que también se enriquece no-
tablemente a nivel del lenguaje. [...] Asi el cuento mo-
dernista [...] adopta una pauta discursiva que informa
a menudo desde el simbolo, la metafora, el simil y otros
recursos habituales de la escritura en verso (1978: 479).

Tal es el caso de textos como “La cancién del oro” que
se vale, justamente, de procedimientos poéticos para ge-
nerar un ritmo y una musicalidad muy particulares:

Cantemos el oro porque nos hace gentiles, educados y
pulcros.

Cantemos el oro, porque es la piedra de toque de toda
amistad.

Cantemos el oro, purificado por el fuego, como el hombre
por el sufrimiento; mordido por la lima, como el hombre
por la envidia; golpeado por el martillo, como el hombre
por la necesidad; realzado por el estuche de seda, como
el hombre por el palacio de marmol. (Dario, 2011: 106)

Esta raiz lirica del cuento modernista, este vinculo
tan estrecho con la poesia, es lo que lleva a otro de sus
rasgos centrales: el adelgazamiento de la anécdota. El
foco ya no esta puesto por completo en la secuencia de
acontecimientos en un determinado marco temporal
sino mas bien en la emotividad lirica (Martinez, 2006:
50). Los argumentos de muchos cuentos modernistas
son minimos y podemos observar en ellos un complejo
trabajo con el lenguaje que nos permite pensar en un
borramiento de los limites con la poesia.

Hablar del cuento modernista es, sin dudas, una ta-
rea compleja. Como senalamos al comienzo, se trata de
un area mucho menos explorada que la poesia y con
rasgos muy particulares pero que, en ciertos aspectos,
resultan dificiles de delimitar debido a la heterogeneidad
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que el conjunto de textos presenta.

A modo de conclusion, podriamos senalar que se
trata de producciones de una enorme calidad artistica.
Sin duda marcados por su publicacion en los medios
de prensa y otras publicaciones periodicas, estos cuen-
tos se caracterizan por establecer un vinculo directo con
los problemas y temas de la época. Hay en ellos una
marcada libertad en lo relativo a los asuntos a tratar y
en el aspecto discursivo. Son, ademas, heterogéneos y
presentan un vinculo indiscutible con la poesia que se
traduce en una reduccion del volumen anecdético.
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Exotismo

Maria Victoria Chighini Arregui

fines del siglo XIX surgi6o en América Latina un

movimiento literario que, ademas de cambiar la
historia de las letras, constituy6 una nueva sensibilidad
(Gutiérrez Girardot, 1987). Dicho movimiento se deno-
min6é modernismo y una de las cualidades que los criti-
cos han coincidido en reconocer en su literatura es su
gusto por el exotismo.

Desde una concepcion amplia, el exotismo podria de-
finirse como la apropiacion o valoraciéon positiva de ele-
mentos propios de un momento lejano en el tiempo, asi
como de un pais o una cultura extranjera. Tzvetan Todo-
rov, en Nosotros y los otros, hace una primera distincion
entre nacionalismo y exotismo que puede servir para
comenzar a pensar en el término que aqui nos propo-
nemos abordar. Mientras un nacionalista, explica este
autor, sostiene que es su pais el que tiene los valores
mas altos, el exotista expresara que es el otro, el ajeno,
el que los posee. Entonces, cabe preguntarse: ¢quién es
ese otro? No hay un solo grupo o nacion que responda a
esta categoria, de ahi que Todorov lo entienda como un
concepto relativo al punto desde el cual el sujeto se po-
sicione. Lo exo6tico, por lo tanto, no implica un contenido
estable, sino que se modifica de acuerdo a la perspectiva
que se adopte.

En este sentido, es justamente esa otredad la clave
del exotismo. Si no se experimenta ese sentimiento de
otredad, no podemos hablar de algo exotico. Por eso mis-
mo, es importante establecer como necesaria la distan-
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cia entre el exotista y lo exodtico. Esto llevo al escritor
francés Victor Segalen a reformular la definicion de “exo-
tismo”, que Todorov resume con las siguientes palabras:
“es exotico para mi todo aquello que es distinto de mi. ‘El
exotismo es todo aquello que es otro”. Esta definicion,
mas amplia y abarcadora, supone que la experimenta-
cion de lo exotico es algo propio de la humanidad. Esto,
a su vez, despoja al concepto de cualquier asociacion
con determinadas culturas que usualmente han sido ca-
talogadas como exoéticas —principalmente las ubicadas
en Oriente-.

En el ambito de la literatura latinoamericana, tene-
mos una larga tradicion de exotistas, comenzando con
aquellos viajeros que vinieron al continente y escribie-
ron sobre las tierras que hoy conocemos como Ameérica.
Sin embargo, en este espacio nos circunscribiremos a
pensar qué significo el exotismo para los modernistas
latinoamericanos que heredaron y transformaron este
concepto.

Empleamos el término heredaron puesto que, como
ha quedado establecido, no han sido los modernistas
los primeros en recurrir a esta nocién. El anteceden-
te mas cercano es el del Romanticismo, donde también
aparecen elementos que nos remiten al exotismo. En
dicho movimiento, recordemos, los poetas buscaban la
evasion del presente en el que se encontraban y al cual
repudiaban. Siguiendo a Rafael Gutiérrez Girardot, los
romanticos proclamaban la “poetizacion del mundo”,
perseguian una armonia, una utopia, con cuyas ilusio-
nes habia terminado la realidad. De aqui devino la figura
del poeta que ha perdido su centro, en una tension per-
manente entre el ideal y la realidad, y que “constituye la
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tradicion a la que pertenecen los ‘excéntricos’ poetas del
Modernismo hispanoamericano” (Girardot, 1987: 504).

Si bien ya en el Romanticismo se encontraba la idea
de evasion de la realidad, refugiandose en paises o tiem-
pos lejanos, en los modernistas esto adquiere caracte-
risticas propias. Nos referimos a dos cuestiones: por un
lado, Gutiérrez Girardot hace una distincion entre la
“huida de la realidad” de los romanticos y el “gozo hedé-
nico de ella” (Girardot, 1987: 505) de los modernistas.
Asi se observa, por ejemplo, en las cronicas modernistas
que Rubén Dario escribié como corresponsal del diario
La Nacién estando en Europa:

Sol andaluz, que vieron los primitivos celtas, que sedujo
a los antiguos cartagineses, que deslumbré a los nave-
gantes fenicios, que atrajo a los brumosos vandalos, que
admir6 a los romanos, pero que, sobre todo, fue la deli-
cia de los africanos de ojos y sangre solares [...] Malaga
es predilecta del divino Helios. (Dario, 2016: 175-176).

Este fragmento proviene de la cronica denominada
“Malaga” publicada originalmente en el mencionado pe-
riodico y luego compilada en un volumen junto a otros
textos de su viaje por el sur de Espana, Italia y algu-
nos paises de Europa del Este, llamado Tierras solares
y publicado en 1904. Alli asistimos a un procedimien-
to frecuente en este tipo de textos que es el de evocar
otros tiempos y espacios a partir de ciertos elementos
que percibe en el presente, como es el sol malagueno, en
este caso. También podemos ver la presencia de lejanias
geograficas y temporales asociadas al placer estético en
varios poemas del poeta nicaragliense como, por ejem-
plo, en “Divagacion” de Prosas profanas:
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¢Te gusta amar en griego? Yo las fiestas
galantes busco, en donde se recuerde
al suave son de ritmicas orquestas

la tierra de la luz y el mirto verde.

[.. ]

<Los amores ex6ticos acaso?...

Como rosa de Oriente me fascinas:

me deleitan la seda, el oro, el raso.

Gautier adoraba a las princesas chinas. (Dario, 2016: 15)

Al observar las distintas elecciones léxicas presentes
en estos fragmentos, se entiende que lo exético es per-
cibido como un espacio de ensonacion, de goce. Esto
se observa, por un lado, en los verbos que se emplean:
“sedujo”, “deslumbré”, “me fascinan”, “me deleitan”. Por
otro, en los elementos que expresan deleite, armonia o
lujo y que componen estas descripciones de ambientes
idilicos: “delicia”, “ritmicas orquestas”, “oro”, “seda”.
Ademas, ambas citas sirven para ejemplificar como la
evasion buscada no es simplemente espacial sino tam-
bién temporal, lo cual en la crénica se aprecia en la enu-
meracion de las distintas poblaciones que pasaron por
estas tierras. En el poema de Prosas profanas, si lo lee-
mos de manera completa, son varias las culturas que
aparecen: ademas de los griegos y de Oriente —que com-
prende principalmente a China y a Japén—, se alude a
los romanos, los teutones, los gitanos, entre otros. Estas
dos inclinaciones de la evasion se presentaban ya en los
romanticos: “la dimension transhistérica en su tematica
historicista, sobre todo mediatizada por el catolicismo;
asi como la transgeografica en su fuerte interés por el
norte de Africa, y el Asia Menor” (Murillo Fuentes, 2005:
198). En el caso del modernismo, encontramos que los
limites espaciales se expanden hasta los territorios pre-
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viamente ocupados por los arabes, como es el caso del
sur de Espania. Esto puede observarse, por ejemplo, en
la cronica “Granada”, también de Tierras solares, que
comienza asi: “He venido, por un instante, a visitar el
viejo paraiso moro [...] Y cuando he admirado la ciudad
de Boabdil, he tenido muy amables imaginaciones. He
pensado en visiones miliunanochescas” (Dario, 2016:
194). La presencia arabe en estas tierras es un elemento
que destaca continuamente el cronista y, en este senti-
do, es preciso senalar que Andalucia constituye el punto
de contacto mas cercano de esta cultura al que llego
Dario, que no conocié Oriente. Cabe distinguir, en este
contexto, exotismo y orientalismo: por eso hemos insis-
tido en el amplio alcance del término. Mientras el pri-
mero abarca diversas culturas y momentos historicos,
el orientalismo incumbe, especificamente, a ese otro que
hicieron de Oriente los occidentales.

Por otro lado, consideramos que la particularidad de
esta vision de los modernistas es que lo exético funciona
como disparador de cuestionamientos sobre el presente,
es decir, es un articulador para reflexionar sobre la ac-
tualidad. En palabras de Octavio Paz, “[l]a inclinacion de
los modernistas por el pasado mas remoto y las tierras
mas distantes [...] es una de las formas de su apetito de
presente” (1965: 20). Es posible advertir esto mismo en
la mencionada croénica, “Malaga”:

Los malaguenos progresistas que quieren su ciudad
igual a no importa que “ciudad moderna” [...] estan en
su derecho, como los venecianos que quieren rellenar el
Canalazzo y echar al olvido las gondolas. Estan en su
derecho; pero también estan en el suyo los artistas del
mundo que defienden la belleza del pasado y la razén
del arte. [...] Y nada mas simpatico que la idea del fuerte
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y noble pintor Moreno Carbonero, que inici6 un proyec-
to, segiin me dicen, de reconstruir la ruinosa Alcazaba
morisca malaguena, para resucitar en la ciudad lumino-
sa un rincon pintoresco y animado de la vida antigua,
sin duda alguna mas activa y, sobre todo, mas bella que
la presente. (2016: 177-178)

Lo exoético, en este caso, estaria constituido por ese
pasado arabe que en otro momento extendié su poderio
en esas tierras y cuyo legado se va perdiendo y deterio-
rando con el tiempo. Vemos claramente como el cronista
dialoga con el pasado y el presente, al cual inquiere de
manera critica y reflexiva. No obstante, resulta impor-
tante destacar que la propuesta no es ingenua: no es
simplemente aceptar lo que viene ni desterrar el pasado,
sino que se posiciona en un espacio critico entre ambos.

Finalmente, cabe sefialar que estas apreciaciones res-
pecto del exotismo responden también a ciertas varia-
bles materiales e histéricas en las que se encontraban
inmersos los modernistas y que definitivamente influye-
ron en este gusto por lo ex6tico. Ya hicimos referencia a
las palabras de Octavio Paz al respecto y es preciso pro-
fundizar en ellas: ese “apetito de presente” se relaciona
con una perspectiva critica respecto de la actualidad de
la sociedad latinoamericana en la que el artista moder-
nista encuentra dificil hallar su lugar o, al menos, es
un lugar poblado de contradicciones y tensiones. Saul
Yurkievich adhiere a esta visién cuando afirma que, de-
bido al

...prolongado aislamiento, por el atraso acumulado, la
internacionalizacion es virulenta, omnivora: se quie-
re absorber vertiginosamente la historia universal y la
geografia mundial. Avidez de una cultura periférica que
anhela apropiarse del legado de todas las civilizaciones
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en todo lugar y en toda época (1976: 11).

Subrayamos aqui dos nociones: “historia universal”,
es decir, tiempo, y “geografia mundial”, espacio. El exo-
tismo podria pensarse como un modo de insertarse en
esas categorias.
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Parisianismo

Ma. Carolina Bergese

Paris era para mi como un paraiso
en donde se respirase la esencia
de la felicidad sobre la tierra.

Rubén Dario, Autobiografia

Hablar de este término nos lleva a preguntarnos,
en primer lugar, qué rol tenia Paris en el fin de
siécle para los latinoamericanos. Observemos una pri-
mera cuestion: para hablar del fin de siglo XIX, solemos
utilizar la expresion en francés, ya que este periodo esta
asociado intimamente con Francia. Walter Benjamin lo
expres6 en una frase: “Paris, capital del siglo XIX”, ya
que esta ciudad se configuraba como el centro cultural
por excelencia. Esto significo que se adoptaban mode-
los, gustos, estéticas, modas provenientes de alli y Paris
se convirtié en la “quintaesencia de cultura y estilo de
vida” (Nelle, 1997: 109). Un faro que indicaba modos de
comportarse en la sociedad: cédigos de vestimenta, con-
ducta, decoracion, etc. Inclusive el idioma francés paso
a ser considerado un lenguaje de “civilizacion”, ejercien-
do una dominacion simbdlica por fuera de las fronteras
nacionales (Casanova, 2001: 97).

La influencia de este pais en los escritores latinoame-
ricanos es imposible de soslayar, como lo afirma Beatriz
Colombi:

Para los latinoamericanos, Paris tuvo connotaciones
aun mas viscerales que comprometian suenos y deseos
postergados por generaciones y que se tornaban impe-
rativos para las nuevas promociones. Fue varias veces
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referida como ‘la patria espiritual’y arbiter del gusto, del
pensamiento y de la moda. (2008: 545).

El modelo de vida del personaje de A rebours de Jo-
ris-Karl Huysmans (1884), el art decd, la boheme, el art
nouveau, la décadence, la vida en los cafés y un reperto-
rio de poetas franceses del parnasianismo y simbolismo
eran las coordenadas de referencia de todo sujeto que
quisiera llamarse moderno en aquella época.

Para Rubén Dario, el mayor representante del moder-
nismo en Hispanoameérica, Paris constituyo primero un
ideal y luego el mayor de los desencantos. En su Auto-
biografia (1912) la define asi: “Era la Ciudad del Arte,
de la Belleza, de la Gloria; y, sobre todo, era la capital
de Amor, el reino del Ensueno. E iba yo a conocer Paris,
a realizar el mayor ansia de mi vida” (1976: 94). Hasta
ese momento, esta ciudad representaba para el poeta
conceptos que, enunciados en mayusculas, enfatizaban
su importancia y nos remiten a la estética simbolista. Es
relevante mencionar que Dario hizo su primer acerca-
miento a este pais por medio de los libros que llegaban a
América y de las experiencias de otros artistas que con-
taban sus vivencias en aquel lugar, cargandolo de una
fuerte idealizacion.

Antes de partir al viejo mundo, Dario ya habia publi-
cado el libro Azul... (1888), mientras residia en Chile.
En Historia de mis libros (1916), €l expresara lo siguien-
te sobre su singularidad: “El origen de la novedad fue
mi reciente conocimiento de los autores franceses del
Parnaso [...] fue Catulle Mendés mi verdadero iniciador”
(1976: 158). Esto se suma a la famosa compilacién Par-
nasse contemporaine (1866, 1871, 1876) y a escritores
como Gautier o Flaubert, entre otros. Dario repasé asi

36



sus primeras lecturas francesas que marcaron este li-
bro. Luego dira que encontré en estos autores “una
mina literaria por explotar: la aplicacion de su manera
de adjetivar, de ciertos modos sintacticos, de su aristo-
cracia verbal, al castellano” (1976: 158). Ademas, incor-
por6 también otro aspecto importante en su formacion:
la lectura del Diccionario de galicismos de Baralt, como
herramienta para realizar lo que él denomina “trasplan-
te”. Esto quiere decir, elaborar con los materiales del
espanol una cierta sonoridad, una coloracion, un refina-
miento a la “parisiense”, como él mismo habia planteado
en el articulo “De Catulle Mendés. Parnasianos y deca-
dentes” (1888), en La Libertad Electoral de Santiago de
Chile. Al respecto, Octavio Paz entiende que en Francia,
los poetas latinoamericanos “Adivinan que alla se gesta
no un mundo nuevo sino un nuevo lenguaje. Lo haran
suyo para ser mas ellos mismos, para decir mejor lo que
quieren decir” (1965: 15).

Al realizar un recorrido por los textos en prosa de
Azul..., Dario califico a algunos de sus cuentos con el
adjetivo “parisienses” —“La ninfa”, “El rubi”, “El pajaro
azul” y otros como “El rey burgués” y “El palacio del sol”,
aunque no los califique asi directamente — y reconocio
las influencias del ya mencionado Mendés y de Armand
Silvestre, Mezeroi y Daudet, entre otros. Justamente,
el principal prologuista de este libro, Juan Valera, le
atribuyo¢ el rasgo de “galicismo mental” y afirmé que no
habia autor castellano mas francés que él (2014: 107),
sorprendiéndose al saber que Dario no habia pisado por
entonces el suelo franceés.

Ahora bien, cuando hablamos del parisianismo en
Rubén Dario, hacemos referencia a una serie de proce-

37



dimientos retoricos, léxicos, juegos sintacticos, topicos e
imaginarios que nos remiten a formas estéticas que tu-
vieron su momento de esplendor en la cultura parisien-
se del fin de siecle. El rasgo mas facil de reconocer es el
galicismo, es decir, las palabras tomadas directamente
del francés y diseminadas en los cuentos sin traduccion,
por ejemplo en el cuento “Historia de un sobretodo”, en
el que desliza una frase usando la preposicion france-
sa: “él ceno chez Brink” (1994: 203). Pero no siempre
son palabras de uso comun, sino que algunas encierran
ciertas referencias a la vida bohemia, este es el caso del
cuento “La ninfa”, en el cual, al describir el espacio aris-
tocratico en el que se sitian los personajes, menciona
que “Era la hora del chartreuse” (1994: 118), esto sig-
nifica, la hora de tomar el famoso licor francés verde,
también conocido como la absenta, y que representaba
todo un estilo de vida en el mundo del arte.

En la forma de estructurar sus cuentos, Dario toma el
modelo de los cuentos parnasianos: el uso de frases bre-
ves, la minima anécdota, la fragmentacion, los cuadros
estaticos, el tejido de imagenes y los marcos. El caso
mas paradigmatico de este Ultimo aspecto es el cuento
“El rey burgués”, que se abre con el sugestivo marco:
“{Amigo! El cielo esta opaco, el aire frio, el dia distante.
Un cuento alegre... asi como para distraer las brumosas
y grises melancolias, helo aqui:” (1994: 113). También se
destaca el proposito de transponer las artes —sobre todo
en textos como “La cancién del oro” y “En Chile”, a partir
de la musica y las artes plasticas—, el simbolismo de las
flores y los colores —“El pajaro azul” es un gran ejemplo
de esta cuestion—, las imagenes visuales, el afan descrip-
tivo, la importancia de la forma antes que el contenido y
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la predileccion por la Grecia antigua, entre otros aspec-
tos (Pérez, 2011: 17).

Ademas, sumada a su minimo argumento, sus cuen-
tos poseen una raiz lirica muy notable, por ello abundan
las aliteraciones, por ejemplo en “El pajaro azul” se lee
la musicalidad en la siguiente frase: “De como el pajaro
azul alza el vuelo al cielo azul”; los ritornelos o leit moti-
ve, como se observa en la reiteracion de la frase “La nina
de los ojos color de aceituna...” (1994: 98) en el cuento
“El palacio del sol” y las rimas internas, tomadas del es-
tilo verleniano, como lo senala Raimundo Lida en el “Es-
tudio preliminar” de los Cuentos completos (1994: 23).

Otro aspecto a destacar es el uso del doble adjetivo
suntuoso que, como senala Lida, nos remite a Chateau-
briand, Flaubert, Hugo, Leconte de Lisle, entre otros.
Por solo dar unos ejemplos de la diversa ubicaciéon de
esta clase de palabras, mencionamos los siguientes ca-
sos: “Habia en una ciudad inmensa y brillante” (1994:
113), “buenos y decididos muchachos” (1994: 84), “lindo
palacio encantado” (1994: 99). Por otro lado, se observa
en el comienzo del cuento “La cancion del oro” el tra-
bajo minucioso con las palabras y la puntuacién, como
si fuese una verdadera obra de orfebreria: “Aquel dia,
un harapiento, por las trazas un mendigo, tal vez un
peregrino, quizas un poeta, llegd, bajo la sombra de los
altos alamos, a la gran calle de los palacios, donde hay
desafios de soberbia entre el 6nix y el porfido, el agata 'y
el marmol” (1994: 125). Esta cita pone de manifiesto la
seleccion cuidadosa de términos asociados a los metales
y piedras preciosas y, también, el manejo experto de la
puntuacion, lo cual ofrece a la prosa cierta plasticidad y
musicalidad cercanas a la poesia.
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Por otro lado, en muchos de sus textos, se encuen-
tran referencias intertextuales de la literatura francesa,
como en el cuento “El pajaro azul”, donde podemos re-
conocer a los personajes de Mimi y Rodolfo de la novela
Escenas de la vida bohemia (1845-1849) de Henry Mur-
ger. Ademas, este relato dariano se sitiia en un espacio
parisino, donde se reconocen lugares concretos como el
café Plombier o se hace menciéon a la moneda local de la
época. También, en el cuento “El palacio del sol”, reco-
nocemos el modelo del cuento “Las rosas del jardin azul”
(1887) de Catulle Mendeés, tanto en el relato enmarcado,
en el ritornelo, como en el aire de ensonacién. Tampo-
co faltan las referencias a artistas plasticos franceses,
como en el caso de “La ninfa”, donde se mencionan las
esculturas de Frémiet y se las ubica en un espacio tipi-
camente francés como fueron los jardines, al modo de
Versalles. Este lugar, altamente estimado por los moder-
nistas, se configuraba como el “resumen del universo e
imagen del paraiso” que se plagaba de imagenes simb6-
licas: estatuas, flores, marmoles, animales exéticos, etc.
(Ruiz Barrionuevo, 2010).

En conclusion, hablar de parisianismo no es solo ha-
cer referencia al empleo de términos o referencias fran-
cesas en los textos hispanoamericanos, sino en cémo
los autores adoptaron una cierta sensibilidad propia del
Paris del fin de siécle, como se apropiaron de procedi-
mientos de la lengua y la literatura francesa e hicieron
suya una “pose” moderna, decadente, en términos de
Sylvia Molloy (2012: 26). Finalmente, como afirma Lida,
“La lengua de Francia, civilizadora y mediadora, da al
poeta mucho mas que lo estrictamente francés. A €l le
basta para sentirse audazmente cosmopolita, y muy an-
tiguo y muy moderno” (1994: 57).
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Revistas ilustradas

Clara Maria Avilés

Las revistas y los magacines culturales fueron -y
siguen siendo- testimonios elocuentes de los fun-
damentos materiales de la modernizacion acelerada que
se inici6 a finales del siglo XIX. Desde una perspectiva
historico-medial y cultural articularon, en gran medida,
los discursos de la modernizacion de las élites intelec-
tuales y artisticas (Ehrlicher, 2014: 2). Este punto de
inflexion y transito de los siglos XIX y XX, trajo apare-
jado el uso de nuevas tecnologias que introdujeron un
cambio significativo en la accesibilidad de los materiales
culturales de la modernidad y en la perspectiva de los
estudios sobre estos materiales. Justamente ese periodo
coincide con el modernismo latinoamericano, un pro-
ceso simultaneo de incipiente modernizacion y de fun-
damental importancia para los paises del continente,
puesto que por la modernizacion se vieron forzados a
incorporarse en la civilizacion industrial de la burgue-
sia decimononica occidental (Schulman, 1984: 10). Tal
como sefiala Angel Rama (2015), el modernismo consis-
te en el conjunto de formas literarias que traducen las
diferentes maneras de incorporacion de América Latina
a la modernidad, concepcion sociocultural generada por
la civilizacion industrial de la burguesia del XIX y aso-
ciada a la expansion economica y politica de los impe-
rios europeos y estadounidense. En esta oportunidad,
nuestra propuesta pretende revisar la incorporacion del
concepto de revistas ilustradas en el marco particular
del modernismo hispanoamericano.
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Es preciso senalar que, en lineas generales, las re-
vistas culturales se diferencian de los periodicos fun-
damentalmente en que estos ultimos se dedican a la
actualidad y las noticias del momento, mientras que la
naturaleza de las revistas, cuya frecuencia tiende a ser
menor —semanal, quincenal o mensual- suele combinar
las novedades mas importantes de la época y, ademas,
omitir o quitarle relevancia al detalle de lo inmediato,
tan presente en los periodicos. En este sentido, Hanno
Erlicher propone pensar los magazines culturales y li-
terarios no como “depédsitos vacios” sino como “almace-
nes”, dado que estan llenos de “‘mercancia’ de una gran
relevancia cultural” (Erlicher, 2014: 2). En ellos no sélo
se han depositado ideas y discusiones de época, sino
que ofician también de redes de sociabilidad que nu-
clean a intelectuales de distintos campos.

Durante el modernismo, la cultura impresa repre-
senté un medio fundamental para la comunicacion, asi
como para la conservacion de mensajes o ideas de di-
versa indole. Cabe senalar que el concepto de cultura
impresa —es decir, el corpus de objetos resultantes de la
multiplicacion técnica de textos a partir de la adopcion
de la imprenta— hace referencia no so6lo al objeto sino
también a su empleo, difusion y recepcion en los diferen-
tes ambitos de la vida politica, social, cultural, educativa
y cientifica o comercial. En el periodo mencionado, el
desarrollo y la expansion de material impreso en dis-
tintos soportes, géneros y funciones -libros, periodicos,
folletos, tarjetas, hojas sueltas de diversos usos— acom-
panaron, como senala Sandra Szir, “las transformacio-
nes culturales, las luchas politicas, el asentamiento del
Estado y sus distintos procesos de institucionalizacion,
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la ampliacion de la escolaridad, el impulso de la indus-
trializacion y el crecimiento comercial” (2016: 16).

Al mismo tiempo, y de la mano de los procesos tecno-
logicos senalados, la cultura impresa habia mantenido
estrechos vinculos con la cultura de la imagen. Surgie-
ron una serie de nuevos procedimientos técnicos que
habilitaron y expandieron la capacidad de multiplica-
cion de las imagenes, lo que posibilité un incremento en
la presencia de impresos ilustrados que se difundieron
en todos los campos de la vida social. De este modo, la
convergencia de la cultura impresa con la imagen mul-
tiplicada produjo una cultura grafica que, aunque en
gran parte fue de uso efimero, conquisté un lugar dura-
dero y constituyé un fenomeno que, en algunos casos,
alcanz6 un caracter masivo.

Este ultimo factor, fundamental para el estudio del
concepto que nos proponemos discutir aqui, favorece
el considerar las revistas ilustradas como dispositivos.
Dada la existencia de un dialogo entre la imagen y la
letra, es posible percibir una interacciéon que hace nece-
saria la categoria de “dispositivo libro visual”, propuesta
por Alejandra Torres (2016b: 53) y que resulta produc-
tiva para nuestro objeto de analisis, porque permite in-
terpretar las imagenes de las revistas mas alla de un
elemento decorativo o de un medio de apoyatura de la
palabra escrita.

En este marco, los estudios visuales suponen una
puesta en foco sobre aquello que habia sido considera-
do como meramente accesorio: lo iconico. Por el contra-
rio, nos interesa volver sobre la revista con el proposito
de resignificar el lugar ocupado por la imagen, desde el
enfoque propuesto fundamentalmente por William Mit-
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chell: “el giro pictografico” o el “giro pictorico”. Frente
al predominio de la letra por sobre la imagen, este cri-
tico sugiere un redescubrimiento “poslingiiistico de la
imagen como un complejo juego entre la visualidad, los
aparatos, las instituciones, los discursos, los cuerpos y
la figuralidad” (2009: 23). Mitchell sostiene que el estu-
dio de la visualidad propone una serie de intervenciones
estratégicas y de alteraciones dentro de diferentes dis-
ciplinas existentes, que no se limita a la consideracion
de las imagenes como lugares de creaciéon y discusion
de significados, sino que se extiende hasta la incorpora-
cion de nuevas formas de lectura, muchas veces desde
la complementariedad, pero también en el contrapunto
entre lo escrito y lo ilustrado (2009: 32-33).

Ademas de este cambio paradigmatico, se encuen-
tra una nueva forma de considerar la importancia de
los estudios visuales, precisamente desde la nocion de
intermedialidad. Entendemos esta nociéon como el con-
junto de estrategias y procedimientos —discursivos o
no—- que organizan, sin trascender las fronteras de un
medio, una asimilacion estética o funcional de codigos,
elementos narrativos y performativos de otros medios
(Herlinghaus, 2002: 39). En virtud de ello, se recono-
ce como una decision fundamental la incorporacion de
imagenes, fotografias, dibujos, litografias y grabados,
cuya funcionalidad trasciende la relegacion a un lugar
auxiliar o anecdoético, para adentrarse propiamente en el
gusto por la cultura iconica.

Por su parte, los escritores modernistas hispanoame-
ricanos demostraron un gran interés por los descubri-
mientos de la técnica, asi como por la reproduccion ma-
siva de discursos, sonidos e imagenes (Torres, 2016b:
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616). Por nombrar solo algunos de los autores mas re-
presentativos, nos referimos al caso de Rubén Dario,
quien dirigi6 las revistas ilustradas Elegancias y Mun-
dial Magazine (1911-1914) y, ademas, se mostro fasci-
nado por la incipiente cultura cinematografica, al punto
de agrupar numerosas de sus colaboraciones como co-
rresponsal en el diario porteno La Nacién, bajo el nom-
bre de “Films”. Casi dos décadas antes de que Rubén
Dario publicara las revistas ilustradas, José Marti habia
sacado provecho de su estadia en los Estados Unidos
para editar La Edad de Oro (1889), un moderno magazi-
ne ilustrado enfocado a los ninos y jovenes de Ameérica.
En Estados Unidos, Marti conoci6é a Aaron Da Costa Go6-
mez, editor y encargado del financiamiento de La Edad
de Oro, quien se habia dedicado, junto a sus hermanos,
al comercio en la zona del Caribe y, con la fortuna con-
seguida, habia inaugurado la imprenta neoyorquina en
la que se tiraron los ejemplares de la revista. El con-
texto de lectura y de publicacion en La Edad de Oro no
coincide, por lo tanto, con el de la ediciéon y produccion.
Si bien la revista se escribe, produce y edita en Nueva
York, no cabe duda alguna de que piensa en el publico
infantil y juvenil, y atin de los hombres y, en particular,
de los futuros “hombres enteros” del continente que vio
nacer al propio Marti (Marti, 2011: 374). Si bien la re-
vista esta dirigida al publico (latino)americano —por su
idioma, personajes y tematica—, sabemos que los avan-
ces cientificos y la tecnologia de la Cuba del fin del siglo
XIX no hubieran permitido que se realizara una produc-
cion con las dimensiones materiales de esa publicacion.
Hay un cuidado por parte de Marti respecto de la revista
como objeto, de ensefianza, de arte y de ocio, justamente

47



porque el redactor reconocié y valord los aportes de la
grafica didactica que se aplicaba a los libros de texto. En
cada ejemplar, los dispositivos visuales no se conciben
solamente como un mero complemento del texto, sino
con un papel protagonico.

En el caso dariano, el proceso fue similar. Dario llego
a la direccion literaria de Elegancias y Mundial Magazi-
ne por recomendacion del fotégrafo y dibujante espanol
Leo Merelo, director artistico y editor propietario, junto a
los hermanos uruguayos Alfred y Armand Guido —-Guido
Fils—. Las revistas gemelas comenzaron a editarse hacia
principios de 1911, en la ciudad de Paris y, en ambos
casos, contaron con el mismo equipo editorial. Si bien
hubo leves diferencias en cuanto a la ejecucion de los
proyectos, ambas alimentaban la propuesta editorial de
insertar a Hispanoameérica en el centro de la metropolis
moderna y acercarle al publico hispanohablante las 0lti-
mas tendencias culturales en ambos lados del Atlantico.

Tanto Marti como Dario observaron rapidamente que,
en cuanto a la dimension visual del objeto, estos dispo-
sitivos requerian pensar desde un comienzo en otro tipo
de lector, con distintas capacidades y otros tiempos de
lectura. Las obras artisticas que complementan los tex-
tos y facilitan la narracion de una historia, encierran un
peso fundamental en el sentido de esa obra grafico-lite-
raria. Por esta razon, la revista ilustrada requiere pensar
desde un comienzo en otro tipo de lector, con distintas
capacidades y otros tiempos de lectura.

En “La escritura de Rubén Dario: arte, técnica y me-
dios masivos”, la critica Alejandra Torres senala que el
nicaragiiense no fue indiferente a la emergencia de la
cultura visual, a los cambios que traia consigo para los
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lectores, ni a las imagenes como forma de la cultura.
Si bien sabemos que la autora se refiere en ese articulo
a las tarjetas postales darianas y a la revista ilustra-
da Mundial Magazine (Torres, 2016a: 616), los aspec-
tos considerados alli resultan operativos para pensar La
Edad de Oro, por lo que podriamos hacerlos extensivos
a la obra martiana mencionada y a otros ejemplos de
revistas ilustradas del modernismo.
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Secularizacion

Cristina Beatriz Fernandez

Cuando se habla de la literatura del modernismo,
uno de los conceptos que resultan operativos es
el de secularizacion. Aqui nos proponemos senalar la ar-
ticulacion de ese concepto con la idea de la modernidad,
asi como establecer su productividad para el analisis de
la literatura del periodo.

Primero, la etimologia: la palabra latina saeculum
hacia referencia al mundo en el sentido temporal, una
edad, una época, como el vocablo griego aion. Este senti-
do del término es afin a la concepcion hebrea del mundo
como historia. Mientras que otra palabra latina, mun-
dus, aludia a la idea espacial, del mundo como lugar, en
el sentido del griego kosmos: el universo en el que todos
los elementos estan ordenados los unos respecto a los
otros. A pesar de los origenes semiticos de los textos bi-
blicos, desde los apologetas del siglo II, el sentido griego
fue prevaleciendo sobre el hebreo en la hermenéutica
teologica y del derecho canénico. Cuando aparecio el ad-
jetivo secular en el siglo XII, recubria el sentido de siglo
como mundo laico, en oposicion al terreno eclesiastico.
En la Edad Media, el orden de lo sagrado, asociado con
la eternidad, subsumia asi la temporalidad finita propia
del mundo secular: el ambito religioso y ultimo consti-
tuia un peculiar mundus o espacio, mientras que el te-
rreno de lo profano, desjerarquizado, se identificaba con
el concepto de saeculum o tiempo.

Inicialmente, el concepto de secularizacién encierra
una significacion juridico-canonica: el paso del estado
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eclesiastico al secular, la alienacion de los bienes ecle-
siasticos en beneficio de las instancias civiles. En el pla-
no historico-politico, concierne a la cesion de poderes
religiosos a la autoridad civil. En el plano cultural, sig-
nifica la abolicion de elementos o de simbolos culturales
de naturaleza explicitamente religiosa. Usado con cierta
imprecision, el concepto de secularizacién suele confun-
dirse con otros fenéomenos correlativos, como los de lai-
cizacion, desacralizacion de la sociedad, privatizacion de
la religion o descristianizacion, que no son exactamente
sinoénimos.

Se ha senalado un uso pionero del término durante
las negociaciones del Tratado de Westfalia (1648), para
designar el proceso de laicizacion de territorios que fue-
ron sustraidos al poder episcopal, colaborando en la
abolicion de la dominacién sociopolitica de la Iglesia.

Un sentido clasico de la palabra es el que designa la
accion, con efectos sociales y legales, por la cual un re-
ligioso o religiosa dejaba el claustro y regresaba al mun-
do, al saeculum. Con este sentido de mudanza del esta-
do religioso al seglar se produce la primera aparicion del
término en un diccionario del espanol, en 1705: “secula-
rizacion: accion o efecto de secularizar o secularizarse”,
es decir, hacer secular lo que era eclesiastico, o bien
autorizar a un religioso o religiosa para que pueda vivir
fuera de clausura. En 1917 se recoge una voz novedosa:
“secularismo” que se define como el “Nombre dado por
el filosofo inglés Holyoake a un sistema ético fundado en
la moral natural, el cual, dejando aparte toda aspiracion
religiosa, limita el destino del hombre a la satisfaccion
de las necesidades materiales de la vida presente” y re-
cién en 1985, a estos sentidos habituales se agrega lo
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que podriamos denominar la definicion de la seculariza-
cion cultural: “Fenéomeno cultural caracterizado por la
desaparicion de los paradigmas mitico-religiosos.” Otros
idiomas, como el aleman, distinguen con dos términos el
nivel histoérico-politico de la secularizacion (Sékularisa-
tion) y el filosofico y cultural (Sékularisierung).

La desacralizacion de la sociedad, asociada al proceso
de racionalizacion de las actitudes, tiene un momento
de alta visibilidad con el surgimiento de las ciencias so-
ciales a fines del siglo XIX, a la sombra del positivismo.
Para esta filosofia, ya sea en sus vertientes comteana o
spenceriana, la secularizacién es un fenémeno a través
del cual el campo cientifico se autonomiza respecto de
la religion y los poderes religiosos. En cualquier caso, la
secularizacion es una teoria que concierne al estatuto
de la religion en el mundo moderno, que suele perci-
birla como un obstaculo para el pensamiento cientifico,
la modernizacion y la institucionalizacion de sociedades
democraticas, aunque hoy en dia se habla de postse-
cularidad y se pone en duda seriamente la idea de que
la decadencia historica de la religion sea inevitable. Por
el contrario, pareciera que una consecuencia del pro-
ceso de secularizacion ha sido el impulso al pluralismo
religioso y el modo en que las religiones tradicionales
reformularon sus agendas para intervenir en la esfera
publica. Algo acentuado en las sociedades latinoame-
ricanas, que no siguieron el modelo liberal europeo de
articulacion y pretendida autonomizacion de las distin-
tas esferas. Es por ello que no se puede hablar de la
secularizacién en singular, sino de las distintas secula-
rizaciones que se han concretado en diversos contextos
socio-historicos (Leféebvre, 1992: 1321).
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Hay dos facetas del asunto que no deberian confun-
dirse: por un lado, esta la oposicion mundo / mads alla,
que es valida para las visiones religiosas del mundo, por
otro, la distincion secular / religioso, los dominios que
estructuraron la vida social europea desde la Edad Me-
dia, y en relacion con los cuales aparecieron, en espa-
nol, los primeros sentidos del término secularizacion. El
proceso de la secularizacion destruye la segunda opo-
sicion: el inico mundo es el secular, dentro del cual la
religion pasa a ser una esfera especifica, es decir que
cae la hegemonia de una estructura religiosa de la vida
social, aunque la primera oposicion sigue vigente para
quienes adhieren a una religion. Pero en todos los casos,
la vida individual y social se torna mas racional y profa-
na, acentuando su separacién o ruptura con numerosas
creencias del pasado religioso o cultural.

Por todo lo antedicho, cualquier teoria de la seculari-
zacion esta consustancialmente relacionada con las teo-
rias del mundo moderno. Cuando se buscan los elemen-
tos que colaboraron en la liberacion de la esfera secular,
se mencionan la Reforma Protestante, la formaciéon del
estado moderno, la expansion del mercado capitalista y
la Revolucion Cientifica. Este proceso se profundizaria
con la Ilustracion del siglo XVIII, la Ideologia de Destutt
de Tracy y el utilitarismo de Jeremy Bentham en el siglo
XIX, y se extiende con el krausismo en Espana y el posi-
tivismo en Latinoamérica.

La secularizacion cultural hace referencia a una filo-
sofia y una ética seculares, es decir, libres de la influen-
cia teologica y eclesiastica. Las principales figuras de
este movimiento fueron Victor Cousin (Francia, 1844),
Ernst Laas y Friedrich Jodl (Alemania 1882 y 1889, res-
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pectivamente). La secularizacion cultural tuvo impacto
en el terreno educativo: ademas de la separacion entre
Iglesia y Estado, se propugnaba la ensenanza de una
moral publica auténoma, afin a un pensamiento posi-
tivista y tecnocratico y en general tolerante, aunque a
veces hubo versiones hostiles frente a lo religioso. Un
ejemplo de tolerancia en el marco de un proceso de se-
cularizacion cultural es la polémica que involucr6 a José
Enrique Rod6 en defensa de los crucifijos en los hospita-
les publicos uruguayos, recogida en su libro Liberalismo
Yy jacobinismo, en el cual defendia al “fundador del cris-
tianismo” por el “ideal moral” que supo ejemplificar y
como simbolo de la caridad (Rodo, 1957: 270). El secula-
rismo, como ideologia del libre pensamiento, encuentra
su fundamento filoso6fico en la escuela asociacionista de
James Mill y Jeremy Bentham, en la posicion antiteista
de Thomas Paine y Richard Carlile y en la teoria positi-
vista. Propone un proyecto ético independiente de toda
referencia a la trascendencia.

Desde el punto de vista sociolégico, la seculariza-
cion ha sido abordada a partir de dos figuras relevan-
tes: Ferdinand Toénnies (1887) y Max Weber. El primero
distinguia comunidad de sociedad, para explicar el paso
de un mundo basado en la concordia, la moral y la re-
ligion a otro, basado en la convencion, la politica y la
opinion publica. La sociedad seria el equivalente de la
comunidad secularizada. Weber, en La ética protestan-
te y el espiritu del capitalismo (1904), explicaba el pro-
ceso que denomin6 del desencantamiento del mundo y
senalaba las vinculaciones entre la racionalidad técnica
y la emancipacion de las esferas de lo politico y lo eco-
nomico respecto de las justificaciones de tipo religioso.
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Para Weber, la ciencia, la especializacion de la cultura
y la moderna organizacion racional del capitalismo eran
fenémenos culturales propiamente occidentales. La Re-
forma Protestante habia acentuado el matiz ético indivi-
dual e instalado una concepcion religiosa del trabajo en
el mundo, racionalizado en profesion. De alli la relacion
entre el ascetismo, que paso de lo religioso a lo profano,
y el capitalismo.

Otras voces interesantes sobre el tema son las de las
teologias de la secularizacion del siglo XX, que se inician
con Friedrich Gogarten, para quien la secularizacion es
un producto de la fe cristiana: por un lado, es la fe -la
condicion de ser heredero de la creacion- la que libera
al hombre de las fuerzas del mundo —le otorga soberania
sobre esa creacion—, por otro, es la que permite concluir
con una era mitica y que se produzca una mundaniza-
cion del mundo. Teologias herederas de Gogarten son
las de Johan-Baptist Metz y la de Harvey Cox. La mun-
danizacion de Metz o la secularizacion de Cox tienen su
origen en el cristianismo. Los dos retoman el dialogo
con la ilustracion a partir del marxismo y la lectura de
Ernst Bloch, para poner en primer plano el proyecto uto-
pico y las energias reformadoras y politicas que estaban
subyacentes en los pueblos de la Biblia. El cristianismo
esta en la génesis de la mundanizacién desde que es una
religion de encarnacion, segin Metz, y de alli las solida-
ridades entre mundanizacién y emancipacion y el peso
que toma la praxis socio-politica en ciertas modalidades
del cristianismo. También para Harvey Cox (1965) la se-
cularizacion es de naturaleza judeo-cristiana: el proceso
de introspeccion que propicia el cristianismo es consti-
tutivo de la construccion del yo moderno, asi como de
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la autocritica de la modernidad. La cultura griega y la
religion biblica han sido de gran eficacia como agentes
de secularizacién, al desmitificar la naturaleza césmica
y al responsabilizar éticamente al hombre respecto de
su existencia y destino y convertirlo en un sujeto auto-
nomo. Un aspecto interesante de la lectura de Cox es
que pone en juego las caracteristicas de la civilizacion
técnica y urbana para explicar este fenémeno y su im-
pacto en el pensamiento funcional y positivo del homo
urbanus.

El modernismo, como movimiento estético multiforme
pero anclado en un momento de efervescencia de estas
cuestiones, registra huellas diversas de estas inquietu-
des. Un caso emblematico donde el ritmo de la vida ur-
bana moderna se asocia con el tambalear de la creencia,
es perceptible en el lucido prélogo al “Poema del Nia-
gara” de José Marti, cuando un rasgo de los “tiempos
de reenquiciamiento y remolde” (1978: 207) es, precisa-
mente, “la confusion que el cambio de estados, fe y go-
biernos acarrea” (1978: 206). El impacto de la seculari-
zacion cultural como correlato de la inestabilidad de las
creencias es advertido por Marti cuando explica que se
ha abandonado la lirica cristiana “por haber cambiado
los humanos el ideal de Cristo, mirado ayer como el mas
pequeno de los dioses, y amado hoy como el mas gran-
de, acaso, de los hombres” (1978: 207). Una fe mudable,
cambios estéticos y la alusion a la futuridad intrinsecas
al proyecto vital moderno aparecen conjugadas en diag-
nosticos epocales como el siguiente: “Nadie tiene hoy su
fe segura [...] No hay pintor que acierte a colorear con
la novedad y transparencia de otros tiempos la aureola
luminosa de las virgenes, ni cantor religioso o predica-
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dor que ponga uncion y voz segura en sus estrofas y
anatemas. Todos son soldados del ejército en marcha”
(1978: 207).

La duda religiosa es otra vertiente del fendomeno, muy
presente en la poesia juvenil de Rubén Dario, a veces
con tono irénico: “Soy un sabio, soy ateo; / no creo en
diablo ni en Dios... / (...pero, si me estoy muriendo, /
que traigan el confesor)” (Poema XLVII de Abrojos, en
Dario 2016: 109). Otras, con angustia e incluso nostal-
gia de un estado de conciencia perdido: “Cancer del es-
cepticismo, / ya no despedaces mas / las conciencias
en que estas” (Epistolas y poemas, VII, en Dario 2016:
132) o “Mi fe de nino ¢do esta? / me hace falta, la deseo:
/ batio las alas y creo / que ya nunca volvera” (idem, X,
Dario 2016: 133).

Mientras que, desde otros angulos, se vaticinaba la
desaparicion de la fe suplantada por la ciencia o lo que
se conoce como la muerte de Dios, que deberia enten-
derse mejor como su ausencia en el transcurrir de la
vida humana, la discursividad modernista explotaba es-
téticamente la fragilidad de las creencias tradicionales.
Es muy conocido el procedimiento que, paralelamente
a la desmiracularizaciéon del mundo, buscaba la sacra-
lizacién de lo profano, ilustrado magnificamente en el
poema Ite, missa est, de Rubén Dario, que ofrece una
reescritura secular y erética de una ceremonia religiosa.
Otra modalidad es el aprovechamiento de tipologias dis-
cursivas propias del ambito religioso aplicadas a objetos
o temas de orden secular, como las formas de la plegaria
que Dario refuncionaliza en la “Letania de nuestro senior
Don Quijote”:
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jRuega por nosotros, hambrientos de vida,
Con el alma a tientas, con la fe perdida

[...]

De tantas tristezas, de dolores tantos,

de los superhombres de Nietzsche, de cantos

afonos, recetas que firma un doctor,

de las epidemias de horribles blasfemias

de las Academias,

libranos, senor. (Otros poemas de CVyE, en Dario, 2016:
461-462).

La busqueda de otras opciones para sustituir la fe
perdida y, simultaneamente, la exploracion de zonas
que se escapaban de las posibilidades de acercamiento
de la ciencia moderna, estimularon la penetracion en
la literatura de creencias alternativas de distinto tenor,
desde el espiritismo a las teosofias, desde el demonismo
a los ocultismos de todos los colores, que muchas veces
fueron el eje de poemas y narraciones. Varios relatos
de Leopoldo Lugones s6lo podrian haberse producido,
efectivamente, en un momento histérico-cultural en que
los textos sagrados podian ser leidos por fuera de su uso
adoctrinador mientras que, a la vez, buscaban evocar
formas de la experiencia sobrenatural o del misterio: asi,
por ejemplo, “El milagro de San Wilfrido”, donde la época
de las cruzadas es el escenario para un evento milagroso
puesto al servicio del efecto de lo fantastico, o el apro-
vechamiento del relato biblico en “El origen del diluvio”
cuyo narrador, para mayor esoterismo, resulta ser un
espiritu que se manifiesta a través de una médium. El
episodio, también biblico, de la destruccién de Sodoma
y Gomorra es recreado, nuevamente en la voz de un es-
piritu en “La lluvia de fuego. Evocacion de un desencar-
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nado de Gomorra”, y en “La estatua de sal” que, a partir
de la historia de la mujer de Lot, ofrece una disquisicion
sobre los limites del conocimiento humano, muy en la
linea del cuento dariano “Historia prodigiosa de la prin-
cesa Psiquia”.

Por ultimo, senalemos que la sacralizacion del arte,
heredada del parnasianismo, asi como la traslacion a
la tarea poética de la laboriosidad y la ascesis propias
de la vida monacal, se tornan centrales en este movi-
miento, como lo ilustra magistralmente el pasaje de las
“Palabras liminares” de Prosas profanas, donde la tarea
escrituraria se compara con la de “un buen monje arti-
fice” que lamenta no conseguir “hacer mis mayusculas
dignas de cada pagina del breviario” (Dario 2016: 310).
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