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APRESENTACAD

por Maria Brigida de Miranda'

A valiosa e robusta obra Mulheres nas artes, letras, ciéncias e
em cotidianos no Parana revira arquivos e narrativas para ampliar a
percepcao das praticas artisticas, culturais, literarias e sociais de
mulheres no estado.

Margarida Gandara Rauen, chamada carinhosamente de Margie
(seu nome artistico), com a colaboracdo de Andréia Schach Fey, reuniu
um grupo de 29 autoras e 2 autores com o propédsito de apresentar-nos
os feitos, as obras e as invengdes de mulheres cujos nomes e experién-
cias nao ganharam a devida visibilidade. As/os pesquisadoras/es pro-
blematizam a narrativa histérica falaciosamente neutra dos compén-
dios, das coletaneas, dos festivais, dos jornais e das premiagdes. Este
livro subverte a ordem patriarcal, o androcentrismo, para estabelecer
o que a feminista estadunidense Robin Morgan cunhou como “(her)
story” [a histéria dela] em oposi¢ado a “(his)tory” [histéria dele]. Face a
uma sociedade androcentrada, Margie e Andréia, a partir de uma pers-
pectiva feminista, organizam uma herstoria das mulheres no Parana.

Este livro reine 21 capitulos estruturados em 3 segdes. Na
Secéo |, “Educadas para a emancipacéo,’ os textos abrangem trajeto-
rias desde o final do século XIX e décadas iniciais do século XX, con-
templando agbes de mulheres nascidas ou residentes no Parana na
criagd@o de centros culturais, na educagéo publica, nas letras, na edito-
ragcdo de revistas, nas artes visuais, e na musica. Sao perfis de mulheres

1 Ph.D. na érea de teoria e pratica teatral pela La Trobe University (Australia, 2004). Professora Titular no
Depto. de Artes Cénicas da UDESC. Docente do Programa de Pés-graduagdo em Teatro (PPGT-UDESC)
desde 2008. Pesquisa e orienta dissertagdes e teses pertinentes a pratica teatral, arte e género, teatro
feminista, sistemas de treinamento de atores e atrizes, praticas marciais e meditativas. Editora da
Revista de Estudos em Artes Cénicas Urdimento. Cofundadora e coordenadora do GT. Mulheres da
Cena na ABRACE. CV Lattes disponivel em: http://lattes.cnpq.br/6580699080518678.
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cujos trabalhos foram tacitamente inviabilizados, menosprezados e
esquecidos por uma sociedade branca, classista e heteronormativa,
mas aqui sdo expostos e delicadamente restaurados em sua forga. E
ainda que nao seja possivel, pela inevitdvel desmaterializagédo a que o
tempo nos submete, contemplar a inteireza das obras e as multiplas
vozes desse passado, a seriedade das investigacdes e a arguta ima-
ginacdo das autoras transforma sombras em corpos revolucionérios,
sobras documentais em corpus literdrio.

A Secao ll, “Transi¢des’, conjuga artigos e entrevistas, trazendo
as opinides e os relatos de mulheres que abriram espacos de refle-
xdo e de préticas engendradas na experiéncia feminina. Trata-se de
nomes antes obscuros do século XX, de artistas, jornalistas, docentes,
pesquisadoras académicas que inauguraram campos de pesquisa em
ambientes tradicionalmente masculinos. Neste ato de rememorar, apa-
recem questoes importantes dos estudos de género e do feminismo,
como os discursos conservadores que insistem em antagonizar a ideia
de ‘ser feminina’ ao ‘ser feminista."

A Secao lll, "Legados de Resisténcia’; aponta a multiplicidade
de feminismos em acdo nas praticas culturais, artisticas e educacio-
nais paranaenses. As causas do feminismo interseccional ganham
materialidade seja na dramaturgia contemporénea, na experiéncia
negra e na experiéncia trans nas universidades e na arte e resistén-
cia secular das indigenas mulheres. As autoras e os autores investem
na complexidade dos estudos feministas em didlogo com as vivéncias
contemporéneas de artistas e docentes cis, trans, negras e indigenas
no estado do Parana.

E importante lembrar que esta obra nasceu dos dois anos do
carcere doméstico imputado pela Pandemia da COVID-19. Margie,
Andréia e as/os autoras/es que elas aproximam testemunharam as
ameacas, as perdas, as violéncias e as mortes causadas pela necro-
politica de um governo fascista. Aqui estd o trabalho de pessoas que



resistiram a dois anos de pandemia, a quatro anos de retrocesso, a
seis anos de golpe,2 mirando séculos de opresséo... e criaram um so
corpus. Um corpus de muitas vozes e que conta histdrias, ou melhor
herstorias. Para combater as hidras do androcentrismo e do fascismo
precisamos de memodrias e fatos que nos fortalegam, nos deem dire-
¢do e prumo nesta jornada iniciada por nossas antepassadas e com-
partilhada por nossas compas contemporaneas do Parand. Sigamos.
Temos muito caminho pela frente...

Profa. Dra. Maria Brigida de Miranda
(UDESC)

2 A autora se refere ao periodo de seis anos da Presidéncia do Brasil entre 2016 e 2022, desde o
impeachment de Dilma Roussef e ascensdo de Michel Temer Lulia (2016-2018) até o mandato de
extrema direita de Jair Bolsonaro (2019-2022), sendo imputada a este a responsabilidade pela
vacinagdo tardia e lenta a partir de janeiro de 2021, com continuada politica negacionista durante
a pandemia de COVID-19, alcangando mais de 619.000 dbitos até Dezembro de 2021, segundo dados
disponiveis em: https://infoms.saude.gov.br/extensions/covid-19_html/covid-19_htmlhtml
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Prefacio

0 QUE PODEM ESSAS MULHERES...

" de avessos

da minha aventura

vim segredar os contornos
expor siléncios que supuram
eu vim aos poucos confessar "
Luci Collin

As mudancgas ocorridas nas Ultimas décadas, a partir da mas-
sificacdo dos meios de comunicagdo, do movimento feminista e dos
avancos tecnoldgicos, apontam para um novo olhar para o papel da
mulher diante da sociedade. O movimento feminista foi crucial na pro-
moc¢éao da igualdade de género e na insercdo das mulheres no mer-
cado de trabalho e em diversos segmentos, incluindo as ciéncias e
artes. Isso decorre da quebra de esteredtipos de género que historica-
mente limitaram as escolhas profissionais das mulheres. Ao questio-
nar papéis sociais tradicionais sobre papéis de género, o movimento
ajudou a criar um ambiente em que as mulheres se sintam livres para
escolher e seguir carreiras que antes eram consideradas inapropria-
das para o sexo feminino. Com o feminismo, ampliaram-se os papéis
sociais, a contribuigdo das mulheres como forga de trabalho produtivo,
o0 seu envolvimento académico e a participacao ativa na politica mar-
cando uma nova ordem.

Segundo Fernanda de Negri (2020), pesquisadora do IPEA,
atualmente as mulheres

[...] séo cerca de 54% dos estudantes de doutorado no Brasil,
0 que representa um aumento impressionante de 10% nas
dltimas duas décadas. Esse nimero é semelhante ao dos
paises desenvolvidos, como os Estados Unidos, onde em
2017 as mulheres conseguiram 53% dos diplomas de douto-
rado concedidos no pais. No Brasil, assim como no resto do
mundo, no entanto, essa participagao varia muito de acordo
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com a éarea do conhecimento. Nas ciéncias da vida e da
saude, por exemplo, as mulheres sdo a maioria dos pesquisa-
dores (mais de 60%), enquanto nas ciéncias da computagéo
e matemética elas representam menos de 25% (Negri, 2020,
n.p., online).

Assim, essa emancipacao faz emergir possibilidades criativas
das mulheres. Suas subjetividades passam a se afastar dos propdsi-
tos conservadores da sociedade e passam a envolver a exploragéo de
vozes, narrativas e visdes de mundo que muitas vezes foram subesti-
madas, silenciadas ou ignoradas ao longo da histéria. A arte produ-
zida por mulheres questiona a representacao histérica e cultural das
mulheres. Ela fornece uma visdo critica das narrativas dominantes,
recontando histérias de uma perspectiva de mulheres e destacando
suas trajetdrias negligenciadas, refletindo, dessa forma, experiéncias
pessoais Unicas, como nas relagdes familiares, nas lutas especifi-
cas que enfrentam na sociedade e nas reflexdes sobre identidade de
género. Essa expressdo € uma forma poderosa de comunicar as com-
plexidades de muitas vidas antes invisibilizadas.

Percebe-se, pois, na contemporaneidade, o esfor¢co das mulhe-
res para mudar as normas vigentes sobre as concepgdes de género
e estabelecer as bases para buscar a igualdade de direitos. Ainda é
necessario continuidade da ampliagdo de tais praticas, promovendo
a igualdade de género. Citando Hannah Arendt, Lage e Nascimento
(2016) analisam que desse cenério decorre uma nova perspectiva da
cidadania fundamentada na ideia de reconhecimento e da ampliagéo
de direitos da populagdo feminina, incluindo os civis, politicos, sociais,
culturais, entre outros. Ou seja, no reconhecimento dos direitos huma-
nos das mulheres. E, baseando-se nas reformula¢des no modo de con-
ceber e reconhecer os direitos humanos das mulheres, se verificam
suas experiéncias participativas em agdes de fomento a cidadania, as
redes de articulagdo feminista a tratados, acordos, protocolos e con-
vengoes internacionais.
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A participacdo das mulheres nas artes, letras e ciéncias no
Parang, assim como em muitas outras regides, tem passado por
transformacdes ao longo do tempo. Embora o histérico da presenga
de mulheres nessas areas possa ter sido inicialmente limitado devido
a barreiras sociais e culturais, muitas tém conquistado espacgos e
contribuido significativamente. O apoio continuo a iniciativas inclu-
sivas e a valorizacdo do trabalho de mulheres e publicagdes como
esse livro sdo cruciais para promover uma sociedade mais equitativa
e rica em diversidade.

Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira
(UNICENTRO)
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DE MULHERES NO PLURAL...
INTRODUCAD

Margie/Margarida Gandara Rauen

O propésito deste livro é aproximar fontes cujo conhecimento
possibilita desnaturalizar a historiografia androcéntrica que tornou
obscuras muitas mulheres no Parand, mesmo quando elas romperam
barreiras e alcangaram éxito na vida publica.®

A chamada para organizar MULHERES NAS ARTES, LETRAS,
CIENCIAS E EM COTIDIANOS NO PARANA, valorizando conexdes
educacionais e praticas de cotidianos nasceu durante a pandemia de
COVID-19 apds uma conversa por WhatsApp com a amiga Regina
Maria Sigel sobre o androcentrismo no sistema cultural de Curitiba e do
Parana. O androcentrismo envolve a hipervalorizagdo do género mas-
culino e a subrepresentatividade do feminino, como se as produgdes de
mulheres fossem irrelevantes. Esse padrdo estd associado a invisibili-
dade de mulheres, é tipico da cultura patriarcal e foi intensamente pro-
blematizado por pesquisadoras(es) feministas.* O termo invisibilidade

3 Este livro tem indmeras notas de rodapé, por minha preferéncia, com o objetivo de apontar mais deta-
Ihadamente as nossas fontes, para quem deseja informagdes e leituras complementares. A nota 4, por
exemplo, explica o termo androcentrismo e a transmissao de bibliografias feministas em tradugdes
publicadas com grande atraso no Brasil.

4 Ha pelo menos 130 anos, feministas das areas de Antropologia, Direito, Educacdo, Filosofia, Histd-
ria, Sociologia e Psicologia, entre outras, estudam o androcentrismo, embora nem sempre usando
este termo. No século XIX, o socidlogo Lester Frank Ward, em consonancia com a critica feminis-
ta emergente, problematizou a superioridade de homens explicitamente quando desenvolveu sua
teoria de desigualdade de género, apontando as disparidades de vestuario, papéis, educagdo e
direitos para homens e mulheres (Ward, 1883). As leituras bésicas feministas publicadas no exterior
durante a segunda metade do século XX foram traduzidas com grande atraso ao portugués do Brasil, a
exemplo de Linda Nochlin (1ed.1971/2016) e Michelle Perrot (1 ed. 2006/2017) na area de Histdria da Arte,
Angela Davis na Filosofia e feminismo negro (1 ed. 1981/2016) e Pierre Bourdieu (1 ed.1998/2019) na Socio-
logia. Os anos mais antigos aqui indicados sdo da primeira edicdo no exterior de cada obra; 0 ano mais
recente é o da respectiva tradugdo publicada. Exemplos de fontes brasileiras do século XX sdo Moema
Viezzer (1989), Rose Marie Muraro (1993), Lélia Gonzalez (2020 - coletanea de textos dos anos 1970,1980 e
1990) e Maria José Justino (2012). Vide referéncias completas no final desta introdugéo.
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conota, portanto, a condi¢cdo de subalternidade em decorréncia do ndo
reconhecimento de mulheres, sejam quais forem os campos e circuns-
tancias de atuagao.

Diversas publicagdes tém revelado e disponibilizado obras sobre
mulheres e feminismos no Brasil,®* mas as autoras e os autores que tor-
naram possivel esta obra coletiva interdisciplinar acreditaram, comigo,
ainda haver muitissimo a divulgar a respeito do Parand. Efetivamente,
o repertério da América Latina e da América do Sul é imenso (Bohn &
Levy, 2021; Fischer, 2017; Taylor, 2013), embora o arquivo com maior visi-
bilidade, aquele do imagindrio oficial, reforce a memdria da produgao
masculina e siga dando pior atengdo a mulheres indigenas e negras.

Quais sdo os nomes de mulheres atuantes nas artes, letras, cién-
cias e em cotidianos no Parana estudados por vocé ao longo de sua
vida escolar e/ou na universidade? Parabéns, caso vocé tenha conse-
guido lembrar-se de dois ou trés nomes, e talvez somente de mulheres
brancas. O usual é ndo lembrar de nenhum, consequéncia do andro-
centrismo na formagao escolar, ou seja, o foco ou énfase em homens
e em realizagdes masculinas, pratica cultural vivenciada desde as pri-
meiras letras, mas dificilmente percebida, inclusive na vida adulta.

Se, por um lado, a educagéao pautada em curriculos androcéntri-
cos nao costumava destacar os feitos das mulheres, por outro, ocorria
a predominancia masculina nos espagos publicos, notando-se uma
maioria de lugares dedicados a homens, como se mulheres nao tives-
sem participado de modo relevante da histdria das cidades.

Os nomes de algumas escritoras, professoras e santas constam em
ruas, pragas, monumentos, escolas e outros edificios, mas o imaginario
predominante envolve homens, sendo tradicionais os generais, mare-
chais, desembargadores, coronéis e escritores. O Diciondrio Mulheres do
Brasil de 1500 até a atualidade (Schumaher & Brazil, 2000) é representa-
tivo dos projetos historiogréficos que passaram a revelar nomes até entdo
obscuros, como a escrava Liberata, Beatriz M. de Souza Warlich, Cordélia
Ferreira, Elvira Faria Parand, Jilia da Costa, Julia Wanderley, Leonor
Castellano e Mariana Coelho (Nicolato, 2000), todas do estado do Parana.

5 Muitas delas séo referéncias dos capitulos deste livro, constituindo fontes histéricas indispensaveis
(Teles, 1993; Calil, 2018; Hollanda, 2019; Gonzalez, 2020; Figueiredo, 2020).
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Em Curitiba, na Praga Soroptimismo Internacional, a Avenida
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais e proximidades do bairro Jardim
Social, hd o Memorial da Mulher Pioneira, consistindo em um monu-
mento com escultura em bronze assinada por Nadia Nastds Kanwate e
uma placa listando 54 nomes em ordem alfabética.® Duas delas, Maria
Nicolas e Mariana Coelho, sdo temas de capitulos deste livro, enquanto
diversas outras sdo citadas.

A consequéncia ébvia da dominagdo masculina e do eurocen-
trismo nas diversas disciplinas do curriculo, com a sua reprodugao por
meio da educacdo, é uma escolaridade marcada pelo desconheci-
mento ou por nogdes fracas acerca do legado de mulheres. Eu mesma
aprendi apenas sobre feitos de homens num livro chamado Geografia e
Historia do Parana, publicado pela Profa. Luiza Pereira Dorfmund (1963)
e presente nas escolas paranaenses nos anos 1960 e 1970. O androcen-
trismo, portanto, também ocorre em obras publicadas por mulheres.

A problemédtica é maior quando associada a outras praticas
educacionais de invisibilizagdo cujo impacto afeta as criangas desde
os primeiros anos de escolaridade. Uma das principais € a proibicéo,
ou melhor dizendo, a repressao da primeira pessoa do singular, com
a obrigatoriedade de escritas que nao estimulam o exercicio autoral.
Al estd outro aspecto enraizado da cultura patriarcal, do treinamento
da impessoalidade e de sujeitos subalternos ao NOS [sic] em reda-
¢des nas quais também a universalizagdo do homem e da suposta

6 Em artigo postado aos 08/02/2017 no blog “Fotografando Curitiba” Flavio Antonio Ortolan registra
esses 54 nomes: Abigail Cortes, Alda Pereira Braga, Anna Maria Krantz Miiller, Anna Bertha Roskamp,
Anna Rita de Céssia Franco, Annete Clotilde Portugal Macedo, Annita Philipwski, Arthémia Cruz, Aura
Pessoa Virmond de Lima, Bemair Sdvio, Carmem Cribari Blum, Charlotte Frank, Claudemira Marinho,
Cherubina Marques de S, Dalila de Castro Lacerda, Deloé Scaldo Guimardes, Edith Franga, Elisa
Checchia Noronha, Emilia Ericksen, Elmyra Kuhl, Elvira Paran, Enedina Marques, Fernandina Mar-
ques, Florentina Vitel de Macedo, Georgina Mongruel, Gertrudes Maria de Oliveira, Helena Vianna
Seiler Camargo, Henriqueta Casagrande Langer, Hercilia Pinheiro Lima Sottomaior, Iria Correia, Isabel
Withers Gomm, Izaura Sidney Gasparin, Joana Falce de Scalco, Josephina Rocha, Jilia da Costa, Jilia
Wanderley Petriche, Leonor Castelano, Luiza Bueno Gomm, Luiza Tortato, Maria Amélia D'Assumpgao,
Maria Baur, Maria da Conceicao de Aguiar Lima, Maria da Luz Espindola, Maria Falce de Macedo, Maria
Nicolas, Maria Trevisan Tortato, Marianna Coelho, Mary Parker Dascomb, Myriam da Costa Straube,
Nair Cravo Westphalen, Pompilia Lopes dos Santos, Raquel Prado, Rennée Devraine Frank, Ritta Du-
arte Estrela Moreira. Disponivel em: https://wwwi.fotografandocuritiba.com.br/2017/02/memorial-mu-
Iher-pioneira-do-parana.html.
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humanidade (mankind), reproduz modelos patriarcais de utilizagcdo da
linguagem. O substantivo womankind, em inglés, exemplifica a possi-
bilidade de desnaturalizagdo do masculino, embora criar novas pala-
vras ndo baste para promover exercicios autorais nos quais a lingua
seja uma ferramenta de emancipagdo e empoderamento. H4 um longo
caminho a construir entre as pesquisas sobre linguagem e poder e
as praticas pedagdgicas condicionadas pelo habitus androcéntrico e
legitimadoras dos arbitrarios culturais deste” No Parand e no Brasil,
as politicas educacionais vigentes tendem a ignorar a inclusdo de
género, tema que também me ocupa academicamente e consta de
varias publicagdes com foco em propostas de redefinigao curricular
(Fey, 2022; Rauen et al, 2022; Ribas, 2022; Rauen, 2020; Domingos
Filho & Rauen, 2018; Rauen & Batista, 2017).

Dada essa contextualizagéo, apesar de eu nao ser historiadora, tor-
nei urgente o projeto de reunir trabalhos acerca da atuacdo de mulheres
no sistema cultural do Parand. Desde o inicio da pandemia de COVID-19,
passei a dedicar parte do meu tempo em isolamento conversando com
potenciais autores e autoras, tanto parceiras de trabalhos anteriores,
quanto novas pesquisadoras com reconhecida atuagao interdisciplinar
e em estudos de mulheres e género. Uma das colegas incentivadoras,
do Grupo de Trabalho (GT) de Dramaturgia e Teatro da ANPOLL foi a
Profa. Dra. Marise Rodrigues, decana na obra de Maria Jacintha Trovao
da Costa Campos, que me apontou a inspiradora coletdnea Um Rio de
Mulheres - a participagédo das fluminenses na histdria do estado do Rio de
Janeiro, de Schuma Shumaher (2003). Outra colega do GT, a Profa. Dra.
Maria Cristina de Souza, teria sido coorganizadora do livro, mas lamen-
tavelmente faleceu aos 18/08/2021, vitima da COVID-19. De toda forma,
viverd o seu legado (Souza, 2000; 2001a; 2001b; 2002; 2008). O projeto
seguiu forte, com a generosa assisténcia de Andréia Schach Fey, acom-
panhando e agilizando o processo de organizagao.

7 A discussdo dessa temaética requer o cruzamento dos estudos de mulheres e feminismos A diacronia
basica envolve fontes do Norte Global, como Simone de Beauvoir (1949), Joan Scott (1995), Pierre
Bourdieu (2009) e Judith Butler (2003). No Brasil, além da pesquisa sistemética da historiadora Mar-
gareth Rago (2013), Erineusa Maria da Silva e Eliza Bartolozzi Ferreira oferecem uma andlise ampla da
problemética no campo da Educacdo (Silva & Bartolozi Ferreira, 2023).
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Para quem busca pistas de pesquisa, cada capitulo oferece uma
bibliografia complementar, abrindo possibilidades para novos estudos.
Na Internet, ha apenas verbetes para alguns dos nomes tratados nos
capitulos. Destaco o indice de Escritoras do Centro de Documentagao
de Literatura de Autoria Feminina do Parand (CEDOC-LAFEP) da
Universidade Estadual de Maringd (UEM), um &timo recurso inicial.®
Seja como for, este livro aproxima nomes de mulheres que nasceram
no Parand ou nele passaram a residir, sendo representativas de diver-
sas geragdes e pertencimentos sociais. Nem todas as autoras desta-
cadas nos capitulos foram reconhecidas e estudadas em dissertagdes,
teses, artigos em periddicos e livros, diferente de Odelair Rodrigues
(Leite & Gemael, 2018), das laureadas da Academia Paranaense de
Letras e de Enedina Alves Marques (Vazquez, 2020), que finalmente
terd uma homenagem permanente em forma de estdtua instalada na
Rua XV de Novembro, em Curitiba.® Outras, quando foram bastante
estudadas, como Alice Ruiz (Murgel, 2010)" e Denise Stoklos," sédo
mais conhecidas no exterior do que no Parané.

Conforme desejaram Virginia Woolf (1882-1941) e Simone de
Beauvoir (1908-1986) em seus provocadores e polémicos livros dos
anos 1920 e 1940, respectivamente (Woolf, 2008; Beauvoir, 2009) as
mulheres se distanciaram das mitologias da imanéncia feminina no
patriarcado também no Brasil. A historiadora e brasilianista June
Hahner (nascida em 1940), em seu livro Emancipagdo do sexo femi-
nino: a luta pelos direitos da mulher no Brasil, 1850-1940 (Hahner, 2003),
situa em toda a segunda metade do século XIX a ampliacédo da cons-
ciéncia emancipatdria das mulheres, com énfase na utilizagdo de jor-
nais, revistas e pegas teatrais para disseminar suas causas sufragistas,

8 Disponivel em: http://www.pcs.uem.br/cedoc-lafep

9 Vide matéria disponivel em: https://www.bemparana.com.br/noticias/parana/familiares-de-enedina
-alves-visitam-a-escultura-da-primeira-engenheira-negra-do-brasil/

10 Website disponivel em: https://www.aliceruiz.mpbnet.com.br/. Acesso em: 12 out. 2023.

1 Denise Stoklos. Oxford Reference. Disponivel em: https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/0i/
authority.20110803100534323.
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educacionais e trabalhistas.”? No campo da dramaturgia do século XIX,
o apagamento de mulheres na historiografia do teatro brasileiro foi
escandaloso, mesmo em se tratando de nomes basilares como os de
Maria Ribeiro (1829-1880) e Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913),
enfim pesquisadas em profundidade desde os anos 1990 por Valéria
Andrade (1996; 2010; 2021), principal fonte sobre a temética.

A despeito da dominagdo masculina em todos os campos do
conhecimento, elas seguiram criando as suas préprias liberdades e o
fizeram intensamente, haja vista a andlise critica de Euridice Figueiredo
(2020) e, em nosso recorte, os livros da nova historiografia do Parana
com énfase em mulheres. Um deles é Mulheres na Histdria: Parana,
séculos XIX e XX, organizado por Etelvina Maria de Castro Trindade e
Ana Paula Vosne Martins (1997), engajadas no Nucleo de Estudos de
Género da Universidade Federal do Parand e posteriormente homena-
geadas em Nova Histdria das Mulheres no Parand, coletanea organi-
zada por Georgiane Garabely Heil Vdzquez (2020), com oito capitulos
por onze historiadoras. Outro exemplo, este com foco num segmento
profissional, é Breve Histdria das Mulheres do Ministério Publico do
Parang - 1891-1997, por Cristiano de Oliveira Viana Correia (2022), com
a coordenacao editorial de Valéria Teixeira de Meiroz Grilo, dando visi-
bilidade a nomes aos quais a memaria institucional ndo deu projecéo.”

Este livro se diferencia tanto por valorizar a interdisciplinaridade
inerente a drea de Educagdo quanto por alcangar uma linha do tempo
de mais de um século, a partir das afinidades de cada autor(a) quanto
aos nomes de mulheres abordados e /ou as décadas durante as quais
elas estiveram vinculadas a associagdes e instituigdes diversas. Como
resultado da flexibilizagdo, as trajetérias apresentadas nesta coleta-
nea sdo representativas de todos os seis periodos da Histéria do Brasil
Republicano, desde a 1@ Republica (1889-1934), passando pela ditadura
do Estado Novo de Getllio Vargas (1930-45) durante as Republicas
2a e 32 vivendo os conflitos que levaram ao golpe de 1964 durante

12 June Hahner é fonte substancial e indispensével sobre as atividades feministas no Brasil desde 1850.

13 Uma Websérie sobre o livro estd disponivel em: <https://sitemppr.mp.br/memorial/Pagina/
Webserie-Breve-historia-das-mulheres-do-Ministerio-Publico-do-Parana-1891-1991>.
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a 42 Republica, a ditadura militar da 52 Republica (1967-88) e a abertura
democratica da 62 Republica, iniciada com a Constituicdo de 1988.

Portanto, os capitulos tratam de trajetdrias realizadas durante
diferentes fases da histéria dos feminismos e movimentos de mulhe-
res," j& refletindo ou usufruindo das conquistas de ambos, embora a
invisibilidade e o alijamento ainda sejam probleméticos no Parand, no
Brasil e no mundo. Ndo devemos esquecer de que os direitos ao voto,
a educacéo, ao trabalho e a liberdade sobre o préprio corpo, téo plei-
teados pelo feminismo liberal, continuam sendo negados a mulheres
em varios paises. Por outro lado, o legado do feminismo cultural é nota-
vel no Brasil desde os anos 1980, definindo espagos e politicas para
mulheres, e ndo apenas reproduzindo as estruturas de poder mascu-
linas e brancas. A difusdo da teoria interseccional, vinda do campo do
Direito norte-americano (Crenshaw, 1998; 2002; 2012), impulsionou e
proporcionou transformagdes nas instituicdes do patriarcado, paralela-
mente ao crescimento dos feminismos negros (Figueiredo, 2020) e dos
movimentos de mulheres indigenas.

Segundo a teoria interseccional, desenvolvida por Kimberlé
Crenshaw no campo do direito, nos Estados Unidos, género, raga,
classe e outras categorias de discriminag@o ndo devem ser discutidas
e estudadas isoladamente, pois tendem a interagir como camadas de
opressdo nos processos sociais de exclusdo (Crenshaw, 2002; 2012).
Reconhecida como um método qualitativo, a interseccionalidade logo
foi apropriada e aplicada em outras areas, percebendo-se que acessar
género, raga e classe como categorias inseparaveis permite expor a
desigualdade de um modo mais eficiente (Christensen & Jensen, 2012;
Lutz, 2015). Mentora nas diversas fases do feminismo negro brasi-
leiro, Sueli Carneiro enfatiza que mulheres negras e indigenas “[...] ndo
podem ser tratadas, na esséncia, sob a rubrica da questdo de género se
esta ndo levar em conta as especificidades que definem o ser mulher
neste e naquele caso” (Carneiro, 2019, p. 274).

14 Para uma leitura introdutdria e conhecimento da linha do tempo mundial dos feminismos desde 1700
e referéncias para estudos adicionais compativeis com cada uma das fases e suas mentoras, filésofas,
tedricas e militantes, hé o Livro do Feminismo, organizado por Hannah McCann et al. (2019).
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Vindo ao encontro do método interseccional, nas trés secdes
deste livro, os capitulos revelam as experiéncias de vida de mulheres
cujos pertencimentos étnico-raciais e de classe econdmica facilitaram
ou dificultaram as suas experiéncias educacionais, inser¢des sociais,
profissionais e/ou politicas. O uso do método interseccional na estru-
turagéo do livro permitiu, assim, evidenciar as desigualdades e a inse-
parabilidade de tensdes de género, étnico-raciais e de classe tanto nos
capitulos sobre mulheres negras e indigenas, quanto de modo trans-
versal aos capitulos, por meio dos contrastes entre as mentalidades e
0s posicionamentos de autoras e autores na mediacéo escrita.

Os sete capitulos da primeira segéo, sob o titulo “Educadas para
a emancipagao,’ caracterizam os desafios enfrentados, no século XX,
por mulheres das Ciéncias Humanas, Letras e Artes que, apesar de
terem tido acesso a educagao, eram subalternas as estruturas mascu-
linas e brancas de poder, por vezes recorrendo a mediagdo masculina
para trabalharem ou alcangarem seus objetivos sociais e politicos.

No primeiro capitulo, Silvana Mendes Schuindt e Adriana Vaz
problematizam a trajetéria da Professora Maria Nicolas (1899-1988)
normalista negra paranaense em tempos de feminizagdo do magisté-
rio e da politica da eugenia. Com o aporte tedrico em feministas negras
como Lélia Gonzalez e Patricia Hill Collins, e nas teorias da acgédo e
economia das trocas simbdlicas de Pierre Bourdieu, Schuindt e Vaz
analisam as estratégias de acesso e permanéncia profissional da pro-
fessora Maria Nicolas em sete escolas do Parand entre 1917 e 1931,
demonstrando a fragilidade do seu capital social diante das situagoes
de discriminagao interseccional por ela vivenciadas.

No segundo capitulo, Raquel Terezinha Rodrigues e Carla
Alexandra Ferreira comentam as obras de Laura Santos (1921-1981),
normalista, colaboradora de jornais e revistas e reconhecida como a
unica mulher negra a publicar poemas simbolistas nos anos 1950.

No terceiro capitulo, Mdnica de Souza Lopes oferece um ensaio
sobre Mariana Teixeira Coelho (1857-1954), imigrante portuguesa que
difundiu o feminismo de primeira onda no meio cultural brasileiro e
paranaense, ganhando reconhecimento como educadora, escritora e
intelectual feminista. Em maio de 1959, a j& mencionada Professora
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Maria Nicolas publicou um artigo no jornal Digrio da Tarde avaliando
o livro Evolugdo do Feminismo, que segundo ela concretizou “[..] a
mais alentada luta em prol do movimento feminista. Em nossa terra,
Marianna Coelho foi o farol, o expoente maximo de tdo edificante luta."®

No quarto capitulo, apresento a trajetéria de Halina Marcinowska
(1914-2012), filha de imigrantes poloneses, docente do Curso Permanente
de Teatro (CPT) do Guaira e PUCPR, coredgrafa dos Grupos Folcléricos
Poloneses do Parand e inserida no meio artistico de Curitiba desde a
infancia. A sua prdpria escrita e autocorre¢des sdo apresentadas nas
imagens de um texto original de reminiscéncias, por ela datilografado
e revelador do cotidiano da comunidade polonesa de Curitiba, onde a
menina Halina conviveu com o pintor polonés Bruno Lechowski.

O Centro Paranaense Feminino de Cultura (CPFC) é o tema do
capitulo 5, escrito pela historiadora Wilma de Lara Bueno. Fundado
em 1933 por Deloeh Scalco, Ilnah Pacheco Secundino e Rosy Pinheiro
Lima, sendo esta a sua primeira presidente, o CPFC se estrutu-
rou e legitimou apesar das dindmicas de poder machistas, as quais
foram, ironicamente, enfrentadas com ajuda de apoiadores homens
na mediagao politica de seus projetos. Por exemplo, enquanto nao
havia uma sede, as associadas tiveram permissdo para utilizar salas
do Palacio do Governo onde puderam se reunir e realizar as suas ati-
vidades na (e apesar da) estrutura patriarcal paranaense durante as
gestoes de Manoel Ribas. Entre diversas realizagées do CPFC, Wilma
destaca a fundacdo do Centro de Puericultura Darcy Vargas,'® em
1940, e a biblioteca do CPFC, idealizada pela professora e historia-
dora Roselys Vellozo Roderjan (1927-2004), com um acervo bibliogra-
fico consistindo em 127 mulheres autoras paranaenses e 25 autoras
radicadas no Parang, totalizando 396 livros até 1993. O capitulo tam-
bém valoriza a obra Mulheres Escrevem: CPFC, 1933-1993, organizada

15 Facsimile disponivel em: <http://memoriabnbr/docreader/DocReader.aspx?bib=800074&pagfis=93862>.

16 Para além do escopo do livro e do capitulo, a Sra. Darcy Vargas, casada com Getdlio Vargas, vivenciou as
condigdes dos casamentos de fachada na cultura patriarcal, haja vista as outras (o termo antigo seria
amantes) mencionadas na biografia do ditador/ Presidente do Brasil (Mello, 2018). Nao obstante, Darcy
honrou seu papel oficial de inspiradora e incentivadora no engajamento de mulheres (fossem brancas e
com poder econdmico ou ndo) em causas sociais e criagao de inlimeras associagdes beneficentes.
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por Ceres de Ferrante, Chloris Casagrande Justen e Lais Miranda,
langada em celebracgéo ao aniverséario de 60 anos do CPFC (Ferrante,
Justen e Miranda, 1997).

Ainda na primeira secao, dois capitulos abordam artistas mulhe-
res na primeira metade do século XX no Parana. Claudia Priori, no capi-
tulo 6, coloca os desafios de pintoras em busca de formagéo e educa-
¢do, buscando produzir ndo apenas as naturezas-mortas e paisagens
que eram consideradas adequadas para artistas mulheres. No capitulo
7, Andréia Schach Fey e Guilherme Gabriel Ballande Romanelli recu-
peram a histéria do Trio Paranaense, um grupo musical formado por
mulheres, e destacam o legado da professora Bianca Bianchi (1904-
2002) na formagao de musicos, demonstrando o quanto o androcen-
trismo na histéria e no ensino da musica no Parand tem impedido o
reconhecimento de musicistas mulheres.

Os textos da segunda secdo do livro abordam a trajetdria de
mulheres atuantes nas Ciéncias Humanas, Letras e Artes, e nas
Ciéncias Sociais na segunda metade do século XX, pois embora algu-
mas delas tenham nascido entre os anos 1940 e 1950, sua insergao
social e producgdes ocorreram a partir dos anos 1960. A quantidade
de mulheres que legaram ao Parand neste periodo é imensa, sendo
algumas delas reconhecidas e temas de pesquisa, como a historiadora
e professora Adalice Aradjo (1931-2012)."

O capitulo 8, por Regina Chicoski, abre a secéo Il apresen-
tando uma entrevista sobre o legado de Meroslawa Krevei (1939) a
comunidade ucraniana de Prudentépolis. Meroslawa abragou a vida
Religiosa Consagrada em 1955. Entre 1963 e 1966, fez o Curso Superior
em Teologia e Ciéncias Sagradas no Institutum Sedes Sapientiae, na
Espanha, e diz ter se tornado mais confiante com suas viagens, afir-
mando que "[...] estudar € o caminho para as mulheres.’

17 Autora de uma tese e muitos artigos hoje dispersos na Internet (Arauijo, 1974; 1988), Adalice Araujo
foi reconhecida como a principal critica de arte do Estado do Parana e dedicou grande parte de sua
vida ao extenso trabalho do Diciondrio de Artes Plasticas no Parand, obra inacabada destacada em
obitudrio de 08/10/2012 no jornal Gazeta do Povo, disponivel em: https://www.gazetadopovo.com.br/
vida-e-cidadania/adalice-de-a-a-z-28qlw44y2jixf6x4tti2bgyby/. Em 2018, uma sala em homenagem a
ela foi inaugurada no Museu de Arte Contemporanea do Parand, com pagina disponivel em: https://
www.mac.pr.gov.br/Pagina/Sala-Adalice-Araujo.
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O capitulo 9 traz uma entrevista com a pintora Estela Sandrini
(1944), conhecida como Teca Sandrini, que gentilmente atendeu ao
convite de Regina Sigel para participar do livro e compartilhar as suas
percepgdes sobre ser mulher artista em campo masculino. Em res-
posta a uma das questbes propostas pela Profa. Adriana Vaz, Teca
comenta as experiéncias de transicdo nos seus processos de criagao
apos ter sido afetada por deficiéncia visual. A fortuna critica robusta de
Teca inclui o livro sobre a sua vida e obra, por Maria José Justino (1998)
e a sua trajetdria nos lembra, também, de que o reconhecimento oficial
de mulheres artistas nos espacos oficiais de Curitiba foi tardio e esteve
“atrelado ao valor simbdlico das artistas” (VAZ, 2021, p. 368).

No capitulo 10, a Profa. Dra. Marta Morais da Costa apresenta
quinze laureadas da Academia Paranaense de Letras (APL), cujo estatuto
original, seguindo o modelo patriarcal da Academia Brasileira de Letras,
nao permitia o ingresso de mulheres antes de alteragéo feita no inicio
dos anos 1990. Esse capitulo proporciona amostras breves do estilo de
cada escritora da APL em citagbes e observa as vinculagdes educacio-
nais nos diversos campos do saber, justificando “[..] a convivéncia de
ciéncia e arte: medicina, medicina veterinaria, antropologia, sociologia,
filosofia, literatura, direito, promocéo cultural, jornalismo:” No capitulo 17,
Marta Morais da Costa, ela propria académica e segunda ocupante da
cadeira 27 da APL, reflete sobre os seus papéis de professora e drama-
turga, atentamente respondendo minhas curiosidades de ex-aluna.

No capitulo 12, Regina Maria Sigel, nascida em 1949, conversa
sobre a infancia e juventude com referéncias de mulheres fortes na
familia, tal qual a avd Hercilia Pinheiro Lima, reconhecida pioneira
no montanhismo por ter feito a primeira ascensao feminina ao Pico
do Marumbi. Regina também relembra o cotidiano de estudante em
colégios de Curitiba, as professoras memoraveis e, na vida adulta, as
experiéncias universitdrias na graduagdo em Filosofia e os comporta-
mentos de mulheres nos diversos paises que visitou.

No capitulo 13, Pedro Leites Junior revisita as pegas 500 anos - um
fax de Denise Stoklos para Cristovdo Colombo, Calendario de Pedra, Des-
Medéia e o livro Manifesto do Teatro Essencial, apreciando a atualidade
do pensamento da internacionalmente reconhecida atriz, diretora teatral
e dramaturga iratiense Denise Stoklos, nascida em Irati, em 1950.
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Também com foco em teatro, no capitulo 14, Cristiane Bouger
apresenta uma entrevista interativa com a atriz e produtora Nena Inoue
(1960), ganhadora do Prémio Shell em 2019, que compartilha minu-
cias e afetos da sua trajetéria e da busca profissional por desafios de
criagdo com diversos diretores e muitas pessoas que tocaram a sua
carreira. Ser ou ndo ser feminista € uma questdo diante da qual Nena
vem se posicionando e reposicionando.

A poeta Barbara Lia, tema do capitulo 15, em sua autobiografia,
diz: "Sou a anarquista mais organizada do planeta. O que nasce em meus
livros e 0 que sobressai € a fala dos que nao tem pulpito oficial: Poetas,
mulheres desviantes do sistema e os silenciados™™® Andriele Aparecida
Heupa e Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira elaboram aspectos dessa
anarquia ao aproximarem obras de Bérbara Lia e de Frida Kahlo.

Em 2022, perdemos Rosy de S& Cardoso, nascida em 1925 e
primeira mulher a ter registro profissional de jornalista no Parana' A
agéncia de mulheres na area de Ciéncias Sociais Aplicadas e o tema
mulheres no jornalismo jornalismo seriam também abordados nesta
sessdo. Diante da impossibilidade de trazer um capitulo, nos limitamos
a reconhecer os estudos histéricos de Selma Suely Teixeira (2007) e de
Ligia Tesser Pereira (UEPG, 2020).2°

18 Disponivel em: http://www.pcs.uem.br/cedoc-lafep/indice-de-escritoras/b/barbara-lia

19 Obitudrio disponivel em: https://gl.globo.com/pr/parana/noticia/2022/02/03/morre-rosy-de-sa-car-
doso-primeira-mulher-a-ter-registro-profissional-de-jornalista-no-parana.ghtml.
Rosy foi entrevistada no projeto “Memdria Viva do Parand” aos 16/11/1990. Disponivel em: <https://
wwwyoutube.com/watch?v=nrs36FTfHFI&t=28s> ou no website <https://memoriasparana.com.br/
rosy-cardoso-de-sa-cardoso-a-jornalista/>.

20 As pesquisas de Teixeira (2007) contemplaram as brilhantes carreiras de Adélia Maria Lopes, Dinah Ribas
Pinheiro, Marilu Silveira e Rosirene Gemael, transformadoras do jornalismo paranaense. Entre outros
nomes da érea, ressalto o de Celina Alvetti, atualmente professora pesquisadora do curso de jornalismo
da PUCPR desde 1990. Vide participagdo de Celina na mesa comemorativa dos 60 anos de existéncia do
curso, com depoimento a partir de 36:10 min. em <https://wwwyoutube.com/watch?v=FYddrZERxF4>.
A Associagdo Brasileira de Imprensa, em 2016, homenageou dezenas de nomes de mulheres jorna-
listas brasileiras, com grande representatividade no eixo Rio-S&o Paulo, mas sem atengdo ao Parand.
Disponivel em: <http://www.abi.org.br/homenagem-as-admiradas-jornalistas-brasileiras/>.
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Na terceira se¢do, agrupei seis textos pertinentes ao século XX,
sobre mulheres das Ciéncias Exatas, Humanas e Sociais, j& abordando
feminismos e relagdes de género compreendidas a luz da mentalidade
interseccional e intercultural, dos direitos humanos, da inclusdo e da
diversidade identitéria.

No capitulo 16, a professora Dra. Camila Silveira, com as coauto-
ras Gabriela Ferreira e Alicia Aparecida de Souza, atuantes nas areas
de Quimica e de Educagao em Ciéncias e Matematica apresentam os
resultados de pesquisa por meio do método de entrevista reflexiva
semiestruturada, com base em estudos que “[..] denunciam as situa-
¢oes de violéncia de género vividas nos ambientes académicos e susci-
tam debates embasados para que ag¢oes afirmativas e demais politicas
se facam urgentes nestes locais.” As autoras consideram as percepgdes
de 18 participantes atuantes na Universidade Federal do Parané (2018-
22), contemplando mulheres de todos os departamentos do Setor de
Ciéncias Exatas, representativas de todos os cargos e em momentos
diferentes da carreira cientifica nos Departamentos de Estatistica,
Expressao Gréfica, Fisica, Informatica, Matematica e Quimica.

No capitulo 17, Keila de Oliveira, Damaris de Oliveira e Noemi de
Oliveira apresentam entrevista com a Dra. lone da Silva Jovino, docente
e pesquisadora da area de Educagédo na Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG). Mentora do Nucleo de Relagdes Etnico-raciais,
Género e Sexualidade da UEPG, a professora lone reflete sobre pautas
identitdrias e problematiza os feminismos brancos, enfatizando a rele-
vancia da teoria interseccional: "Eu ndo hierarquizo, mas [..] eu sempre
achava que a raga vinha primeiro para mim, antes da compreenséo de
interseccionalidade, de ndo hierarquizar e de pensar em como as coi-
sas se atravessam. Mas se eu tivesse que ter um rétulo seria de femi-
nista negra,” afirma a entrevistada. E tudo seria tdo melhor se apenas
fizéssemos o que estd nas leis!

Para frisar o fato de que o androcentrismo na historiografia nem
mesmo permite definir seu foco como binério, a nogao interseccional
e LGBTQ caracteriza o capitulo 18, no qual Cldudia Madruga Cunha
e Aline Di Giuseppe analisam a carreira da militante e pesquisadora
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Megg Rayara, docente na drea de Educacéo na Universidade Federal
do Parand (UFPR): “[..] Ao assumir sua pele negra, [Megg] reco-
nhece a heranga diaspdrica e, ao assumir sua mulher trans, conec-
ta-se com as lutas pelos direitos das mulheres, especialmente as
rechagadas racialmente.”

Os capitulos 19 e 20 dao visibilidade a nomes pouco divulga-
dos na cena contemporanea, embora as dramaturgas comentadas
tenham publicado e encenado suas pecas ou apresentado suas per-
formances desde os anos 2010. No capitulo 19, Maia Piva (Sumara
Gomes) e Lourdes Kaminski Alves analisam o teor ético e estético das
pecas Para ler aos trinta (2014), Personne (2014) e Penélope (2018), de
Ligia Souza Oliveira; Desterra (2016), Krio (2018) e O Velho (2017), de
Juliana Partyka; Atman (2011), Fractal (2010), e Tempestade de Areia
(2010), de Patricia Kamis. No capitulo 20, Adalgiza Arantes Loureiro
e Sonia Pascolati compartilham resultados de pesquisa realizada em
2021 sobre os processos de criagdo de 18 mulheres artistas da cena
londrinense, notando distingdes entre feminilidade e mulheridade, e o
fato de algumas néo se definem como dramaturgas, por ndo se iden-
tificarem com o teatro dramatico. Trata-se de recorte dos depoimen-
tos colhidos por meio de entrevista semiestruturada com Ana Leticia
Ferreira, Camila Cristina,?* Camila Feoli, Camila Fontes, Carol Ribeiro,
Chris Vianna, Edna Aguiar, Laura Franchi, Maira Kodama, Maju Ferretti,
Marina Stuchi, Naomi Freire, Rafaela Martins, Raquel Sant’Anna, Renata
Santana, Simone Andrade, Thainara Pereira e Vanessa Nakadomari,

A ativista Kaingang Camila Mig Sa dos Santos, apresentada
por Fldvia Gisele Nascimento no capitulo 21, ensina sobre especi-
ficidades do lugar de indigenas, incluindo diferengas em relagdo a
grupos do “feminismo de esquerda” que decepcionaram Camila e a
instigam a reafirmar o posicionamento apartidario dos movimentos
de mulheres indigenas. A extensa producéo delas, seja nos enfren-
tamentos anticolonialistas das praticas académicas, editoriais, sociais

21 Sobrenome nao informado. Ndo se identifica com sobrenome.
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e politicas ou no campo especifico da educagao?? tem refletido o seu
crescente empoderamento.?®

A entrevista de Camila Migas se alinha com posicionamen-
tos de mulheres indigenas de outros povos que questionam os femi-
nismos por terem sido concebidos sem a participagdo de mulheres
indigenas, embora reconhegam que as feministas facilitaram o enten-
dimento de problemas como o sexismo, 0 machismo e a violéncia
de género. Tenho acompanhado, com interesse, o engajamento da
ANMIGA (Articulagdo Nacional das Mulheres Indigenas Guerreiras
da Ancestralidade) em causas ambientais, como as de contengéo
das mudancas climdticas, preservagdo e conservagao das florestas,
demarcacéo de territérios, salde e educacdo. O coletivo é constitu-
ido por mulheres representativas de todos os biomas brasileiros e de
vdrias etnias, abrangendo 172 povos?, respeitando suas culturas e cos-
mogonias (Chamorro et al,, 2016).

A reproducédo da mentalidade androcéntrica ocorre nos curri-
culos de todas as dreas, mas as consequéncias do androcentrismo na
Educagéo sdo ainda maiores quando se somam as do eurocentrismo
e do racismo (Rauen, 2020), ndo somente por afetarem a percepgéo
da atuagdo de mulheres nos campos do conhecimento, mas por pre-
judicarem o pertencimento social e cultural de meninas e jovens ndo
brancas. A educagdo ndo s6 proporcionou a emancipagao, mas per-
mitiu a multiplicagdo da mentalidade emancipatéria para as mulheres
abordadas nesta coletdnea, com a participagdo de mulheres negras e
uma indigena entre as pesquisadas e as pesquisadoras.

22 Em 2023, ha programas dedicados a mulheres indigenas na Unicentro e na Unespar. De for-
ma sistematica, 0 acesso a pds-graduacdo stricto sensu na UNICENTRO e em outras uni-
versidades do Parand vem proporcionando a formagdo de mestres e doutores cujas pes-
quisas tém seu foco em povos indigenas. O acesso a educagdo superior por meio dos
vestibulares exclusivos para os povos indigenas na UEL, UEPG, UENP, UEM, UNESPAR, UNICENTRO,
UNIOESTE e UFPR primam pela valorizacdo de saberes indigenas que incluem as praticas cultu-
rais de mulheres de diversas etnias. Registro disponivel em: <https://www.aen.prgov.br/Noticia/
Com-apoio-do-Estado-pesquisadoras-fortalecem-atuacao-feminina-em-duas-comunidades>.

23 Um exemplo nacional € a atuagdo da ministra Sonia Guajajara. Biografia disponivel em: <https://
www.gov.br/povosindigenas/pt-br/composicao/ministerio/sonia-guajajara>.

24 Website disponivel em: https://anmiga.org/manifesto/
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Os capitulos aqui publicados aproximam pesquisas sobre artis-
tas, cientistas, escritoras, filésofas, historiadoras, jornalistas, professo-
ras e cidadas, enfim, dezenas de mulheres, pois alguns capitulos se
referem a varios nomes, tais como os das 15 laureadas da Academia
Paranaense de Letras, os de diversas associadas do Centro Paranaense
Feminino de Cultura e, em trés diferentes textos, os de 22 dramaturgas.

O teor de cada capitulo nem sempre reflete as ideias e o posi-
cionamento académico das organizadoras. O conteldo e o estilo, por-
tanto, sdo da preferéncia de suas autoras e seus autores, em grada-
cOes desde o mais formal e académico até o coloquial livre e informal.
Os trabalhos marcam a coexisténcia de aportes tedricos, pontos de
vista e pertencimentos diversos, tanto no pds-estruturalismo de base
androcéntrica europeia, quanto nos estudos de mulheres e género, e
no imenso campo dos feminismos. Na maioria deles, as subjetividades
prevalecem e os tensionamentos trazidos indicam o quanto é fugaz o
compromisso de revolucionar diante de um ideério de feminilidade e
de feminino’ reaciondrio e subordinado.

A minha possibilidade de existir iniciou no Rio de Janeiro, no
Aeroporto Santos Dumont, onde a minha falecida mae, Adyr Gandara
(1933-1994), carioca e intérprete poliglota, e 0 meu falecido pai, Alfredo
Rauen (1924-1979), paranaense e aeronauta, se conheceram na década
de 1950. Aquele lugar marca a partida de Adyr e a mudanca dela para
o Paran4, criando a familia do meu nascimento numa época em que as
mulheres raramente podiam seguir as suas carreiras quando se casa-
vam, fosse qual fosse o seu nivel educacional. Com este relato pes-
soal, cumpro um certo protocolo feminista de me narrar, mas também
de lembrar tantas outras mulheres, casadas ou nao, heterossexuais
e brancas como eu ou nao, que desejaram estudar, escrever, exercer
uma profissdo ou conquistar autonomia e nédo o fizeram por motivos
relacionados as restricdes que encontraram, ou a falta de condig¢des
para o enfrentamento da excluséo interseccional por identidade cultu-
ral, pertencimento étnico-racial, classe social e/ou deficiéncia(s).

As paginas seguintes tratam da desnaturalizagédo de arbitrarios
culturais e de multifobias [sic]. Seria intermindvel o processo de enu-
merar. Mulheres. Educacédo. Privilégios. Patriarcados. Eurocentrismo.
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Habitus. Crengas. Esteredtipos. Androcentrismo. Culturas. Relagdes
de poder. Violéncia simbdlica. Racismo. Sexismo. Ideologias. Subal-
ternidade. Discriminagado. Exclusdo. Embates e pressuposigoes. Femi-
nismos e pds-feminismos. Movimentos. Mulheridade. Redefinigdes.
Pertencimentos. Interculturalidade. Saberes. Direitos. Acessos. Perfor-
mances. Ativismos e mais do que acessos. Respeito. Transformacdes...

Estimo que este livro seja Util para quem inicia pesquisas sobre
mulheres no Parand ou apenas quer conhecer algumas delas e suas
trajetdrias, modos de pensar, existir, lutar, viver e/ou sobreviver. Nao
poderia deixar de fazer uma provocagao final, de que divulgar os lega-
dos de mulheres se torne parte rotineira das politicas culturais inclusi-
vas de cada municipio do Parané até alcancarmos paridade, seja por
meio de leis de incentivo, prémios, concursos e/ou chamadas de publi-
cagdo em parceria com instituicdes de pesquisa. E urgente marcar e
ampliar a presenca delas na América do Sul!
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Secao I

EDUCADAS
PARA A
EMANCIPAGAD



UMA “FORASTEIRA DE DENTRO":

ATUACAQ DE MARIA NICOLAS NO MAGISTERIO
PUBLICO PARANAENSE (1917-1932)

Silvana Mendes Schuindt
Adriana Vaz

O presente capitulo objetiva delinear momentos significativos
da trajetéria da normalista Maria Nicolas (1899-1988) durante a sua
atuagdo docente entre os anos de 1917 a 1932.7 A importancia deste
estudo se justifica pelo fato de visibilizar o percurso profissional de
uma mulher negra, com seus éxitos e dificuldades no contexto para-
naense nos anos finais da Primeira Republica. Este recorte temporal
de 14 anos é relevante pelo idedrio que enseja o periodo, marcado por
um senso de que a brancura era sindbnimo de modernidade, pela inser-
¢ao de reformas educacionais positivistas, por concepgdes eugenistas
aplicadas as salas de aula, pela implanta¢@o do novo Cédigo de Ensino
no Paranéa e principalmente por ser o periodo de insercdo da profes-
sora Maria Nicolas como normalista no magistério publico paranaense.

As principais fontes da pesquisa foram documentos pessoais e
didrios da normalista (Nicolas, n.d.), relatérios e oficios dos secretarios de
governo, legislagao educacional vigente entre 1917 e 1932, reportagens
veiculadas em periddicos jornalisticos e fontes iconograficas.?® Nossa
abordagem metodoldgica foi qualitativa, com base na leitura e andlise
critica das fontes documentais (Schuindt, 2022), sendo estas, vestigios
pelos quais foi possivel recompor alguns episédios da atuagdo de Maria
Nicolas, para refletir sobre os percursos vivenciados por ela no ensino
primdrio paranaense durante os anos finais da Primeira Republica.

27 Este trabalho deriva da dissertagdo de mestrado da primeira autora (SCHUINDT, 2022) no Programa
de Pés-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Parand (PPGE/UFPR), com orientacdo
da coautora.

28 Dentre as fontes iconogréficas, estudamos fotografias do arquivo familiar de Nicolas, cedidas pelo
neto de Maria Nicolas, o Sr. Antonio Carlos Zotto.
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Priorizamos os aportes tedricos de Pierre Bourdieu e das femi-
nistas negras Lélia Gonzalez e bell hooks [sic], e do feminismo inter-
seccional de Kimberlé Crenshaw, Patricia Hill Collins e Sirma Bilge.
Relacionamos a trajetdria da normalista com as nogdes sociolégicas
de habitus, campos e capitais (Bourdieu, 1974; 1996; 2003; 2017),%° e
com a concepgao interseccional de que raga, género e classe séo cate-
gorias indissocidveis nas relagdes sociais (Gonzalez, 2020; Crenshaw,
2012; hooks, 2019; Collins e Bilge, 2021). Acolhemos a categoria de
“forasteira de dentro” (Collins, 2016) para caracterizar a condigdo mar-
ginal de Maria Nicolas em sua trajetdria.

Investigamos a ideia de que muitos fatores dificultaram a inte-
gragao de Nicolas aos grupos sociais nos quais desejava participar
e acarretaram suas diversas e consecutivas mudancgas de locais de
trabalho e municipios. Para compreender a trajetéria no campo educa-
cional, delineamos o percurso a partir das escolas e locais que Nicolas
lecionou, na constatagédo de que ndo ter permanecido em uma Unica
instituicdo de ensino primdrio mostra uma sociedade marcada pelo
racismo cientifico ancorada em uma estrutura patriarcal. Nicolas ndo
ficou lotada no Grupo Escolar Tiradentes, posigdo antes ocupada por
Julia Wanderley, ao ser nomeada pelo Decreto n. 65, de 21 de janeiro
de 1918; ao contrario, trabalhou em 22 instituicdes diferentes no decor-
rer de sua atuagdao como professora entre 1917 e 1949 (Schuindt,
2022, p.266-267).

29 A trajetéria de um(a) agente no campo indica as diferentes posicdes ocupadas por ele/ela, ao lon-
go do tempo, em um espago social, cuja representatividade e os modos de agir sao mensurados
pelos conceitos capital e habitus, respectivamente. Sendo o capital simbdlico decorrente da soma
dos demais capitais: 0 social, 0 econdmico e o cultural, que resulta no reconhecimento entre os
pares (Bourdieu, 2003). 0 espago social é construido de acordo com as posigdes de seus agentes
em diferentes campos: o educacional, o literario etc. As posicées ocupadas no campo educacional
sdo diferenciadas pelo volume de capital que cada agente possui. Portanto, os vinculos sociais de
um grupo em um mesmo campo de atuacdo sdo consolidados a medida em que ocorre uma simetria
entre os capitais econdmico e cultural. Tanto que, 0 acimulo ou a auséncia de capitais interferem no
desempenho, no grau de distingdo e na apropriagéo cultural entre os diferentes grupos sociais, €,
depende da constituicao do habitus; isto €, no modo de agir de cada agente, sua [..] individualidade
bioldgica socialmente instituida e que age como suporte de um conjunto de atributos e atribuigées
que lhe permitem intervir como agente eficiente em diferentes campos.” (Bourdieu, 1996, p. 190).
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Mesmo ocorrendo em contextos e locais diferentes, os estu-
dos de Pierre Bourdieu (2017) nos inspiram a refletir sobre como
a fungdo de normalista envolvia um status de poder as/aos deten-
toras/es desse titulo no contexto em analise. O diploma agregava
valor simbdlico a quem o possuia e isso implicava uma série de
determinagdes tacitas acerca de quem seriam os beneficiados por
tal prerrogativa.

Para além de questdes pessoais construidas pela narrativa da
propria Maria Nicolas (Nicolas, n.d.), foi imprescindivel ampliar o olhar
para o aspecto estrutural com uma anélise dos fatores que envolvem
género, raca e classe no magistério publico paranaense, por meio de
uma abordagem interseccional. Kimberlé Crenshaw (2002) sinaliza
que a discriminagao de género é um dos aspectos que marcam a
identidade social das mulheres, entre outros correlacionados, “tais
como classe, casta, raca, cor, etnia, religido, origem nacional e orien-
tacdo sexual, sdo ‘diferencas que fazem diferencas’ na forma como
varios grupos de mulheres vivenciam a discriminacdo.” (Crenshaw,
2002, p173). Para a autora, o conceito de interseccionalidade implica
0 quanto, em muitos casos, a discriminagao racial € agravada pelo
género e pela classe social, permitindo problematizar sobre a intera-
¢ao entre as discriminagdes no ambito das agdes dos direitos huma-
nos, afirmando a necessidade de incorporar a categoria género a
andlise do racismo:

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema
que busca capturar as consequéncias estruturais e dindmi-
cas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagéo.
Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas dis-
criminatdrios criam desigualdades bésicas que estruturam as
posigoes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras
(Crenshaw, 2002, p. 177).

Patricia Collins e Sirma Bilge (2021) se apropriam do conceito
elaborado por Crenshaw (2002) e discutem a centralidade da intersec-
cionalidade nas dindmicas sociais:
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[..] em determinada sociedade, em determinado periodo,
as relagdes de poder que envolvem raga, classe e género,
por exemplo, ndo se manifestam como entidades distintas e
mutuamente excludentes. De fato, essas categorias se sobre-
pdem e funcionam de maneira unificada. Além disso, apesar
de geralmente invisiveis, essas relagdes interseccionais de
poder afetam todos os aspectos do convivio social (Collins;
Bilge, 2021, p. 16).

Assim, o presente trabalho sintetiza a atuagéo de Maria Nicolas
em correlagdo com o contexto histdrico, cultural e ideolégico da época
em que ela vivia.

NORMALISTAS SOB
O IDEARIO REPUBLICANO:
GENERD, RAGA E CLASSE

Maria Nicolas (figura 1) nasceu em 10 de setembro de 1899,
ela era filha do imigrante francés Alyr Léon Nicolas (1865-1958) e
de Josepha Tomasina Nicolas (18?-197).2° Seu pai era funcionario do
Teatro Guaira, local onde Maria Nicolas viveu grande parte de sua
vida, pelo fato de este abrigar também o lar da familia de Nicolas.
Maria Nicolas obteve sua formagdo de normalista na Escola Normal®'
de Curitiba, entre 1913 e 1916.

30 Nao foi possivel identificar a profissdo da mae, datas e nem outros dados familiares; até mesmo o seu
nome € escrito com grafias diferentes nas diversas fontes analisadas.

31 A Escola Normal de Curitiba é atualmente denominada Instituto de Educagéo do Parané Professor
Erasmo Pilotto.
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Figura 1: Maria Nicolas s/d*

Em 26 de fevereiro de 1917, Nicolas recebeu, das maos do diretor
da Escola Normal, Sebastido Parang, o titulo de normalista. Sendo a
Escola Normal a Unica que propiciava formagéo pedagdgica aos/as
professores(as) paranaenses, ao observar os nimeros da época, com-
preende-se a importancia deste titulo, pois o estado do Parand con-
tava em suas escolas existentes com um total de 210 professores(as)
normalistas (153 mulheres e 57 homens) e 216 professores(as) nao
diplomados (140 mulheres e 76 homens) (Schuindt, 2022).

O titulo de normalista era uma conquista importante para as mulhe-
res no inicio do século XX. Ao observar a imagem no anverso do diploma
de Nicolas nota-se que hd uma mulher ladeada por duas criangas (figura 2).

32 Imagem de dominio pdblico, ver: BPP. Biblioteca Pdblica do Parand. Pasta Maria Nicolas, folha avulsa, s/d.

54



Figura 2: Fragmento do diploma normalista - Maria Nicolas (1917).

A imagem feminina com uma tiara de louros em sua cabega
comunica a impressdo de ser uma professora normalista, represen-
tacdo pela qual exterioriza semelhangas em seus tracos a efigie da
Republica do Brasil, caracterizada iconograficamente por uma mulher
com tragos europeus. Se considerarmos que a educacao era tida como
um dos sustentdculos do novo regime, a imagem da professora de
bracos alongados e abertos, simboliza aquela que abarcard e guiara
a formacédo dos cidadaos republicanos. Com as maos espalmadas
ela acolhe ndo apenas 0s meninos e meninas em seu labor pedagé-
gico, mas sobretudo a solene missédo interposta de alicergar o regime
vigente. Pelo livro ou caderno que seguram em suas maos, o menino
e a menina que aparecem na imagem representam os estudantes e
encontram-se em posicdo ereta, 0 que enseja prontiddo para receber

55



os ensinamentos da professora. Com uma das pernas a frente, pare-
cem caminhar em direcdo ao emblema da republica, sugerindo a
relacdo entre a instrugao para as novas geragoes e a constituicdo do
Estado Republicano.

Essa simbologia alude a mae patria, protetora e maternal,
representando a importéncia da mulher na veiculagdo dos precei-
tos as novas geragdes que o regime republicano desejava formar.
Assim, coroada de louros, as professoras normalistas tinham a fun-
cao de instruir e ensinar as primeiras letras aos pequenos estudantes,
guiando-os com suas maos e seus bragos abertos e acolhedores.
Essas mulheres cumpriam a fungdo de apdstolas, abnegadas, elas
eram consideradas como mediadoras para materializagdo dos valo-
res republicanos, sua agao forjava a nacdo que se desejava construir:
“No idedrio republicano que comeca a se institucionalizar, as mulhe-
res serdo as agentes dessa transformacdo, as maiores responsa-
veis pela difusdo dos preceitos normativos, higiénicos, e as grandes
mediadoras entre o poder publico e a populagdo em geral” (Valentim
et al, 2019, p. 4).

No entanto, é um contexto de tensdes, no qual a atuagdo de
mulheres nos espagos publicos e privados comega a crescer, impul-
sionada pelo movimento feminista branco e suas reivindicagdes por
direitos a educagao, trabalho e profissionalizagao das mulheres, assim
como o sufragio, convergindo, posteriormente no ativismo e emanci-
pacédo de mulheres negras (Davis, 2016; Gonzalez, 2020). No cenario
educacional, durante as décadas iniciais do século XX, as mulhe-
res no magistério publico primario sdo enaltecidas pelos dirigentes
educacionais, ocasionando um processo gradativo de feminizacéo.
A figura 3 evidencia que a atuagdo masculina no magistério parana-
ense ndo era ausente. Contudo, sempre ocorreu em menor proporgao
do que a feminina.
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Figura 3: Total de professores(as) normalistas e ndo normalistas nas escolas providas
(1890 A1917)
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Fonte: Schuindt (2022, p. 115).

Ainda na figura 3, observa-se que, a partir dos dados organiza-
dos com base no relatério do inspetor de ensino Raul Gomes de 1917,
a diferenca foi constante durante essas quase trés décadas. Ou seja,
a proporgao de géneros, em 1890, de um total de 127 professores(as),
era de 66,2% de mulheres para 33,8% de homens; em 1917, de um
total de 426 professores(as) aumentou para 68,8% de mulheres, com
a reducéo do percentual de homens para 31,2%. Esses indicadores
sugerem que, entre 1905 e 1914, nos anos iniciais do ensino primario,
houve uma queda na procura pela profissdo por homens, com uma
variagdo minima e maxima de 52 e 89 professores(as) neste periodo.
Por outro lado, segundo Schuindt (2022), enquanto ocorre a femini-
zagdo do magistério, percebe-se a atribuicdo de cargos administra-
tivos e hierdrquicos ao comando masculino, preservando a cultura
patriarcal e eurocéntrica de dominagdo masculina, a qual reverbera
também no curriculo.

Ao observar as matérias que compunham o curriculo da Escola
Normal entre 1913 e 1917, periodo em que Nicolas era estudante normalista,
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vemos essa dualidade acerca da discussao sobre a atuagdo da mulher
fora do recinto de seu lar, como é o caso das matérias de Prendas
Domésticas, cuja nomenclatura passou a ser Trabalhos Manuais, e
de Nogdes de Economia Doméstica, que foi alterada para Economia
Politica. Ambas as modificagdes foram instituidas pelo Decreto n. 350,
de 26 de maio de 1914.3® Essas mudancas perfaziam a dualidade em
relagcdo ao papel da mulher na sociedade curitibana, no entendimento
da necessidade de instrui-la para a vida publica, com contelddo de
cunho patriético, sem alterar de forma drastica as funcgdes inerentes a
vida doméstica (Schuindt, 2022).

Por conseguinte, as mulheres enquanto formadoras das novas
geragOes cumpriam a ideologia Republicana sobre o papel social
da escola, que buscava vincular o desenvolvimento a partir da for-
macao de um carater patridtico e de regeneragdo da populagao
nacional. A nota veiculada no Didrio da Tarde sobre as comemo-
racdes relativas ao dia da independéncia do Brasil, em 1917, deixa
transparecer tal proposicéo:

O 7 de Setembro, comemorado em todo o Brazil com um
enthusiasmo novo, teve nesta capitas o maior e mais signifi-
cativo culto, que nos deve trazer resultados magnificos.

Foi para escolas que as attencdes de todos os homens pro-
penderam e ahi de facto é o ponto préprio para a formogao
(sic) do espirito nacional.

Na escola, orientado o jovem com carinho e com a firmeza
com que se deve ser cumprida, esté a fonte de regeneracéo,
de preparo, de consolidagdo no bom caminho, dessa varie-
dade de tendencias, desses espiritos vacilantes, da indeci-
sdo infantil, que, aprendendo a cultuar os grandes dias, terd a
comprehensédo da Patria e o civismo preciso para defendel-a
em todos os turnos da vida (Digrio da Tarde, 1917, p. 1).

33 Fonte: informagGes contidas nos Decretos: n. 93, de 11 de margo de 1901; n. 479, de 10 de dezembro de
1907; n. 350, de 26 de maio de 1914; e n. 710, de 18 de outubro de 1915 (Schuindt, 2022, p. 94-96).
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AS CONCEPGOES EUGENICAS E 0S
DOCUMENTOS OFICIAIS
NO PARANA

As revistas direcionadas a difundir conhecimentos e atualizar
os/as professores(as) em diferentes contextos brasileiros incorpo-
ram assuntos correlatos a higiene e profilaxia. E o caso da Revista
de Educagao e Ensino do Paréd que, em 1891, traz a matéria "Hygiene
Escolar e suas vantagens’, no texto apresentado a higiene é reconhe-
cida como uma “causa nacional’, “objetivo humanitario” e “salvagéo da
futura geragao' A crianga, nesse viés, “[..] € o germen do futuro cida-
dao e este é para a patria a forga motriz de todo o progresso e de toda
prosperidade” (Pires Octavio, 1891, p. 130, grifo do autor apud Schuindt,
2022, p156). Desse modo, cada escola e respectivos(as) professo-
res(as) eram conclamados como “apdstolos” para a regeneracdo do
futuro da nagéo. Por meio da escola a nagdo se modernizaria, a higiene
converte-se em elemento primordial no espago escolar. Sua presenga
é contemplada na construgéo e asseio dos edificios, assim como per-
meia o trabalho pedagdgico das instituigdes escolares, o que torna-se
item obrigatdrio de fiscalizagéo pelos inspetores escolares. Em 1895, o
secretdrio de governo, Caetano Alberto Munhoz, expressou:

E de grande e urgente necessidade para a instrugdo publica
a acquisi¢cdo de predios apropriados a fungéo do ensino. [..]
Os predios particulares em que funciona a maior parte dellas
[escolas], ndo offerecem as commodidades precisas e nem
dispde das condigdes tao reclamadas pela hygiene (Munhoz,
1895, p. 20 apud Schuindt, 2022, p.157).

Ainda sobre as questdes educacionais, com base no relatério
apresentado pelo inspetor de ensino Raul Gomes, em 1917, vemos
gue o ensino primdrio no Parand entre 1890 e 1917 apresentou um
aumento de escolas providas, de 127 unidades em 1890 para 426 uni-
dades em 1917 (quadro 1). Contudo, comparando o nimero de esco-
las funcionando pelo tamanho da populagdo, este crescimento foi
pequeno: havia 5 escolas por dez mil habitantes, em 1890, e alterou
para 7 escolas, em 1917,
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Quadro 1: Contexto do ensino primario do Parana (1890 A1917)

oy - ] Niimero de escolas | Ndmero de professor(a)
Critérios |  Populacdodo | Nimero de escolas , ,
1 Anos Parani orovidas funcionandopor | normalista por1.000
10.000 habitantes habitantes

1890 243,655 127 5 0,001

1900 397035 269 6 0,004

1910 572,315 290 5 0,019

197 676872 426 7 015

Fontes: Quadro elaborado pelas autoras a partir da pesquisa de Silvana M. Schuindt (2022, p.138).

Durante o periodo que Maria Nicolas cursou a Escola Normal, a
instrugdo priméaria no Parana era composta por escolas publicas: pro-
vidas e vagas (sem professores ou professoras). Dentre as providas,
havia escolas com e sem normalistas (quadro 2). No seu curriculo de
normalista, o Cédigo de Ensino de 1915 tratou da higiene como um
conteudo pertencente a matéria de Histéria Natural, juntamente com
Nogdes de Higiene e Agronomia, previstos para o 4° ano. E ja havia
sido normatizado nos anos de 1907 e 1914 (Schuindt, 2022).

Quadro 2: Nimero total de escolas paranaenses (1913-1916)

1913 | 1914 | 1915* | 1916
Nimero total de escolas pablicas 504 | 671 710
Nimero total de escolas providas 39 | 37 387
Nimero total de escolas vagas 185 | 344 383
Ndmero total de escolas providas com normalistas | 175 | 176 195
Nimero total de escolas providas sem normalistas | 144 | 151 192

Fontes: Quadro elaborado pelas autoras a partir da pesquisa de Silvana M. Schuindt (2022, p.101).

* Nao estava disponivel no sitio do Arquivo Pdblico do Parana o relatdrio referente ao ano de 1915.
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Podemos observar pelos relatérios dos Secretérios de Governo
(quadro 2), documentos pertencentes ao Arquivo Publico do Paran3,
gue o numero de escolas vagas (383 unidades) é similar ao de escolas
providas (387 unidades), em 1916. E que do total de 770 escolas publi-
cas, apenas 192 escolas tinham em seu quadro funcional professo-
res(as) formados na Escola Normal, o que representa 24,93% do mon-
tante de unidades existentes. Pelos dados apresentados nos quadros
1 e 2, constatamos que a situagdo da instrugédo publica paranaense
era alarmante, sendo necessario um investimento estatal de forma
simulténea tanto no provimento de novas escolas quanto na formacéao
pedagdgica dos/das professores(as).

Do conjunto de escolas por onde Nicolas lecionou, trés delas
eram isoladas, cuja infraestrutura e condi¢des de higiene eram preca-
rias se comparadas as condigdes de trabalho oferecida pelos grupos
escolares da capital, como o Grupo Escolar Tiradentes e Grupo Escolar
Carvalho: "As Escolas Carvalho, Oliveira Bello e Tiradentes, construidas
no final do século XIX, possuiam cada uma duas salas de aula (Paran3,
1904, p. 12 apud Castro, 2009, p.143). Eram instituicbes de menor porte
se temos como referéncia o Grupo Escolar Dr. Xavier da Silva, inaugu-
rado em 1903, e que possuia 6 salas (Castro, 2009).

As escolas isoladas existiam antes dos grupos escolares e foram
reorganizadas com a Republica, visto que “[..] elas eram caracteriza-
das por se localizarem em zonas rurais ou suburbanas, e por terem
somente um professor que lecionava para o 19, 2° e 3° anos, a0 mesmo
tempo, em uma casa, que podia ser do préprio docente, ou no saldo da
igreja, ou em alguma casa cedida pela comunidade” (Ferber, 2014, p.3).

Até mesmo as questbes de salde publica eram pontos preocu-
pantes no inicio do século XX, fungao atribuida a Secretaria do Governo
desde a criagcdo dos seus primeiros documentos oficiais: em 1853 o
Regulamento n1e, em 1892, a Lei n.23, até a transferéncia de respon-
sabilidade para Prefeitura de Curitiba, em 1938, por meio do Decreto
n. 6108 (Schuindt, 2022). Apds sua regulamentacdo ja em meados do
século XIX, a higiene recebeu um status de matéria escolar na pro-
gramagcao de seus conteldos pedagdgicos pelo Decreto n. 420, de 19
de junho de 1917. Esse decreto também normatizava que para uma
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crianga ser matriculada na escola, esta deveria ndo sofrer de “molés-
tia infectocontagiosa ou repulsiva” e ndo possuir defeito fisico, que
a impossibilitasse de receber o ensino escolar (Parang, 1917). Exigia,
também, que as escolas combinadas ou grupos escolares reunissem
boas condigdes de higiene, tendo patio e instalagdes sanitdrias sepa-
radas para os estabelecimentos que tinham salas mistas (meninos e
meninas). Nicolas atuou em uma escola mista denominada Barreirinha
do Ahu, em Curitiba, e em uma escola criada de forma especifica para
meninas, a Escola para sexo feminino Papagaios Novos, no munici-
pio de Palmeira. As escolas mistas em sua maioria j4 respondiam ao
Decreto n.420, de 19 de junho de 1917.

Considerando o aspecto prescritivo, a higiene como matéria
escolar fixou-se como conteldo programatico do 1° ao 4° ano, presen-
tes nos Decretos de 1917 e 1932, tanto que os tdpicos existentes nos
quatro anos iniciais da instru¢éo incluiam: o asseio pessoal, 0 sono e
a boa alimentacgao; as orientagdes sobre a higienizagdo dos alimentos
e vestudrios; os cuidados da limpeza das habitagdes, ruas e pragas;
preocupagao com um corpo saudavel, como a necessidade de reali-
zar exercicios fisicos e evitar a ingestao de élcool, e o Decreto n1874,
de 1932, continha informagdes sobre os primeiros socorros e alertava
sobre a importancia das vacinas, desinfecgdes etc. (Schuindt, 2022).

Nesse contexto, os simpatizantes da eugenia encontraram um
terreno fértil para a aplicagédo de suas convicgdes. Segundo Liliana M.
Larocca (2009) o ideal higienista e o projeto eugénico se fundiram com
o intuito de promover a regeneragao nacional. A partir das discussoes
ensejadas sobre a necessidade de melhoria na qualidade de vida dos
brasileiros, por meio da higiene, ao final dos anos de 1910, a eugenia,
passou a adentrar o discurso médico-politico de intelectuais brasilei-
ros, com uma natureza “preventiva’, atingiu o auge das discussdes na
década de 1920. Ao final da década de 1930, a palavra eugenia cedeu
gradativamente lugar em artigos e discursos dos médicos paranaen-
ses ao termo ‘genética’ [...]"" (Larocca, 2009, p. 215).

As demandas de ordem educacional no contexto paranaense se
conectam a discussdes sobre eugenia em contexto nacional, Vanderlei
Sebastido de Souza (2019) expde que no Brasil as discussdes eugénicas
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receberam seu dpice durante o Primeiro Congresso Brasileiro de
Eugenia, em 1929, fase de contradi¢des de ideias e de disputas de dis-
cursos sobre o tema, entre intelectuais e cientistas brasileiros. Para
Souza (2019), a transicao da década de 1920 para os anos 1930 se con-
figurou em vérios lugares do mundo como um momento de radicaliza-
¢ao dos pressupostos eugénicos, o que propiciou o reforgo do racismo
cientifico e a implantacéo de medidas segregacionistas, como é o caso
das politicas de institucionalizagdo do racismo nos Estados Unidos.

Souza (2019) ainda menciona que a eugenia se constituiu como
uma ferramenta a ser utilizada no processo de regeneragao fisica e
mental do pais, sendo suas ideias “[..] simbolo de modernidade cultu-
ral” Na percepc¢ao do autor, a configuragédo da eugenia no Brasil pode
ser considerada como um movimento que visava a estetizagado nacio-
nal e ocorreu como:

Fruto da iniciativa de médicos, higienistas, antropdélogos, jor-
nalistas e educadores, o movimento eugénico se constituiu
no Brasil como um campo cientifico complexo e fragmen-
tado, cuja principal caracteristica se definiu pelo seu carater
polimorfo e multifacetado (Souza, 2019, p. 37).

Portanto, a eugenia, inicialmente, assume sua face “mais branda”
ancorando-se em pressupostos sociais, com a preocupagéo da melho-
ria das condigOes higiénicas e sanitarias da populagao brasileira; pos-
teriormente, o discurso eugénico é legitimado pela discussdo sobre
a identidade nacional, abraga um viés ideolégico “mais radical” e se
notabilizard no aspecto racial.

Tanto a formacéo do espirito nacional, quanto a valorizagédo da
instrugao, sdo fatores que tinham o objetivo de tornar o pais uma nagao
préspera, consolidando os valores republicanos. Se a escraviddo exis-
tente durante o periodo mondarquico era apregoada como sindnimo de
atraso, a abolicdo de ambos os regimes sob os auspicios da republica
representava uma nagao que se vé “moderna’ Para o Brasil moderni-
zar-se, ele deveria ndo apenas mudar o status de sua populagdo negra
para trabalhador assalariado, mas de embranquecé-la, para atingir o
mesmo nivel de desenvolvimento dos paises europeus.
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O racismo cientifico, presente nos anos iniciais do século XX,
seja no comportamento individual ou no dmbito institucional, recebe
uma nova roupagem no periodo pds-década de 1930, caracterizado
pelo que se chama de democracia racial que, para Sales Junior (2006),
estd alicercada na cordialidade racial. “A cordialidade, por meio do
nao-dito racista, faz com que a discriminagao social nao seja atribuida
a'raca’ e, caso isso ocorra, a discriminagao seja vista como episddica e
marginal, subjetiva e idiossincrética.” (Sales Junior, 2006, p. 232). Diante
de diversas correntes de pensamento sobre as politicas de branquea-
mento da populagdo brasileira, durante os trés primeiros decénios do
século XX, passando das concepg¢des como a do racismo cientifico
as concepgdes eugénicas (Nogueira, 2006; Sales Junior, 2006; Souza,
2019), e tendo como estudo de caso a trajetéria de Maria Nicolas no
campo educacional, constata-se que a populagdo negra sofreu um
alijamento na sua participagéo social, quanto ao direito ao acesso a
escolarizagdo, e aos cargos de administracdo na esfera da educacéo
priméaria. Nesse sentido, hd uma tripla discriminagdo quando se trata
das mulheres negras da classe trabalhadora, alijadas por seu género,
mas mais prejudicadas por seu pertencimento étnico-racial e de classe
social. Sobre os esteredtipos decorrentes da soma de fatores, Lélia
Gonzalez (2020) assinala que:

O processo de exclusdo da mulher negra é patenteado, em
termos de sociedade brasileira, pelos dois papéis sociais que
lhe séo atribuidos: ‘domésticas’ e ‘mulatas’ O termo ‘doméstica’
abrange uma série de atividades que marcam seu ‘lugar natural’;
empregada doméstica, merendeira na rede escolar, servente
nos supermercados, na rede hospitalar etc. J& o termo ‘mulata’
implica a forma mais sofisticada de reificagéo: ela € nomeada
‘produto de exportagdo; ou seja, objeto a ser consumido pelos
turistas e pelos burgueses nacionais (Gonzalez, 2020, p. 44).

Na contramdo desse processo de exclusdo que menciona
Gonzalez (2020), Maria Nicolas, mulher negra, ao seguir a carreira
docente, transgrediu este lugar dito “natural’; conseguindo ascender
pelo investimento em educagdo. No entanto, nosso estudo revelou a
precariedade dos registros oficiais, pois dados sobre raga e classe social
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sdo inexistentes nos livros de matriculas, inviabilizando maiores consi-
deragOes sobre a presencga da populagdo negra na Escola Normal, em
relagdo a outras etnias. Por isso, em termos quantitativos, ndo é possivel
fazer um levantamento a partir dessas fontes sobre a presenca feminina
pobre e negra na Escola Normal, embora seja plausivel supor que pes-
soas negras e pobres a frequentaram. Consoante a imagem exposta no
diploma de Maria Nicolas (Figura 2) e as politicas racistas que vigoraram
nas décadas iniciais do século XX (Nogueira, 2006; Souza, 2019), nota-se
gue mesmo existindo pessoas negras no magistério publico primario,
este espago de veiculagdo dos valores republicanos era direcionado
para um segmento social de elite, com foco na educagao das mulheres
brancas; ou seja, para levar adiante os valores republicanos era neces-
sario um branqueamento também dos préceres da instrugao.

As professoras normalistas, tidas como instrumentos, atendiam
tanto as especificagdes na concretizagao das politicas educacionais
estatais, quanto a modificagdo cultural em relagdo ao papel da mulher
na emancipag¢ado feminina do inicio do século XX. Por isso, desejava-se
que estas possuissem as caracteristicas almejadas para a sociedade
como um todo, ou seja, o papel regenerador da escola é atribuido de
forma metonimica as/aos suas/seus normalistas.

“NAS MARGENS" DO MAGISTERIO
PUBLICO PARANAENSE*

Foi o0 amor a ciéncia, a erudi¢gdo, que levou aquela sonhadora
menina a, desassombradamente, afrontar as barbas venera-
veis, os carregados sobr'olhos de sisudos politicos e pedago-
gos, conseguindo abrir as portas do Curso Normal as mogas.
Até ali, com um atraso de 20 anos, os umbrais do centro de prepa-
ragao letiva abriam-se tdo somente a rapazes (Erven, 1945, p. 13).

34 As palavras "nas margens” que compde este subtitulo sdo uma alusdo ao livro intitulado Nas margens:
trés mulheres do século XVII, de Natalie Zemon Davis (1997). Obra que relata a experiéncia de Glikl
Bas Judah Leib, Marie de LIncarnation e Maria Sibylla Merian, discutindo a importancia do género e
das hierarquias de género na vida dessas trés mulheres e apresentando como elas se moviam com
ousadia diante das limitagdes Ihes impostas.
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A sonhadora menina biografada por Herbert Erven (1945) na
descricdo em epigrafe se refere a conhecida professora paranaense
Julia Wanderley. A trajetéria de Julia Wanderley é demarcada por fatos
que a elevaram como o protétipo da normalista paranaense (Aradjo,
2013). Desse modo, desde sua inser¢éo na Escola Normal, ela recebeu
notoriedade no cendrio educativo curitibano, seja pelo seu pionerismo
em frequentar presencialmente um espago destinado somente para
pessoas do sexo masculino, ou pela prerrogativa de assumir o cargo
de diretora da Escola Tiradentes, em 1894,

Maria Nicolas foi ex-aluna de Julia Wanderley e tornou-se sua
colega de profissao. As duas se reencontraram quando Nicolas iniciou
a sua carreira no magistério publico paranaense, em 1917, quando Julia
Wanderley encontrava-se enferma, vindo a falecer em 5 de abril de
1918. Foi um periodo de convivéncia curto entre as duas professoras,
mas marcou a trajetéria de Maria Nicolas porque a professora Julia a
indicou para assumir suas atividades docentes na Escola Intermediéria,
a qual era anexa a Escola Tiradentes. Nicolas, em seu diario pessoal,
registrou com detalhes esse fato:

Achava-me tratando de minha nomeacdo efetiva nessa
classe, quando de passagem pela casa de D. Julia Wanderley,
mamae foi por ela intimada a voltar, pois precisava falar
comigo. Para tanto, fez mamae deixar a cesta que levava para
trazer verduras e voltar a casa para me chamar.

Relutei em atendé-la porque eu tinha um grande respeito e
medo, por sua atitude militar, embora jamais tivesse sofrido
injusti¢a, quando sua aluna, em 1912, 0 meu temperamento
de humildade e de chorona, me faziam ter Ihe medo, apesar
de ela s6 me desejar o bem, pondo-me ao nivel das demais
colegas, muitas delas de alta sociedade.

Aconteceu porém que mamae me convenceu e eu fui falar-lhe.
Achava-se presente o Dr. Victor do Amaral.

Ela me disse: ‘Maria Nicolas, vou me licenciar, vocé seré a
minha substituta! Resmunguei um protesto, mas o Dr. Victor
disse: ‘Aceite, D. Julia sabe o que faz! Entédo ela continuou:
‘Depois que sarar ficarei somente como diretora, minha classe
da Intermedaria serd sua, va para a casa e leia os jornais para
saber quando deve assumir’ [...] (Nicolas, n.d.,, p. 48-49).
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Ao receber esta nomeagao, Nicolas passou a fazer parte de um
grupo social no qual as relagdes interpessoais demarcam os posicio-
namentos de seus integrantes, gerando aliancas ou conflitos pelos
interesses individuais, relagdes ligadas ao capital econdmico, social,
cultural e pela reciprocidade entre os pares (Bourdieu, 2003).

Em seu didrio "Retalhos de uma vida’; Nicolas relata que sua pre-
senga na Escola Tiradentes nédo era “bem-vinda" e ela passou a ser alvo
de hostilidades por suas colegas de trabalho, vindo a ser transferida sem
seu assentimento para outra instituicdo escolar. Diante dos aborreci-
mentos, ela prépria decidiu isolar-se do grupo de professoras normalis-
tas da capital, decidindo por lecionar nas escolas do interior paranaense,
onde nao havia professoras diplomadas, sendo ela uma das primeiras
normalistas a ministrar aulas naqueles locais por onde passou.

Apds a experiéncia na Escola Tiradentes, durante a sua trajetéria
como professora normalista, Nicolas realizou diversas transferéncias
entre instituicdes de ensino e mesmo mudancgas geogréficas, lecio-
nando na capital paranaense e em outras localidades do interior do
Estado do Parand, o que na época era algo insélito, pois as professoras
que possuiam o titulo de normalista priorizavam a sua lotagdo nos gru-
pos escolares da capital.

Se o inicio do percurso profissional de Nicolas foi marcado por
situagcOes que a faziam se sentir discriminada nos ambientes onde
trabalhava, tal cenario ndo se modificou substancialmente ao longo
de sua carreira. As dificuldades ocorridas entre ela, suas colegas de
sala de aula, bem como, diretores, inspetores escolares e até mesmo
com estudantes foram registradas em seus didrios pessoais.®® A pro-
fessora normalista descreve situagdes nas quais dissidéncias eram
constantes, o que ocasionava transferéncias (Quadro 3) de seus locais
de trabalho (Nicolas, n.d.). Parte destas hostilidades ndo eram apenas
de cunho econdmico. Denotavam um preconceito quanto a origem
racial de Nicolas.

35 Nicolas escreveu dois didrios: “Lira dos 80 anos; com 171 paginas e “Retalhos de uma vida; com 95
paginas. Ambos néo foram publicados, ndo estdo datados e comp&em o acervo da Casa da Memdria.
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Quadro 3: Trajetdria profissional de Maria Nicolas (1917-1931)

Ano Atividade (professora) Municipio Ato inicial Atofinal
1917 | Grupo Escolar Tiradentes Curitiba Portaria de 05, de
set. de 1917
1918 | Escola Intermedidria - Grupo Curitiba Decreto n.65,de 21 | Decreton. 189, de17
Escolar Tiradentes de jan.de1918 de mar, de 1919
1919 | Grupo Escolar Carvalho Curitiba Decreton. 36,de21 | Decreton. 127 de 21
dejan. de 1919 defev.de 1919
1919 | Escola Isolada Fernandes Pinheiro | Decreton.191,de17 | Decreton. 787 de 23
de mar. de 1919 deago.de1919
1919 | Escola Isolada Pirai do Sul Decreto n, 787 de 23
deago.de1919
1921 | Escola Isolada Sdo Mateus do Sul | Decreton.806,de | Decreton. 274, de 24
25 de jul. de 1921 de mar, de 1922
1924 | Grupo Escolar Tiradentes Curitiba Decreton.369,de | maiode1924
02 de abr.de 1924
1925 | Escola Reunidas do Prado Curitiba Decreto n. 602, de
30 de jul.de 1925
1926 | Escola Mista Barreirinha do Ah( Curitiba Decreton. 228,de | Decreto n. 887 de
23defev.de1926 | 05de ago.de1926
1928 | Escola Maternal da sociedade Curitiba Decreton. 1116, de | Decreton. 535, de 21
de Socorro aos Necessitados 02deago.de1928 | demar de1929
1929 | Grupo Escolar Serapido Unido da Vitéria | Decreton, 535, de 21 | Decreto . 819, de 09
de mar. de 1929 de abr. de 1930
1930 | Escola de Aplicacdo anexa a Paranagua Decreton.819,de | Decreton. 879, de
Escola Normal 09deabrde1930 | 24 dedez.de1930
1931 | Escola para sexo feminino Palmeira Decreto n, 879, de
Papagaios Novos 24 de dez. de 1930

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras a partir da pesquisa de Silvana M. Schuindt (2022).
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Entre os anos de 1917 e 1931, Nicolas lecionou em 6 municipios,
excetuando as aulas ministradas em diferentes instituicoes de Curitiba
(Quadro 3). Pelas datas iniciais e finais da portaria e dos decretos,®
Nicolas ficou apenas entre 1 més e 8 meses em cada escola, com
excegdo de Unido da Vitéria, no Grupo Escolar Serapido, em 1929.
Contudo, parte desses deslocamentos respondiam a uma necessidade
de ordem familiar, ao assumir a fungdo de esposa e mae conforme o
idedrio da educagao feminina (Valentim et al, 2019), tanto que, sua
transferéncia para Sdo Mateus do Sul, em 1921, e depois o retorno para
Curitiba, ambos foram para acompanhar seu marido Domingos Zotto
(1901-1943), que trabalhava como ferroviario. Visto que,

as normalistas, que se projetavam para além dos espagos
tradicionais, precisavam ser monitoradas, construindo uma
concepgao do trabalho fora de casa como ocupagao passa-
geira, que deveria ser abandonada sempre que se impuses-
sem os papéis de esposa e méae (Valentim et al.,, 2019, p. 8).

Entre 24 de margo de 1922 e 02 de abril de 1924, data que assume
provisoriamente as aulas da professora Virginia de Souza Fernandes
no Grupo Tiradentes (Decreto 369), ocorreu o nascimento dos filhos
do casal. Em junho de 1922, nasceu Antonio Lourdes Zotto (1922-
2001) e no ano seguinte, Lucy Zotto Ferreira (1923-1996). Em Curitiba,
com dois filhos pequenos, vai lecionar na Escola Reunidas do Prado,
conforme o Decreto n. 602, de 30 de julho de 1925. No relatério do
Secretario de Governo, nessa escola, lecionavam as professoras Maria
Bassan Buzatto e Accacia de Macedo Costa. Nicolas foi nomeada para
substituir esta ultima (Munhoz, 1925).

Seguindo o percurso de suas aulas em Curitiba, 0 ano de 1926
também é relatado por Nicolas em seu didrio, periodo que lecionou na
Escola Mista Barreirinha do Ahu (Decreto 228), trabalhando de modo
temporario ao ser substituida pela professora Maria Bassan Buzatto,
com quem tinha sido colega na Escola do Prado. Apesar de tudo estar
correndo bem, ndo péde concluir o ano letivo:

36 A portaria e os decretos foram encontrados em edigdes diversas do Didrio Oficial do Estado do Parand
(detalhamento em Schuindt, 2022.)
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Ah! Criancas e maes benditas. Vivi num verdadeiro paraiso
ao ponto do diretor do Grupo Prof. Brand&o ir 4 minha escola
me convidar para apds os exames ir trabalhar com ele. Mas
como dizem que o peixe morre pela boca, eu também me
prejudiquei por espalhar aos quatro ventos a exceléncia da
minha Escola. Realizei os exames em 30/06 naquele tempo e
convidei o saudoso e querido mestre dr. Azevedo Macedo e a
filha Annette para examinadores. Foi um sucesso. Fiquei feli-
cissima. Mas uma colega xard a quem eu contara a maravilha
dos alunos e suas maes e que era concursada, conseguiu que
o mesmo Dr. Lysimaco a removessem para minha escola e eu
fui para o olho da rua num 6 de agosto (Nicolas, n.d,, p. 92-93).

Entre 1926 e 1928, trabalhou em torno de dois anos no ensino
particular e atendendo o conselho de sua méae retorna ao ensino
publico, local que lhe garantiria “um seguro de vida” no futuro, peri-
odo que assume as atividades do curso doméstico na Escola Maternal
da Sociedade de Socorro aos Necessitados (Decreto 1116 - quadro
1), tendo como diretora a profa Annette Clotilde Macedo, sua colega
e amiga. As se¢Oes da Escola Maternal envolviam a creche, o jardim
infantil, e o curso doméstico. No curso doméstico, o intuito era: “[...]
ministrar as meninas de mais de 7 anos a cultura fisica, intelectual, afe-
tiva, ativa, moral, civica e estética, necessérias as bdas maes de familia”
(Macedo, 1952, p. 119). Depois desta instituicdo, saird novamente de
Curitiba indo lecionar em Unido da Vitéria, Paranagué e Palmeira.

Pelos relatos de Nicolas, constatamos que a escola é tida como
um espago publico que regula o acesso aos bens culturais e se con-
figura pela distribui¢gao desigual de poder entre seus agentes, ocasio-
nando maior ou menor reconhecimento entre os que participam do
mesmo espago social. Assim, a prépria feminizagdo do magistério,
associada as condigOes de classe e raga, permeia a atuagao de Nicolas
no magistério publico paranaense ao assumir a posi¢ao de uma “foras-
teira de dentro” como coloca Patricia Hill Collins (2016).

Nicolas participa do campo educacional, mas em uma posigao
periférica em comparagao aos seus colegas de trabalho, na relagao
centro/dentro e margem/fora apresentada por bell hooks (2019). Tanto
que, em geral, Maria Nicolas agregou estigmas nos espagos sociais
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onde circulava, o que lhe colocou, em diversas situa¢des, numa posi-
¢do antagodnica aos demais. A metafora do “olho mau"¥ resultava
nessa sensacdo de ndo pertencimento ao grupo de professoras que
eram "aceitas” para exercerem o oficio de normalistas. Nesse contexto,
o fator racial esteve em drbita junto aos componentes econdmico e
de género, os quais somados dificultavam a sua integracado social, ou
seja, o seu perfil ndo estava dentro dos padrdes esperados no contexto
social da Primeira Republica, especialmente, ao questionar os mandos
masculinos e por ser negra. (Schuindt, 2022).

Todavia, nascida e crescida no centro geogréfico, a capital para-
naense, mas vivendo a margem do centro social e cultural, Nicolas
se enquadra na posigao vivenciada por bell hooks (2019, p. 23), cujo
ponto de vista era “[...] tanto de fora para dentro quanto de dentro para
fora" Essa posi¢do permitia a Nicolas contestar as imposi¢des que lhe
eram feitas durante sua atuacédo docente. Por isso, as divergéncias
que ela vivenciava em seus locais de trabalho eram potencializadas
por um contexto em que o racismo, o colorismo e as ideias eugénicas
se sobrelevavam nas relagdes sociais, reforcando o que Lima (2019)
denomina de “habitus negro” Segundo o autor,

[..] o habitus negro possui uma caracteristica prépria, que,
infelizmente, na maior parte do tempo, continua sendo de
uma légica de sofrimento, de opressao e de morte. Entretanto,
essa mesma ldgica sempre foi, concomitantemente, de luta,
de resisténcia, de percepgédo de si mesmo e de sua forga
(Lima, 2019, p. 20 - grifo original).

37 Aexpressao ‘olho mau” aparece no didrio “Retalhos de uma vida’ escrito por Maria Nicolas provavelmen-
te nos anos de 1970, e faz mengéo a sua passagem por Fernandes Pinheiros (1919), Pirai do Sul (1919), Sdo
Mateus do Sul (1921) e Paranagua (1930), locais onde lecionou fora de Curitiba. Contudo, sua narrativa
indica que j4 era algo que Ihe “perseguia; como no trecho: "Mas, 0 olho mau continuou a me perseguir,
apds uns 20 dias de estadia na nova terra [Fernandes Pinheiro]" (Nicolas, n.d, p.52). Notamos que o uso
deste termo por Nicolas, refere-se-e a episddios ligados a problemas de satide, desentendimentos com
seus colegas de trabalho, outras normalistas, inspetores e mesmo com suas/seus alunas/os. E possivel
também inferir seu vinculo religioso, de acordo com seu neto Antonio Carlos Zotto, Nicolas participava
do Centro Espirita Leoc4dio José Corréa, na Santa Quitéria (Schuindt, 2022, p184).
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Ao adentrar a Escola Normal e, posteriormente, ao tornar-se
normalista, Maria Nicolas se aproxima do centro, transita em um lugar
gue nao estava predestinado a uma mulher negra, como se ela vio-
lasse as regras da cordialidade racial:

A cordialidade e o ndo-dito se revestem de um carater quase
mensuravel, valendo como indicagao do grau de hegemonia
de que dispde um grupo dominante. O Estado possui, entao,
um papel ético-moral associado a sua crescente capacidade
de realizar ‘assimilagdes’ em todos os grupos sociais, por
meio de uma atividade formativa e cultural. Porém, ndo sem
tensdes, resisténcias, transacdes, deslocamentos, transfor-
macdes (Sales Junior, 2006, p. 254).

Mesmo com fatores positivos associados a condigdo feminina
na atuacgado professoral, dadas as limitagoes de escolarizagdo da popu-
lagdo negra, "habitar” uma cétedra ndo era o usual para uma mulher
negra e pobre. Por vezes, os desajustes de ordem social que marcam
a trajetdria docente de Nicolas revelam um simbolismo das situagdes
raciais que mediavam suas relagdes interpessoais. De modo velado,
suas andancas pelas diferentes escolas comunicam que ela estava no
local "errado’ Nicolas deveria retornar para a periferia, ja que o capital
cultural que o diploma de normalista Ihe conferia era insuficiente para
galgar uma posigao central na docéncia, um status simbdlico diante
aos pares, tanto a permanéncia em um grupo escolar importante como
o de Julia Wanderley, quanto em assumir alguma posigdo administra-
tiva na educacao publica paranaense (Schuindt, 2022).

Quando Nicolas vai morar nas cidades do interior paranaense,
realiza uma mobilidade social entre o grupo profissional ao qual per-
tence, mas permanece no mesmo estrato social que denota a sua ori-
gem. Tem um ganho simbdlico entre o grupo de professoras leigas,
por possuir o diploma de normalista, porém, sua condigdo de mulher,
pobre e negra resulta nessa sensagao de “olho mau” que ela prépria
relata em seu didrio. O “olho mau" simboliza os conflitos raciais expe-
rienciados por Nicolas, de forma velada e alguns casos de modo expli-
cito, entre aqueles que a discriminam.
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Collins (2016) ao pormenorizar a atuacdo das mulheres nos
espagos académicos, afirma que elas ocupam uma posigao de outsider
within, termo que pode ser traduzido como “forasteira de dentro”
Mesmo em um contexto de tempo e espago diverso a analise reali-
zada por Collins (2016) é possivel apropriar-se do conceito de outsi-
der within para denominar a atuagado de Maria Nicolas no magistério
publico paranaense. Como outsider, a mulher negra tem a necessidade
de criar estratégias para pertencer a algum lugar: “Seria como dizer que
a mulher negra estd num nao lugar, mas mais além: consegue obser-
var o quanto esse nao lugar pode ser doloroso e igualmente atenta
também no que pode ser um lugar de poténcia” (Ribeiro, 2020, p. 46).

Ainda evidenciamos que esse ndo lugar considerado como
estar a margem, conforme apresenta Davis (1997), ndo é uma posicéo
de esterilidade, “ao contrdrio, [é] uma regido limitrofe entre depdsitos
culturais que permitiam novos cultivos e hibridos surpreendentes!”
(Davis, 1997, p. 196). E o caso de Nicolas e da variagdo nos seus modos
de agir socialmente.

CONSIDERAGOES FINAIS

As vivéncias de Maria Nicolas em situagdes que exigiram o acio-
namento de uma competéncia cultural foram marcantes. O local de
nascimento, tanto pela proximidade quanto pelo acesso a instituicdes
escolares, o estimulo familiar e o ingresso na Escola Normal séo fato-
res que permitiram a Nicolas se distinguir de outras mulheres negras
de seu tempo. No entanto, os estereétipos imputados a mulher negra
se fizeram presentes em sua trajetdria pessoal e profissional. Ela pro-
pria, num processo de assimilagé@o cultural, incorporou tais estigmas,
quando se considerava “feia"

Por isso, desde o inicio de sua escolaridade, quando Nicolas
adentrou o ensino escolar e, apds, quando atuou como normalista, em
seus diarios, é recorrente a mencgéo a conflitos que teve com outras
pessoas, sejam elas colegas da escola ou do trabalho, fendmeno
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denominado por ela de “olho mau” Essa expressao é um eufemismo
para designar o racismo vivenciado por Nicolas em seu cotidiano. O
fato de Nicolas receber, em 1917, a designacao para substituir a profes-
sora Julia Wanderley em suas atividades docentes marcou a presenga
de uma mulher negra em uma posi¢do de destaque e de dominio
social, pois, naguele momento, ser professora normalista era uma prer-
rogativa para poucas/os e, geralmente, um cargo para as mogas bran-
cas e das camadas abastadas da sociedade curitibana. Assim, quando
Nicolas adentrou esse espaco, ela trouxe consigo insignias contrarias
ao que se desejava de uma professora normalista, gerando estranha-
mentos por sua atuagdo e na interagdo com seus pares. Nicolas, ao
ocupar a posi¢ao indicada por Julia Wanderley, sentiu o desconforto de
estar em um lugar onde nédo era bem-vista.

Em seus diarios, Nicolas ndo expde os motivos que a levaram
a lecionar em localidades afastadas da capital do Parana. Contudo,
observando o carater estrutural e socioldégico do racismo, o silencia-
mento - o afastamento ou a invisibilidade - é uma estratégia de sobre-
vivéncia utilizada desde os tempos da escravizagdo pelas pessoas
negras. Nicolas vivenciou um contexto histérico marcado pelas ideias
concernentes ao racismo cientifico e a democracia racial.

Em sua atuacdo no magistério publico paranaense, embora
tenha conseguido adentrar uma posicado de prestigio como professora
normalista, Nicolas foi cerceada, sem poder ascender a outros cargos,
como o de diretora de uma escola. Mesmo ocorrendo um processo
de feminizagao nos espacgos hierarquicos concernentes as instituicdes
escolares, Nicolas permaneceu, ao longo de toda sua vida, na fungéo
de docente, como professora do ensino primario. Pode-se dizer que o
diploma de normalista ndo foi suficiente para Nicolas obter um reco-
nhecimento simbdlico entre seus pares (Bourdieu, 2003; Bourdieu,
2017). O ensino primério era regido por condutas sociais e raciais, em
que o “valor cultural” atribuido ao diploma era defasado para quem
era oriundo(a) das classes econdmicas menos favorecidas (Schuindt,
2022), e isso ocorria apesar do aumento da demanda de trabalho,
pois considerando-se o total da populagdo em idade escolar, existiam
poucas escolas providas.
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Capitulo 2

LAURA SANTOS:

A POETA QUE EMPRETECEU AS LETRAS PARANAENSES

Raquel Terezinha Rodrigues
Carla Alexandra Ferreira

Figura: Laura Santos, imagem em dominio publico (Internet)
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As histérias importam. Muitas histérias
importam. As histérias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também
podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar

a dignidade de um povo, mas tam-
bém podem reparar essa dignidade
despedagada.

(Chimamanda Ngozi Adichie)
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No inicio dos anos 1900, o Parand teve um papel importante
como centro de efervescéncia do movimento simbolista, o qual lan-
cou seus ecos e influenciou escritores e escritoras durante a primeira
metade do século XX, quando emergiu o0 nome de Laura Santos (1921-
1981), natural de Curitiba. Laura iniciou sua vida intelectual na Escola
Normal Julia da Costa. Posteriormente, fez os cursos de Técnico em
Quimica, Enfermagem de Guerra e Salde Publica. Enquanto estudava,
foi colaboradora de varios jornais e revistas literarias. % E sabido que
ndo somente o Simbolismo, mas também o parnasianismo de Olavo
Bilac e o romantismo encantaram essa poeta, reconhecida porque
soube inovar, ousando tragos autobiograficos em sua escrita.

Sua obra é composta de quatro livros de poesia publicados indi-
vidualmente: Sangue tropical (1953), Poemas da noite (1954), Desejo
(1953) e Poemas (1990) que foram reunidos em edicdes coletivas
comemorativas: Sesquicentenario da poesia paranaense (SANTOS,
1985) e Um século de poesia: poetisas do Parana (CPFC, 1959).
Segundo Aramis Millarch (2022), os poemas de Laura foram reunidos
pela amiga Helena Kolody e sobre isso ressalta que:

Felizmente, a Secretaria da Cultura ouviu as sugestdes de
dona Helena e apds algumas dificuldades localizaram-se seus
textos e se conseguiu algumas informagdes a seu respeito.
Resultado: numa econdmica edigdo (reduzidissima alids, de
apenas 500 exemplares) foram reunidos 48 de seus poemas,
antecedidos de um breve prefacio (Millarch, 2022, p. 1).

Apesar de ter publicado 48 poemas na primeira antologia organi-
zada pelo Centro Paranaense Feminino de Cultura (CPMF, 1959), Laura
Santos permaneceu quase desconhecida no meio académico e tem
uma fortuna critica bastante reduzida que se justifica pela ndo insergao
plena de seu nome no canone literario do Parana. Os leitores de sua obra
costumam vé-la sob o viés do erotismo, do amor e do desejo, € mencio-
nam o fato de ser uma mulher negra e falar pouco sobre a sua negritude.

38 Dados biogréficos disponiveis em: http://www.pcs.uem.br/cedoc-lafep/indice-de-escritoras/I/
laura-santos
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Dessa forma, propomos uma leitura de Laura Santos a partir de
um novo olhar, levando em consideragdo o contexto sécio-histérico
e mostrando que a poesia pode falar de diferentes formas, principal-
mente quando a encontramos envolta em uma névoa que a impede de
ser vista em profundidade.

Em artigo intitulado “Laura Santos e a arte do incontroldvel
desejo’, Claudecir Rocha (n.d.) diz ser a poeta conhecida como “Pérola
Negra" e talvez a Unica mulher negra a publicar poemas nos anos de
1950. Rocha divide seu artigo em Obra misteriosa; Didlogo, Estilo e
temas; Descomplexada socialmente; distante do cliché provinciano e
Sé poesia. Observa o caréter erético da poesia, usando o corpo como
objeto da linguagem e cita a Antologia Poemas, feita pela Secretaria
da Cultura do Parang, reunindo trés livros de Laura Santos. Dessa
Antologia, Rocha menciona o prefacio escrito pela professora Rose
Marye Bernardi, da Universidade Federal do Parana (UFPR), desta-
cando o ténue fio biogréafico, a comunicagdo com o outro pelo corpo e
a impossibilidade que Laura tem de amar:

O desejo de libertagdo é construido por meio de uma poesia
gue ndo encontra solugéo para seu amor porque, consciente
de que ele ndo se realizard novamente, sé Ihe resta pensar
na transcendéncia que contrasta com sua poesia carnal, de
labios, de coxas, de seios e de pele. E, assim, Laura busca
no desejo sexual encontrar a si mesma — afinal, sozinha, no
entanto, sente-se fria, incompleta, fraca nesse mundo de sen-
sacOes e de belezas (Rocha, n.d, n.p.).

Dentre outras questdes, Rocha conclui apresentando a poeta
nao como uma "poetisa, negra, feminista’; mas como uma mulher que
se expressa sem se prender nem a negritude, nem ao feminismo. Na
parte que intitula "Descomplexada socialmente’, afirma que Laura
deixa para seus interlocutores a imagem de uma mulher batalha-
dora, que nunca reclamou da sua condigao, conforme afirmou Helena
Kolody “[..] na obra de Laura Santos pode-se observar a inexisténcia
de qualqguer atitude complexada quanto a sua cor, porque sempre foi
recebida em pé de igualdade por outros companheiros de arte e pro-
fissdo" (Kolody, apud Rocha, n.d,, n.p.).
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Segundo um poeta chamado Tonicato Miranda, que conheceu
Laura Santos, ela era sem complexos e inteligente, “[...] elemento posi-
tivo e querida nos ambientes onde convivia. Jamais queixara-se de dis-
criminagdo ou de sua situagao econdmica dificil. Nunca se queixou das
préprias dificuldades, que se presumia fossem muitas, dado que ndo
conseguiu publicar sua obra em vida" (Miranda, apud Rocha, 2022,
n.p.). Rocha diz que, ao contrario de Gilka Machado, Laura ndo usou o
erotismo para levantar bandeiras feministas e que, “[..] se tem algum
valor, é o da prépria arte, € o do préprio desejo de se expressar através
da sua visdo de mundo"

Em “Por uma releitura de Laura Santos" Henrique Marques
Samyn (2022) define a poeta como a voz solitéria da poesia negra de
autoria feminina dos anos de 1950, em Curitiba. Diz que a poesia € ino-
vadora por fazer um notavel aproveitamento dos momentos eréticos;
menciona a origem humilde da poeta e ressalta que os temas citados
na fortuna critica, ou seja, o corpo, o erotismo e o fato de ndo levantar
bandeiras, colocando-a como alheia aos temas feministas, conversa
com um feminismo, e questiona sobre qual feminismo estao falando.
Aponta que a critica leu Laura ora como resignada, ora de tempera-
mento forte, ndo se deixando abalar pela opressao. A excecao € a lei-
tura de Rosana Céssia Kamita (2011) que, segundo o autor:

[..] procurou enxergar na autoafirmacdo de Laura Santos
como poetisa uma expressao dos conflitos enfrentados pela
subjetividade racializada. Penso, com efeito, que tratamos de
uma autora cuja produgdo lirica demanda leituras que a rea-
valiem a partir de elementos determinados por sua condigéo,
como negra e mulher (Samyn, 2022, p. 1).

A poesia de Laura Santos deve ser revisitada, pois hd muito que
investigar. Porém, é urgente sair do lugar-comum de andlise, dando
atencdo as entrelinhas e aos siléncios: “[..] em uma sociedade profun-
damente racista e patriarcal, muitas vezes é preciso resistir por cami-
nhos menos visiveis” (Samyn, 2022, p. 1).
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Em O romantismo de Laura, poeta negra da cidade, Aramis
Millarch (2022), cujo texto foi publicado, originalmente, no Estado do
Parand, em 1990, fala sobre a memdria de Kolody, que gracgas a ela o
nome de Laura Santos ndo caiu em completo esquecimento. Também
cita a professora Rose Marye Bernardi que estudou toda a poesia da
poeta e que fez uma andlise que decepcionou quem via a poesia de
Laura como feminista e social, pois segundo Bernardi:

N&o h& nenhum salto em busca de vibragdes teméticas ou
técnicas vanguardistas e tampouco encontramos neles qual-
quer eco de negritude ou qualquer reivindicagédo feminista,
como poderia fazer supor sua condigdo de mulher negra
na Curitiba provinciana que foi cendrio de sua existéncia
(Millarch, 2022, p. 1).

Millarch, ao encerrar seu artigo, fala que Bernardi conclui seu
prefacio dizendo que Laura é um ser delicado e romantico que traz,
nos poemas, de tom biogréfico os sofrimentos femininos, encerrando
com uma estrofe que define, segundo a autora, a lirica da poeta: "E se
puder doar aos versos que componho O sentido ideal que encanta
e harmoniza Eu sentirei orgulho e sentirei a gléria - Gléria de ter
nascido poetisa”

Raizes da poesia Paranaense (2021) é um projeto idealizado e
concebido por Ana Paula Taques, Claudeci de Oliveira Rocha, e Ivan
Justen Santana. Nesse projeto, que relne videorécitas de poemas de
grandes poetas do Parand, dentre elas Laura Santos, a atriz Geyiza
Costa recita dois poemas: “Vollpia” e "Ressentimento’?® O projeto visa
divulgar a obra dos escritores e escritoras, menciona em uma breve
biografia o fato de Laura ter cuidado dos irm&os apds a morte dos
pais, com 17 anos. Segue uma amostra de seu estilo em dois poemas
(CPFC, 1959).

39 Video disponivel em: https://youtu.be/bxpnPPj97us
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Volupia

Quando desperta o sol, com seus brutais desejos,
beija 0 meu corpo inteiro em seu delirio rubro.

Na limpidez do céu, todo desfeito em beijos

Um poema sensual de réseo amor descubro.

Sob este sonho ardente e de sutis harpejos,

A natureza toda é um marméreo delubro.

Em espasmos de gozo e deus pagdo sem pejos,
Sorridente se impde pelas manhas de outubro.

Som gue cresce na chama aurifica da aurora,
que é da volupia a voz veludinea e sonora,
e desliza em meu sangue, em coleios de fonte.

Primeiro Poema

Quando, envolta em penumbra,

a meditar me ponho,

na doce exaltagdo deste exaltado sonho

na espléndida mudez desta noite sem lume,
principio a sentir em tudo o teu perfume.
Levemente ao redor do meu leito flutuas,
sinto em meus seios nus as tuas faces nuas,
e o teu vulto sutil, subjetivamente,

em insano prazer,

em vollpia fremente

Como serper voraz, se enrola no meu ser

E quando eu volto, de repente,

da fria realidade,

compreendo que é saudade

que me fez te gozar;

e, nesta noite fria,

eu encontro somente

a triste soliddo de minha alma vazia. (Santos, 1959, p. 397)

Os atores que dao vida e voz as poetas estdo caracterizados
com roupas de época, o video tem um ar de envelhecido para retratar
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o século em que a obra pertence. Em relagado aos poemas, no caso de
Laura Santos ndo é feita nenhuma analise, somente sdo declamados.

Na Revista de Literatura Historia e Memdria, narrativas da memao-
ria: o discurso feminino, (Unioeste-Cascavel), Adélia Maria Woellner
(2007) afirma ter sido Laura Santos a Unica poeta negra a constar
na Antologia feita em comemoragéo ao Sesquicentendrio da Poesia
Paranaense.

O ja mencionado verbete de Laura Santos, do Centro de
Documentagdo de Literatura de Autoria Feminina Paranaense
(CEDOC-LAFEP), da Universidade Estadual de Maringéd (UEM), esta
estruturado em quatro partes, contendo, respectivamente, os dados
biogréaficos, a bibliografia de obras da poeta, fragmentos da obra e a
fortuna critica. Essas fontes refletem a maneira como Laura Santos foi
vista e lida. Embora representem uma fatia muito pequena da fortuna
critica, mostram que a obra é vista apenas na sua camada mais super-
ficial do contelddo manifesto.

Dessa forma, é reducionista pensar Laura Santos somente pelo
erotismo, pelo fato de ndo ser feminista ou por ser uma mulher que ndo
reclamava, sendo considerada descomplexada socialmente falando.
Pelo prisma do silenciamento a que foi submetida por tantas déca-
das, é necessario contextualizar a sociedade brasileira em um periodo
muito préximo da promulgagdo da Lei Aurea e, a0 mesmo tempo,
entender Machado de Assis, com licenca poética, quando mencionou
a tabuleta nova e a tabuleta velha da padaria do Custddio: muda a lei,
mas as mentalidades continuam as mesmas.

Sendo assim, Laura Santos, em um estado do sul do pais, cuja
capital se orgulhava e se orgulha das suas origens europeias, ousou
ser a primeira mulher a empretecer a literatura do Paranéa e teve como
sentenga, por tamanha ousadia, 0 apagamento quase total de seu
nome das Letras Paranaenses, ndo fosse a publicacdo de 48 poe-
mas de Laura Santos na antologia Um Século de Poesia, langada pelo
Centro Paranaense Feminino de Cultura em 1959,

O tema da transgressao, que anula essa leitura de que a poeta
era cordata, estd presente nos seus poemas, em alguns momentos
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mais suavemente, em outros de forma incisiva, ainda mais por ser um
periodo em que a castidade, o recato e a compostura eram cobrados
das mulheres. Laura ousa trazer a alcova, os desejos para poesia, sem,
no entanto, se utilizar de pseudénimos masculinos. Podemos observar
isto nos Poemas da Noite (Santos, 1959, p. 397):

Segundo Poema

Dentro da noite agreste e sem luar ardente
E singular,

Quando um siléncio enorme envolve a natureza
E os vagalumes tremeluzem doidamente,
E que me sinto presa

Pelo polvo sensual do meu desejo...

Sinto o sabor de um beijo,

Que nos meus labios vibra

E se esforce fremente,

A revolver

Fibra por fibra

Meu nevrdtico ser.

Dentro da noite agreste e sem luar de um torpor
Singular,

E que minha alma errética, procura

O teu amor

- falena seduzida

Pela chama potente da iluséo, -

Sem compreender

No entanto,

Nao haver

Retribuicdo de vida

Ao seu fervente e desvairado encanto...

E uma sombra perdida

Dentro da noite escura

E no teu coragéo.

Terceiro Poema

Na limpidez da noite pelo espago
Ha reflexos de ago,
Luminosos..
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Dir-se-ia

Que a natureza envolta em véus luxuosos
Em roupagem de seda,

Macia, se queda,

Toda em éansia, incontida,

Em uma longa expectativa indefinida...

A lua,

Inteiramente nua,

De mais alvor que os alcantis polares,
Vem, num desgarre soberano,

Pelos ares,

Linda como Frinéa emergindo do oceano.
E na minha alma

Incalma,

Encandescida,

A estorcer-se em desejos,

De ltbrico furor,

Vibra o Ultimo som da mdusica proibida...
E em meus labios flameja o delirio dos beijos
Para imortalizar meu cantico de amor!

Quarto Poema

Noite agreste e sem lua,

Sem beleza,

Onda vaga de tristeza,

Apressamente, no ar flutua,

De brando...

Pelas alturas, pélidas estrelas,

Como lividas velas,

Espalham sobre a terra o seu clardo sombrio
E se espelham no rio,

Que escorrega, se enleia, e espuma, enraivecido
Cumprindo o seu destino miserando,

De ser incompreendido,

Entdo, nesse momento

Tendo por teto o firmamento,

Ante o quadro que vejo

E a desvairar conduz

Em cismas vas,

Merencéria
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E cheia de cansaco,

Vem-me o estranho desejo

De tornar-me incorpérea

E fundir-me nas las,

Finissimas, de luz,

Que pairam difundidas pelo espaco...

Esses versos de Poemas da Noite trazem a imagética da noite
sem luar, agreste, fria, sem beleza, em que a eu-poética pensa em
situagdes das quais ela gostaria de se evadir e a0 mesmo tempo com
as quais deseja ligar-se, por meio de beijos, de delirios e de amores.
Esses desejos sdo luminosos e contrastam com a negrura da noite. Sdo
desejos ardentes em uma noite que é fria. A eu-poética deseja amor,
é uma alma errética, encalma, se sente presa pelo desejo, mas chega
a conclusdo de que é uma ilusdo. A constatacdo ndo é de resignacgéo,
como vemos nos versos de "O primeiro poema” (Santos, 1959, p. 397):

E quando eu volto, de repente,

da fria realidade,

compreendo que é saudade

que me fez te gozar;

e, nesta noite fria,

eu encontro somente

a triste soliddo de minha alma vazia

A fala é racional, pois a eu-poética diz que quando volta, com-
preende a fria realidade, que ndo conseguird ter essa troca amorosa,
fato esse justificado pelo local onde vive, se pensarmos no contexto
sdcio-histdrico da cidade de Curitiba, capital do estado Parand, conhe-
cida como sendo praticamente uma cidade europeia.

“O Quinto” poema nado foge ao tema da desesperanga da reali-
dade, travestida de desejo. Como todo ser humano a eu-poética tem
desejos, anseios, vontades, mas essa noite fria, agreste e sem brilho
estd ai para marcar-lhe a impossibilidade, mesmo que seus olhos
sejam a porta para vida, escancarada, como menciona, mas a reali-
dade, que a noite preanuncia é outra, a ndo concretude de suas aspi-
ragcoes. A pele negra, da mesma forma que a noite, estéd vinculada a
invisibilidade, pois nada pode ser visto nitidamente a noite, sem luar,
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e nisso a eu-poética se iguala a natureza, pois ela também ndo é vista
claramente, como mulher, como merecedora da reciprocidade amo-
rosa (Santos, 1959, p. 398):

Na noite erma e profunda

Soam vozes extranhas,

Poemas de amor que nascem das entranhas

da terra.

E em meus olhos, que séo portas escancaradas para a Vida,
Surge o desejo intenso,

Singular,

De pecar...

Agora, depois de ecoar de vagar,

As doze badaladas

Na velha torre,

J& ndo se escutam mais vozes extranhas..
Paira em tudo m siléncio incompreensivel,
Esquisito,

como se a alma da Noite

se houvesse diluido no infinito.

S6 na minha alma ainda hé a vida e a vibragéo,
Sem esperanca,

De intimo ardor

Toda a ofegar em sonho

E em desejo a fremir,

A vibragao e a vida de um amor,

Que, a semelhanga

Do tinhoréo tristonho,

Jamais ha de florir.

A referéncia ao tinhordo, planta extremamente téxica, também
se encontra em dois grandes escritores negros, Machado de Assis
(1839-1908) e Cruz e Sousa (1891-1898), este Ultimo representante do
Simbolismo que tanto encantou Laura Santos. Em Machado de Assis
(1962), na obra Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, de 1881, Bras Cubas
guer morrer com os solugos das damas, a voz baixa dos homens e com
o barulho da chuva no tinhorao, pois é ele quem estabelece as negativas
diante da sociedade. Diferentemente da voz poética em Laura Santos,
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a vida dele se esvai. A dela no. Ela representa a vida. Seus olhos sédo
janelas escancaradas, mas a sociedade estabelece a morte metaférica,
como a toxicidade do Tinhorao triste e a certeza de jamais florir.

A condicdo dos descendentes de escravos aproxima o “tinho-
rdo lascivo” e a eu poética de "Lésbia" presente em Broguéis (Cruz
e Sousa, 1893), do "Quinto poema” de Laura Santos, refletindo essa
caréncia afetiva da raca negra, o exotismo da cor, a hipersexualidade
com que sao vistos homens e mulheres negras. Porém Broquéis é uma
realidade distorcida, metaférica que mostra os desejos e a ndo aceita-
¢do de um povo.*®

A acusagado de néo falar sobre a questdo da negritude, atitude
cobrada também de Machado de Assis, soa injusta. O fato de a poeta
ser uma mulher negra se impondo nas Letras Paranaenses € um gesto
que levanta duas bandeiras: a feminista e a negra, duas condigdes que
se imp&em por si sé. Por sua vez, "[..] a critica feminista se contrapde a
postura tradicionalista da estética, que considera um sujeito universal
e juizo de gostos universalistas, mas que pressupbe o apagamento das
diferencas” (Kamita, 2016, p. 58).

O feminismo na obra de Laura Santos diverge do que muitas pes-
soas entendem dos movimentos das mulheres brancas, pois a compre-
ensdo do feminismo como plural é recente. Relembrando as lutas femi-
nistas Norte-americanas pelo sufragio, havia ali uma luta das mulheres
brancas, mas os mesmos direitos ndo seriam dados as negras; naquele
momento, as mulheres negras foram excluidas desse feminismo. Dessa
forma, a necessidade de um feminismo que englobasse as demandas
da mulher negra era de vital importancia, bem como a procura de cami-
nhos que pudessem levar a igualdade social e politica.

Nos anos 1950, quando Laura Santos publicou seus poemas,
estdvamos na segunda onda do feminismo. Nao era possivel para uma
mulher ter os direitos civis garantidos, muito menos para a mulher

40 Observamos a especulagéo biografica sobre Cruz e Sousa e quem poderia ser o par amoroso de refe-
réncia para esse eu poematico: com quem ter essa reciprocidade de sentimentos se essa referéncia
fosse reveladora de amores proibidos? Uma mulher negra, no sul do pais? 0 nivel intelectual do poeta
demandava pessoas com mais instrugdo, que ndo eram encontradas entre seus iguais e, entre 0s
outros, cuja intelectualidade seria compativel, a cor se impunha como impedimento.
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negra brasileira, que ainda figurava, na imaginacdo da sociedade,
como a cozinheira, extensado da senzala, seu lugar de direito.

A transgressdo de Laura Santos reafirma as lutas do passado e
se justifica porque embora a histéria do feminismo negro tenha ocor-
rido no século XIX, bem antes da sua produgao escrita, sendo marcante
a manifestagao de Sojourner Truth (1797-1883) apontando o fato de ser
mulher negra e ter tratamento diferenciado de outras mulheres bran-
cas, aqui no Brasil é o nome em destaque foi o de Nisia Floresta, no
momento que Constancia Lima Duarte (2003) chama de letras iniciais,
seguido pelo sonho do voto. No entanto, para as mulheres negras, a
escravizagao era a realidade presente, pois a aboli¢ao viria se efetivar
somente em 1888. Sendo assim, falar por si era impossivel para uma
mulher negra que era definida e interpretada pelo outro. Entenda-se
aqui o outro nos sentidos de alteridade e racismo, sendo o homem
branco, representante do patriarcado brasileiro, guem nao reconhe-
cia e respeitava pessoas negras, havendo comportamento similar das
mulheres brancas (Kilomba, 2019).

Em Pensamento feminista negro: o poder da alta definicdo,
Patricia Hill Collins (2019) diz que:

‘Para sobreviver, aqueles de nds para quem a opressao é
tdo americana quanto uma torta de maga sempre tiveram
de permanecer vigilantes' , afirma poeta negra e feminista
Audre Lorde. Essa "vigilancia” gera uma consciéncia dual
nas mulheres afro-americanas, ou seja, as mulheres negras
familiarizam-se ‘com a linguagem e as atitudes do opressor,
chegando a adota-las certas vezes para ter alguma ilusdo de
prote¢do, ao mesmo tempo que escondem um ponto de vista
autodefinido dos olhos curiosos dos grupos dominantes. Ella
Surrey, uma trabalhadora doméstica idosa e negra, resume a
energia necessaria para manter autodefini¢des independen-
tes de forma expressiva: “"Sempre fomos os melhores ato-
res do mundo (..). Acho que somos muito mais espertas do
que eles, pois sabemos que temos de jogar o jogo. Sempre
tivemos de viver duas vidas - uma para eles e uma para ndés
mesmas. [..] Por trds da mdscara de um comportamento
conformado imposto as mulheres afro-americanas, hd muito
tempo existem atos de resisténcia, tanto organizados quanto

90



anonimos. Apesar das tensoes ligadas ao trabalho domés-
tico, Judith Rollins afirma que as trabalhadoras domésticas
que ela entrevistou apresentaram ter mantido um ‘notavel
senso de autovalor! ‘De modo habilidoso; elas ‘desviaram
esses ataques psicoldgicos sobre sua personalidade, sua
vida adulta, sua dignidade, essas tentativas de induzi-las a
aceitar os termos dos seus empregadores que as definiam
como inferiores’ (Collins, 2019, p. 271-272).

A ideia de se autodefinir, de usar a extensao de sua prépria voz,
segundo Collins, surge da tensdo criada por essas duas vidas, mas
deixa a mulher negra depreciada. Acreditamos que Laura Santos vivia
essa dicotomia apontada por Audre Lorde, entre a visibilidade que nos
torna mais vulneraveis e a invisibilidade que nos afasta de uma cida-
dania plena. Vemos isso no poema Alma, dedicado a Helena Kolody,
cuja contribuigao foi de vital importéncia para que a obra de Laura néo
se perdesse:

Alma

Mora bem no fundo do meu ser

a alma que em vao procuro conhecer.
As vezes é paga, outras vezes sagrada,
alma de névoa errando pela altura

nas asas rubras da imaginacéo,

em busca de uma rutila alvorada

ou de uma desventura

no anseio louco de libertacéo...
(Santos, 1953, p. 403).

Este poema dedicado a amiga, em que a voz poética diz viven-
ciar a dicotomia pagéa/sagrada, sem se conhecer plenamente, estabe-
lece que mesmo estando de um lado para o outro, sem saber de fato
o0 que buscar, a libertagdo é o anseio. Livre de qual jugo? A Lei Aurea
decretou a liberdade, mas ndo para Laura Santos e seu povo; a Unica
certeza que ela tem é a da busca, a da luta que se impde diuturna-
mente. Em “A felicidade” diz:

Eis que um dia
O poeta sonha com a felicidade
E sai a procuré-la;
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Caminha dias, meses e anos, sem poder encontré-la;
Enfim, cansado da jornada,

Cansado pelas urzes do caminho,

Desiludido,

Moribundo,

Quando s6 a alma se eleva ante o deslumbramento
Do desconhecido,

Diz: ¢ felicidade

O quanto te busquei nos castelos dourados,

Na luxaria viril da mocidade louca,

Nos beijos sensuais das mais formosas bocas,

Sem jamais compreender gque somente é feliz
Quem sofre com resignagéo

E alimenta a esperanca

de aportar a enseada da bonanca,

quando a alma se evolar

e se fluidificar em luz,

porque a felicidade é prémio de outros mundos!
(Santos, 1953, n.p.)

A eu-poética compartilha as angustias com o Poeta. Em véo,
busca a felicidade. Ele sonha com ela, mas a sabe inatingivel, pois a
alma de quem recebeu o batismo da poesia, sofre as dores do mundo.
E para quem sofre com resignagao € possivel ter felicidade nos “outros
mundos’, ou seja, ela, a eu-poética, nao sofre com resignagédo. Sua
alma fervilha, com a certeza de que nesse mundo ndo é possivel ser
feliz, é preciso “se fluidificar"

O fato de a poeta ndo mencionar abertamente a sua negritude
nao a afasta das questdes concernentes a raga, pois tudo é racializado.
Os colegas de profissdo a racializam quando dizem ser ela descomple-
xada e também o fazem quando dizem que ela era uma batalhadora
que nunca reclamou, nem se vitimizou. Tal comentario demonstra que
a obra de Laura Santos foi lida na superficie, era preciso mostrar que
ela se configurava como um exemplo de como ser negra, para que a
aceitacéo se efetivasse. A comparagao com Gilka Machado torna-se
inevitavel, pois a acusam de se utilizar do erético para ser panfleta-
ria. Embora as tenham colocado em lados opostos, ndo pouparem
nenhuma das duas da invisibilidade.
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Fazer poemas nas condigdes em que Laura Santos estava, no
local em que vivia era quebrar as barreiras da invisibilidade e dessa
forma impor a pele negra as Letras Paranaenses. Ousar falar de temas
nao muito apropriados as mulheres, era impor sua extensdo de voz
dizendo: eu sou mulher, sou negra, sou poeta e sou livre para criar
meus préprios temas. E quando a eu-lirica diz “que volta da fria reali-
dade, em que era somente saudade’, ela fala também sobre a soliddo
da mulher negra, essa que faz com que nao seja possivel ter um com-
panheiro que lute ao seu lado, o resultado é que “encontre somente
triste soliddo de minha alma vazia"

Ela é a dona de seu corpo, de seus desejos, a liberdade se efe-
tivou, porém impdem-lhe a invisibilidade social, a morte em vida, con-
tra a qual ela ndo tem armas; o que resta, para Laura Santos, é con-
tar com as geragoes futuras, de mulheres e homens negros para que
tomem para si a responsabilidade de fazer a revisdo candnica e lhe dar
o merecido destaque.

A escrita de Laura Santos é, como diz Conceigéo Evaristo, ndo
somente sua experiéncia, mas também da condi¢do de mulher negra
que sente esse corpo negro, que tem desejos como qualquer outra,
mas nao os tem permitidos, remetendo aos desmandos dos senhores
das fazendas. Para nds, quando Laura fez essa ruptura, ela antecipou
o que Conceigéo Evaristo definiu como escrevivéncia: “a nossa escre-
vivéncia ndo pode ser lida como histéria de ninar os da casa grande, e
sim para incomoda-los em seus sonhos injustos” (Conceigao Evaristo
apud Santana & Zapparoli, 2020, n.p.). Laura Santos presente!
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Capitulo 3

FACES DE MARIANNA

18571954

Monica de Souza Lopes®

Confesso que de Marianna Candido Teixeira Coelho, depois
Mariana Coelho,*? eu nada conhecia até ler duas obras, uma escrita por
ela prépria, Mariana, O Parana mental, e outra com textos de Mariana,
mas organizada por Zahidé Lupinnacci Muzart, A evolugdo do femi-
nismo, ambas reeditadas, em 2002, pela Imprensa Oficial do Parana.
Além destes livros, busquei artigos académicos com pistas importan-
tes para compreender atitudes posteriores em favor das mulheres que
Mariana quis ver incluidas intelectual e socialmente. Trabalhei, ainda,
com estudos sobre feminismo, artes e cultura que utilizaram Mariana
Coelho como porta-voz de tantas mulheres sedentas ou ndo - que
nem sabiam que podiam - de conhecimento, trabalho, pensamento
livre, criagdo. Que este artigo some, desvele, revele, os feitos e as con-
quistas de Mariana Coelho e suas faces, importantes e ao mesmo
tempo ndo tdo conhecidas pela sociedade curitibana e paranaense
que ela abragou.

A modificacdo na grafia do nome de Mariana se deu pela defesa
dela na simplificagdo da lingua portuguesa em um congresso de que
participou em 1936. Simplificou, entdo, o préprio nome. Tudo um tanto
inusitado para uma mulher que viveu, produziu, lutou por ideias de
emancipagao feminina, fundou escola, dirigiu duas, a que ela fun-
dou, Colégio Santos Dumont, e outra, Escola Profissional Republica
Argentina, hoje, Centro Estadual de Capacitagdo em Artes Guido Viaro,

4 Este artigo sobre Marianna Coelho surgiu do convite feito a mim pela professora e amiga Margie
Rauen, a considerar a chamada para esta coletanea e que muito me honrou.

42 0 prenome em publicagdes varia entre Marianna (original) e Mariana, conforme a decisao da prdpria
Mariana de atualizar a ortografia do seu nome, em 1936.
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onde ensinou em fins do século XIX a meados do século XX. Também,
Mariana ajudou a fundar o Centro Paranaense Feminino de Cultura.

Morreu em 1954 na sua casa, aos 97 anos, quase centenaria, a
outrora Marianna Candido Teixeira Coelho, a nossa Mariana Coelho,
estudiosa, leitora, poetisa, escritora, intelectual, feminista, educadora,
professora. Ufa! Muita acao significativa com certeza. Dyeinne Cristina
Tomé, em sua tese de doutoramento, atesta que Mariana “se enquadra
em trés grupos especificos, os das mulheres, dos escritores e dos inte-
lectuais [...]" (Tomé, 2020, p. 53). Faces de Mariana.

Ela estd sepultada no Cemitério Municipal Sdo Francisco de
Paula, em Curitiba. No obituério, a ocasido: honrarias, louvores, elo-
gios pela vida que escolheu viver - lutadora constante contra uma
ordem estabelecida de que a mulher tem um papel social secundario,
batalhadora incansavel em defesa da lingua, pelo pensamento livre,
universal, pela cultura, enfim.*® Estd mais do que na hora de ressusci-
tar Mariana Coelho, eternizar Mariana, embandeirar Mariana, honrar
Mariana. Mostrar faces de Mariana.

Em Vila Real, nasceu Marianna Teixeira Coelho no dia 10 de
setembro de 1857 - ou alguma outra data que se descobriu para o seu
nascimento - na regido do Trés-os-Montes. Com controvérsias ou ndo
sobre a sua biografia, o fato € que Marianna Coelho saiu das terras do
norte portuguesas de Vila Real e foi/veio para longes terras do lado
de cé do Atlantico. Terras daqui ao sul do pais. Ela chegou pelo fim
do século XIX, ano de 1892, com mae e irmaos. Adulta, noto nela cla-
ramente influéncia de ideias inovadoras e importantes a respeito dos
direitos da mulher.

Em Vila Real, nossa protagonista passou quase 40 anos de sua
vida. Foi criada entre a Vila de Sabrosa e a Quinta de Valcovo, loca-
lidade, alids, cujo nome estd presente no apelido da familia (assim
se denomina em Portugal o que, no Brasil, chamamos de “sobre-
nome") por alguns antepassados que desse local se originaram, sendo
muito comum inserir o nome da localidade de origem da familia no

43 Sobre a modernidade, desconstruida, eu aponto em artigo para uma revista cientifica portuense,
quando ressalto a importancia do respeito a diferenga, ao “outro” (Lopes, 2003, p.114).
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sobrenome dos filhos homens. Ali Mariana Coelho “foi instruida no
meio familiar pelo préprio pai; e pelos tios padres (Tomé, 2020, p.
44-45), "Tio padre” era expressao, tanto utilizada na familia de Mariana
Coelho como nas outras em que havia clérigos em seu meio e estes
moravam com seus parentes. Portanto, era papel deles influenciar na
educacio crista e intelectual de sobrinhos(as) e descendentes. Assim,
o pai, farmacéutico, parece ter sido o responsdvel pelas primeiras letras
da filha e também dos outros filhos. O aprofundamento da educagéo
certamente tinha as digitais dos tios padres, que usaram de rigor e
disciplina para passarem os ensinamentos até para a mae de Mariana
Coelho, segundo Tomé (2020), cuja fonte foi um descendente e profes-
sor na Faculdade Candido Mendes, no Rio de Janeiro. Leonardo Soares
Madeira Iério Ribeiro, o sobrinho de Mariana e autor da obra Mariana
Coelho: a educadora feminista (Ribeiro, 2015), a qual nédo objetivou ser
mera descrigao factual nem cronoldgica da tia distante. O sobrinho-
-tataraneto buscou se aprofundar nas fontes documentais de familia,
como cartas, anotagdes pessoais e jornais da época da tia. Tudo isso o
levou a trajetdrias diferenciadas. Ribeiro também pesquisou em docu-
mentos impressos da tia-bisavé, informa Tomé (2020, p. 80).

Voltando aos tios padres e as licdes deles... Mariana, muito pro-
vavelmente, deve ter aprendido latim - trampolim para a erudicéo, a
formacéo intelectual enriquecedora; literatura - que a deve ter tornado
sedenta pela leitura; francés - a cultura hegemonica aquela ocasido
-, e deve, portanto e dbvio, ter sido apresentada a leitura biblica onde
deve ter dado com personagens femininas misticas de grande signi-
ficacdo: Eva, Sara, Rute, Maria, a mae de Jesus*4, por exemplo. N&o
se pode aqui afirmar que ela tenha seguido e professado a religido
catélica na maturidade e velhice. Ela bem se encantou com o que
alardeou ser “a religido mais singularmente bela"®, o espiritismo de
Allan Kardec. Alias, ela colaborou em jornais anticlericais e magonicos.

44 Eva e Sara sdo personagens biblicas do livro biblico do Génesis; Rute, do livro homnimo; Maria est
presente, principalmente, em todos os evangelhos do Segundo Testamento: A BIBLIA de Jerusalém.
(portugués). Génesis; 0 livro de Rute; Evangelhos. Ed. Paulinas: Sdo Paulo, 1981,

45 Diario do Commercio, 17 mar. 1894, p1-2.
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Mariana fundou com a Baronesa do Cerro Azul uma loja magbdnica
aqui em Curitiba. Faces de Mariana.

A educadora, escritora, feminista ofertou a posteridade sete
obras dentre livros, conferéncias, tese, palestras, traducéo: "Discurso’,
1902, por ocasi@o da sessdo magna que regularizou a Loja Magbnica
feminina “Filhas de Acdacia”; O Parana mental, 1908, reimpresso pela
Imprensa Oficial do Parand, 2002 e premiado com a medalha de prata
na Exposicdo Nacional de 1908; A evolugdo do feminismo: subsidios
para a sua histéria e também reimpresso pela Imprensa Oficial do
Parand em 2002, em que Mariana documentou “a histéria das lutas
pela emancipagao cultural, social e politica da mulher, segundo o que
se & na "orelha” desse livro” (Funk, 2002); a conferéncia “Um brado
de revolta contra a morte violenta” de 1935, realizada na Associagao
Comercial de Curitiba, a pedido do Centro Paranaense Feminino de
Cultura; a tese apresentada para o Congresso das Academias de
Letras e Sociedades de Cultura Literdria do Brasil, no Rio de Janeiro,
em1936; Cambiantes: contos e fantasias, de 1940, ultimo livro escrito;
“Palestras educativas’, de 1956, obra péstuma. Mariana deixou a tradu-
¢ao, sua obra pdstuma, Ronda literdria e histdrias de tempos idos, 1956.

Teria ela lido e se espantado positivamente com personagens
miticas apresentadas por Aristéfanes, Séfocles, Euripides: Lisistrata,
Antigona, As Troianas? Teria Mariana se mirado nos exemplos arqueti-
picos dessas personagens, para que seus pensamentos, atos e agoes
tivessem buscado estradas inusitadas? Afinal, as escolhas por saidas
deram possibilidades para mudancas definitivas. Mariana foi apresen-
tada aos livros de autores famosos e muitos também discutidos e dis-
cutiveis a época: Luis de Camoes, Gil Vicente, Camilo Castelo Branco,
Cesario Verde, Almeida Garrett, Eca de Queirds; franceses: Stendhal,
Madame de Stael, Balzac, Baudelaire, Moliere, dentre outros nomes
destas e de outras nacionalidades. J4 adulta, talvez ela tenha se aven-
turado por leituras estrangeiras densas e abrangentes de cunho poli-
tico, histdrico e literdrio. Os russos: Tolstdi, Dostoiévski; os ingleses:
Shakespeare, Charlotte Bronté, Jane Austen, lendo e relendo esses
autores e autoras?
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Mariana Coelho como uma tipica leitora de seu tempo, na
mocidade, ao que tudo indica, foi leitora do que estava em
voga como leitura caracteristicamente feminina. Pratica esta
anunciada por ela prépria em seu livro, Cambiantes - Contos
e fantasias (1940), Ultima obra sua a ser publicada, porém,
segundo a autora, a primeira a ser escrita, ainda quando vivia
em terras lusitanas (Tomé, 2020, p. 55).

Sem duvida, Mariana Coelho foi leitora de diferentes géneros
literarios - o biblico, o romance, o conto, a poesia, a dramaturgia, livros
de cunho mitico, histdrico, biografico e muito mais, o que sedimenta-
ria em definitivo o seu gosto cultural extenso. Com efeito, a formagao
escolar, o conhecimento acumulado, tanto em livros quanto na vivén-
cia com as mais variadas pessoas e situacdes, é o bastido intelectual
gue se traz, desenvolve-se, espalha-se, enfim, pela vida.

Com efeito, a nossa personagem teria tido contato, via biblio-
teca de sua cidade, a livrarias da cidade do Porto, de Lisboa, de que
ela deveria encomendar periddicos, ensaios, artigos, livros e tudo o
mais que a foram alimentando e construindo a verve cultural que ela sé
incrementou. Com efeito, de Lisboa, ela deveria ter recebido em casa
obras que viriam direto de Paris, uma vez que a até hoje famosa e a
mais antiga livraria de Portugal, fundada em 1732, a Livraria Bertrand,
tinha como donos uma familia francesa. A Bertrand foi parte do iti-
nerdrio cultural da cidade de Lisboa, por onde passavam intelectuais
de ponta. Portugueses, como Oliveira Martins, Alexandre Herculano,
Antero de Quental, Ramalho Ortigao, Julio Dinis dentre muitos outros
homens que se encontravam ali periodicamente.*® Esses escritores e
intelectuais deveriam fazer parte das leituras de Mariana Coelho; ora,
sendo a familia abastada, ndo teria sido dificil encomendar livros, folhe-
tos, jornais literarios em outra regido portuguesa. Nos anos 1890, inu-
meros titulos estavam disponiveis ali ou poderiam vir de outras regides
de Portugal e de paises estrangeiros.

46 0s autores, todos cléssicos da literatura portuguesa e universal também sdo intelectuais. Os livros
deles sdo encontrados, tanto em Portugal, no Brasil e no mundo, hoje com facilidades de acesso e
aquisicdo em sites da /nternet.
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Imagino Mariana Coelho, portuguesa de origem, defendendo as
suas posigoes: firme, ousada, irbnica, positiva, ndo admitindo réplicas
nem duvidas sobre a mulher e o papel desta que deve ultrapassar em
muito aquele de mera casadoira e casada, subserviente ao chamado
“chefe” da casa. Mariana certamente acreditava que a mulher estara
fadada a ser subalterna se ndo conquistar a sua independéncia. A
mulher dona de casa ndo é capaz de viver de seu trabalho. Defesa
direta, forte, enfética. Defenderd Mariana que, se a mulher for dona
de casa, que seja excelente dona da sua casa (Tomé, 2020, p. 91). Esta
bem entdo: a mulher quer ser respeitada? Instrua-se, leia, pense por
si; dai se emancipe; deixe de muito fortalecer a imagem do dito sexo
forte em detrimento do seu préprio. Mariana, a escritora de jornais, sem
a panfletagem pejorativa, ensina como o sexo dito fraco pode e deve
mostrar a sua cara, mesmo que a educagao feminina fosse um tanto,
digo, "informal” Anarquista, mas nem tanto. Faces de Mariana.

Nesse sentido, também suspeito que Mariana Coelho tenha sido
leitora de E¢a de Queiroz, apesar da contemporaneidade, de Tolstoi,
de Flaubert, por exemplo, e de escritores que falaram e expuseram a
sua versao sobre a mulher. Imagino os sentimentos controversos de
Mariana, mostrando as atitudes subservientes, o estado infeliz desse
grupo e, por outro lado, os ndo comprometimentos sociais das per-
sonagens que causam dor e morte, e 0 caminho da infidelidade para
alcancar a liberdade e a felicidade (excesso de rimas intencionais.
Fazem bem). Alids, ela se baseou no ideal francés do feminismo, dado
que, no Brasil, ndo havia sequer alguma discussédo sobre o voto; na
Franca, sim (Bacellar; Schlesner, 2018, p. 48).

Mariana vai comegar a apontar saidas para as mulheres, que as
conquistariam pela educacéo, pela defesa de suas ideias, pelo discurso
elaborado. (Coelho apud. Tomé, 2020, p. 93). Afinal, esse grupo importa
e muito na evolugdo das sociedades. Por isso, penso, ela foi pendendo
para a razdo. A razao foi, afinal, atitude 'vingativa' contra a opressiva
sociedade, nas leituras em livros e folhetins que ela quem sabe bus-
cou e preferiu. Com a razdo, Mariana escreveu as suas redondilhas,
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elogiadas aqui no Parané por intelectuais da sua roda cultural®’. E certo.
Muito se lia em folhetins, em jornais; portanto, a facilidade do contato
com escritores, suas ideias e maneiras de ver o mundo era grande
para leitores e leitoras, principalmente como as tipicamente “marianas’
Mulheres destemidas, que buscaram fazer coisas de valer a pena.

Voltando a chegada de Mariana Coelho, primeiro ao Rio de
Janeiro, depois ao Parané.. o detalhismo da sua escrita, claramente
reconhecido com que ela descreve as suas impressoes e visdes da
natureza como uma fotografia, fez-me bem lembrar escritores como
Julio Dinis, Ega de Queirds*® e contemporaneos seus, dentre tantos
que buscavam transformar simples palavras em mindcias especiais,
especificas. Quadros pintados com letras. Convite a ver pela letra cri-
tica toda uma sociedade com suas atitudes, pensamentos e ag¢des
afora das fronteiras lusitanas. Detalhes. Faces de Mariana.

Impactam palavras feitas memoria, alma, vida de Mariana.
Impressionam realmente os pormenores das suas declaragoes feitas
pinceladas magistrais. Consegui reconhecer o Rio de Janeiro que ela
descreveu no calor do espanto diante da natureza exuberante, mos-
trada conta a conta, ponto a ponto. Reconheci também e muito aprendi
com essa mulher que, ao chegar ao Parang, continuou a sua sina de
minuciosa, cuidadosa com a coisa bela, tornada mais bela pela tinta da
recém-chegada portuguesa que “reachou’, tal quais seus antecessores
lusitanos, o pais outrora colbnia portuguesa, entdo pujante em natu-
reza e ampliagdo de suas cidades.

A escolha pelo Parana deveu-se ao convite do tio, casado e sem
filhos, que aqui se encontrava hd tempos. A mae, Mariana e a irma pas-
saram a morar com os tios. Ora, Curitiba, capital do estado escolhido,

47 No grupo de intelectuais estava Rocha Pombo, Emiliano Pernetta, Alfredo Munhoz, Nestor Victor, Dario
Vellozo, dentre tantos outros.

48 Jdlio Dinis (1839-1971), pseuddnimo de Joaquim Guilherme Gomes Coelho, médico e escritor portu-
gués, escreveu A Grinalda e 0 Jornal do Porto (periddico), pertinho de onde morou Marianna e familia;
José Maria de Eca de Queiroz (1845-1900), autor realista importantissimo portugués, critico social, par-
ticipou do grupo 0 Cendculo, grupo de intelectuais em Lishoa, escreveu no jornal Gazeta de Portugal
e, principalmente obras classicas mundiais.

102



comegava a se compatibilizar com a modernidade e a urbanizagéo
(Tomé, 2020, p. 88). Os espagos publicos recebiam grupos familiares,
femininos e masculinos também. la surgindo tudo o que uma cidade
gue se quer moderna precisava e queria: bancos e comércio aonde as
mulheres iam; e os espagos publicos e privados tornavam-se menos
transparentes. Conforme Tomé, em sua tese, no olhar agugado de
Mariana Coelho, uma vida comecava a ferver, com encontros de inte-
lectuais, jornalistas, escritores no recém-fundado Club Curitybano,
a instrugcdo tomando corpo, as artes, as letras, a cultura, enfim, pro-
grediam. Inddstrias iam também surgindo no cenério de uma cidade
jovem, Livrarias eram pontos de leitura; bibliotecas, também. Segundo
Tomé (2020), cartas de Mariana revelam que ela era assidua naqueles
locais e escreveu com entusiasmo a sua amiga, Bertha Lutz, relatando
o recebimento de um livro fundamental para ambas: Perfil da mulher
brasileira (Austregésilo, 1924).

Aproximando-se do grupo de intelectuais, fazendo-se pouco
a pouco presencga ali, participa na edigao do primeiro nimero do
Breviario*, chamado assim por ser livro predileto que as pessoas
deixam a cabeceira, obra de se ler e reler, a exaustdo, em cuja Taboa
(Sumério na denominagdo atual), estd presente a nata da intelectua-
lidade (masculing, claro!) paranaense. E ali consta Marianna Coelho,
a terceira, relacionada na Taboa, em meio a uma lista de respeita-
dos vardes que encabegam a cultura paranaense. O seu artigo neste
Breviario, intitulado "Emancipagao da mulher"” (Coelho, 1900), ja aponta
para a posi¢ao de que a nossa protagonista vai-se tornando conhe-
cida. Mariana nessa obra, de novo, é a "bendita flor” entre os homens,
fala da lastima de perceber as mulheres em amarras, frageis, incapa-
zes de viver na realidade, buscar o real. E que o sexo visto como frégil
assim o era gragas ao que ela filosofa por causa da transformagao néo
operada sobre o sexo feminino, mergulhada “na tradicional treva da
sua ignorancia, tendo, apenas, por amparo e guia o fragil esteio do

49 A versdo digitalizada deste Nr.1, Anno 1do Brevidrio (agosto 1900), com a imagem da Taboa (sumario)
onde consta o nome de Marianna Coelho e o titulo de sua obra esta disponivel em: https://memoria.
bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=720127&pagfis=1

103


https://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=720127&pagfis=1
https://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=720127&pagfis=1

seu ideal"? (Coelho, 1900, s/p) Lastima das lastimas, insistia Mariana.
Porém, ainda atitudes incipientes, porque foi das primeiras investidas
objetivas no campo da batalha em favor das mulheres libertas, livres,
independentes.

Serd que ela falou mais de si do que dela falaram? Interessante
questdo. E sabido: ela poetizou, escreveu ensaios, escreveu livros -
cinco - sobre mulheres, participou de rodas de intelectuais apinhadas
de homens e ela, a quase “filha Unica de mae vilva" Entdo ela falou
de si pela obra vasta, sendo as mais conhecidas, O Parana mental, e A
evolugdo do feminismo, este icone do pensamento da nossa persona-
gem. Preciosidade. Faces de Mariana.

Rocha Pombo fala sobre como Mariana, por arte e engenho, foi
sendo percebida, exaltada, respeitada na sociedade intelectual curiti-
bana, de novo, enfatizando, formada sé por homens até entdo (Coelho,
20023, p. 12, Proémio). Rocha Pombo também assinala, no Proémio
desse livro de Mariana que no trabalho “ela resume um dos aspectos
da nossa®® vida [..]; mas com perfeita fidelidade, tudo que apresenta
de significativo o esfor¢co de duas ou trés geragdes no dominio das
letras e das artes." (Idem, p14). Rocha Pombo informa a rapidez com
que ela mal planejou, mas demonstrou o caréter original, 0 modo de
pensar, enfim, a originalidade da gente “culta” do Parana. E veio sur-
gindo a feminista em meio a defesa do grupo. Faces de Mariana.

Na ortografia do inicio do século XX, Mariana mostra a que
veio. E ndo quis atualizé-la. Nada de brumas, trevas, sombras sobre a
mulher: "A chamma resplandecente e impulsora do romantismo trans-
cendental que caracterizava as epochas ja envoltas nas brumas de
um passado distante, extinguiu-se, como era natural ... (Coelho, maio,
1900. [s.p.]. Excerpto).

Se o homem ja conquistara o seu espago e demonstrava a exclu-
siva superioridade, Mariana Coelho toma a dianteira, na sua escrita
lotada de adjetivacoes e de detalhismos - estilo da aparente influéncia

50 Avida intelectual e cultural curitibana. (grifo meu).

51 Fiz questdo de utilizar a ortografia original de Mariana Coelho, retirada do excerto do seu texto,
Emancipagado da mulher no Brevidrio, em que ela € a dnica mulher.
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barroca que carregava consigo - se esforga e, na sua firme, definida
postura, convida as mulheres a arrancar o espartilho, sairem pelas
ruas, educarem-se, lerem, fazerem, acontecerem. Dai virg, segundo ela,
0 ja apontado equilibrio, o posicionamento, a voz e a agdo aprumada -
nunca inferior - da mulher. De todas as mulheres. Que elas se mirem
no exemplo dos preitos de ombrear-se a autointitulada superioridade
instrutiva masculina e tomem o seu lugar na cultura, nas letras, nas
artes, nas suas casas, a tudo a que elas tém direito. Mariana convence,
ensina, desenvolve uma obra nobre em defesa da intelectualidade,
das artes, da cultura paranaense (Coelho, 20023, p.15. Proémio). E foi
ela a que melhor e enfaticamente respondeu as acusagdes de gru-
pos lusitanos, incrédulos, irbnicos com a produgéao cultural das terras
outrora coloniais. Mesmo assim recebeu criticas pelas escolhas desse
ou daquele pensador. Ndo falou de todos. Escolheu alguns. Os mais
préximos? Por que ndo? Decisiva. Lider. Faces de Mariana.

Em 1901, um ano antes de abrir o Colégio Santos Dumont®?, sé
para meninas, Mariana Coelho analisava o destino triste da mulher que
é somente bela e dona de casa. Alids, desde Portugal e da regido em
que ela foi criada, parece que a lusitana teria sido influenciada por uma
escritora da vizinhanga e atuante no campo do feminismo: Catarina
Maéxima de Figueiredo Feio (Tomé, 2020, p. 75). Quem sabe naquelas
paginas da Chronica da Moda, aparentemente contraditérias ao que
pensava e dizia a autora®®, por ndo ser de forma nenhuma a moda
assunto que atraira Mariana, pulsava o sangue de quem iria fundar o
Colégio em que ela privilegiaria a “emancipagao da mulher’, sem que
esta deixasse de cuidar da casa, do marido e filhos. Mariana, entéo, foi
buscar a pedagogia apropriada para tal no seu Portugal e na Europa:

52 Interessante Mariana Coelho dar o nome de Santos Dumont ao colégio. Seria porque ele sempre
olhou adiante, para o futuro, para o progresso? Aviador enxerga horizonte. Muito provavel. Futuro,
para Mariana Coelho, ndo rima com o tal do “sexo frégil” alardado e passadista; a Teoria Evolucionista
Darwiniana dava as mulheres um suporte para as mudancas que iam acontecendo. As intelectuais
nao perderam tempo em utilizar tal teoria em seu favor (Kamita, 2005, p. 15).

53 No artigo na Chronica, Mariana Coelho escrevia uma parte sobre moda e costumes; na outra parte,
ela ia analisando e defendendo discussdes sobre questdes do feminino no cendrio paranaense.
(Coelho, apud. Tomé, 2020).
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o Método Jodo de Deus, conhecido como o método de leitura com
sentido. Interessante: Mariana Coelho, volta a sua terra natal para bus-
car o que ela considerava o melhor caminho para a educagao de meni-
nas rumo a emancipagao no Brasil.

Jodo de Deus era portugués do Algarve, regido sul de Portugal.
Contemporaneo dela, ela do Norte; ele, do Sul. Jodo de Deus era conhe-
cido como poeta e pedagogo. Cursou Direito em Coimbra onde tam-
bém exerceu o jornalismo e foi tradutor de obras literérias francesas.
Preocupava-se com as questdes sociais, a sua poesia denotava isso.
Para ele, detectou Isabel Ruivo, da Escola de Educacgéo Joao de Deus,
“Ser homem ¢é saber ler. E nada mais importante, nada mais essencial
que essa modesta e humilde coisa chamada - primeiras letras” (Deus,
1877, p. 1). Ruivo repetiu o pensamento de Jodo de Deus, nas Actas
do VI Encontro Nacional - e IV Internacional - de Investigagcdo em
Leitura, Literatura Infantil e llustragao, ocorrido em Braga, Universidade
do Minho, em outubro de 2006. Na biografia desse pedagogo, vejo
que foi o gerente da Livraria Rolland de Lisboa que Ihe pediu a criagéo
de um método de leitura. Na empolgacgao de vislumbrar um remédio
para o analfabetismo, o poeta, pedagogo e politico, mesmo depois de
a Livraria falir, publica a Cartilha Maternal, que serd chamada de "C.M."
(Deus, 2003, p. 1).

O Método em questao busca o estimulo das capacidades cogni-
tivas pela aprendizagem de um jogo de regras propostas. Esse formato
de ensino respeita o ritmo individual da crianga. Pelo dinamismo, a
interatividade, a promocéao das relagdes entre as palavras lidas, ela vai
construindo o seu préprio conhecimento; portanto, vai-se libertando
das amarras da ignorancia (Ruivo, 2005, p. 2s). Mariana, ao escolher tal
método como o guia para as meninas do seu colégio, entendeu bem
a forca indiscutivel do aprendizado, como libertador. Ora, era tudo que
viria a complementar os seus sonhos e desejos como intelectual, peda-
goga, defensora da emancipacao das mulheres. Entdo, nada melhor do
que dar inicio a emancipacao do que com as meninas do seu Colégio.
Afinal, como Mariana defende na sua ideia anarquista, mas nao tdo
exacerbada, trazida de Portugal e mais aprofundada pelas terras daqui,
a igualdade é para todos e em todos os niveis, com direitos iguais a
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educagdo (Gomes, 2016). O Colégio Santos Dumont ficou aberto de
1902 a 1916. Aguerrida. Educadora. Faces de Mariana.

A Curitiba em que Mariana viveu e ajudou a libertar crescia, sim,
mas apresentava algumas divisdes entre homens e mulheres. O Club
Curitybano foi um aglutinador de intelectuais, escritores, politicos, den-
tre outros profissionais. Ali se reuniam para trocar ideias, revolucio-
ndrias ou nado, essas mulheres privilegiadas da sociedade curitibana.
Organizagdes culturais surgiram e estdo aqui até hoje: Academia
Paranaense de Letras (APL), Instituto Histérico e Geografico do Parang,
Centro de Letras do Parang, bibliotecas, livrarias, teatros, cinemas, par-
ques. Tudo em funcédo do desenvolvimento, ndo sé estrutural quanto
cultural (Tomé, 2020, p. 88).

Voltando as agitagdes de Mariana em torno do que ela pregou
com afinco, do contelido mais supérfluo voltado a moda até a leitura
critica, Mariana Coelho vai mostrando como as mulheres dardo um
passo adiante na sua posi¢do social também. E certo que Mariana
era habituée desses locais de fomento cultural e expanséo de ideias.
Publicou o seu primeiro poema na Revista Azul em 1893 (Tomé, 2020)
e assim, aproximou-se dos que tinham o que dizer, e o diziam com
propriedade: Rocha Pombo, Emiliano Perneta, Leoncio Correia, Dario
Vellozo, por exemplo. Importante: Mariana foi sendo reconhecida, res-
peitada pelo grupo. Nesses locais, com veeméncia e sem constrangi-
mentos, ela defendeu as mulheres que, como ela propria, reclamavam
um lugar de relevancia na vida cultural, intelectual do estado.

Percebo ser necessdrio apontar o feminismo que Mariana
Coelho busca: a identidade do sexo feminino. Explico: que as mulheres
se vejam, lutem pela igualdade social, pela educacéo, pela leitura, pela
critica da realidade em que elas vivem. O salto para a emancipacéo.
Mas a casa, para Mariana, também era lugar a ser organizado, arran-
jado, orquestrado pelas mulheres. Nota destoante da compreensao do
feminismo dessas Ultimas décadas. Com certeza. E que o feminismo
desses anos se volta para debates em torno de questdes culturais e
sociais. A palavra de ordem para a nossa luso-brasileira é romper com
esteredtipos anteriores: direitos sociais e politicos, mas sem se apartar
dos afazeres domésticos; eis a diferenca.
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A voz de Mariana esquadrinha em defesa das mulheres; pelo
menos, ela gostaria mesmo é que todos ouvissem, entendessem. O
progresso depende, ndo s6 do homem, ha tanto tempo a pega mais
importante desse xadrez. Ndo é bem assim. Para Mariana, o sexo femi-
nino pode, sem sombra de duvida, algar o envolvimento social ao lado
do masculino. Ela insiste que, se uma mulher estiver preparada, o cui-
dado da casa e da familia, somado a educagao, ao pensamento critico,
a leitura variada, a participagao efetiva na vida social, ela progride e é
protagonista, inclusive escolhendo uma profissédo, qualquer uma. E ndo
adianta o ataque dos contrdrios a essa realidade que ia se avizinhando
e que Mariana, afinal, vaticinava. Profética. Faces de Mariana.

E fato: a nossa protagonista influenciou com a sua coluna
Chronica da Moda do jornal Didrio da Tarde, véarias mulheres que até
entdo se devotavam ao lar. Ela as orientava a leitura deste ou daquele
artigo em periddicos, de livros, enfim, até produgdes de escritores que
enriqueciam o ambiente artistico. Mariana Coelho, irbnica, irada, res-
pondia as risadas de desprezo, as frases ridiculas de homens que nédo
queriam conviver em saldes sociais, culturais e artisticos com mulhe-
res, por dizerem ser locais de homens. Em Cambiantes, no Um urso
(Coelho, 1940, p. 55), sua Ultima obra, ela vai dizer das dificuldades das
mulheres cultas em conviver com homens. La vinham da sociedade
e deles mesmos, certo estranhamento e consequente distanciamento
dos homens e dos rapazes das mulheres cultas. De fato, Mariana
defendia a permanéncia do sexo feminino com todos os seus direitos e
conquistas intelectuais, culturais, ideais, em lugares de troca, de expo-
sicdo de pensamentos relevantes para a sociedade. Intrépida. Faces
de Mariana.

Em 1933, muito atuante e a anos de se naturalizar, Mariana
Coelho participou da criagdo da mais antiga instituicdo feminina do
Parana, o Centro Paranaense Feminino de Cultura: nada mais apro-
priado para ir sedimentando e expandindo os horizontes femininos
(Bueno, 2020). O Centro foi criado em 1933, com o objetivo de desen-
volver, solidificar agdes culturais diversas e ampliar a representativi-
dade das mulheres no Parana. Estavam com ela, formadas em 1932, as
advogadas linah Secundino e Rosy de Macedo Pinheiro Lima e Delohé
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Falce Scalko, pioneira nas Ciéncias Sociais (Guérios, 2022), entre
outras senhoras de prestigio social, para dar visibilidade ao Centro.5*
Também Mariana integrou a Federacdo Brasileira pelo Progresso
Feminino (FBPF). Com efeito, era importante reunir profissionais com
curso superior e intelectuais do sexo feminino com o intuito de que as
associadas participassem de cursos de idiomas, de atividades artisti-
cas, prestassem cuidados a criangas, desde a higiene até os médicos.
Tais agdes visiveis eram como um trampolim efetivo para a atuagao
das mulheres em vdrios patamares nos quais até entdo nao lhes era
permitido atuar. A primeira presidente do Centro Paranaense Feminino
de Cultura, linah Secundino, foi também a primeira pessoa do sexo
feminino a galgar o titulo de médica e foi a primeira a ter assento na
Assembleia Paranaense, com seu elevado nivel intelectual feminino.
Mariana Coelho parece ter sido inspiradora da vontade de criar um
lugar onde mulheres mostrassem a que vieram, apontassem a sua
capacidade, expusessem o seu conhecimento, fizessem-se ombrear
a todos que partilham pelo gosto da criagdo, da evolugéo, do envolvi-
mento intelectual, cientifico, artistico, cultural, enfim, equipararem-se
a uma sociedade inteira. Todos deveriam se ver e se reconhecer atu-
antes e recebedores do que se ofertava. Mariana Coelho agiu intran-
sigente, enérgica e vigorosa nessa dire¢cdo, sendo mais reconhecida
por grupos de intelectuais, mas sendo protagonista no amplo cendrio
paranaense. Pluralidade. Faces de Mariana.

O feminismo foi, entdo, o foco de Mariana no trabalho de edu-
cadora e nas obras que escreveu. Trocou cartas com Bertha Lutz
(1894-1973), a filha de Adolfo Lutz, o pioneiro da medicina tropical.
Esta mesma foi ativista incansavel do feminismo, educadora, bidloga,
diplomata e politica. Lutou pelo voto feminino. Mariana havia se mani-
festado a favor da causa emancipatdria no seu artigo Breviario (Coelho,
1900), como vimos, mas nesta altura estava um tanto aprofundada no
seu A evolucdo do feminismo. E que naquele escrito, Mariana mostra o

54 Fonte: Boletim da Casa Romdrio Martins. CPFC, 75 anos. Disponivel em: https://pergamum.curitiba.
pr.gov.br/vinculos/monogr/Texto/boletim_romario_145.pdf
QOutra fonte complementar esté disponivel em: https://hdl.handle.net/1884/26072
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que significava para ela a emancipacédo das mulheres. Ela quer que a
emancipagao seja o estabelecimento do real equilibrio da sociedade.
Entdo, n’A evolugéo, ela vai elencando por pais as mulheres repre-
sentativas do feminismo naqueles locais. Para tanto, essas mulheres
precisariam estar em relagdo com a mudanca social acontecida e, se
quisessem acompanhar a evolugao que, afinal, foi indefectivel, seria
imperativo que cultivassem a educacgéo (Coelho, 1900), ndo havendo
como permitir que as mulheres fiquem atadas a terrivel ignorancia.
Mariana vé nisso um completo aniquilamento da alma, algo criminoso,
deploravel. Ela diz que é fundamental alertar os homens da casa e da
chamada "“instrugdo” a se responsabilizarem por preparar o espirito
feminino para toda evolugéo (Coelho, 1900). Para tanto, bate na tecla
da educacgéo, e por esse viés as mulheres estardo mais aptas a agi-
rem de forma diferente da tradicional. Eis a defensora da causa, firme,
porém, sem radicalidades. O que lhe importava era ver as mulheres
independentes, capazes de viverem do seu trabalho e ndo meramente
presas ao cotidiano da casa, do marido, dos filhos, da familia, enfim.
Faces de Mariana. Faces de Mariana.

Depois vieram as obras-solo j& apontadas. A intelectual e educa-
dora-feminista legou a posteridade o seu anseio por liberdade, autono-
mia e envolvimento que as mulheres foram alcangando no século XX,
Até quase meados da década de 1950, Mariana Coelho tomou posi-
¢Oes controvertidas, mas conseguiu o seu lugar entre intelectuais do
Parané ja mencionados. De estranhamento em estranhamento, a sua
fala, seus argumentos, suas posi¢des foram sendo percebidos, acolhi-
dos, respeitados. Faces de Mariana.

Em razdo de tanta estrada, de tanto embate, de tantos encontros
e desencontros, por palavras, escritos, reunides e acoes, a pesquisa-
dora Rosana Kamita trata Mariana como a “Beauvoir tupiniquim’, de
que ouso discordar em parte. Mariana aproximou-se, sim, de Simone
de Beauvoir na sua investida incansavel a favor das mulheres, na gana
de mostrar as facetas novas das mulheres sempre de forma positiva
como parte integrante na evolugédo da sociedade e, ainda, a consci-
éncia de que o publico e o privado devem deixar de lado a sua esta-
bilidade. A faceta privada, elas constataram, cada qual a sua maneira,

110



era o espago do afeto, dos desejos, das necessidades do cotidiano das
mulheres. A publica, era terreno masculino. Homem nao cuida da casa;
mulher ndo cuida de trazer dinheiro para casa. Homem nao chora; isso
é coisa de mulher. Nao, as propostas de Mariana aqui no Brasil e de
Simone na Franga, ndo foram de divisdo de tarefas estereotipadas.
Foram de parceria com o homem, na convivéncia intelectual; por que
nao? Ai, sim, os pensamentos das duas feministas da primeira metade
do século XX sdo muito similares.

Entretanto, quando Simone de Beauvoir (2009) defende, ao lan-
car sua obra O Segundo Sexo em 1949, que os dois sexos sdo 0 corpo,
radicaliza e se pOe entre dois momentos da histéria do feminismo,
proponho. O primeiro seria aguele em que Mariana Coelho atuovu, rei-
vindicando a mudanca social, politica, e da igualdade de atuagdo na
esfera publica, mas sem sair do privado. Beauvoir, no segundo, vai dar
inicio a uma proposta inusitada: o sexo deve sair do privado e con-
quistar o publico. A filésofa francesa quis dizer que a desigualdade
precisava ser repensada: o relacionamento de corpos e a importancia
para o desenvolvimento como pessoas € desigual, mas as diferencas
sdo socialmente impostas, ou seja, ndo sdo definidas numa esséncia
feminina (Beauvoir, 2009). Revoluciona em outra medida, um degrau
acima do que Mariana Coelho defende acerca da igualdade das ati-
vidades publicas, das oportunidades de trabalho, de pensamento, de
autonomia financeira. Simone de Beauvoir ndo ignora essas causas,
mas chega aos patamares filoséficos quando rejeita a imanéncia ou
inércia imposta as mulheres pelo patriarcado e incentiva o que chama
de transcendéncia por meio de escolhas conscientes (Beauvoir, 2009)
e criagao da propria liberdade.

Mariana Coelho néo foi a primeira a reivindicar direitos para as
mulheres no Brasil, mas com certeza, ela fincou raizes do que veio a ser
a luta por igualdades em vérios campos da vida social e intelectual em
fins do século XIX e primeira metade do século XX. Fez parte da reda-
cado da revista de arte Vitrix, dirigida por Emiliano Pernetta, de A repd-
blica do Parand e colaborava no Didrio da Tarde, também do Parana.
Assim exaltava as personagens que lutaram por direitos das mulheres,
inclusive enumerando pessoas e suas agdes. E plausivel afirmar que
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Mariana foi obtendo respeito ao longo da convivéncia com os intelec-
tuais paranaenses e nao se furtava de aproveitar oportunidades para
difundir o seu pensamento em contextos diversos, reaciondrios ou
ndo, sendo famoso o seu discurso na Associagcdo Macgdnica Filhas de
Acdcia, fundada em 1901 e vinculada a Loja Acéacia Paranaense. Faces
de Mariana.s®

Destemida. Assim deve ser classificada Mariana Coelho. Nome
de rua? Nao. Também o que importa? Um seu irmao o é. Rua Teixeira
Coelho, no bairro do Batel. As faces de Mariana tornaram-na reconhe-
cida, respeitada lutadora pelos direitos das mulheres no ambiente até
entdo masculino. Com efeito, ela se meteu em discussdes, em polé-
micas em periddicos, em defesa da emancipagédo das mulheres e da
democracia. Fundou colégio, foi diretora em outro, deu aulas neles,
escreveu em diferentes meios de comunicagdo, poetizou, articulou,
defendeu posigdes, produziu livros. O, Mariana! Sossega o facho!,
diria algum antepassado a essa menina irrequieta. Mas Mariana, nao.
Incansavel Mariana. Corajosa Mariana. Atuante Mariana. Inspirada
Mariana. Reflexiva Mariana. Impetuosa Mariana. Sempre jovem
Mariana. Atemporal Mariana. Faces todas para Mariana.

REFERENCIAS

AUSTRAGESILO, Antonio. Perfil da Mulher Brasileira. Esbogo a acerca do feminismo no Brasil.
Paris, Porto, Rio de Janeiro: Livrarias Aillaud Bertrand, 1923.

BACELLAR, Maria Eduarda; SCHLESNER, Anita Helena. Mariana Coelho: a educacdo e o
feminismo no Parand do inicio do século XX. /n: Revista Tuiuti: ciéncia e cultura. Edigdo
Especial, v. 5. Curitiba, 2018. p. 45-54,

BEAUVOIR, Simone de. 0 Segundo Sexo. Trad. Sérgio Milliet. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2009. [1 ed. Francesa Gallimard, 1949].

55 Vide matéria disponivel em: https://www.curitiba.prleg.br/informacao/noticias/marianna-coelho-
precursora-na-luta-pelos-direitos-da-mulher. Acesso em: 17 nov. 2022.

12


https://www.curitiba.pr.leg.br/informacao/noticias/marianna-coelho-precursora-na-luta-pelos-direitos-da-mulher
https://www.curitiba.pr.leg.br/informacao/noticias/marianna-coelho-precursora-na-luta-pelos-direitos-da-mulher

BUENO, Wilma de Lara. O Centro Paranaense Feminino de Cultura e o trabalho Social das
mulheres na cidade de Curitiba (1933-1940). Revista REUNINA, v. 1, n. 1, 2020, p. 140-152,
Disponivel em: https://revista.unina.edu.br/index.php/re/article/view/14/11. Acesso em: 17
nov. 2022.

CPFC - CENTRO PARANAENSE FEMININO DE CULTURA. Um Século de Poesia. Poetisas do
Parana. Curitiba: Imprensa Oficial do Estado do Paran4, 1959,

COELHO, Mariana. Discurso. /n: Boletim Oficial do Grande Oriente do Rio Grande do Sul, ano
XI,n. 3,ago.1902, p.196-201.

COELHO, Mariana. “Emancipacao da mulher" /n: Brevidrio. Romario Martins; Alfredo Coelho.
(dir.) Coritiba, Parand, n. 01, ano 01, ago. 1900. p.7 Disponivel em: https://memoria.bn.br/
DOCREADER/DOCREADER . ASPX?BIB=720127&pagfis=1. Acesso em: 17 nov. 2022.

COELHO, Mariana. Didrio da tarde. 2 abr, 1918, p. 1.
COELHO, Mariana. 0 Parand mental. 2. ed. Curitiba: Imprensa Oficial do Parand, 2002,

COELHO, Mariana. A evolugéo do feminismo: subsidios para a sua histéria. MUZART, Zahidé
Lupinacci. (org.) 2.ed. Curitiba: Imprensa Oficial do Parana, 2002.

COELHO, Mariana. Cambiantes: contos e fantasias. Sao Paulo: Revista dos tribunais, 1940.

DINIZ, Aires Antunes. Mariana Coelho, uma educadora feminista luso-brasileira. Porto:
Penagrdfica, 2015.

DEUS, Jodo de. A cartilha maternal ou Arte de Leitura. Porto: Typografia de Antdnio da Silva
Teixeira. 1876.

DEUS, Jodo de. A cartilha maternal. Lisboa: Associacdo de Jardins-Escola Jodo de Deus. 2003.

GUERIOS, Paulo Renato. Primérdios da institucionalizagdo das Ciéncias Humanas no Parana.
Revista @ntropologia da UFSCAR, v.14,n.1, 2022, p. 189-218.

KAMITA, Rosana Cassia. Resgates e Ressonancias: Mariana Coelho. Floriandpolis: Ed.
Mulheres, 2005.

LOPES, Mdnica de Souza. Um mito, uma mistica: reflexdes sobre a mulher em dois momentos
da histéria. /n: Revista de ciéncias histdricas. MORENO, H. Baquero (dir.). v18, Porto:
Universidade Portucalense Infante D. Henrique. 2003, p. 113132,

13


https://revista.unina.edu.br/index.php/re/article/view/14/11
https://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=720127&pagfis=1
https://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=720127&pagfis=1

PERNETTA, Emiliano et al. Breviario. Romario Martins; Alfredo Coelho (dir.). Curitiba, Parand,
n. 01, ano 01, ago. 1900. Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=23174&hcl
id=IwAR1IMw9pTaboSRu9sH9jbInSsSNRLSSZUUASoRf6hUBCF-TRsC0870GZb_iw. Acesso em:
17 nov. 2022.

RIBEIRO, Leonardo Soares. Mariana Coelho (1857-1954), a Beauvoir tupiniquim. Série
Feministas gracas a Deus! n. IX, 15 jun. 2021, n. p. Disponivel em: www.brasilianafotografica.
bn.gov.br/?p=23174. Acesso em: 17 nov. 2022.

RIBEIRO, Leonardo Soares Madeira lorio. Mariana Coelho: a educadora feminista. Rio de
Janeiro: LUmen Juris, 2015,

RUIVO, Isabel. Actas do VI Encontro Nacional (IV Internacional) de investigagdo em leitura,
literatura, infantil e ilustragdo. Braga, Portugal: Universidade do Minho, 2006.

TOME, Dyeinne Cristina. Mariana Coelho e a educagéo das mulheres: uma escritora feminista
no campo intelectual (1893-1940). Orientador: Névio de Campos. 2020. 345 f. Tese de
Doutorado em Educagdo. Universidade Estadual de Ponta Grossa, Parana. Disponivel em:
https://tede2.uepg.br/jspui/handle/prefix/3127. Acesso em: 17 nov. 2022,

114


http://www.brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=23174
http://www.brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=23174
https://tede2.uepg.br/jspui/handle/prefix/3127

Capitulo 4

HALINA MARCINOWSKA:

DE ARTEIRA COM BRUNO LECHOWSKI A PROFESSORA DO CPT

Margie/Margarida Gandara Rauen

Figura 1: Halina Marcinowska%

Hesmo participou desse baile fantasiade de campomesa, & para tamto
teve que sacrificar o seu bigede. - Dai a minha impressae md?qu
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do Mal. Hosé Pile« & dade e da escols que freqien
tévamos. Como de/ ¢ _ - e i um verse em ho-

menagem so redr totalmente i

inadequado p . s s sua pacida-
cia de J§,
Tentei de tok&
ea saia mecdini

ior fiasco.

Howini, Por. Hativi MR vowsus, 5.2

Este capitulo trata da trajetéria da professora Halina Marcinowska
(1914-2012), aposentada do extinto Curso Permanente de Teatro (CPT)
da Fundagao Teatro Guaira/ PUCPR e coredgrafa de dangas folcléricas
da Poldnia. Para ilustrar o cotidiano de convivio com artistas desde a
infancia, utilizo um texto inédito (figura 2), por ela datilografado, sobre
o pintor polonés Bruno Lechowski (1887-1941). Apresento detalhes bio-
graficos até alcancar a formagao artistica e o legado como educadora
no teatro paranaense.’

56 Fotografia: por Margie Rauen, no aniversario de 98 anos, em agosto 2011. Montagem por Cristiane Bouger.

57 Agradego o generoso apoio da Profa. Dra. Dulce Regina Baggio Osinski na leitura e revisdo critica
deste capitulo.
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A CRIANCA ENTRE ARTISTAS

Halina Marcinowska nasceu em Curitiba, aos 13 de agosto de 1914,
filha de Jodo Marcinowski e Joanna Marcinowska,®® “naturais da Pol6nia-
Russia, e casados na Austria’ segundo certiddo de nascimento lavrada
no Registro Civil de Nascimentos e Obitos da 12 Zona de Curitiba. Falava,
escrevia e lia em polonés, tendo crescido no ambiente da comunidade
polonesa. Nunca se casou, mas formou a sua familia de modo raro para
uma mulher solteira nos anos 1950, quando assumiu, sob tutela, os filhos
Carlos e Henrique Firkowski, entdo érfaos de méae, a imigrante polonesa
Anastazia Firkowski. Halina faleceu aos 18 de dezembro de 2012,% dei-
xando as netas Carina e Nicole e o neto Marcel.

A familiaridade de Halina com a area de danca aconteceu antes
dos dez anos, segundo registros de Freitas (2023) que a situam como
bailarina em apresentacdes da coredgrafa polonesa Eugénia Miszke
(1868-1934). Eugénia viveu no Parana entre 1922 e 1928, quando o
marido Zbigniew Miszke foi o consul da Polonia: “"Em Curitiba, Eugénia
promoveu concertos de musica de camara e apresentagdes de ritmica,
além de ter trazido musicos, artistas e intelectuais poloneses para a
cidade, dentro de promocgdes culturais do Consulado da Pol6nia”
(Freitas, 2023, n.p.). A geopolitica complexa do chamado Leste Europeu
implicou frequentes alteragdes de cidadania para quem viveu em cida-
des que integravam o Império Russo, situagao de Eugénia Miszke, que
embora de etnia polonesa, era nascida na cidade de Zytomierz na
época do Império Russo (Freitas, 2023). Nessa biografia de Eugénia,
dentre os nomes de artistas e escritores trazidos pela consulesa a
Curitiba, constam “[..] o pianista Mieczystaw Horszowski, o violon-
celista Bohumil Sykora, o tenor Piotr Romanowski, o pintor Ignacy
Wincenty Pienkowski e os poetas do grupo Skamander, Stanistaw
Balinski e Antoni Stonimski." (Freitas, 2023, n.p.)

58 Na lingua polonesa, os sobrenomes recebem a vogal final ‘i’ quando seguem nomes masculinos, e a
vogal ‘a' é aplicada para femininos.

59 Obituério disponivel em: https://www.gazetadopovo.com.br/curitiba/falecimentos/com-a-graca-da-
danca-4zu49t313axcywlgbfnnngvmp/
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Tais eventos culturais do consulado eram ambiente rotineiro para
Halina entre os 8 e 14 anos, no cotidiano com artistas relacionados a
sua familia.®® Aos seus 12 anos, surgiu em sua vida a pessoa de Bruno
Lechowski, um reconhecido artista visual e influenciador cultural no
Parand, Sdo Paulo e Rio de Janeiro entre 1925 e 1941, tema de expo-
sicao individual no Museu Oscar Niemeyer em 2006.5' Um inusitado
cendrio do convivio com o Professor Jodo Chordsnicki, com frequen-
tadores da Sociedade da Escola Popular Jésef Pilsudski (onde Halina
estudou), da Sociedade Unido, e das refeicdes na "hospitaleira casa
do Dr. Simao Kossobudski” é descrito no texto datilografado em trés
paginas e dez paragrafos, com corregdes manuscritas, cuja imagem é
apresentada na figura 2.2

60 Trata-se de uma trajetdria diferenciada daquela vivida por muitas meninas polonesas e descendentes
de imigrantes que vinham do interior do Parand para trabalho doméstico em Curitiba, enfrentando
abusos e discriminagdo (Bueno, 1999).

61 Catalogo disponivel em: https://www.museuoscarniemeyer.org.br/exposicoes/bruno-lechowski

62 Convivi com Halina Marcinowska entre 1974 e 2012. O texto sobre Bruno Lechowski veio para as minhas
maos apds o falecimento dela, com livros e pertences que me foram dados para fins de pesquisa por
seus filhos, 0 meu ex-marido Carlos Firkowski e seu irmdo Henrique Firkowski. A guarda de grande parte
do acervo dela esta com o Ndcleo de Estudos Eslavos da Unicentro, em Irati. Parand.
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Figura 2: Imagem digitalizada de original em 3 laudas datilografadas

por Halina Marcinowska

W " eelisrvisr '

Nunce imeginei cqfﬁeria dificil a terefa de falar derebpuis

de alguén sem o recureo de datas e dadoe de uz curriculo, confiando
apenas na memdéria e nos fragmentos de impresstes vividas e preser—
vedae hd quaci cetents amnos.

Bruno Lechowski era um vieion&rio. -Como cheguei a esce cons
clus3o? - Nio bastasse ser sle um artists auténtico, a eua projeta—
da viagem em redor do mundo sem dinheirc e sem usar outra lingua a
nfio ser a sua: polacaj e isto, em virtude de uma aposte — Que mais

teste) 2 in
poderia ser, se néo ur grande sonholavemtureiro: For ocasido de sus
chegada & Curitiba, este fogi o fato mais comentmdo e, para nés, ori-
angas, us acontecimento hercico, t3o a gosto da imaginagdo e fanta=
sia. = Lenda? Néo. - Esta r@alidade foi comprovada anos mais tar=
de, ugando fiz uma viagem & Poldnia com bolea de estudo. Fiquei hos-
pedada ma casa da sra. Cecylia Lewvicka q::d“ atvuplo ¢ moderno es-
tudio fotogréfico para exposigBee e vernissages de artistas de remo-
me, cozo hoje dirfamos mo jargéo politico, —artistes de primeire es-—
caliio . Foi a prépria Mme Cecylia que me fez perguntas a respeito do
Bruno Lechowski, um dos mais promissores artistas de sua geragio, I
confirmando a sposta. A respeito de Lechowski pude dar apemas fatce
sabidos de oitiva, pois, na época jé haviam se rompido as relagdes
com Curitiba, assim como acentuou-se o distanciamento do artista com
a sua terra de origem,

0 meu primeiro contato com o &ry Lechowski foi marcante, pax”
porém, pouco edificante. Eu e minha xard -Halina Brzostek ( Halka
para evitar confusdes) me voltarmos da eéscola, emcomtramos sentado
junto & mesa da sala de estudo um senhor de tez emoremada, olhar
firme, penetrante, um megro bigode, cabelos eriphiga © wese profumn—
da covinha mo queixe, comgputra igual jamais haviamos viste. Era tio
engragada. Comegamos rir @ socepa, cutucamde uma & outra. U cava=
lheiro qge estava ocupado desemhamndo? pimtando? olhou séric para nés

e, com toda a calms falou: "E feio rir dos outros". Emcabuladas, ba=
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Lechowski de imediato emtrosou-se ma vida socisl da comuni-

temoe em retirada.

dzde polomesa de modo direto e alegre. Projetou a decoragd@e para o
baile de carmaval da Sec. da Escola Pepular Jézef Pilsudski. Ele m
mesmo participou desse baile fentasiade de campomesa, & para tamto
teve que sacrificar o seu bigode. - Dai a minha impressée gﬂdﬂ";’quo
Erume Lechowski apareceu em Curitba mo més de fevereiro de 1926, . i
No mis seguimte, mo dia de S. José seria comemorada a data
do Mal. Hosé Pilsudeki, patromo ds Seciedade e da oscola gque freqfiem—
tévamos. Como de costume, fui desigasda para recitar um verso em he-
menagem ao redemtor da Foldmia. 0 verse era dificil e totalmaite i
imadequado para uma memima. Comtude Sr. Lechowski, cem a sua pacidm-
cia de J§, temtou me emsimar a recitar o verse com expressio € emOgA0.
Tentei de tode o coragio seguir as imstrugdes do -estranorélla coi=
sa saia Iechiea,m. gc nad foi um -uciiasa. mnio houve, também, ma—
ior fiesco.

Lechowski pintava muito, era splicado & sua arte e nido
gootava de perder tempo.. Ue guarda-pd, juamto ac cavaletep com a cai—
Xa de tintas ao lado, pale/ta e pimcel mas méos,e na boca o imndefec—
tivel ocigarre X Pintave, pintava... rimtava tude: gemte, &rvores,
sol, céu, luz, muita luz. 58 mdo me lembre de ter pintade criangas
ou bichos.

Um belo dia Lechowski desapareceu do horizomte, ou me=
lhor, da mesa de Pefei¢Ses da hospitaleira casa do Dr. Sim3o Kosso-
budski. Havia ide para Vila Velha; com qQuem? Teria sido com o Frof.
Jofio Bhoroémicki? N-@o me recordo. Sei spemms que voltou de 1% tdo
euférice e emtusiasmado com a beleza do local que Gurante amos soma
mhei ver a Vila Velha ma plemitude de sua beleza retratada mas teles
de Lechowski.
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Hes idos amos 20 existiam em Curitiba doeis excelemtew grupes
de amadores de teatro que, altermadamente, se apresemntavam no pelco
da Spc. Unido. Apds a apresemtagio sempre havia baile, Numa dessas
ocasides estava eu olhando de cime os pares dangando .Aparecew o Sr .
Lechowski e eu, querendo ser gentil, perguntei se ele havia gostade

da promogéo. HEo me lembro da resposta, sei apenas que o Sr. Lecho-
weki mesmciomou o,fate a alguém, esse alguém a outro zlguém e, como
quem conta um econto screscenta um pomto, durante uma semana fui alv-n
de gozagéo no estilo:"Bstd se divertimdo muito, Sr. Lechowski?" .
Tinha vontgde de bater os pés e jurei nunca mais ser geatil com os
adultes.

Mas a vida corria célere e sempre surgia alge de exci%
tante. Hums noite houve uma sessfic de tramemissdo de pensamento e h
hipnotismo. Satre outros, eé‘r.ava eu servinde de cobaia para :‘ Br. se-
chowski. For pouco a experiémcia nflo alcangou éxito totﬁ%ﬁgﬁén T
rompeu a corremnte e eu sai do tramse. - Humg outra noite Sr. Bruac
distribuiw papeis e lapis e mos convidou a retratar o perfil de Sr.
Hugoe lumphreys, freqileate wisita ¢ comensal Ha casa dos sossobudski.
Numa grande comncemtragao e esforgo para apresentar um trabalho digme
do mestre, tentamos o impossivel. la& que decopg:iofqnando fomos gQua=
lificados como uti-hlento', sem nenhuma chance para o desemho. Ar-
tistas?t Qual, o quet Arteiros.

Guritiba, porém, possuia seus artistas:Andersen, turim,
Lange de mMorretes, ue bona. .‘%Lochowaki, pintor moderno, da vanguar-
da, certamente tinha muite ’a comunicar a seus imterlocutores. 5§ nZo
sei em que l{mgua confzbulavam sobre oe mistérios da arte. Juer me
parecer gue #8 o Prof. ChoroSnicki que ia gelgando os postos de com=
selheiro, empresaric, secretdrie do mestre Lechowski, sem dfivida ser—

via-lhe de intérprete, HERRSEHBEL  nesses ocasides.
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O teor do texto permite datar a escrita nos anos 1990, quando
Halina ja teria seus 80 anos, considerando o seu nascimento em 1914 e
sua afirmacao, no paragrafo inicial: “Nunca imaginei como seria dificil
a tarefa de falar de alguém sem o recurso de datas e dados de um cur-
riculo, confiando apenas na memdria e nos fragmentos de impressoes
vividas e preservadas ha quase setenta anos.” O segundo paragrafo
revela que Bruno teria a “sua projetada viagem ao redor do mundo sem
dinheiro” para honrar uma aposta, fato muito comentado na comuni-
dade polonesa de Curitiba e comprovado “anos mais tarde" quando
Halina esteve na Poldnia com bolsa de estudos e ficou hospedada
na casa de Cecylia Lewicka: "Foi a propria Mme Cecylia que me fez
perguntas a respeito do Bruno Lechowski, um dos mais promissores
artistas de sua geragao, confirmando a aposta!” O terceiro paradgrafo
traz descri¢des fisicas de Bruno e sua aparente concentragao dese-
nhando ou pintando, provocando a curiosidade de Halina e sua colega
e xara Halina Brostek sobre o cavalheiro com covinha no queixo que
lhes causava risos. O quarto paragrafo descreve o entrosamento de
Bruno “na vida social da comunidade polonesa de modo direto e ale-
gre” com direito ao relato sobre decoragdes feitas por ele para o car-
naval na Sociedade e Escola Popular Jézef Pilsudski e a raspagem do
bigode para participar do baile fantasiado de camponesa, em fevereiro
de 1926. O quinto paragrafo marca a experiéncia da jovem, entdo com
12 anos, de ser ensaiada por Bruno para recitar um dificil poema na
escola, mas ficar frustrada porque, apesar de seus esforgos, “a coisa
safa mecéanica” e foi o "maior fiasco. O sexto paragrafo traz a descri-
cdo do pintor trabalhando “aplicado a sua arte .. na boca o indefecti-
vel cigarro. Pintava, pintava .. pintava tudo: gente, arvores, sol. Ceus,
luz, muita luz. S6 ndo me lembro de ter pintado criangas ou bichos!"
Uma viagem para Vila Velha e suas paisagens de Araucdria que teriam
entusiasmado o pintor € mencionada no sétimo paragrafo e, no oitavo,
estdo as lembrangas de haver teatro amador seguido de bailes na
Sociedade Unido, “mundo dos adultos” por ela frequentado. O nono
pardgrafo registra que Halina foi “cobaia” de Bruno em atividades de
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telepatia e hipnotismo em ocasido social e participou de uma dindmica
sugerida por ele ao grupo para que pegassem papel e lapis e retra-
tassem o perfil do Sr. Hugo Humphreys, “frequente visita e comensal
na casa dos Kossobudski’ O resultado ndo agradou Bruno: “fomos
qualificados como anti-talento (..). Artistas: Qual o que? Arteiros." No
paragrafo final, a autora observa que Bruno se comunicava somente
em polonés, mas um certo Prof. Chorosnicki seria o seu intérprete em
interlocugdes com artistas do Parang, citando Alfredo Andersen, Jodo
Turim, Frederico Lange de Morretes e Theodoro De Bona.

Diferente do que poderia ser uma experiéncia de leitura da
imagem do texto datilografado, a minha paréfrase salienta o quanto a
memoria de idosa se reconstréi de modo androcéntrico, corroborando a
predominéncia de homens no meio cultural e na historiografia, proble-
mética tratada neste livro e na literatura pertinente ao reconhecimento
oficial tardio de mulheres artistas no Parana (Vaz, 2021). Silva e Capraro
(2011) destacam a ligagé@o de Halina, ao longo das décadas, com Dalton
Trevisan, Guido Viaro e Ricardo Koch, mas o estudo da trajetéria tam-
bém revela nomes de mulheres artistas, em especial o de Emma Koch.

DE ARTEIRA A PROFESSORA

Em sua tese de doutorado, Dulce Regina Baggio Osinski
comenta o processo de nucleagéo realizado por Guido Viaro, mentor
da Associacdo Paranaense de Artistas, criada em Curitiba em 1950,
e observa: "Os agrupamentos de artistas, que congregavam sobre-
tudo os jovens, eram locais privilegiados onde a persuasado poderia
ser exercitada em favor das ideias que o artista defendia em direcéo a
modernidade, sendo estrategicamente por ele aproveitados” (Osinski,
2006, p. 199). Nesse campo, Osinski também registra 0 nome de Halina
entre os de Guido Viaro, Krystina Sadowska, Emma e Ricardo Koch, e
diversos outros fundadores do Nucleo de Artistas Plasticos, em 1952
(Osinski, 2006). Portanto, a pratica frustrada de desenhar um retrato de
Hugo Humphreys para participar de um desafio de Lechowski quando
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menina nao impediu Halina de construir diversas conexdes artisticas
e fazer cursos de desenho, pintura e cerdmica na juventude. Segundo
Osinski, em pesquisa com aporte em entrevistas e manuscritos de
Emma Koch, que foi a elaboradora do Programa de Desenho vigente
na Escola Normal até 1962, um legado notével das colabora¢des com
Halina foi a mediacgao da técnica da pintura a dedo:

[..]a qual, quebrando regras, vinha se impor como uma estra-
tégia pedagdgica totalmente nova em nosso meio. Trazida
por sua amiga Halina Marcinowska, dos Estados Unidos,
foi introduzida no Parand, sendo no Brasil, por Emma Koch,
sendo um simbolo da liberdade com a qual dirigia suas prati-
cas pedagdgicas. (Osinski, 1999, p14 pdf)

Artes Visuais a parte, enquanto as mulheres conquistavam os
direitos ao voto e a educagao superior, Halina completou a graduagéo
em Odontologia na Universidade Federal do Parang, junto com a amiga
de infancia Elvira Wolowska Kenski (1914-2021). Halina e Elvira foram
as primeiras mulheres a se formarem em Odontologia na UFPR, no
ano de 1938. Uma foto publicada em matéria no Jornal Gazeta do Povo
(Fernandes, 2015) registra as presengas de ambas na foto de formatura,
estando Halina & esquerda e Elvira, mais alta, a direita, sentadas na pri-
meira fileira entre os demais, todos homens.5® A amizade delas durou
por toda a vida, apesar de Halina ter abandonado a profissdo de dentista.

Halina foi diplomada em Ginéastica pelo Instituto da Poldnia,
em Varsovia (Silva e Capraro, 2011), possivelmente em 1938, antes do
inicio da Il Guerra Mundial, mas nao encontrei informagdes sobre a
duragao desse curso e época da viagem de estudos. Ela passou a tra-
balhar como professora de danca, ginastica ritmica e ginastica femi-
nina da Escola de Educagao Fisica e Desportos do Parand (EEFDP),

63 0 Conselho Regional de Medicina do Parana atribui apenas a Elvira Wolowska Kenski ter sido a
primeira mulher formada em Odontologia, em 1938, no obitudrio disponivel em: https://www.crmpr.
org.br/Pesar-Dra-Elvira-Wolowska-Kenski-a-primeira-mulher-a-se-formar-em-0dontologia-no-
PR-11-56913.shtm
A foto na qual Elvira e Halina aparecem com a turma de Odontologia estd disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/colunistas/jose-carlos-fernandes/
elvira-w-kenski-100-procura-b5pkkOkahkdyspecghcgsyit4/amp/
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uma instituigdo particular fundada em 1941, cujo primeiro ano letivo
foi em 1943, apds a autorizacao de funcionamento por decreto federal
em 1942, tendo um corpo docente de maioria masculina e um curriculo
concebido para fortalecer as politicas de eugenia entao vigentes (Silva
e Capraro, 2011). Existe, portanto, ambiguidade entre as oportunidades
oficiais e propdsitos de trabalho na EEFDP e as vinculagdes de Halina
com a vanguarda modernista, cujas ideias de liberdade parecem ter
influenciado o seu afastamento da ginastica e a sua opgao pela profis-
sionalizagdo nas &reas de danca e teatro.

Aos 29 anos, Halina escrevia colunas e criticas para jornais de
Curitiba, uma delas citada por Osinski (2006), em referéncia elogiosa
a uma exposi¢ao promovida por Erasmo Pilotto (Marcinowska, 1943;
Osinski, 2008; Osinski, 2014). No ambiente educacional de Curitiba,
a atuacgdo pedagdgica é mencionada em coluna do jornal Didrio do
Parana, de 03 de outubro de 1968, sobre a estruturagdo da Faculdade
de Educacédo da Universidade Federal do Parand (entdo abreviada
como UFP), denotando o seu prestigio:

PROFESSOR Erasmo Piloto é o mais novo integrante da
equipe que estd sendo escolhida pelo professor Brasil
Pinheiro Machado — diretor da Faculdade do Filosofia da
UFP — com a finalidade de estruturar a futura Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal do Parand. A Faculdade
receberd a colaboragéo de vérios outros pedagogos, como a
professora Halina Marcinowska, que atualmente preleciona
curso sobre atividades ritmicas para alunos do Curso de
Pedagogia. (Nota.., 1968, p.3)

Com a sua crescente aproximagao das praticas pedagdgicas em
Artes, Halina Marcinowska se tornou professora de Expressao Corporal
no Curso Permanente de Teatro (CPT) nos anos 1970, conforme apontam
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Ismael Scheffler e Caué Kruger (2020).%4 Recorrendo a jornais, encontrei
dois registros em edi¢des de 1972 do Didrio do Parana: um artigo de
Marisa Ferrraro Sampaio datado 12/03/1972 intitulado “Os Cursos do
Guaira”" a menciona como membro da banca examinadora nas provas
do CPT, junto com José Maria Santos, Cldvis Levi, Asta Scheidt e Roseli
Schunemann (Sampaio, 1972);%5 um pardgrafo em coluna an6nima na
edic@o de 21 de maio de 1972 sobre a temporada de A Alma Boa de
Setsuan, de Bertolt Brecht (com direcédo de Cldvis Levi), registra o nome
de Halina Marcinowska como responsdvel pela expressao corporal do
elenco de 24 artistas, com participagao do conjunto Excelsior Vox e de
Marcia Constantino como cantora e arranjadora das 14 cang¢des da peca
(Brecht.., 1972).

Em paralelo ao CPT, Halina Marcinowska manteve a sua forte
conexao com a comunidade polonesa. Tinha coluna no jornal Lud®®
e realizava trabalho voluntario como pesquisadora e coredgrafa do
Grupo Folclérico Polonés Uniao Juventus, fundado em 1960 e vincu-
lado & Sociedade Juventus, e do Grupo Folclérico Polonés do Parang,
cujas praticas e ensaios aconteciam nos recintos da Sociedade Polono-
Brasileira Tadeusz Kosciuszko ® entre 1968 e 1994, ano do fechamento
dessa sede social para obras de restauro (Freder e Sielski, 2015).

Halina passou as Ultimas décadas de trabalho no CPT e seguiu
lecionando em 1984, quando a Pontificia Universidade Catdlica do

64 Diversas fontes reconhecem a importancia do CPT, das suas conexdes iniciais com o Teatro de Comédia
do Parang, e da grande quantidade de artistas e técnicos que o desenvolveram desde 1963, quando era
mantido pela extinta Fundacao Teatro Guaira, e posteriormente quando foi assumido pela PUCPR (1984)
até ser estadualizado, em 1993, como Curso Superior na Faculdade de Artes do Parand (Cabral, 2001; Sutil
& Fazion, 2005; Nissen et al, 2016; Scheffler e Kriiger, 2020). A histdria do curso, no entanto, ndo constava
do atual site institucional do Centro Cultural Teatro Guaira, quando o consultei em 2023, havendo apenas
um link de “Meméria," cujo texto traz o nome do Prof. Armando Maranh&o como mentor do CPT, em 1963,
disponivel em: https://wwwieatroguaira.prgov.br/Pagina/Memorial

65 Dada a caracteristica interartes das bancas do CPT, note-se o importante papel de Asta Scheidt na
area de mUsica no Parana (Bahls e Silva, 2016).

66 Presenciei o trabalho de Halina escrevendo sua coluna em lingua polonesa nos anos 1980 para o
jornal Lud, palavra que significa povo, em polonés. 0 Lud foi fundado em 1920 e fechado no periodo
de 1940 a 1946 em decorréncia da politica nacionalista de repressao ao uso de linguas estrangeiras
durante o governo de Getdlio Vargas. Foi reaberto em 1947 e teve a publicagdo encerrada em 1999,
(MALCZEWSK], n.d.)

67 Cronologia disponivel em: https://sociedadepolonesa.org/sociedade/
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Parana incorporou o curso de teatro. Por suas aulas e disciplinas pas-
saram nomes depois vinculados ao notavel grupo Tanahora (Krlger,
2022), e de projegao nacional, tais como a atriz, diretora e produtora
Nena Inoue e o ator Luis Melo. Dentre os radicados em Curitiba, o
ex-aluno George Sada, psicdélogo, ator, diretor teatral, produtor, profes-
sor e empresério fundador da Cena Hum Academia de Artes Cénicas,
tem especial carinho pela professora:

Recém ingressado no CSAC (Curso Superior de Artes
Cénicas - PUCPR), em 1986, e recém-formado pelo curso de
Psicologia da UFPR, pude viver o universo que sempre me
causou curiosidade: a conexao possivel entre a palavra e o
gesto. A importancia das linguagens verbal e ndo-verbal, tdo
fundamentais na atuagdo de um psicdlogo ou ator, parecia
estar ali, nas aulas de Expressdo Corporal com a professora
Halina Marcinowska.

Lembro tdo bem do primeiro dia de sua aula. Uma senhora, de
baixa estatura, de olhos firmes e claros, de pouco sorriso, pou-
cas explicagdes, mas gue emanava um carinho pela docéncia
e pelo envolvimento dos alunos que ali estavam. Esta atitude
de presenga marcante, mas de conhecimento do movimento
do intérprete, me motivavam a subir no palco (George Sada,
depoimento convidado; texto oferecido por e-mail).

Um ponto importante para o entado estudante George foi per-
ceber que a expressao corporal ndo deveria ser associada somente
a danga e sim a pesquisa do movimento, ou seja, um espago entre
a expressao corporal e a improvisacao teatral, que ela agregava com
temas histéricos e situacdes de conflito para a criagao de cenas:

Isto influenciou minha formagé&o, ndo sé de ator, mas também
como professor de interpretagéo e diregdo cénica. A profes-
sora Halina, nas suas aulas de expressao corporal, ndo pedia
coreografias, muito menos gestos pré-determinados ou pré-
-ensaiados. Preferia a espontaneidade, o raciocinio do aluno
diante das possibilidades que seu corpo demonstrava ao criar
uma cena. Ela sugeria um tema ou até mesmo um momento,
e nds, sem utilizar a palavra, agiamos de acordo com as pro-
postas. Algumas delas, lembro, foram: judeus num vagéo a
caminho de um campo de concentragao;
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um jantar da aristocracia europeia no século XIX; um duelo
com armas, terminando com a morte de um dos homens (e
ela nos dava aula de técnica de como cair), seguido do deses-
pero da mulher amada que ali presenciara o fim. A profes-
sora Halina tinha um entendimento particular da expressédo
do ator. Agradego sempre a ela, por ter transformado meu
olhar. O intérprete, diante de mim é um verdadeiro sujeito,
uma poténcia de deslocamentos no tempo e espago, mas
com singularidade. (George Sada, depoimento convidado;
texto oferecido por e-mail).

Os procedimentos descritos por George corroboram as refe-
réncias familiares para mim, de livros existentes na biblioteca pessoal
de Halina e que foram temas de nossas conversas sobre teatro. Ela
conheceu, durante suas viagens aos paises europeus, aos Estados
Unidos e Canada, técnicas de Konstantin Stanislavski incluindo a teo-
ria madura das acoes fisicas. Também pesquisou Rudolf von Laban,
Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski e o novo ballet de Sergio Lifar muito
antes de obras desses autores serem traduzidas ao portugués.

Era feminista? Nao costumava se autodeclarar, como fazia sua
amiga Elvira em muitas entrevistas. Porém, sabendo dos seus enfrenta-
mentos de sexismo (inclusive no curso de Odontologia), eu tenho cer-
teza de que ela ndo era antifeminista. No texto sobre Bruno Lechowski,
quando expressa a sua dificuldade em “recitar o verso com expressao
e emogao” (paragrafo 5), a narrativa de idosa parece sugerir que ela
j& apreciava o modo criativo por meio do qual, muitos anos depois,
passou a realizar suas praticas. Espero que o modesto respaldo biblio-
grafico e as pistas de nomes conectados neste capitulo sejam pontos
de partida para futuras pesquisas sobre o legado da Professora Halina
Marcinowska, em especial nos contextos do Teatro Guaira e dos gru-
pos folcléricos poloneses do Parana.

REFERENCIAS

BAHLS, Aparecida Vaz da Silva; SILVA, Lilia Maria da. Curitiba & Musica: nos acordes da
Fundacdo Cultural. Casa Romério Martins, 2016.

127



BRECHT no Teatro Guaira. Didrio do Parand. Curitiba, 21 de maio de 1972, Segundo Caderrno, p. 5.

BUENO, Wilma de Lara. Uma cidade bem-amanhecida: vivéncia e trabalho das mulheres
polonesas em Curitiba. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1999.

CABRAL, Ivam. Cartazes do Teatro Paranaense. Curitiba: Fundacao Cultural de Curitiba, 2001,

FERNANDES, José Carlos. Elvira W. Kenski, 100, procura.. Gazeta do Povo, 20/03/2015.
Disponivel em: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/colunistas/jose-
carlos-fernandes/elvira-w-kenski-100-procura-b5pkk0kahkdyspecghcgsyit4/amp/.
Acesso em: 17 nov. 2022.

FREDER, Schirlei Mari; Sielski, Denise (organizadoras). Sociedade Polono-Brasileira Tadeusz
Kosciuszko: 125 anos de contribuicdo para a construgdo do Brasil. Curitiba: Insight, 2015.

FREITAS, Thiago Corréa de. Eugénia Miszke. Verbete disponivel em: https://polonidadenobrasil.
org.br/eugenia-miszke/. Acesso em: 17 nov. 2022,

KRUGER, Caué. Grupo de Teatro TANAHORA - 40 anos: da sala de aula ao palco. Curitiba,
PUCPRESS, 2022,

MALCEWSKI, Zdzislaw. A imprensa da comunidade polénica brasileira. Polonicus. Revista
de Reflexdo Brasil-Polénia. Online. N.D. Disponivel em: https://www.polonicus.com.br/
site/biblioteca_interna.php?cod=29. Acesso em: 17 nov. 2022,

MARCINOWSKA, Halina. Desenho infantil e juvenil (a propdsito da Exposicdo promovida pela
Sociedade Amigos de Alfredo Andersen). 0 Dia, Curitiba, 23 dez. 1943.

NISSEN, Erich et al. Teatro Guaira: nasce um icone. Curitiba: Edicao do Autor, 2016.

NOTA na Coluna “Em Poucas Linhas." Jornal Didrio do Parana. Curitiba, 03 de outubro de 1968,
Primeiro Caderno, p. 3.

OSINSKI, Dulce Regina Baggio. Guido Viaro: Modernidade na Arte e na Educagdo. Tese de
Doutorado em Educacao, Universidade Federal do Parand. Curitiba, 2006. Disponivel em:
https://hdl.handle.net/1884/7610. Acesso em: 20 dez. 2023,

OSINSKI, Dulce Regina Baggio. Gurizada, vamos desenhar! Arte e modernidade no projeto
educacional de Erasmo Pilotto (1943-1951). Revista Online Art.br. Disponivel em: http://www.
revista.art.br/site-numero-10/trabalhos/22.htm. Acesso em: 17 nov. 2022,

128


https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/colunistas/jose-carlos-fernandes/elvira-w-kenski-100-procura-b5pkk0kahkdyspecghcgsyit4/amp/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/colunistas/jose-carlos-fernandes/elvira-w-kenski-100-procura-b5pkk0kahkdyspecghcgsyit4/amp/
https://polonidadenobrasil.org.br/eugenia-miszke/
https://polonidadenobrasil.org.br/eugenia-miszke/
https://www.polonicus.com.br/site/biblioteca_interna.php?cod=29
https://www.polonicus.com.br/site/biblioteca_interna.php?cod=29
https://hdl.handle.net/1884/7610
http://www.revista.art.br/site-numero-10/trabalhos/22.htm
http://www.revista.art.br/site-numero-10/trabalhos/22.htm

OSINSKI, Dulce Regina Baggio. Emma e Ricardo Koch: Uma visdo pedagdgica integradora
da arte com a vida. Projecdes. Revista de estudos polono-brasileiros, Ano |, n° Il, p. 66-77
Curitiba, 1999.

OSINSKI, Dulce Regina Baggio. Primeira Exposicdo de Desenho Infantil e Juvenil do Parana
uma renovagao no conceito das exposicoes escolares (1943). Revista Brasileira de Educacéo,
v19, n. 57,2014, p. 375-398.

SAMPAIO, Marisa Ferraro. Os cursos no Guaira. Jornal Didrio do Parand. Curitiba, 12 de
marco de 1972, Terceiro Caderno, p. 6. Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/761672/
per761672_1972_05004.pdf. Acesso em: 17 nov. 2022,

SCHEFFLER, Ismael; KRUGER, Caué. Grupos Estudantis e Formagdo Teatral: 1948-2019,
In Torres Neto, Walter Lima (organizacdo). Modernidade em Cena: 50 anos de teatro em
Curitiba. Curitiba: Kotter Editorial, 2022, p. 237-279.

SILVA, Marcelo Moraes e CAPRARO, André Mendes. O contexto de fundacdo da escola de
educagdo fisica e desportos do Parana: educando corpos para a vida urbana. Revista
Brasileira de Ciéncias do Esporte, v. 33, n. 3, Setembro 2011, p. 623-636. Disponivel em: https://
doi.org/10.1590/50101-32892011000300007. Acesso em: 20 dez. 2023,

SUTIL, Marcelo Saldanha; FAZION, Fabiano. Complexo Centro Cultural Teatro Guaira: 50 Anos
de Histéria. Curitiba: AV.G. Meschino, 2005.

VAZ, Adriana. O reconhecimento oficial de artistas mulheres no campo artistico em Curitiba/
PR (2000-20M). Revista Linhas. Floriandpolis, v. 22, n. 49, p. 344-372, maio/ago. 2021,

129


https://memoria.bn.br/pdf/761672/per761672_1972_05004.pdf
https://memoria.bn.br/pdf/761672/per761672_1972_05004.pdf
https://doi.org/10.1590/S0101-32892011000300007
https://doi.org/10.1590/S0101-32892011000300007

Capitulo 5

CENTRO PARANAENSE
FEMININO DE CULTURA:

DO ACERVO DOCUMENTAL EMERGEM
AS VOZES DE MULHERES

Wilma de Lara Bueno

Uma rapida leitura dos jornais atuais revela que a condi¢éo femi-
nina, no que tange a igualdade, estd muito longe de ser comemorada. Em
diferentes ambientes de trabalho, nas mais diversas camadas sociais e
entre grupos étnico-culturais distintos, a condigdo feminina permanece
como uma temética exigente de estudos e reflexdes. A despeito de que
a visibilidade da atuagdo de mulheres em lugares publicos e profissoes,
outrora privilégios masculinos, seja destaque nas noticias e avance, por
exemplo, no mercado editorial atual, considera-se que, por motivos diver-
sos, muitas mulheres ainda estéo sobrecarregadas de fungdes domésti-
cas e dos trabalhos assumidos em diferentes frentes. A luta das mulhe-
res, particularmente das mais pobres, segue sendo suada e sem trégua,
embora nada seja igual ao passado. Segundo a historiadora Mary Del
Priore em seu livro, Sobreviventes e Guerreiras: uma breve histéria da
mulher no Brasil de 1500 a 2000 (Priore, 2020) as mulheres tomaram ini-
ciativas para mudar a ordem patriarcalista e hegemdnica. Embora antigos
e novos estudos historiogréficos tenham dado voz as mulheres de diferen-
tes etnias, crengas e classes sociais sobre suas lutas e quebra do siléncio,
hd muito para se conhecer e trazer a lume. O foco nos estudos regiona-
lizados foi intensificado desde os anos 2000 e, em um Brasil de tantas
diversidades, vem contribuindo para se conhecer a atuagdo das mulheres
de perfis variados, mas muitas delas necessitam de estudiosas(os) que
recuperem suas experiéncias, suas tentativas de mudangas e seu carater
de ‘insubordinadas’ Pudera, quem sabe, construir novos paradigmas em
tempos que pedem urgéncia para a histéria das mulheres!
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No estado do Parand, em diferentes periodos, a histéria das
mulheres constitui um desses campos ricos que aguarda interessa-
das(os) em ampliar o conhecimento sobre quem foram elas: o que
desejavam e como contribuiram para atender aos desafios de seu
tempo? Como dialogavam com seus pares? Quais as contradigoes que
somavam em suas existéncias, incluindo-se as relagdes de género e
mobilizagdes para estarem a frente de um mundo hostil a plena reali-
zagao feminina nos vérios campos do saber?

Com o objetivo de buscar respostas para estas perguntas,
atenho-me a apresentar resultados de pesquisa com foco na docu-
mentacdo conservada com esmero no acervo do Centro Paranaense
Feminino de Cultura (CPFC), fundado no dia 5 de dezembro de 1933,
na cidade de Curitiba, e reveladora da atuagao das diversas mulheres
gue o criaram e que a ele se associaram durante as décadas seguintes
e até os dias atuais, num movimento realizado em atencéo aos seus
anseios de mudancas. Considero o acervo disponivel no préprio CPFC,
contando com fontes como atas, pasta de correspondéncia, relatérios e
manuscritos, revistas, livro-caixa, fotografias, recortes de jornais, livros,
placas comemorativas, objetos, pinturas, além do Estatuto do CPFC e
do Livro de Ouro (volumes |, II, III, IV e V).68 Esse conjunto de documen-
tos permite construir possibilidades interpretativas sobre a dindmica
de funcionamento do CPFC e, quigd, fomentar um olhar sobre o coti-
diano das associadas no tempo da fundacéo e as mudancgas ao longo
das décadas, no que diz respeito a histéria das mulheres no Parana.s®

68 0 Livro de QOuro esté organizado em quatro grandes albuns, os quais contém recortes de noticias,
fotografias, informagdes, divulgagdo em periddicos regionais e nacionais disponiveis para consulta
na Biblioteca Lygia Carneiro: volume | (de 1933 a 1958), volume Il (de 1959 a 1963), volume Il (de 1964
a1968) e volume IV (de 1968 a 1991).

69 As obras da historiadora Michelle Perrot evidenciam a participagdo das mulheres de diferentes ca-
madas sociais na esfera piblica da vida urbana. Desde os tempos mais antigos, as mulheres pobres
estavam nas cidades com seus variados trabalhos como chefes de familias, realizando diversos
Servigos, uma vez que necessitavam desse ir e vir para atender as necessidades dos filhos e da
casa. Mas o ir da casa aos ambientes urbanos também foi celebrado por representantes das familias
privilegiadas e pelo pablico feminino que ndo compactuava com os conceitos do ser homem e ser
mulher, instituidos para definir os papéis que Ihes eram correspondentes. A obra Os excluidos da
histdria: operarios, mulheres e prisioneiros (1988) constitui-se referéncia para se pensar a mulher em
uma abordagem historiogréfica, mesmo se for restrita a sociedade europeia.
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Talvez muitas pessoas nem se interessem por saber o que sig-
nifica o CPFC ou fagam pouco caso de conhecer o propdsito das suas
fundadoras, mas isto ndo minimiza o fato de que a associa¢do, com
90 anos de existéncia em 2023, representa um marco da histéria do
Parand, por todo o acervo que concentra.

O presente trabalho foi organizado em quatro partes: a primeira
considera os aspectos histdricos da criagdo da associagdo e as inten-
¢Oes das fundadoras; a segunda destaca as atividades sociais e cultu-
rais da associagao; a terceira, a vocacao intelectual das associadas; e a
quarta aborda a relevancia da ag¢éo social com a fundacédo do Posto de
Puericultura Darcy Vargas. A delimitagdo temporal abrange as ativida-
des realizadas entre os anos de 1933 e 1993, quando se comemoraram
0s 300 anos da fundacgéao de Curitiba e os 60 anos do CPFC, momento
que foi marcado pela publicagédo do livio Mulheres escrevem: CPFC -
1992-1996 (Ferrante, Justen e Miranda, 1997). A obra reldne um conjunto
de poesias e cronicas de autoria das centristas™ e de sua entdo presi-
dente, Sra. Chloris Casagrande Justen, que, na apresentacéo, aborda a
trajetdria de lutas dessas mulheres. A obra manifesta, ao publico leitor,
o esforco das associadas com o compromisso para o qual o CPFC foi
criado, a despeito das dificuldades financeiras que elas encontraram
para manter seus objetivos.

A FUNDAGAO DO CPFC
E SEUS PROPOSITOS

As primeiras décadas do século XX foram marcantes para a his-
téria das mulheres, ainda que as conquistas ndo tenham sido efetiva-
das em sua plenitude, pois, apesar do sufrdgio feminino, em 1932, do
acesso a escola publica laica e gratuita, das possibilidades de cursar o
Ensino Superior e da crescente feminizagdo do magistério, nem todas

70 Centrista é a expressao usada para se referir as fundadoras do CPFC em Curitiba, em 1933
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as mulheres se inseriram nesse movimento™. Na construgao da histé-
ria das mulheres no Brasil, essas décadas foram marcadas pelo debate
critico que abordava desde as lutas pelo sufragio feminino as denun-
cias das condicdes de trabalho das mulheres operérias, a exigéncia da
igualdade de salarios e a criagdo de leis de prote¢do a maternidade e
a infancia.

Para as mulheres que se afinavam com o movimento feminista,
fortalecido em paises europeus, esse ir da soleira da casa ao espago
publico como sujeito ativo foi celebrado na fundagao da entidade ini-
cialmente denominada Centro Paranaense de Cultura Feminina, com
registro no Correio do Parana:™

Por iniciativa de distintas senhoritas da nossa alta sociedade,
estd sendo organizado, nesta capital, o Centro Paranaense
de Cultura Feminina, cujo programa de agéo esta fadado a
constituir verdadeira vitdria da inteligéncia feminina de nossa
terra. O Centro Paranaense de Cultura Feminina serd, sem
ddvida, um centro irradiador da educagao intelectual, artis-
tica e phisica as jovens paranaenses (..) e nele se manifesta,
sem duvida o espirito realisador das distinctas patricias que
constituem a comissao organizadora do Centro e que sédo as
senhoritas: Dra. Rosy Pinheiro Lima, Delohé Scalco e linah
Pacheco Secundino (apud CPFC, Livro de Ouro 1,1933, [n.p.]).

Esse compromisso em prol das jovens mulheres paranaenses
foi reforcado no discurso de posse™ da presidente Rosy de Macedo
Pinheiro Lima™ em solenidade com autoridades e liderangas que
manifestavam o apoio a construgado da nova entidade:

71 A feminizagdo do magistério e sua heranga nos tempos atuais vém sendo problematizada pela His-
tdria da Educagdo Feminina. No presente trabalho, parte-se dos estudos das obras de Jane Soares
Almeida (1998).

1/ No ano de 1937 passou a se chamar Centro Paranaense Feminino de Cultura. Fonte disponivel em:
https://pergamum.curitiba.pr.gov.br/vinculos/monogr/Texto/boletim_romario_145.pdf

73 Manteve-se, em todas as transcrigoes, a escrita original das fontes consultadas.

74 Rosy de Macedo Pinheiro Lima nasceu em Paris em 1914 e, em Curitiba formou-se em Direito pela

Faculdade de Direito do Parand. Prosseguindo seus estudos fez o Curso de Doutorado em Direito na
Universidade do Brasil (Rio de Janeiro) em 1937 momento em que defendeu a tese A mae e o direito
civil, Em 1947 tornou-se a primeira mulher do Parand a ser Deputada Estadual (CPFC, 1953).
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Centro de Cultura. O nome ja diz qual seja o seu fim. O que
nds queremos, o que o Centro deseja é o desenvolvimento
cultural da mulher. E a creagdo de uma mentalidade nova,
de vontades conscientes, de mulheres fortes. O Centro
Paranaense de Cultura Feminina quer Eva intellectual e quer
Eva feminina, quer o aperfeigoamento physico alliado a evo-
lugdo moral, intellectual e artistica. Quer com o poderoso
auxilio do estudo e do trabalho chegar a produgdo do typo
perfeito - a mulher do amanha. E digo do amanh3, nao do
futuro, porque o Centro trabalha e o trabalho produz (Lima,
apud Souza, 2013, p. 9-11).

A iniciativa reuniu o publico feminino da média e alta sociedade
local, incluindo-se, sobremaneira, escritoras, intelectuais, profissionais
das Ciéncias Sociais, do Direito e da Medicina, professoras, artistas com
énfase na escrita de poesias e apresentagdo em recitais da cidade; nos
estudos de linguas, cursos e exposigdes de pinturas e desenhos; nas
aulas de musica e concertos; nos cursos da formacao profissional femi-
nina na confecgao de chapéus, corte e costura, datilografia e taquigrafia.
A preocupagao com a saude, com a pratica de esportes e a realizagdo
de excursdes e piqueniques também estava entre os objetivos das asso-
ciadas (inicialmente 51 mulheres), conforme o discurso de uma das fun-
dadoras’, a quem se referem como senhorita Delohé Scalco:

O aspecto mais sugestivo do nosso Centro é o seu programa
moderno (..). Organizaremos cursos de aperfeicoamento
para estudos de linguas, literatura, histéria, filosofia, socio-
logia e politica para os quais contamos com o concurso da
elite curitibana (..) O Departamento Artistico, constard de
uma organizagdo de cursos de musica, pintura, desenho
estilizado, bordados, cértes, bem como da organizagédo de
horas de arte, etc. E, finalmente, o Departamento Esportivo
constaré de cursos, esportes, de ginastica, quér ritmica, quér
suéca. Praticaremos esportes tais como “voley-ball’, natagéo
e outros mais. Organizaremos torneios esportivos entre as
associadas. Cada trés meses realizaremos um “pic-nic” e,
anualmente uma excursédo a cidades (..) (Scalco, CPFC, Livro
de Ouro 1,1933, [n.p.]).

75 Delohé Scalco nasceu em Curitiba em 1914 e formou-se em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal
do Parand.
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Pensar a fundagdo do CPFC e a histdria das mulheres no Parana
requer retomar alguns fundamentos do contexto em que ele foi criado
e alinhavar as possiveis inten¢des de suas associadas, sendo o movi-
mento feminista um dos pontos de partida para dialogar com as infor-
magodes procedentes dos registros documentais. Algumas das lideran-
¢as nacionais que marcaram esse movimento sdo bem reconhecidas,
como Bertha Lutz (1894-1976)7¢, Maria Lacerda (1987-1945), Mariana
Coelho (1857-1954), Patricia Galvdo (1910-1962), entre muitas outras,
com notdrio destaque em diversas cidades brasileiras, sendo Mariana
Coelho vinculada a sociedade paranaense. Ela nasceu em Portugal,
em 1857, naturalizou-se brasileira em 1939 e viveu no Parand até o ano
de seu falecimento, 1954. Mariana Coelho abragou a causa da eman-
cipacdo feminina com convicgado, defendendo a necessidade de as
mulheres conquistarem o espago de trabalho e adquirirem a autono-
mia plena, o que era defendido por ela por meio do acesso a educagao,
valorizando a leitura e a escrita. Ela se destacou na escrita de poesias,
cronicas, ensaios e artigos para jornais, revistas e publicou, em 1933, a
obra A evolugédo do feminismo, subsidios para a sua histéria’™. Ela tam-
bém foi educadora, pois, em 1902, fundou o Colégio Santos Dumont,
em Curitiba, que se tornou uma referéncia educacional até 1917; foi
diretora da Escola Profissional Feminina entre os anos de 1933 e 1941,
guando se aposentou por problemas de salde. No ano de 1933, tam-
bém passou a integrar o Centro de Letras do Paran4, criado em 1912,
local onde conheceu Leonor Castellano, também feminista, escritora e

76 No periodo de 1914 a 1940 (Besse, 1999), as liderangas das mulheres e suas associagdes eram diversas
e também apresentavam contradigdes no que diz respeito as concepgoes e a participagdo feminina em
varios setores da vida na cidade. A luta pelo sufragio feminino, bem como a emancipagao feminina, pas-
sava pela questao da defini¢do da jornada de trabalho das operérias, prote¢do a maternidade, instalagao
de creches e equidade nas condiges de trabalho e de salarios. Assim, o periodo do entre guerras foi
marcado pela criagdo de associages femininas, evidenciando-se as que buscavam a modernizagédo da
mulher, o direito ao voto e a efetiva participacdo na vida piblica. Bertha Lutz fazia parte da International
Alliance of Women criada em 1927 a qual, entre outros objetivos, defendia o sufrégio feminino, os direitos
civis, o divorcio e a igualdade de condigdes entre homens e mulheres, Ela trouxe esse idedrio ao Brasi,
sendo que num primeiro movimento defendia o sufragio feminino, estendendo-se depois para a defesa
da igualdade no trabalho e no salério.

7 Aevolugéo do feminismo: subsidios para a sua histria, reeditado sob a organizagdo de Zahidé Lupinacci
Muzart (2002), de autoria de Mariana Coelho, marca esse momento da histdria das mulheres.
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notdvel defensora dos movimentos literarios e que seria a Presidente
do CPFC entre os anos de 1961-1969.

A atuacdo de Mariana Coelho como militante feminista, educa-
dora, escritora e intelectual foi reconhecida no Parand, no Brasil e tam-
bém em Portugal, seu pais de origem. Em Curitiba, integrou o ambiente
intelectual de seu tempo, com diplomacia e elegéncia, participando
dos debates com o publico masculino, o que Ihe custou esforgos, pois
as mulheres eram a excegdo nos circulos literarios daquela época, os
quais se constituiam como ambientes masculinos. Seu nome esta tam-
bém associado aos programas do CPFC, a exemplo das comemora-
¢Oes do aniversério da associagao, evidentes no excerto a seguir:

A novel e vitoriosa agremiagdo estd organizando um magni-
fico programa de festejar, a fim de que seja a auspiciosa data
comemorada com brilhantismo. Assim, as distintas senhoras
diretoras do Centro, vem convidar a consagrada escritora para-
naense, Sra. Mariana Coelho, uma das mais brilhantes figuras
da nossa intelectualidade para realizar uma palestra, convite
que foi aceito, gentilmente. Assim, pois, a senhora Mariana
Coelho realizara, naquela data, uma conferéncia sob o palpi-
tante tema: “Um grito de revolta contra a morte violenta’, de
grande interesse para os que olham carinhosamente os gran-
des problemas mundiais (CPFC Livro de Ouro ,1934, [n.p.]).

A conferéncia trazia a lume problemas que atingiam profun-
damente a humanidade, como as guerras e a produgédo de armas, a
exploragdo entre trabalhadores, o feminismo, a ecologia e foi publica
sob o titulo Um brado de revolta contra a morte violenta no ano seguinte
(Coelho, 1935). A publicacédo teve repercussao na imprensa e encon-
trou o consistente reconhecimento no meio intelectual e literdrio de
seu tempo, entre homens e mulheres.

Mariana Coelho destacou-se nesse conjunto de causas ao
apoiar as iniciativas femininas e abrir caminhos para as conquistas
das mulheres, como alternativas para romperem com um passado de
exclusao. Nesse sentido, também reuniu esforgos para que as centris-
tas integrassem o movimento nacional que se fortalecia a partir da
Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino, criada em 1922, na
época também chamada de Unido pelo Progresso Feminino:
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Falou ainda a Sra. Mariana Coelho, comunicando também,
ter posto o Centro em contato com a ‘Unido pelo Progresso
Feminino' a magnifica associagéo dirigida agora pela Dra.
Bertha Lutz, ficando o Centro correspondente desta associa-
¢do (CPFC, Livro de Ouro 1,1936, [n.p.]).

As mulheres buscaram conquistar a igualdade e a participacao
na vida publica, em func¢des outrora exclusivas do publico masculino.
Com esse propdsito, elas aderiram a programas socioculturais, criaram
associagdes e se envolveram em atividades para se atualizar e recupe-
rar o descaso histdrico que, de maneira geral, caracterizou a educagao
feminina tanto na producéo quanto na aquisi¢gdo de conhecimento his-
toricamente construido.”

Na cidade de Curitiba, na primeira metade do século XX, surgi-
ram diversas associagdes culturais e literdrias. Pode-se constatar essa
efervescéncia a partir das mudangas que vieram com a Proclamagéo
da Republica, a libertagcdo dos escravizados e o rompimento da Igreja
Catdlica com o Estado. Nesse contexto, as ideias de progresso acolhiam
as iniciativas culturais como parte do projeto politico de construgao
nacional. E o movimento/participagéo das mulheres foi fecundo e teve
configuragdes profundas em diferentes estados e cidades do Brasil.

Essas consideragdes sdo importantes porque revelam as inten-
¢Oes das associadas que integravam o Centro, cuja gestao partia das
elei¢des, no inicio renovadas a cada ano:

O novel e ja vitorioso Centro de Cultura Feminina em renhido
pleito ultimamente realizado, elegeu a sua diretoria para o peri-
odo de 1934-1935, a qual ficou assim constituido: Presidente de
honra Dra. Rosy Pinheiro Lima; Presidente, llnah Secundino;
vice (.), Jandira Maciel; Primeira secretdria, Nori Faria;

78 E interessante observar que iniciativas como tais foram frequentes em varias cidades do Brasil e em
regides nao urbanizadas. Como lembra Mary Del Priore (2020), em diferentes momentos da nossa
histdria, as mulheres criaram estratégias para reverter o quadro de desigualdades de direitos entre
elas e 0s homens. Pesquisadoras (res) sobre a temética, educacdo das mogas no Brasil, evidenciam
que as mulheres nem sempre tiveram acesso ao conhecimento em sua plenitude, pois ndo eram
consideradas capazes para o desempenho de determinados trabalhos. Por isso, os curriculos tinham
contetidos para homens e contetidos diferentes para as mulheres, entre os quais as préticas domés-
ticas e o cuidado das criangas.
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Segunda Secretdria, Silvia Araujo; Primeira Tesoureira, lolanda
Portes; Oradora, Ofir Leite. Comissdo Intelectual: Delohé
Scalco, Vera Loureiro e Edi Maciel Monteiro; Comissao
Artistica: Fernandinha Marques, Estela Amaral e Loris Zugueib.
Comissao Esportiva: Erica Groetzner, Margarida Arruda e
Ecleia Loureiro (CPFC, Livro de Ouro 1,1934, [n.p.]).

De acordo com atas, as reunides ocorriam mensalmente, em
sessdes ordindrias; os documentos também apontam encontros quin-
zenais, ou por muitos dias seguidos, dependendo dos programas por
elas desenvolvidos, com pautas predefinidas. A leitura das atas per-
mite conhecer, nos registros de eventos, a dinamica da associacéo, o
pensamento de suas associadas, os programas cumpridos em diferen-
tes setores, as relagbes que estabeleciam com as autoridades e com a
cidade, bem como o didlogo com os problemas palpitantes do tempo
em que viviam. Cabe destacar que, como uma associagao, a iniciativa
(como outras no Brasil) era mantida com a contribui¢cdo das associadas
e com o apoio/benfeitorias de autoridades que, em ocasides especiais,
financiavam os eventos. Para se tornar integrantes do centro (as cen-
tristas), as mulheres pagavam uma taxa de ingresso (joia) e um taldo
de mensalidades de dois mil réis. A frequéncia aos eventos programa-
dos tinha como exigéncia o pagamento dos taldes, o que dava o direito
a participar das palestras, cursos, excursoes, piqueniques e eventos
socioculturais. As programagoes ocorriam em diferentes ambientes da
cidade de Curitiba, como o Clube Curitibano, a Associacdo Comercial,
o Centro Cultural [talo Brasileiro Dante Alighieri, o Passeio Publico, a
Réadio Clube Paranaense (do famoso prefixo PRB-2), entre outros, o
que revela as dificuldades que as associadas tiveram em abrigar uma
sede prdpria. Em 1938, elas também organizaram os departamentos e
as comissdes de trabalhos integrando os campos, tais como, artistico,
intelectual, esportivo, social, de publicidade e de assisténcia social, tal-
vez para cumprir com eficacia o amplo leque de trabalhos.

A modernizagdo da mulher exigia atualizagdo - da busca do
conhecimento a participagao na vida publica e agao social - bem como
momentos festivos e saudaveis, conforme pressupde este trecho do
Estatuto do CPFC: “Facilitar a cultura fisica pela préatica dos diversos
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esportes (..) organizando cursos de gindstica, tenis, voley-ball, natagéo
e outros esportes” [sic] (CPFC, ESTATUTO DO CPFC, 1959, p. 3-8).
O corpo saudavel nao era sé uma exigéncia para a mulher moderna,
mas para o publico em geral, e representava o perfil de uma nagéo
vitoriosa, pois alinhava perspectivas otimistas em tempos dificeis, pau-
tados pelas guerras mundiais. Em beneficio da salde e do corpo, as
associadas criaram uma agenda para esses cuidados, sendo um dia da
semana reservado para a ginastica na sede. Por meio do Departamento
Esportivo, as associadas realizavam programas diversos, como pique-
niques e excursdes em cidades préximas, o que faz pensar um pouco
sobre o modo de viver/ser mulher e pertencer ao CPFC na década de
1930, na cidade de Curitiba:

Organizada pelo Departamento Esportivo, seré realizada no
domingo préximo, dia 26, uma excursado das socias do Centro
Paranaense de Cultura Feminino, ao Marumby, prometendo
ser bem animada. O vagéo, gentilmente cedido pelo Exmo. Sr.
Alexandre Gutierrez serd ligado ao expresso de Paranagu3,
as 7 horas da manha (CPFC, Livro de Ouro 1,1937, [n.p.]).

Outro exemplo:

A diretoria do Centro Paranaense Feminino de Cultura, com
o intuito de proporcionar horas de agraddvel recreio, &s suas
associadas, organizou por intermédio de Departamento
Esportivo, um pic-nic, para o préximo dia 02 de outubro.
Para as respectivas informagdes, as socias poderao dirigir-se
a secretaria do Centro na 32 feira, préximo das 4 horas em
diante. Observa-se que, para as inscrigdes é mister apresen-
tar o taldo n. 9 (CPFC, Livro de Ouro |,1937, [n.p.]).

Mas a histéria da associagcdo ndo revela apenas conquistas,
como também momentos de tensdo. Um exemplo das experiéncias
enfrentadas, que exigiram perseveranga e integragao coletiva, foi a
aquisicao de um espago proprio, o que s6 ocorreu quando se estabele-
ceram no imével onde permanecem até a atualidade.”

79 Este espaco e enderego, na época da publicagdo deste livro é Rua Visconde do Rio Branco, 1717 -
Centro, Curitiba - PR, CEP 81230-405.
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No decorrer dos anos, a sede migrou para diferentes endere-
¢os, alguns com salas improvisadas e sem condigdes de a associagao
realizar suas atividades e atingir seus objetivos. Alguns deles exigiam
aluguéis cujo pagamento constituia-se em tarefa penosa e desa-
fiadora, a exemplo de quando ocuparam um espago pertencente a
Associagdo Comercial do Parand. Os documentos registram que, nos
cincos primeiros anos, a sede passou por sete diferentes lugares: resi-
déncia de Manoel Ciriaco da Costa; prédio antigo na Rua Riachuelo;
sala da Associagao Comercial do Parana; Associagdo Dante Alighieri;
Dependéncias do Cassino Curitibano; duas salas do interventor
Manoel Ribas; uma sala antiga na Praca Osério (CPFC, 2001, p. 10).

Desta feita, registra-se que a iniciativa foi bem acolhida pelo
Sr. Manuel Ribas, interventor/governador do estado do Parand (1932-
1934; 1935-1937; 1937-1945), uma vez que ele disponibilizou um local
no Paldcio do Governo, na época situado na Rua Bardo do Rio Branco,
para que as associadas, sob a presidéncia de llnah Secundino®,
pudessem ter sede prdpria para se reunir e cumprir 0s programas por
elas estabelecidos:

O Centro Paranaense de Cultura Feminina tem nova sede. O
Palacio do Governo do Estado é o prédio onde funciona essa
agremiagao feminina, que traz por lema: A mulher na ciéncia,
na literatura, na arte. O Centro Paranaense de Cultura é um
drgao sobejamente conhecido no Brasil todo gragas a efici-
éncia de suas finalidades e o valor de suas associadas. O Sr.
Governador do Estado, reconhecendo a valia real do Centro
de Cultura, prestou-lhe sua cooperagdo. (..) O Sr. Manuel
Ribas, pois, concedeu oficialmente uma das salas do Palécio
na Rua Bardo do Rio Branco, ao Centro Feminino, para que
este use-a livremente. L4, doravante, o Centro fard as suas
reunides e sessbes regulares, bem como manterd aula de
portugués, inglés, francés, aleméo, italiano, castelhano,
canto e musica, desenho, pintura, histéria, literatura, filosofia,

80 linah Pacheco Secundino de Oliveira nasceu em Antonina em 1913, formou-se em Direito pela Faculdade
de Direito do Parand, revelando-se uma grande defensora do sufragio feminino, da igualdade dos direitos
entre homens e mulheres, do divércio e da autonomia feminina por meio do trabalho. Foi Promotora Pdblica
da Vara Criminal, juiza do trabalho e chefe das relagdes publicas no governo de Manuel Ribas. Mudou de
Curitiba para o Rio de Janeiro, onde faleceu em 2001 (CPFC, 1953; Souza, 2013).
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gindstica, confecgdes domésticas. (..) Como observamos,
o Centro de Cultura Feminina, tdo brilhantemente chefiado
pela poetisa conterrdnea Dra. lInah Secundino, acaba de ter,
juntamente com o Sr. Governador do Estado, nova e suges-
tiva vitéria (CPCF, Livro de Ouro 1,1936-1937, [n.p.]).

Recorda-se que elas também compartilharam salas no imé-
vel localizado no Alto do S&o Francisco, onde hoje se situa o Palacio
Belvedere, entre os anos de 1938 até 1965, no tempo do interventor
Mario Gomes, contando com a dedicagdo das associadas em pro-
gramas de estudos, festejos de datas comemorativas e realizagdo de
eventos de cunho sociocultural.

Tempos depois, em negociagcdes com autoridades politicas,
em 1965, sob a gestdo da “Presidente Leonor Castellano e da asso-
ciada Bernair Savio Costa, o Centro obteve uma verba necesséria para
aquisicao de sua sede prépria, onde funcionou até 1995" (CPFC, LIVRO
DA INAUGURACAO DA NOVA SEDE, 2001, p. 7). Leonor Castellano
também participou intensamente do CPFC como sua presidente
entre os anos de 1961-1969.8' No tempo de sua gestdo no CPFC, ela
obteve, junto as autoridades, o reconhecimento legal da associagéo
como de utilidade publica, pois sua fundagdo contribuia para o cres-
cimento literdrio, cientifico, artistico e civico da sociedade paranaense
e também brasileira:

A Presidente Leonor Castellano conquistou para o Centro o
direito de ser considerado de utilidade publica, através da Lei
Municipal N. 2. 155 de 22 de agosto de 1962 e pela Lei Estadual
do Parand, N. 4. 839 de 23 de janeiro de 1964. (CPFC, LIVRO
DA INAUGURA(;AO DA NOVA SEDE, 2001, p. 7).

81 Leonor Castellano nasceu em em Curitiba, em 1899, destacando-se como professora e também escri-
tora na imprensa paranaense e curitibana. Junto com as liderangas femininas do seu tempo, defendeu
os direitos das mulheres e tornou-se a primeira mulher a ser Presidente do Centro de Letras do Para-
na (1949-1952), espago onde atuou com apurada dedicagdo em prol da producéo literaria do estado
e de programas socioculturais, convivendo com os representantes da intelectualidade paranaense
daquele tempo. Também tornou-se Procuradora Geral do Estado. Esteve a frente do CPFC como presi-
dente entre os anos de 1961-1969 (Zomer, 2013).
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A primeira sede prépria era uma casa situada na Rua Visconde
do Rio Branco, 1717, contando com espaco para a realizagdo das reuni-
oes, bem como para o funcionamento do Posto de Puericultura Darcy
Vargas, fundado no ano de 1940. Nessa casa elas estiveram até 1995,
qguando teve inicio a construcdo da sede atual. Durante essa fase da
nova construgdo, elas se deslocaram para outras salas cedidas por
pessoas e instituigdes, por exemplo, a Casa Portugal, em convénio
com o Consulado de Portugal, a Casa Alfredo Andersen e o Saldo
de Festas de uma das associadas, Sra. Branca Sabbag (LIVRO DA
INAUGURAQAO DA NOVA SEDE, 2001, p. 10).

Na continuidade, a associagdo obteve apoio e reunia recursos
para dispor de trés andares do edificio Times Square, construido no
antigo terreno (onde se localizava a sede/casa que fora demolida) e,
em 2001, com o término da obra, as centristas se instalaram nas salas
definitivas, onde permanecem até os dias atuais, com cerca de 76
associadas, muitas delas na faixa dos 90 anos.

Desde entdo, as associadas dispdéem de sede prépria para
realizar as reunides periddicas bem como outros eventos e mantém
o acervo com notavel cuidado, atraindo interessantes possibilidades
de pesquisas. O CPFC dispde de uma biblioteca denominada Lygia
Carneiro, salas de reunides e de estar, saldo nobre, teatro e um audi-
tério com piano, que atualmente vem sendo utilizado para reunides e
comemoragoes vinculadas as atividades fundadoras do centro.

PROGRAMA DE ATIVIDADES
SOCIOCULTURAIS

O que seria problematizar as atividades desenvolvidas pelas
fundadoras do Centro Paranaense Feminino de Cultura, com base
nas informagdes documentais, a partir do tempo de sua fundagao?
Quais seriam suas prioridades? De que maneira a associacdo atendeu
aos propdsitos para os quais foi criada? Quais sdo os perfis de suas
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fundadoras e como interagiam entre si, com os homens, com a cidade
e com seus moradores? O que elas fizeram para concretizar seus pro-
gramas e se inserir no contexto das mudangas maiores no Brasil e
em outros paises?

Multiplas perguntas surgem a partir do estudo documental e de
suas possibilidades interpretativas. No entanto, como afirma Michelle
Perrot (1988), é preciso nao distrair o olhar e ater-se ao que se pretende
investigar. Assim, para este trabalho, a andlise foi orientada no sentido
de evidenciar as atividades realizadas pelas associadas e o movimento
que elas empreenderam para tal investimento, bem como refletir sobre
as entrelinhas das fontes, as quais podem expressar outras intengdes
provisdrias, mas significativas para a pesquisa histérica.

De acordo com a documentagdo, o CPFC foi criado tendo
por base a formacdo intelectual, as artes, os esportes, incluindo-se,
sobremaneira, também a questdo moral: “[..] denominou-se Centro
Paranaense Feminino de Cultura, tendo por fim incentivar a cultura da
Mulher em tddos os ramos, moral, intelectual, artistica e fisicamente”
(ESTATUTO DO CENTRO PARANAENSE FEMININO DE CULTURA,
1959, p. 3). Nesse artigo, o documento esclarece seus objetivos de:

a) interessar as associadas em tddos os problemas sociais,
histéricos e literarios da atualidade, estudando-os e discu-
tindo-os; b) facilitar a cultura fisica das sécias pela pratica
dos diversos esportes, e especialmente a intelectual pro-
porcionando-lhes cursos especializados de linguas, cién-
cias domésticas e comerciais (ESTATUTO DO CENTRO
PARANAENSE FEMININO DE CULTURA, 1959, p. 3).

Convém retomar que os(as) educadores(as) e os(as) historia-
dores(as) das Ciéncias Humanas e da Educagédo j& denunciaram a
exclusdo feminina da formagédo escolar institucionalizada em socie-
dades distintas, ou constataram o seu ingresso tardio, bem como a
restricdo aos programas de ensino que exigissem o uso do raciocino
matematico (na concepgdo masculina, as mulheres ndo eram capa-
zes para tais operagdes), o que dificultava o ingresso das mulheres
no Ensino Superior, com raras excegdes exitosas em dreas como
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Medicina, Engenharia® e Direito. Nessa classica e arcaica concepgao,
a elas caberiam programas e atividades domésticas e artes considera-
das femininas. No entanto, o empenho de diversas associadas mostra
que elas buscaram exceder a essas condigdes histdricas para construir
uma histdria outra, como também abrir caminhos para outras mulhe-
res que se pronunciavam nesse movimento. Nessa perspectiva, cria-
ram estratégias prdprias de interagir com o publico masculino, com os
intelectuais e autoridades da época. Mariana Coelho, linah Secundino,
Pompilia Lopes dos Santos e Leonor Castellano foram mulheres que
pertenciam ao CPFC e também integravam outras associa¢des que
surgiam em Curitiba e que buscavam propdsitos comuns: o sufragio e
a emancipagao feminina por meio da educacao, a participagado na vida
publica com destaque para a leitura, escrita e o acesso a um amplo
programa cientifico-cultural. As trés dltimas mulheres foram presiden-
tes do CPFC em tempos diversos, sendo que coube a Pompilia Lopes
dos Santos ser a primeira mulher a ingressar na Academia Paranaense
de Letras e ser assim a fundadora da Academia Feminina de Letras do
Parand, na década de 1970.83

A leitura da documentagéo dialoga com esses conceitos, em que
0 antigo e o novo se enfrentam, alternam-se e disputam espagos, reve-
lando, por vezes, certo arrivismo ou um desejo intenso, por parte das
centristas, de se recuperar o que poderia ser considerado um tempo
perdido, ou de se atingir um lugar consagrado. Essa ideia de progresso

82 Um exemplo é Enedina Alves Marques (1913-1981), de etnia negra, que migrou com sua familia para
Curitiba e, desde crianga, trabalhou com sua mae na casa de Domingos Nascimento Sobrinho, inte-
lectual e republicano que teve a iniciativa de matricul-la na escola, com sua filha, onde foi alfabetiza-
da. Com trabalhos diversos que incluiam o de ser baba, Enedina tornou-se professora normalista pelo
Instituto de Educagao do Parand. Lecionou em varias cidades do Parana e continuou seus estudos,
sendo a primeira mulher a se tornar engenheira no estado do Parana, fazendo parte de uma turma de
32 colegas homens. Enfrentou preconceitos por ser mulher, negra e buscar profissdo que outrora s6
0s homens atuavam (Gomes; Lauriano; Schwarcz, 2020).

83 Pompilia Lopes dos Santos nasceu em Paranaguéa em 1900, cursou a Escola Normal de Curitiba, sen-
do professora em varias cidades do Parand e também em outros estados. Destacou-se também como
professora de Francés e de Literatura da Lingua Francesa no Curso Secundario, e [..] foi conferencista,
cronista, critica de arte, estudiosa dos problemas pedagdgicos, contista, novelista"(CPFC, 1953, p. 453).
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estd muito presente na histéria do CPFC, pois as associadas expdem
um programa de cursos e palestras para atualizagdo das mulheres, a
fim de fazer frente a uma sociedade que ingressava na modernidade
e exigia determinadas competéncias para seus(suas) cidaddos(as) em
campos diversos.

Enguanto algumas associadas procediam de familias abastadas
e tinham acesso a escolaridade até o Ensino Superior, como demons-
tra o j& comentado perfil de suas fundadoras, nem todas possuiam tal
formacéo, mas os programas do Centro visavam a mulher moderna, o
gue também passava pela dedicagdo aos estudos. Considera-se que
as mulheres daquele tempo, as méaes e também as donas de casa cer-
cadas de conforto e nem sempre com acesso aos estudos aspiravam
a um modelo de ser/estar superior ao que vivenciavam. Como afirma
a historiadora Michelle Perrot: “Plurais também nos seus objetos: ndo
Mulher, mas mulheres (..) diferentes na sua condigao social, na sua
crenca religiosa, na etnia a que pertencem, no seu itinerdrio individual”
(Duby; Perrot, 1990, p. 15).

O feminismo manifestado pelo programa do CPFC atendia ao
perfil de ser mulher/mae/dona de casa e, de certa forma, ndo obstante
as atuacdes de liderangas feministas, as atividades realizadas pelas cen-
tristas ndo comprometiam a organizagao/desempenho social no que se
referia aos papéis do publico masculino e feminino. Mariana Coelho, com
toda a sua brilhante defesa do feminismo e emancipacéo feminina, por
exemplo, construia um discurso que dialogava com o publico masculino.
No contexto nacional, Bertha Lutz defendia a familia, a maternidade e a
protecdo a infancia. Portanto, em paralelo as pretensdes das feministas
revoluciondrias, que se destacavam nacional e mundialmente, as cen-
tristas viviam o tempo entre o antigo e o novo, sendo que por vezes
um se fortalecia em detrimento do outro, ou vice-versa. O ativismo que
caracterizou "[..] a figura de Bertha Lutz passou a ser identificado como
o 'bom feminismo’ que ndo colocava em risco a posi¢gao da mulher na
familia e na sociedade” (Karawejczyk, 2013, p. 329).
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Assim, chama a atengéo, sobremaneira, o desejo das mulheres
de se atualizar e de estudar. O valor que davam a aquisi¢do de cultura
e conhecimento se fazia notar pela programagao de cursos, palestras
e conferéncias com seletos convidados, entre eles homens e mulheres.
Conforme atestam as fontes, elas mantiveram esse compromisso em
varios campos do conhecimento:

O Centro Paranaense Feminino de Cultura festeja no 5 deste,
o0 seu aniversario de fundagéo. Ideados pelas senhorias con-
terrdneas, Rosy de Macedo Pinheiro Lima, Delohé Scalco e
llnah Pacheo Secundino, iniciou o Centro sua acao instalando
depois, solenemente, com a presenga do mundo oficial, lite-
rario, artistico e social de nossa terra, a 5 de dezembro de
1936. Com a realizagdo de sessdes periddicas, torneios litera-
rios, iniciou a gentil agremiagdo os seus cursos de literatura,
filosofia, histdria, inglés, francés, italiano, aleméo, mdsica e
canto, desenho e pintura, bordado e confecgao, e um depar-
tamento de gindstica, para todas essas aulas possuindo com-
petentes mestres (..) Tal foi a grande elevagdo que atingiu o
Centro que outros importantes estados da Unido, tais como
Sao Paulo, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Estado do Rio,
Espirito Santo, Sergipe e Ceard, adotaram os moldes e pro-
grama, em associagdes congéneres, aos estatutos do Centro
Paranaense de Cultura Feminina. Ultimamente, com a rea-
lizacdo na Capital da Republica, do Ill Congresso Feminino
Brasileiro, onde o Parana pela primeira vez compareceu em
certame dessa natureza, maior se tornou o valor do Centro
Paranaense Feminino (CPFC, Livro de Ouro 1,1936, [n.p.]).

Outro registro destaca a intensa programacao literdria promo-
vida pela associagdo: “Em sua sede social, havera hoje, as 5 horas da
tarde, uma de suas habituais sessdes quinzenais, onde serao lidos por
suas autoras, os pontos do Curso de Histéria do Brasil e da Histdria
Universal” (CPFC, Livro de Ouro 1,1937, [n.p.]).

Desde a sua fundagéo, as associadas preocuparam-se em inte-
grar seus programas as atividades culturais da cidade, inicialmente
na presidéncia da Sra. Rosy Pinheiro Lima, seguindo-se as de Dra.
Inalh Secundino, Lygia Carneiro, Natélia Lisboa, Isolde Weckerlin,
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lara Sampaio, entre outras, sendo que a professora Chloris Casagrande
Justen exerceu o cargo até o més de agosto de 2023, tornando-se pre-
sidente emérita.®* A partir de entdo, a professora Elieder Correa da
Silva passou a ocupar o cargo, como a 262, presidente do CPFC.

Na histéria do CPFC, em sua relagdo com contextos mais amplos

como o movimento feminista no Brasil, a Dra. llnah Secundino repre-
sentou as associadas no Il Congresso Nacional Feminista (1936)% e
seu discurso revela os interesses pelos temas que atendiam aos pro-
pdsitos das centristas:

84

85

Com palavras rapidas, respondendo as nossas impacientes
indagacodes, a Dra. llnah Secundino deslisou as suas impres-
sOes sobre os trabalhos do Ill Congresso Feminino, de onde
viu satisfeita, dado ao ambiente agradével e pelo encantador
aspecto das representantes dos demais Estados. (..) Os tra-
balhos realizados sdo merecedores dos maiores [?], principal-
mente ‘Estatuto da Mulher’ que o influente Ministro Macedo
Soares prometteu em discurso (..) enviado & Sociedade das
Nagdes para a respectiva e definitiva aprovagao. (..) A ques-
tdo do divércio, vista atravez da illuminada intelligencia da
Dra. llnah Secundino, dado o seu atributo sincero, em prol
dos lares infelizes, mormente attengéo, a mulher, a maior
vitima, quase sempre, das consequencias. O divoércio, (.)
nao ird desmoronar os lares. Ora, os lares infelizes ja estdo
desmoronados e nessas condigdes o divércio sé poderd vir
como beneficio; nos lares felizes, naturalmente, nesses que
ha comunhdo de almas que nada poderé desfazer, nele ndo
é necessdrio. Para certos seres, que nao sabem supportar as
tristes consequencias motivados por um matrimonio infeliz, o
divorcio para elles é mais digno, ilicito, gue como em diversos
casos, vivem numa desregracéo de adulterio (CPFC, Livro de
Ouro 1,1937, [n.p.]).

0 Livro da inauguragao da nova sede (2001) traz os nomes das mulheres que atuaram na presidéncia
do CPFC até a gestao da Prof. Chloris Casagrande Justen.

Ainda que nas fontes do CPFC, o referido evento seja citado como Il Congresso Feminino ou
Il Congresso Feminino Brasileiro, entre os dias 01 e 08 de outubro de 1936 foi realizado, na cida-
de do Rio de Janeiro, o Il Congresso Nacional Feminista, sendo este o titulo do evento, confor-
me consulta a documentagdo disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/
handle/20.500.12156.1/5025.

147


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/5025
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/5025

llnah Secundino traz para as discussdes a questdo do direito a
igualdade de género, uma vez que, ao defender a condi¢do feminina no
contexto do sufréagio universal, outros debates também estavam pre-
sentes,®® entre os quais o trabalho das operérias, a questao da jornada
nas fabricas, a prote¢do a maternidade, os cuidados com a infancia e
instalagdo de creches, assim como o divércio. Este Ultimo exigiria um
extenso tempo de espera e de lutas porque, até 1962, quando foi esta-
belecido o Estatuto da Mulher Casada, os homens eram os provedores
da familia e as mulheres, em termos legais, ndo eram reconhecidas em
sua plenitude no exercicio dos direitos civis, pois como recomendava a
lei: “O marido é o chefe da sociedade conjugal, fungdo que exerce com
a colaboragao da mulher, no interesse comum da mulher e dos filhos"
(ESTATUTO DA MULHER CASADA, 1962, apud, FAVERI, 2007, p. 7).

Os chés literomusicais, realizados por anos consecutivos,
seguiam um roteiro: ocorriam em lugares de destaque da sociedade
curitibana, alguns contando com o financiamento de representantes
da sociedade paranaense® entre artistas, intelectuais e autoridades
politicas, o que possibilita pensar o modo de viver socialmente com-
partilhado entre as familias procedentes das camadas média e alta da
sociedade paranaense:

Recital: Zenaide Villalva de Araujo: Programa: | Parte 1 -
Moreninha (Bruno Seabra); 2 - Em memoria de minha méae
(Rodrigues de Abreu); 3 - A mandinga (Menotti del Picchia);
4 - A festa no Palacio Verde (Narbal Fontes); 5 - Gostosura
(Cassiano Ricardo); 6 - Poesias Regionais (Fontoura Costa e
M. Eugenia Celso) (CPFC, Livro de Conferéncias, documen-
tos, relatérios, manuscritos, 1948-1949, [n.p.]).

86 Apesar da aboligdo da escravatura em 1888, ainda nas primeiras décadas do século XX, as condigdes
de vida da populagao negra exigiram que suas liderancas Iutassem pelos seus direitos, organizando
associagdes para essa finalidade e langando jornais para alcangar seus objetivos. A criagao da Frente
Negra Brasileira em S3o Paulo em 1931 (e em outras cidades brasileiras), e 0 seu jornal A Voz da Raga
contaram com a participagdo de mulheres nas lutas pela educagao e igualdade de direitos, entre
as quais se destaca Celina Veiga, considerada pelos estudiosos uma das primeiras feministas do
movimento negro no Brasil (Domingues, 2008).

87 As centristas eram classificadas como fundadoras, associadas e benfeitoras, sendo esta Gltima cate-
goria extensiva aos homens, que participavam dos eventos e eram reconhecidos pelo incentivo que
davam as iniciativas femininas.
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Ou ainda outra dessas programacgdes pode ser recuperada:

Dia 03 de maio. Cha littero-musical offerecido 4s autorida-
des, sob o patrocinio do Exmo Sr. Manoel Ribas. A tarde de
3 de maio - Resumo da arte e beleza. 1a. Palavra - Dra. IInah
Secundino - presidente; 2a. Piano, Srta. Cecilia Essenfelder;
3a. - declamacgéo - Srta. Ophir Leite; 4a. - Canto- Sr. Humberto
Lavale; 5a. Piano - Sr. Alceu Bochino; 6a. declamagéo - Srta
Yone Diaz; 7a. - Violino - Srta. Olymnpiua Lisboa; 8a. Piano a
4 maos - Srtas. Margarida e Loris Zugueib; 9a. - Canto - Srta.
Fernandina Marques (CPFC, Livro de Ouro |, 1937, [n.p.]).

INTELECTUALIDADE:
UM CAPITULO A PARTE

A relagdo da mulher com o conhecimento, com o desejo de
estudar, pesquisar, ler e escrever existe hd muitos séculos® e no CPFC
tornou-se um objetivo peculiar, tema pouco explorado em pesquisas
e que pode trazer surpresas para a construgao da histéria das mulhe-
res paranaenses. A busca pelo conhecimento e pela formacéo intelec-
tual foi uma das bases para a formagdo do CPFC, onde as associadas
organizavam cursos e palestras e se esmeraram para constituir uma
biblioteca. Conhecendo-se um pouco das biografias femininas, as trés
mulheres fundadoras do CPFC tinham formagao académica: Rosy de
Macedo Pinheiro Lima frequentava a Faculdade do Curso de Direito
do Parang; Deloeh Scalco cursava Ciéncias Sociais na Universidade
Federal do Parang; llnah Secundino frequentava a Faculdade de
Direito e ocupou a fungdo de Promotora Publica da Vara Criminal. Por
conseguinte, organizar uma biblioteca era defendido pelas fundadoras
como um quesito fundamental para os fins almejados: "O Centro tem
uma grande ambigao, nobre e justa. Desejava possuir farta biblioteca

88 0 historiador Peter Burke (2020), ao se debrugar sobre o perfil dos cléssicos em diferentes campos
do conhecimento, da Idade Moderna aos tempos contemporaneos, traz a presenga feminina com
significativa atuagao.
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gue concorresse com o facho de luz e as suas amostras de genio para
a cultura” (CPFC, Livro de Ouro 1,1937, [n.p.]).

Para compor a biblioteca, as associadas realizaram vdrias ativi-
dades, como arrecadacgéo de livros, doados por pessoas e institui¢des,
e os chas literomusicais destinados a essa ambicéo. O objetivo de for-
mar a biblioteca, aprofundar os conhecimentos, estimular as iniciativas
femininas na escrita e divulgar o gosto pela literatura estavam assim
interligados as atividades por elas desenvolvidas. Portanto, logo nos
primeiros tempos, as associadas formaram a Biblioteca Lygia Carneiro,
cujo acervo foi constituido por autoras(es) paranaenses, depois
ampliado com os classicos da literatura nacional e mundial:

Os intelectuais enviaram belos exemplares de literatura e his-
téria (..). Inaugurar-se-a entao a biblioteca circulante que o
centro ideou para servir ndo sé suas socias, mas entre todas
as mulheres do Parana que se quiserem filiar 4 sua biblioteca.
Sera entdo servido o cha e as dangas terdo inicio, sendo dis-
tribuidos premios entre senhoras e cavalheiros presentes. A
entrada para o cha dangante serd um livro (CPFC, Livro de
Ouro 1,1933-1958, [n.p.]).

O Livro de Registro do Acervo da Biblioteca do CPFC referente
ao ano de 1937 contém 341 titulos, fichados com dados como: titulo,
autores e género literario. Também a consulta ao Livro de Retirada
torna possivel conhecer quais temas eram lidos pelas associadas, a
partir dos romances, poesias, histérias e biografias. Atualmente, as
obras estdo listadas em catalagos organizados em dois volumes, assim
referenciados: CPFC. Biblioteca Lygia Carneiro. Catalago do autor (I: de
A-K; Il: de L-Z). Curitiba, 2003.

Em 1992, em atividades referentes aos 60 anos do CPFC, a pro-
fessora Roselys Vellozo Roderjan, ao lado de Maria da Luz Portugal
Werneck, apresentaram um anteprojeto para separar as obras de
tematicas diversas das do acervo das autoras paranaenses e assim
organiza-las: a Estante da Autora Paranaense e a Estante Especial
para as radicadas no Parana. Os estudos da idealizadora, professora
Roselys Vellozo Roderjan, em julho de 1995, comprovaram a “[...] exis-
téncia de 127 autoras paranaenses e de 338 livros, e mais de 25 autoras
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radicadas no Parana e 58 livros, (..) num total de 152 autoras e 396
livros” (Roderjan, 1997, p. 170).2°

Dessa forma, evidencia-se que representantes do Centro abra-
caram a causa literaria, tornando a associagdo a casa das mulheres
que escrevem, atividade esta que passou a fazer parte da rotina para
as que tinham tal talento. Em se tratando da produgao literaria femi-
nina, a poesia e a crénica tornaram-se um campo privilegiado tanto
para o estudo das formas de representagdes socioculturais, como para
desvelar os anseios das mulheres daquele tempo. Na obra Um século
de poesia (1953), publicada nas comemoracdes do Centendrio da
Emancipacéo Politica do Parana (com a apresentacao da diretoria do
CPFC), é possivel conhecer a biografia, o perfil e as produgdes litera-
rias femininas, as quais versam sobre tematicas variadas, como senti-
mentos, sonhos, frustragdes, bem como exaltagao das belezas naturais
das terras e cidades paranaenses como Antonina, Paranagua, Castro,
Curitiba e Ponta Grossa. As poesias, sob a inspiracéo de suas auto-
ras, captam e valorizam as particularidades do Sul, como a neblina,
as geadas, as chuvas, e a intensa presenca das hortas e jardins, cui-
dadosamente tratados por seus moradores. Sdo 629 paginas com 42
autoras, entre elas diversas centristas, bem como as fundadoras do
CPFC, Rosy Pinheiro Lima e llnah Secundino. Rosy Pinheiro Lima, na
obra acima citada, publicou poemas com o titulo “Poeiras ao Sol" lInah
Secundino, também se tornou escritora, com destaque para a poesia,
sendo que nessa mesma obra, suas produgdes estdo organizadas em
trés partes, denominadas: Quando o sol surge no Oriente (1934), Vozes
da cidade (1935) e Missanga (1937). Além da exaltagdo a cidade e as
belezas locais, os poemas também denunciam a realidade social do
espago urbano em projetos modernizadores:

89 No ano de 2023, o acervo da Biblioteca Lygia Carneiro é constituido por 3500 titulos em 7 mil
volumes, sendo que 1800 titulos sdo de autoria paranaense. GOIS, Nani. Assembleia Legislativa
homenageia os 80 anos do Centro Paranaense Feminino de Cultura. Curitiba: Assembleia Legislativa
do Estado do Parand, 2013. Disponivel em: http://www.assembleia.prleg.br/comunicacao/noticias/
assembleia-homenageia-0s-80-anos-do-centro-paranaense-feminino-de-cultura-1
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Ecoam os silvos prolongados,

as chaminés expelem rolos de fumacga.
Passam operéarios

homens humildes

de témporas rijas, nervos de aco.
Homens de cérebros varios,

filhos da era vertiginosa,

obreiros incanséveis do progresso
feitos a custa do suor e sacrificio.
Homens que se batem contra a fome,
que pelejam e as vezes sdo vencidos
por outro mal, ainda maior: o vicio.
(Secundino, 1953, p. 227)

Ressalta-se, sobremaneira que, entre autoras que marcaram
presenca na producdo literdria do Parand daquele tempo, muitas
delas somente ha pouco tempo vém sendo conhecidas entre pesqui-
sadoras e pesquisadores que se preocupam em dar visibilidades as
autorias femininas na sociedade paranaense. Entre elas a poeta negra
Laura Santos (1919-1981)% tem seus poemas: Sangue Tropical (1953);
Poemas da Noite (1953) e Desejo (1953) publicados na obra Um Século
de poesia (1959).

Também a obra Mulheres escrevem (1997) traz poesias e croni-
cas de vdrias autoras sobre tematicas diversas, incluindo-se as préprias
experiéncias, o olhar sobre a cidade e sobre as terras paranaenses, a
exaltagdo da natureza, a histéria do CPFC considerando os ultimos
acontecimentos, bem como as mudancgas observadas, entre as quais
as reunioes semanais denominadas “Segundas no Centro"” e que ocor-
rem até os dias atuais. Essas reunides eram organizadas em roteiros
especificos identificados como: Evocacao, Espelho e Comunicagdes,
sendo que em cada um desses momentos realizavam-se atividades

90 Laura Santos nasceu em Curitiba em 1919 e desde jovem manifestou talento para a escrita de poesias,
bem como de outros tipos de produgéo, sendo premiada em 1937 por sua obra sobre a Histdria da
Evolugdo da Aviagdo. Exerceu diversos trabalhos como funciondria publica, professora, enfermeira,
jornalista e colaboradora nas produgdes literdrias de jornais e revistas locais. Dona de grande sen-
sibilidade revelada em suas obras, estabeleceu reconhecido didlogo com as autoras de seu tempo,
sendo sdcio fundadora da Academia José de Alencar (CPFC, 1953, p. 391).
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correspondentes, ou seja, a lembranga de acontecimentos de desta-
que em sua época; o retrato das agdes das centristas; e apresentagéo
de textos ou de manifestagdes artisticas expressivas. Contudo, essa
rotina poderia ser “quebrada por outros programas essenciais” (Justen,
1997, p. 203).

No campo da intelectualidade, as associadas mantinham con-
tato com autoridades literdrias masculinas e femininas, construindo
um ambiente de trocas e de reconhecimento mdtuo. Nesse sentido,
evidenciam a aproximagao com profissionais de diferentes areas do
conhecimento, que compareciam aos eventos, trazendo suporte cien-
tifico-cultural para as associadas. Entre esses profissionais e intelec-
tuais, destaca-se a Dra. Clara Glasser Villa, médica, palestrante e uma
autoridade para a fundagao do Posto de Puericultura Darcy Vargas.

ACAO SOCIAL NO CPFC

O perfil da mulher moderna da primeira metade do século XX
encontrou a adesado das associadas ndo apenas nos aspectos culturais
e de formagao intelectual, como também no empenho de acompanhar
a politica nacional de protecgéo a infancia. Estudos académicos ressal-
tam a importéncia da infancia e da maternidade na formagéo nacional,
evidente na politica de governo do Presidente Vargas, a qual visava a
preservacgdo dos valores morais da familia para a constru¢é@o da nagao.
Esse discurso remete ao cuidado as criangas carentes e ao trabalho
das maes, sendo que no CPFC, a médica Dra. Clara Glasser Villa com-
pactuou com esses propdsitos nacionais e organizou um Curso de
Puericultura e Higiene destinado a um publico feminino interessado:
“Conforme ja foi divulgado, tomara posse na sessado de amanha a Dra.
Clara Glasser Villa que ird fazer parte do corpo docente do Centro
Paranaense Feminino de Cultura, no Curso de Puericultura e Hygiene”
(CPFC, Livro de Ouro 1,1939, [n.p.]).

Essa iniciativa também se articulava a outras semelhantes que
ja ocorriam na cidade, com a criagdo de postos de puericultura em
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diferentes locais de Curitiba e desse modo contribuiu para a formacgéao
de profissionais dedicados ao atendimento da infancia e orientagdes
as maes. Sendo assim, o Curso de Puericultura e Higiene encontrou
grande receptividade e o reconhecimento da imprensa e das autorida-
des comprometidas com a causa, conforme acusa a documentacéo:

[..] Instalados em pleno funcionamento, nos primeiros bairros
operérios de Curitiba, os Postos de Puericultura - Fundagéo
O Dia, cabe-nos o gratissimo dever de enviar a V. Exa,, em
meu nome e do meu jornal (..) nosso reconhecimento pela
sua colaboragé@o nessa obra de assisténcia a crianga (CPFC,
Correspondéncias, Documentos, Relatérios, Manuscritos,
1940-1941, s.n.p.).

O éxito obtido com a proposta do curso motivou as centristas
a desejarem que o CPFC também tivesse uma unidade prépria em
sua sede, fundando-se assim, no dia 03 de maio de 1940 o Posto de
Puericultura Darcy Vargas, por iniciativa da Dra. Clara Glasser Villa, o
qual recebeu o apoio e o reconhecimento das autoridades locais pelo
seu intento em prol da formagéo de uma sociedade sadia, conforme o
conceito da época:

Tenho a satisfagdo de acusar o recebimento do gentil convite
que me foi enviado para assistir a inauguragéao do posto de
Higiene Infantil e Maternal'Darcy Vargas!

Agradeco a gentileza do convite e fago votos para que as
Exmas. Snras. vejam coroado de pleno exito os esforgos
dispendidos em beneficios da Crianga Brasileira (CPFC,
Correspondéncias, Documentos, Relatérios, Manuscritos,
1940-1941, [n.p.]).

A fundagdo do Posto de Puericultura Darcy Vargas, em 1940,
constituiu-se um marco na histéria do CPFC, por sua significativa con-
tribuigdo a saude publica. Desde a sua criagéo, o posto atuou no auxilio
a infancia e a maternidade, organizando cursos de higiene, estendendo
seus trabalhos para o atendimento médico-odontoldgico, distribui-
¢éo de roupas e de alimentos as maes e as criangas carentes. Dessa
maneira, passou a ocupar um lugar de destaque entre as atividades
das centristas, conforme nos informam pesquisadoras do assunto:
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Basta um simples olhar para a constata¢do do trabalho profi-
cuo e realmente admirdvel que o Centro Paranaense Feminino
de Cultura vem desenvolvendo entre nds, principalmente no
que concerne ao aprimoramento das qualidades da mulher
dando a esta uma educagdo melhor e completa. E que a
acreditada agremiagao busca atender a mulher paranaense
nas suas necessidades, orientando-a e esclarecendo-a em
tudo quanto concerne a vida doméstica, como também apu-
rando-lhe as faculdades intelectivas para tornd-la um ser
perfeitamente a altura das condigdes atuais da existéncia. -
Com esse objetivo ha no Centro departamentos diversos que
mantém cursos especializados (..) Desses cursos, porém um
se destaca pela sua importancia e pelo seu reflexo na vida
da coletividade. Referimo-nos ao curso de puericultura sob
a responsabilidade da Dra. Clara Glasser Villa que prepara
as maes de amanha a fim de que as geragdes futuras sejam
fortes e sadias ... (Brito; Souza, 2011, p.53).

O estudo de documentos do acervo do CPFC também revela o
empenho da associagdo no contato constate com autoridades locais
e nacionais, a fim de providenciar os recursos necessdrios para a
manutengdo dos servicos e para dar continuidade aos cursos técnicos
voltados a formacgéo de enfermeiras, suprindo a demanda nos postos
de puericultura que foram sendo estabelecidos na cidade. Outro pro-
grama promovido por associadas visava a angariagao de recursos e
campanhas de auxilio material, como doacgéo de alimentos e de rou-
pas. Para essa iniciativa, elas dedicavam tempo a costura, confeccio-
nando roupas com tecidos arrecadados para esse fim. Ocorriam, ainda,
comemoragdes na sede da fundagé@o para homenagear as maes que
faziam parte das familias carentes, escolhendo-se uma das represen-
tantes para as festividades, nas quais enalteciam a maternidade e atri-
buiam essa fungdo como parte das atividades femininas.

No decorrer das décadas, os servicos prestados pelo Posto de
Puericultura Darcy Vargas exigiram, de suas fundadoras, agilidade e
o estabelecimento de estratégias para o atendimento as criancas e
as maes necessitadas. Mudangas urbanas também condicionaram o
funcionamento do Posto, a exemplo da reestruturagdo do sistema de
salde de Curitiba, que absorveu o publico que necessitava de atengéo,

155



inviabilizando o trabalho dos profissionais da saide que eram desig-
nados para o Posto. Mas, em 1992, apds negociagdes com as autori-
dades, o Posto de Puericultura Darcy Vargas firmou-se como parte do
CPFC e foi regularizada a prestagao de servigco de salde a populagéo
de Curitiba pela Unidade Municipal da Mulher.

Assim, tanto a formagao intelectual, quanto a assisténcia social e
a preocupacgao com a salde fizeram parte dos compromissos assumi-
dos pelas centristas desde o tempo de sua fundagdo e acompanharam
sua trajetdria/histéria, uma vez que o emblema da associagéo, até ha
algum tempo, trazia o nome do posto como parte inseparével, ou seja,
Centro Paranaense Feminino de Cultura/Posto de Puericultura Darcy
Vargas, constituindo-se um marco na construcao da histéria da saude
e da assisténcia a maternidade e a infancia na cidade de Curitiba.

As abordagens sobre a dindmica da associagdo e as iniciativas
femininas inspiram muitas outras pesquisas e sugerem multiplicidade
de problematizagdes e didlogos entre os propdsitos das fundadoras e
as condigdes femininas nos dias atuais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Historiadores e historiadoras que tém atra¢do por acervos his-
téricos irdo se encantar em conhecer o Centro Paranaense Feminino
de Cultura, dado o respeito e a seriedade com que os(as) responsaveis
tratam esse testemunho da vivéncia de mulheres entre o passado e
o presente. A criagcdo feminina do CPFC e seu propdsito fundador se
fazem notar no ambiente da associagdo como um todo, na disposicéo
das salas, nos méveis e nos objetos, bem como na exposigdo das foto-
grafias e das pinturas e na biblioteca onde se conservam também os
diferentes tipos de fontes, particularmente para a pesquisa histdrica.

Em se tratando da histéria das mulheres paranaenses, con-
forme se problematizou, buscou-se tragar o movimento que as cen-
tristas, entre sécio fundadoras, associadas e sdcias beneméritas, rea-
lizaram para a criagdo e a permanéncia do CPFC até os dias atuais.
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Constatou-se que houve empenho coletivo para que o CPFC sobrevi-
vesse as dificuldades, particularmente as financeiras, pois sua existén-
cia dependia do ingresso das sécias e do pagamento das mensalida-
des. No decorrer de suas atividades, o CPFC viveu momentos cruciais,
por exemplo, o periodo da auséncia de instalagdes apropriadas para
suas atividades e com frequéncia precisou recorrer as autoridades para
angariar auxilio financeiro. Essa busca se amenizou com a apropriagéao
da sede atual, por meio da intervengado de autoridades politicas e pelo
reconhecimento do papel que a associagdo desempenhava em defesa
da mulher moderna, saudavel e colaboradora eficaz também para a
realizagao das atividades masculinas. O CPFC se firmou como um dos
bracos de assisténcia e orientagcdo a mulher e protecéo a infancia, con-
cretizada na iniciativa da fundacdo do Primeiro Posto de Puericultura
Darcy Vargas, em Curitiba, no ano de 1940.

A pesquisa constatou que as inteng¢des das associadas, nos pri-
meiros tempos, enalteciam o movimento feminista, porém nem todas
defendiam mudangas que rompessem com os papéis classicamente
definidos para homens e mulheres. Nesse sentido, a forca depreen-
dida pelas associadas fundadoras nao representava uma ameaga no
ambito das relagdes de género, uma vez que elas contemplavam lares
solidamente estruturados em suas respectivas fun¢des masculinas e
femininas e atribuiam as mulheres a prioridade no desempenho das
tarefas domésticas. Para tal, disponibilizavam programas de forma-
¢ao variada, inicialmente para as associadas, estendendo-se depois
para as maes de maneira geral, incluindo-se cursos de confeccao de
chapéus, de corte e costura, taquigrafia e datilografia, atividades con-
sideradas femininas naquela época. Nesse contexto, as associadas
procedentes das (por assim dizer) tradicionais familias paranaenses
defendiam um perfil condizente com as concepgdes de sua posicéao
social e também criticavam comportamentos considerados desvian-
tes.® Por exemplo, a pratica do footing na Rua XV de Novembro na

91 Entenda-se que o0 uso da expressdo ‘familias tradicionais' nas fontes do CPFC refere-se as familias de
classe social alta, pautadas em costumes conservadores e valores patriarcalistas, sem conexao com
o entendimento pds-colonialista de povos tradicionais.
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cidade de Curitiba - espaco do flerte entre homens e mulheres - era
criticado por elas, pois representava um descaso no uso do tempo,
uma vez que as mulheres que compartilhavam desse hébito afasta-
vam-se da cultura em prol de futilidades.

O estudo da documentagéo revelou que essas mulheres funda-
ram o CPFC com o desejo de se modernizar, de compactuar com os
propdsitos nacionais de humanizar a sociedade, combater os males,
atender a infancia e a maternidade, sendo que esse perfil foi assu-
mido por elas e compartilhado com seus pares, o publico masculino.
Percebe-se, assim, o compromisso das centristas de assumir um papel
social significativo, em que o dever para com a patria e a formagéao
moral eram encarados com entusiasmo e responsabilidade no sentido
de atender ao projeto politico nacional.

Considerando as contradigdes, em face a antiga divisdo sexual
do trabalho, o desejo de estudar e de realizar atividades que acres-
centassem outras possibilidades predominou e motivou as centristas
a se atualizarem e ampliarem suas rotinas, convivendo em diversos
eventos e realizagdes multiplas. As associadas do CPFC também fre-
quentavam outros circulos literdrios e conviviam com o publico mas-
culino, buscando a igualdade de direitos, de manifestagdo do pensa-
mento pessoal e critico, provocando debates e o reconhecimento de
seus pares/homens.

Assim, no dmbito das produgdes literdrias, pressupde-se que
as centristas estabeleciam didlogos entre si e com um publico diverso,
embora o estudo da documentacéo revele que essa dindmica nem
sempre seguia uma rotina determinada, no conjunto das atividades
por elas realizadas. Contudo, nas entrelinhas das informagdes capta-
das ora aqui ora ali, é possivel reconhecer que entre associadas existia
um forte desejo de se expressar por meio da arte, da escrita e, parti-
cularmente da poesia. Nessa perspectiva, estavam atentas e compac-
tuavam com escritoras de perfis distintos que exibiam talentos e se
entregavam a escrita, 0 que se manteve como um dos propdsitos do
CPFC, desde sua criagao aos dias atuais.
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Ao longo das décadas de sua existéncia, o CPFC passou por
muitas mudangas, o que exigiu a revisdo dos seus propdsitos e
consequentes modificagbes, conforme afirma Chloris Casagrande
Justen (1993), como alteragcdo no Estatuto, revisdo do tempo de ges-
tao da presidente e criagdo de outras modalidades de reunides, como
a Segunda no Centro, a qual se mantém até os dias atuais. As difi-
culdades financeiras permaneceram, uma vez que a contribuicdo das
mensalidades foi sendo insuficiente para cobrir as despesas bdsicas.
Muitas associadas estavam ocupadas com outras atividades e nao
encontravam tempo disponivel para os programas do Centro. O Posto
de Puericultura também foi considerado desnecessério, pois as unida-
des de salde criadas e mantidas pelo municipio de Curitiba acabaram
absorvendo o publico necessitado, bem como os profissionais espe-
cializados em salde, que antes atendiam no posto do Centro.

Na perspectiva da construgdo da memodria das mulheres no
Parana, o CPFC constitui um marco que registra o movimento por
elas realizado nessa longa trajetéria de conquista da igualdade civil,
da participagao na vida publica, da busca pelo conhecimento e da for-
magcao intelectual, uma vez que muitas se tornaram escritoras e publi-
caram suas produgdes e também exercitaram a escrita e a oratdria
nas apresentagdes que ocorriam durante as reunides da associagao.
Essa dindmica estimulava a producao literaria e o pensamento refle-
Xivo, ainda que ndo se moldassem aos conceitos exigidos pela critica
contemporanea.

Dado este histérico, conclui-se que as mulheres, no Paranj,
manifestaram o desejo de buscar o conhecimento, expressar suas
produgdes literdrias, artisticas e cientificas, criar e participar de asso-
ciacOes culturais, bem como ascender as universidades, embora com
dificuldades em conciliar esses propdsitos e os antigos conceitos que
as associavam exclusivamente aos cuidados com os filhos e afazeres
domésticos. Ainda ha dificuldades nos dias atuais, mas as mulheres
vém alcangando maior participagdo em profissdes outrora masculinas
e permanecem lutando pela sua autonomia e formagao plena.
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Capitulo 6

ARTISTAS-MULHERES,
MULHERES-ARTISTAS:

PRESENCA E PRODUCAO NAS PRIMEIRAS DECADAS
DO SECULO XX NO CENARIO PARANAENSE

Claudia Priori

Na histéria da arte mundial e também no contexto brasileiro sédo
diversas as lacunas sobre a presenga, 0s processos de criagdo e pro-
dugéo de artistas mulheres, sendo que por muitos séculos elas foram
invisibilizadas, silenciadas e esquecidas dos registros, discursos e nar-
rativas histéricas. No Parang, a inser¢do das mulheres nas artes e na
profissdo de artista ndo foi muito diferente do que acontecia em nivel
internacional e nacional, pois enfrentaram mudiltiplas dificuldades e invi-
sibilidades no fim do século XIX e na primeira metade do século XX,

O processo de invisibilizagéo e de silenciamento dos protagonis-
mos de mulheres estdo marcados por dois principais motivos: de um
lado, pelas interdigbes sociais que recaem sobre suas vidas e compor-
tamentos sociais, restringindo-as de acessarem determinados espa-
¢os, ocupacgdes e profissdes, tais como a profissdo de artista. De outro
lado, pela prépria escrita da histéria da arte que foi feita por homens,
0S quais escreviam sobre artistas homens e para homens, ja que eram
eles quem acessavam as profissoes e espagos publicos.

Assim, nosso objetivo neste texto é problematizar a presenga
e producéo de artistas mulheres no contexto paranaense, especifica-
mente de algumas pintoras, que viveram na primeira metade do século
XX e atuaram na cidade de Curitiba produzindo arte e se movimen-
tando para se integrarem ao cendério artistico e cultural, predominante-
mente masculino naquele momento.
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ARTISTAS MULHERES
- MULHERES ARTISTAS

Apropriamo-nos desse jogo de palavras: Artistas mulheres
-Mulheres artistas, para refletirmos o quanto as marcagdes de género
(Scott, 1990) atravessam nossas vidas, seja nas praticas sociais, nos
discursos, no campo cientifico, na politica, nas artes, no mundo.
Independentemente da ordem de disposi¢do na frase, a condigdo de
mulher, de género feminino, parece quase sempre se antecipar aos
seus processos criativos. A historiadora da arte Whitney Chadwick
salienta que:

A histdria da arte nunca separou a questao do estilo artis-
tico da inscricdo da diferenca sexual na representacgao.
Discussoes sobre estilo se ddo consistentemente em termos
de masculinidade e feminilidade. Anélises de quadros vivem
repletas de referéncias a 'viril' manipulagé@o da forma ou ao
toque ‘feminino’ (Chadwick, 2019, p. 158).

Desde a antiguidade, os discursos sobre/da histéria da arte
compreenderam a palavra artista como referente ao homem e o
mesmo se aplicaria ao termo génio. Ser artista e génio era visto como
algo pertencente aos homens, tidos como criadores, produtores de
algo. As mulheres era concedido o atributo da reproducéo, do trabalho
domeéstico ou da reprodugéo sexual, o que implica no ato de cuidar, de
parir, de suprir as necessidades da casa e da familia, (filhos/as, marido,
pessoas idosas, doentes etc.).

O acesso as letras e as artes, por muito tempo foi para poucas
mulheres, geralmente para aquelas oriundas de familias de posses ou
mais abastadas. Essas conseguiam se instruir (ler, escrever, ter aulas
de aritmética) e receber algum ensino de habilidade para as artes (pin-
tura, musica, escultura). Das mulheres que acessavam as artes, princi-
palmente a pintura, era esperado que suas produgdes artisticas repre-
sentassem tematicas atribuidas ao feminino: a domesticidade, a mater-
nidade, a infancia, a beleza, entre outros. As produgdes de mulheres
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artistas foram categorizadas socialmente, pelos criticos de arte, como
sendo inferiores, obras de amadorismo, ou para entretenimento:

Ao longo da histéria da arte ocidental, houve uma tendéncia
a tornar a artista mulher exdtica, uma excecgéo, e, parado-
xalmente, usar seu status Unico para diminuir seu sucesso.
Quando posigoes em relagdo a raga, etnia ou orientagao
sexual, além de género, intervém para moldar a relagdo do
artista aos discursos e as instituicoes da arte, a situagéo se
torna ainda mais complicada (Chadwick, 2019, p. 159).

Com isso, a arte feita por mulheres, muitas vezes chamada
de arte feminina, foi considerada em alguns momentos como algo
menor, expressando novamente a ideia de amadorismo, de decora-
¢do, de passatempo. E essas posi¢cdes se agravam quando se trata de
arte feita por mulheres negras, indigenas, lésbicas, trans, refugiadas,
por exemplo, pois varios sdo os atravessamentos sociais e diversos
0s processos de excluséo e de invisibilizagao de seus protagonismos
e produgdes artisticas. Esse tipo de pensamento, segundo a autora,
corroborou “[..] visoes ahistdricas e imutaveis da natureza ‘feminina
E ignoraram o comprometimento, o trabalho duro e os sacrificios que
muitas artistas mulheres fizeram para contribuir com a cultura visual”
(Chadwick, 2019, p169).

Nesse sentido, quando as mulheres fugiam das tematicas ditas
femininas e se expressavam com liberdade poética e critica, extra-
polando tais limites, eram rechacadas pelo &mbito artistico predomi-
nantemente masculino ou ndo eram reconhecidas socialmente, como
aconteceu com muitas artistas, ficando invisiveis no mundo das artes
e na histdria da arte.

H4a muito a se pesquisar sobre as artistas mulheres e suas pro-
dugdes, em diversos contextos. E nesse aspecto é preciso ressaltar
a auséncia ou escassez de registros histéricos (fontes/documentos)
sobre as biografias, trajetérias e producdes de artistas mulheres,
principalmente para tempos remotos, 0 que exige das pesquisas ha
area um trabalho minucioso de investigagdo documental a variadas
fontes histdricas (revistas, jornais, arquivos, acervos de museus, entre
outras), em busca de pistas e indicios de sua presenca e producéo.
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E importante salientar também que ndo houve grande interesse por
parte de instituigdes publicas ou privadas na conservagdo e/ou res-
tauracao das produgdes artisticas feitas por mulheres, sendo que elas
tiveram suas obras perdidas, danificadas ou ainda, atribuidas a homens,
contribuindo para a percepgao de que as mulheres produzem menos.
Outro ponto a mencionar é a falta de incentivo e orgamento des-
tinados a aquisicdo de produgoes feitas por mulheres por parte dos
acervos de museus ou outros espacos culturais, bem como em realizar
exposicoes de suas obras. Portanto, vérios sdo os fatores sociocultu-
rais que dificultaram o acesso de mulheres ao campo das artes, bem
como o acesso dos publicos as suas produgdes artisticas, devido a
precariedade na preservagao de suas obras, memorias e trajetdrias.

UM OLHAR PARA ARTISTAS MULHERES
NO CENARIO PARANAENSE

Pensar a relagédo entre mulheres e arte exige reflexdo sobre os
silenciamentos e interdicdes aos quais as artistas foram submetidas
em diferentes tempos, pois tiveram sua visdo de mundo e cosmo-
percepgao obliteradas. Tiveram a criagd@o e representacédo de si, dos
outros e do mundo, negadas, esquecidas e silenciadas.

Quando voltamos nossos olhares para a histéria da arte, encon-
tramos inlUmeras representagdes femininas na iconografia e nos con-
juntos escultéricos, de contextos histéricos distintos. No entanto, essa
presencga é quase sempre representada sob a ética masculina, vistas
como inspiragdo, musas, icones, modelos vivos, nus femininos. S&o
poucos os registros da histéria da arte, e também do cinema, da arqui-
tetura, das ciéncias, em que aparecem as mulheres que criam, pintam,
esculpem, desenham, arquitetam, cantam, dangam, tocam, produzem...
Ao longo da histdria, algumas mulheres, oriundas das elites, tiveram
atuacdo nas expressoes artisticas e geralmente eram de familias ja
envolvidas com a arte, ou entdo, devido ao acesso a instrucao, frequen-
tavam escolas e ateliés particulares aprendendo o oficio e as técnicas
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com homens artistas, mas poucas, de fato, conseguiram manifestar
seus conhecimentos artisticos (Chadwick, 2019).

A presenca delas publicamente era muito timida, e o reconhe-
cimento por suas aptidoes artisticas ndo ultrapassavam as reunidoes
sociais, os palacios e residéncias. As vezes, uma promissora profissao
artistica era ofuscada pelo matriménio, cuidado da casa e da familia.
A sociedade impunha para as mulheres a esfera privada e profissdes
como o magistério que remetiam a educagéo e cuidado das criangas,
similar ao papel de mée e educadora. Para a arte, espaco de criagdo do
mundo, elas eram consideradas inaptas.

Filipa Lowdes Vicente (2005, p.208), salienta que “no século XIX,
por exemplo, as mulheres artistas empreendiam ag¢des para eliminar
as discriminacgdes de que eram alvo e modificar a qualificagdo de suas
carreiras, mas ndo usavam a arte em si para o fazer, como acontecera
mais tarde” Constata-se assim, como as mulheres artistas buscavam,
naquele momento, algar a profissionalizagao, a carreira artistica, aces-
sando os mesmos espagos e conhecimentos que os homens adqui-
riam. E os movimentos feministas contribuiram para que as lutas das
mulheres ganhassem forca em vérios contextos, em prol da igualdade
de direitos entre mulheres e homens, liberdade e emancipagao femi-
nina. De |a para ca, com avangos e recuos, os feminismos em suas
variadas vertentes tém colaborado para que as mulheres alcancem
direitos, maiores espagos na vida publica e sejam reconhecidas e valo-
rizadas como protagonistas, sujeitas da histéria, de suas vivéncias e de
suas mdltiplas existéncias no mundo.

Ao problematizar como as questdes de género podem ter impli-
cado na insergado social e artistica das mulheres em diversos contex-
tos, este capitulo se embasa numa abordagem da perspectiva dos
estudos de género, articulada com os estudos da arte, pois essa tema-
tica é carente de atengéo por parte da historiografia, motivos que nos
estimulam a pensar os lugares das mulheres, especialmente nas artes
visuais.

As desigualdades de género e as hierarquias de poder alia-
dos aos fatores socioculturais j& mencionados também se refletiram
na producao historiografica que nao registrou ou se silenciou sobre
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a presenca e producdo de mulheres na histéria da arte, em variados
contextos, inclusive na histéria da arte paranaense. As primeiras déca-
das do século XX, em nivel internacional, foi um periodo que trouxe
mudangas significativas nas concepgdes artisticas, surgindo novas
ideias quanto ao estatuto da arte, dos objetos artisticos, dos modos de
se fazer e pensar as artes.

O Brasil, nos primeiros anos do século XX, estava num momento
de transicdo entre o academicismo e o modernismo, porém, as renova-
¢Oes artisticas eram muito timidas. Para Aracy Amaral,

Até 1917, os acontecimentos, na pintura, ndo assinalariam
sendo alguns registros, prendncios do movimento de renova-
¢do que se instauraria a partir da exposicéo de Anita Malfatti.
Esta artista afirma, entretanto, que, em meados da década
“em S3do Paulo as exposic¢des individuais, grandes e peque-
nas, ja surgiam entdo sem interrupgdo. Muitos artistas como
Pedro Alexandrino, Almeida Jinior e Benedito Calixto nao
representavam surpresa alguma’ Segundo Tarsila, muitas
dessas exposi¢des eram de pintores estrangeiros em visita
ao pais, portugueses ou italianos (Amaral, 2021, p. 92-93).

Nesse contexto de transicdo do século XIX para o XX, em
Curitiba, a capital paranaense, havia duas importantes escolas de
artes:®2 a escola de Anténio Mariano de Lima e a de Alfred Andersen,
mais conhecido como Alfredo Andersen. Espacos responsdveis pela
formagao profissional de uma série de homens e mulheres, inclusive
das artistas protagonistas presentes no recorte temporal abordado
nesse texto.

As escolas de artes plasticas de Antdnio Mariano de Lima e
Alfredo Andersen contribuiram para que o objetivismo visual e a ten-
déncia realista de suas expressoes artisticas influenciassem as pri-
meiras geragdes da pintura paranaense. No entanto, na capital do
Parang, até a década de 1920, o mercado artistico era muito pequeno
para artistas sobreviverem das artes, tanto homens quanto mulheres.

92 BANESTADOQ. Pintores e escultores Il As Escolas de Mariano de Lima e de Alfredo Andersen: ponto de
partida. Curitiba, s/d.
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E certamente, muito mais dificil para elas, pois enquanto os jovens
pintores, intelectuais e jornalistas se reuniam em espagos publicos,
ateliés e ruas para conversarem sobre arte, as mulheres ndo tinham
tanta liberdade para isso, 0 que demonstra como a condi¢do de ser
mulher, naquela época, é um dos fatores que dificultaram o acesso ao
mundo das artes.

Nos primeiros anos do século XX, algumas artistas se fizeram
presentes no cendrio curitibano®, tais como as pintoras Maria da
Conceicao Aguiar Lima e Francisca Candida Munhoz, que pintavam
naturezas-mortas, retratos e paisagens, fazendo uso do crayon e da
tinta a 6leo. Ambas tiveram aulas na escola de artes do pintor Anténio
Mariano de Lima.

Maria Amélia D'’Assumpcdo (1883-1955), Isolde Hotte (1902-
1994), Inocéncia Falce (1899-1984), Silvina Bertagnoli (1912-1975);
Sinhazinha Rebello (1891-1973), Lydia de Marco (1914-1993), Maria
Sylvia Senff Palu (1917-2007), tiveram aulas com Alfredo Andersen e
Lange de Morretes. Elas pintavam retratos, naturezas-mortas e pai-
sagens®*. Realizaram exposic¢des individuais em varios momentos de
suas trajetdrias. No Dicionario das Artes Plasticas do Parana de Adalice
Araljo (2006), historiadora e critica de arte, ha referéncias a essas
artistas na cidade de Curitiba. Além de pintoras, algumas delas, tais
como Maria Amélia D'’Assumpcéo, Inocéncia Falce e Maria Sylvia Senff
Pall atuaram como professoras no ensino de artes. Se por um lado,
isso demonstra os conhecimentos, habilidades e técnicas adquiridas,
assim como a propagacao para novas artistas, por outro revela como
o campo da educacgdo e a profissdo de professora de artes se tornou
um meio de sobrevivéncia para essas mulheres. No campo da pintura,

93 Para conhecer um pouco mais desse contexto, confere: PRIOR, Claudia. Mulheres e a pintura para-
naense: relagdo entre arte e género (fim do século XIX e comego do século XX). Histdria: Questoes
e Debates, v. 65, p. 359-384, 2017; PRIORI, Claudia. Da (in) visibilidade a profissionalizagdo: mulheres
e arte no cendrio paranaense (fim do século XIX e comego do século XX). /n: VAZQUEZ, Georgiane
Garabély Heil (Org.). Nova Histdria das Mulheres no Parand. Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2020, p. 93-127

94 Algumas obras das referidas artistas estdo disponiveis em: Museu Paranaense - Acervo online -
Disponivel em: http://www.museuparanaense.prgov.br e Museu Alfredo Andersen - Disponivel em:
http://www.maa.prgov.br/modules/conteudo.
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também se destacava a artista Gene Woiski. Embora houvesse dificul-
dades para que as mulheres conquistassem inserc¢ao social e artistica,
algumas conseguiram denotar sua presencga e protagonismo nas artes,
na cultura e no ensino no Parana.

As mulheres artistas que se destacaram no Parand, especial-
mente em Curitiba, nas primeiras décadas do século XX sdao maijori-
tariamente mulheres brancas, instruidas, advindas de familias ricas
ligadas a tradigé@o politica, ao comércio e a indUstria, e que tiveram
acesso as artes e aos espagos culturais. Geralmente, foram conside-
radas "bem-casadas’, pois contrairam matrimdnio com homens cultos,
intelectuais, politicos, de familias ricas e com status na sociedade.

Adalice Araujo concebeu algumas fases para a arte paranaense,
gue se inter-relacionam, com base em algumas caracteristicas gerais
que se apresentam no contexto de producéo artistica, dentre as quais
destacamos: a fase de infraestrutura e a de movimento de integragéo,
que abarcam o recorte temporal aqui analisado.

[..] Infraestrutura: de 1886 a 1940 duas importantes Escolas
serviriam de infraestrutura a Arte Paranaense: a Escola de
Artes e IndUstrias fundada em 1886 por Mariano de Lima, e a
Escola formada em torno de Alfredo Andersen por seus disci-
pulos; este desembarcara em Paranagua em 1892. Malgrado
certas tentativas, como o Movimento Paranista, esta fase ndo
se afastou de um objetivismo visual, permanecendo no ambito
lancado pelos dois pioneiros. O primeiro vem sendo objeto
de recentes pesquisas por parte do Prof. Newton Carneiro
enquanto que a atuagdo do segundo e seus discipulos foi
meticulosamente levantada por Paulo Rubens em "Andersen,
Pai da Pintura Paranaense” e pelo Professor Valfrido Piloto
em “O acontecimento Andersen” (Aradjo, 1974, p. 20-21).

Essas duas escolas de arte se fizeram presentes de modo impor-
tante na trajetdria e producéo das artistas mencionadas, pois a partir
dos aprendizados ali recebidos, do desenvolvimento de suas habilida-
des e de seus processos criativos, € que as mulheres foram ampliando
seus espacos de atuagao no cendrio artistico e cultural da Curitiba das
primeiras décadas do século XX, criando, expondo e ensinando outras
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mulheres, mesmo que sua presencga e participacdo fosse diminuta se
comparada a dos homens.

A partir da década de 1940, a cidade de Curitiba estava em
constante crescimento urbano e populacional e como ressalta Adalice
Araujo, esse periodo compreendia o inicio da fase da arte moderna no
Parana, conhecida como:

[..] Movimento de integragdo: Embora com anteceden-
tes, podemos datar esta fase da década de 40 até mea-
dos da década de 60. O Parand integra-se ao modernismo.
Gradativamente atualiza-se face a uma realidade nacional
e internacional. Observa-se, que em vdrios momentos o
Paranad consegue manter uma posigao de pioneirismo face
ao extremo sul (Aradjo, 1974, p. 21).

A capital paranaense vivenciava nos ares citadinos, a partir
dessa fase, a ressonancia de aspectos artistico-culturais da moderni-
dade e das linguagens modernas da arte, - principalmente advindos
das influéncias de Guido Viaro, Dalton Trevisan, Erasmo Pilotto, Poty
Lazzarotto, Violeta Franco - e que passaram a coexistir com a cor-
rente realista tradicional, o objetivismo visual, disseminada por Anténio
Mariano de Lima, Alfredo Andersen, e um conjunto de artistas (mulhe-
res e homens) que tiveram aulas com ambos em suas escolas:

Viveriamos a nossa prépria Semana de Arte Moderna (pelo
que este termo significa no sentido de fenémeno social, atu-
alizagdo com uma realidade internacional e consequente
despertar de um nacionalismo) apenas apds a chegada ao
Parand de Guido Viaro, e em meados da década de 40 com
a revista "Joaquim" por Dalton Trevisan e Erasmo Piloto, com
ativa participagdo de Poty. Visto que mesmo o movimento
literério criado em 26, em torno de Jurandyr Manfredine nédo
chegou a vingar, pode-se afirmar, de maneira genérica que
tudo quanto se faz nos primeiros quarenta ou cinquenta anos
de nosso século constitui--se na solidificagdo de uma infra-
estrutura cultural, cujo fendbmeno mais notével na literatura
foi o simbolismo e em artes visuais as Escolas de Mariano de
Lima e Alfredo Andersen (Araujo, 1974, p. 22).
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A difusdo da arte moderna em Curitiba, como se percebe, acon-
tece num momento muito préprio, quase duas décadas depois da
Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, ocorrida em 1922, e que irra-
diou novas perspectivas para as artes visuais no Brasil. O modernismo
trouxe para o Parand novas concepgdes na criagao e representagao
artistica, com a abertura de novos espacos de ensino de artes, influén-
cias e produgdes.

Cabe mencionar a importancia da criagao, a partir de 1948, da
Escola de Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP), em Curitiba, que
possibilitou 0 acesso ao ensino superior e abriu melhores condigdes
de profissionalizagédo artistica para as mulheres. Todavia, como indica
Renato Torres, em sua tese de doutorado, o quadro de professores-
-fundadores de artes plasticas foi composto apenas por homens:

A primeira funciondria administrativa contratada foi Leonor
Botteri Genehr, que mais tarde se tornaria professora da
escola (HISTORICO, 1979). Assim, estava organizada a pri-
meira equipe a trabalhar na EMBAP. Para compreender
quem foram os professores-fundadores da EMBAP e os
motivos que os levaram a serem recrutados para as respec-
tivas cadeiras, utilizou-se novamente o método prosopogra-
fico. Na anélise, ganham relevo a formacéo artistica, a expe-
riéncia em docéncia e os destaques no campo da arte. Os
mecanismos de consagragao, a légica do meio artisticos da
época e 0s grupos organizados que representavam o Parand
na década de 1940 fornecem indicios desta movimentagao
(Torres, 2017, p. 179).

Fica evidente na constituicdo da EMBAP, que as artistas mulhe-
res que ja lecionavam nas escolas de artes de Curitiba, ndo foram con-
vidadas a integrar o corpo docente da instituicdo. Somente mais tarde,
Leonor Botteri passou a ocupar a cadeira da disciplina de pintura de
natureza-morta. No entanto, as primeiras turmas eram compostas por
algumas alunas mulheres. Torres, citando matéria de jornal de 1948,
apresenta uma lista de estudantes e afirma que todos e todas partici-
pavam da Exposicdo Académica:
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A primeira turma de pintura da EMBAP teve como alunos:
Anna Maria Prince Comodo, Dalena Maria dos G. Alves,
Diana Pinkel, Fernando Pernetta Velloso, Francisco Bettega,
Maidy Harriet Kirtschig, Thereze Margith Glaser, Ruth Pinto da
Costa, Thomaz Wartelsteiner, Luiz Renato Moreira Pedroso,
Carlos Domicio Moreira Pedroso, Bernard Marie Joseph
Delespinasse e Arlette Pereira Reis de Vasconcelos. E no
curso de escultura: Inés Busato, Glassi Cassou e Alceu Buck
(Freyesleben, O Dia, 1948, p. 37, apud Torres, 2017, p. 201).

E importante destacar que as fases de infraestrutura (de 1886
a 1940) e do movimento de integragao (década de 1940 até meados
da década de 1960), assim denominadas e estabelecidas por Adalice
Araujo (1974), nado sao fixas no tempo. Apresentam antecedentes,
modos de coexisténcia com outras influéncias, dialogam entre si,
se movimentam e se abrem para novos processos. E a criagdo da
EMBAP, em 1948, evidencia esse movimento de coexisténcia da tra-
digdo, de um objetivismo visual, com a abertura para as novas lin-
guagens modernas da arte, especialmente com a presencga de Guido
Viaro na instituicdo.

A criagdo e expansao de espagos de formagao superior, maior
atuacdo de mulheres na profissdo de artista, seja no cenario curiti-
bano, ou para outras cidades do estado, € um aspecto que carece de
maior contextualizagdo. A produgao artistica de mulheres para esse
contexto histdrico, assim como para outros, espera novas pesquisas,
pois poucas sao as referéncias académicas que abordam tematicas
das histérias de mulheres e das histérias das artes visuais no estado do
Parana, bem como as produgdes das artistas. E um campo a ser explo-
rado com o propdsito de acessar as trajetérias, experiéncias, relagdes
pessoais e profissionais, bem como o contexto que viveram/vivem e
representam/representaram em suas expressoes artisticas, pois como
assinala Almeida (2010, p.20) é uma forma de evidenciar “que a mulher
pode ser reconhecida integralmente, ndo apenas em ambito social,
mas também intelectual, artistico ou, até mesmo, ritualistico”.

Quandoahistoriadora e critica de arte Adalice Aradjo estabeleceu
as fases para a arte paranaense, durante a década de 1970, as reflexdes
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sobre a arte contemporanea estavam em voga no Brasil e internacional-
mente. E também neste periodo os debates e questionamentos acerca
da presenca e producédo de mulheres na histéria da arte estavam aflo-
rando. Desde a década de 1960, uma série de fatores colaboraram para
alguns avancos sobre essa questao: seja pelas conquistas sociais das
mulheres em decorréncia das lutas, organizagdo e reivindicagdo dos
movimentos feministas pelos direitos das mulheres; seja pela emergén-
cia de debates tedrico-metodoldgicos que, dentro e fora da academia,
traziam de forma critica a discusséo do lugar social que fora atribuido as
mulheres na histdria da arte e nas instituigoes.

E nesse contexto que podemos citar autoras pioneiras nesse
debate, como Linda Nochlin, Griselda Pollock, Rozsika Parker, Harmony
Hammond, entre outras. O advento de teorias criticas feministas, as
abordagens de género e suas interseccionalidades com classe, raga/
etnia, sexualidade, geracdo e outras categorias, sdo estudos que ten-
sionaram um campo hegemonico e excludente, seja na prética social,
seja na histdria da arte, contribuindo para maior visibilidade e reconhe-
cimento social das artistas, embora ainda insuficiente.

O processo criativo das mulheres comumente silenciado na his-
toria da arte, também tem sido nos espagos culturais, uma vez que
0 acesso aos museus e galerias de arte é diminuto para as mulheres
exporem suas obras artisticas. E importante mencionar que esse pro-
cesso de marginalidade da histdria, do processo criativo, dos espacos
publicos, lugares e posi¢des sociais a que as mulheres foram subme-
tidas socialmente, inclusive a profissdo de artista, foi delimitada por
cédigos de uma sociedade patriarcal que renegava as mulheres o
exercicio da cultura, da criagdo, da produgdo e composigdo do mundo.

A arte produzida pelas mulheres no cenério paranaense no
recorte temporal abordado, principalmente a pintura, apresenta tema-
ticas bem variadas, embora prevalecam as naturezas-mortas, flores,
paisagens, os retratos e autorretratos e a pintura de género, o que per-
mite analisar as semelhangas de tracos e de trajetdrias entre elas, as
caracteristicas proprias de cada uma, os simbolos e os significados de
suas representacgdes pictdricas. Nesse aspecto, é importante salientar
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como a produgéo de imagens por mulheres constroem modos muitos
especificos de representacdo de si e do mundo, devido aos proprios
atributos e papéis sociais impostos a elas.

Parece ser coerente que as artistas representassem, fizessem
pinturas e escrevessem acerca de suas experiéncias e vivéncias no
ambito doméstico e familiar, ja que na grande maioria das vezes, era a
esses espacgos que elas estiveram restritas por muito tempo. Os temas
e cendrios retratados pelas mulheres artistas ndo parecem ser moti-
VOS para causar espanto social, pois se a elas era reservado o “mundo
feminino’, e exigido atributos como a sensibilidade, a delicadeza e a
emocgao, é compreensivel que muitas delas retratassem esse con-
texto sociocultural a que estavam inseridas, que revelassem um pouco
desse mundo ao qual sua vida estava limitada.

As imagens configuram o mundo. A imagem visual € uma forma
de comunicacéo, de producdo de discursos e é composta por multi-
plos elementos e simbolos repletos de significados. E esses elementos
podem ser analisados, compreendidos, lidos, decodificados, e varios
sdo os caminhos para esse entendimento, uma vez que diversas dis-
ciplinas, tais como a histdria, a antropologia, a filosofia, a estética, a
semidtica, a psicanalise, entre outras, oferece reflexdes e instrumen-
tos analiticos, o que amplia as possibilidades de estudos da ima-
gem. Todavia, como afirma Ulpiano Bezerra Meneses (2012, p. 244),
os caminhos escolhidos, "a primazia, contudo, terd sempre que ser
determinada pela natureza dos problemas histéricos propostos, e pela
capacidade de as fontes disponiveis (visuais, materiais ou verbais)
conseguirem encaminhé-los"

Portanto, a partir do momento que olhamos para a presencga e
criagdo das mulheres, o mundo da arte se amplia, se revigora diante de
suas imagens e representagdes. Outros mundos da arte vao se apre-
sentando, novas composi¢cdes de teorias artisticas e de epistemologias
vao emergindo, outras formas de conceber e retratar o mundo, as rela-
¢oes humanas e o cotidiano vao alargando os sentidos e significados
simbdlicos da histdria da arte.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As mulheres sempre estiveram presentes na histéria das artes.
Entretanto as suas participagdes e protagonismo foram negligencia-
dos pelas metanarrativas e discursos masculinos dominantes. Esse
apagamento também perpassa a vida das escritoras, filésofas e his-
toriadoras, para citar apenas algumas areas do saber. O silenciamento
e ocultamento de suas memodrias e histérias, nas narrativas historio-
gréficas, na producéo literdria e iconogréfica, nos arquivos e registros,
causaram uma profunda invisibilidade de praticas e experiéncias de
mulheres, em tempos e espacos distintos. A domesticidade, o espago
privado, o interior das residéncias pareciam ser os lugares adequados
para as mulheres exercerem seu “"destino’, a maternidade. Foram cria-
das por geragdes a fio para se casarem, tornarem-se maes, cuidarem
da familia. O recinto do lar, os assuntos domésticos e familiares eram
aqueles permitidos a elas.

Portanto, ter acesso a educacgéo, aprender a ler e escrever, cur-
sar o ensino superior, exercitar a escrita de si, produzir ciéncia, compor
o mundo por meio de suas préprias criagdes artisticas, quer a litera-
tura, quer as artes visuais, a musica, o cinema, dentre outras formas,
exigiram que as mulheres contornassem muitos obstaculos e desafios
sociais, discriminagdes de género, hierarquias de poder cristalizadas,
assim como os canones literdrios, artisticos e cientificos. Muitas foram
as lutas e resisténcias para que alcangassem direitos sociais, politicos
e econbmicos, e pudessem expressar sua autonomia, subjetividade e
capacidade criadora.

Ultrapassar as barreiras e a discriminagdo de género continua
sendo arduo, numa sociedade com heranga patriarcal, racista e colo-
nizadora, como a brasileira. Dessa forma, enfrentar esse pensamento
colonizador tem sido uma das lutas atuais das mulheres, em varios
campos do saber, da vida politica e social, possibilitando maiores
mudangas na produgao cultural, descolonizando os canones e permi-
tindo a abertura para outras protagonistas, tais como artistas mulhe-
res, escritoras, mulheres realizadoras/diretoras de cinema, mulheres
na politica, mulheres nas ciéncias etc.
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Capitulo 7

AS MULHERES NA MUSICA
DO PARANA:

LEGADOS DESDE A MUSICA FAMILIAR ATE
BIANCA BIANCHI (1904-2002)

Andréia Schach Fey
Guilherme Gabriel Ballande Romanelli

Quem foram as mulheres artistas que participaram ativamente
na construcédo de legados artisticos e educacionais para a musica no
territdrio paranaense no final século XIX e boa parte do século XX?
Responder esta pergunta nédo é tarefa simples, pois embora existam
registros, a historiografia deixa as musicistas mulheres a sombra dos
nomes masculinos.

O interesse da primeira autora na tematica ja produziu pesqui-
sas anteriores e a publicagdo do livro As mulheres na Musica: propostas
inclusivas para aulas de Arte (Fey, 2022), no qual d& visibilidade aos
nomes de 124 mulheres artistas do Brasil e de diversos outros paises,
visando a sua inclusdo no ensino de Arte. Este capitulo, com foco no
estado do Paran3, foi escrito a partir de registros bibliogréficos, videos
e uma entrevista, valorizando as musicistas e compositoras que, impul-
sionadas pelo seu amor a arte e a musica, lutaram pela desnatura-
lizagdo da imposi¢do androcéntrica. Também destacamos os nomes
daquelas que, além de incentivadoras e educadoras, se empenharam
a frente dos movimentos de associacoes e entidades, fomentando a
repercussao da arte e da musica, estabelecendo a construgéo do patri-
monio cultural material e imaterial do Parana.

Em nosso recorte inédito acerca das musicistas e compositoras
no Parand, a partir da concepcgéao feminista de valorizacdo de mulhe-
res nos campos do conhecimento, apresentamos nomes pesquisados
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nas bibliografias de Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1960), Roselys
Vellozo Roderjan (1967; 1969), Elisabeth Seraphim Prosser (2004,
2014a, 2014b), Larissa Selhorst Seixas (2009), Melissa Anze (2010),
Alan Rafael de Medeiros (2011, 2016), José Augusto Jungueira Calzzani
(2014) e Sabrina Rosa Cadori (2015), que escreveram acerca da histéria
musical do estado, formagéo de associagbes e entidades que tinham
a musica como uma de suas defesas de difusdo artistica e cultural.
Seixas (2009) e Anze (2010) apresentaram em suas pesquisas um des-
taque a atuacgédo de mulheres e estudos de género como categoria de
analise na histéria do Parand, mas o recorte esta na atuagao de mulhe-
res em associagdes paranaenses.

Iniciamos contextualizando a conexao entre a musica e as mulhe-
res, para entdo considerar o quanto as fontes da histéria da musica,
sejam ou nao exclusivamente com abrangéncia no Parand, carregam
0 habitus androcéntrico por questdes estruturais histdricas. A apre-
sentagdo das mulheres identificadas nas bibliografias estéd organizada
em dois subtépicos. O primeiro abrange as mulheres nos contextos
familiares, nas liderangas das associagdes, na musica de concerto e
na educacao no estado do Parand. No segundo, a énfase foi dada ao
Trio Paranaense, um grupo formado por trés mulheres musicistas, com
destaque especial para a violinista Bianca Bianchi (1904-2002), a idea-
lizadora do trio, sobre a qual obtivemos informagdes exclusivas e com-
plementares as bibliogréaficas, através de uma entrevista com um dos
alunos, o violinista e professor Guilherme Gabriel Ballande Romanelli
(Romanelli, 2022), que conviveu 22 anos com a musicista e detalhou
muitos aspectos da vida dela.

A MUSICA E AS MULHERES

Antes de falar das mulheres, cabe falar da Musica. Este subs-
tantivo feminino tem sua origem etimoldgica no grego e vem da pala-
vra mousiké, relativo as musas, as artes (especialmente a musica)
(Nascentes, 1955). Na mitologia classica, o termo tem sentido mais
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amplo, integrando atividades que diziam respeito a busca da beleza
e da verdade, abrangendo artes e ciéncias, sendo que nove musas
gregas tinham a missao de agradar aos deuses do Olimpo através de
seu canto, sua arte (Brandéao, 1986). Elas dominavam técnicas artisticas
harmonicas, fabricagdo de instrumentos, a danga, o teatro e a poesia.

Zeus partilhou o leito de Mnemdsina durante nove noites
consecutivas e, no tempo devido, nasceram as nove Musas.
[..] Embora em Hesiodo ja aparecam as nove Musas, esse
ndmero variava muito, até que na época classica seu ndmero,
nomes e fungdes se fixaram: Caliope preside a poesia épica;
Clio, a histdria; Polimnia, a retérica; Euterpe, a musica; Terpsi-
core, & danga; Erato, & lirica coral; Melpémene, & tragédia;
Talia, a comédia; Urania, a astronomia (Brandao, 1986, p. 203).

Mark Daniels (2016) explica que considerando registros arqueo-
|6gicos as musas foram geralmente representadas portando algo nas
mé&os. Na drea musical, a musa Erato era representada visualmente
segurando uma citara, instrumento da familia da lira, e Euterpe tocando
flauta. Assim como as musas, muitas mulheres foram representadas
nas artes visuais, alids, a primeira peca de arte que se tem noticia, &
a de uma mulher, a "Mulher de Willendorf" (Bugler et al, 2019). A cri-
tica feminista, mais objetivamente desde Linda Nochlin (1971), passou
a questionar a invisibilidade feminina nas Artes. Por extensdo, cabe
perguntar: por que as mulheres sdo pouco ou quase nao referencia-
das se estiveram presentes desde a origem da musica? A resposta da
historiadora Michelle Perrot (2017) atribui a invisibilidade das mulhe-
res nos registros da histéria da musica a estruturacédo social pautada
em uma visdo de mundo masculina ou androcéntrica. A percepgao
do androcentrismo vem proporcionando a ampliagdo da historio-
grafia, a fim de registrar a atuagdo de mulheres musicistas nas pra-
ticas culturais artisticas, que sao inerentes ao ser humano, segundo
Cecilia Cavalieri Franga (2016).

A baixa representatividade de mulheres na histéria da mdsica é
uma constatagao recente, do século XX, considerando que elas estive-
ram fora dos relatos durante os séculos anteriores. O socidlogo francés
Pierre Bourdieu explica que “[...] a visdo androcéntrica é continuamente
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legitimada pelas préprias préticas que ela determina” (Bourdieu, 2012,
p. 44), tanto pela postura de homens como de mulheres. Nas culturas
patriarcais, tanto eles, quanto elas, reproduziram um habitus desfavo-
rdvel as mulheres enquanto as limitaram ao entretenimento e dificil-
mente a sua atuagado na musica como profissdo, pois esperava-se que
mulheres casadas e com filhos(as) tivessem atribuigdes envolvendo o
cuidado com o lar. A reproducéo desse habitus ndo é necessariamente
voluntéria, mas foi instituida e imposta sobre elas como uma violén-
cia® invisivel, silenciosa, sutil, que Bourdieu (2012) denomina violéncia
simbdlica, enquanto admite que o movimento feminista fortaleceu a
discussdo de temas que pertenciam ao privado e ligados “[...] as estru-
turas dos inconscientes masculinos e também femininos, [que] con-
tribuem fortemente a perpetuacéo das relagdes sociais de dominacéo
entre os sexos” (Bourdieu, 2012, p. 18).

Este cenadrio afeta as relagdes sociais e, portanto, a educacéo.
Dentre obras de utilizagdo tradicional utilizadas no curriculo de his-
téria da musica, como Grout e Palisca (2007) e Paul Griffiths (1994),
localizamos nas 759 paginas do primeiro livro a mengéo de 5 nomes:
Francesca Caccini, Maria Anna Mozart, Nadia Boulanger, Alma
Schindler Mahler e Clara Wieck Schumann. Somente o de Francesca
Caccini e o de Clara Wieck Schumann fizeram uma referéncia ao fato
de serem compositoras, no entanto, sem haver detalhamento de bio-
grafia ou reconhecimento de atuagdo como tais. As demais foram
mencionadas como esposa ou irma de compositor. De acordo com o
indice de autores(as) e obras mencionados em Griffiths (1994), encon-
tramos um repertério de 133 nomes masculinos e apenas 1 feminino,
o de Nadia Boulanger. Nos livros de histéria da musica no Brasil ndo é
muito diferente. Conceicdo Rezende (1971), mesmo sendo uma autora
mulher, reproduz um repertdrio masculino de compositores, pois entre
os nomes relacionados a histdria da musica brasileira, apresenta 57
homens e apenas 3 mulheres: Carmen Sylvia Vieira de Vasconcelos,
Esther Scliar e Nininha Gregori. Bruno Kiefer (1997), em sua Histdria

9 Refiro-me ao abuso e a violéncia mental, psicoldgica e intelectual, adicional a violéncia fisica que
algumas mulheres sofrem.
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da Mdsica Brasileira, entre 68 compositores homens cita Chiquinha
Gonzaga, nome popular de Francisca Edviges Neves Gonzaga, de etnia
negra®® e que precisou romper, com ousadia, o sistema androcéntrico
de associagdo da mulher aos trabalhos do ambiente doméstico, de
reprodugéo e cuidado dos filhos(as), enquanto buscou sua inclusdo
no campo artistico.

Em pesquisas sobre manuais didaticos do Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico (PNLD),*” utilizados nas escolas brasi-
leiras para a disciplina de Arte, também foi constatado um referencial
androcéntrico, com baixissima representatividade de mulheres. Doacir
Domingos Filho e Margarida Gandara Rauen (2018) identificaram a
predominancia de artistas homens mencionados em duas colegdes
didaticas do ensino médio, registrando que apenas 17,5% eram nomes
de mulheres. Dando sequéncia a este tipo de andlise com manuais
diddticos de arte e misica, mas com os utilizados para o ensino de
arte no Ensino Fundamental Anos Finais, Andréia Schach Fey cons-
tatou tanto a predominancia do repertério de nomes masculinos,
quanto uma invisibilidade de mulheres maior na linguagem artistica
da Mdsica, com apenas 13,2% das mencdes (Fey, 2022; Fey & Rauen,
2022). De maneira similar, Luiz Fernando Ribas analisou uma colegéo
diddtica de Arte distribuida para o Ensino Fundamental Anos Iniciais
e constatou que apenas 32% dos nomes de artistas mencionados(as)
sdo de mulheres (Ribas, 2022).

O alijamento das mulheres na histéria pode ser entendido pela
divisdo social, de que a elas pertencia o mundo privado e aos homens
o mundo social e politico. Assim, todo e qualquer envolvimento
delas com a arte e a musica era imposto como entretenimento. Era
rarissimo terem reconhecimento no oficio de composicado e criagao,
mesmo quando tinham acesso a ele, por ser destinado “naturalmente”

9 0 nome de Chiquinha consta da Enciclopédia Negra (Gomes; Lauriano; Schwarcz, 2020, p. 14).

97 0 PNLD é um programa nacional que distribui livros para as escolas pdblicas brasileiras. Para o com-
ponente curricular Arte a primeira distribuicdo foi em 2015 para a etapa do Ensino Médio, sendo
complementada em 2017 para a etapa do Fundamental Anos Finais e em 2019 para o Fundamen-
tal Anos Iniciais. Mais informagdes disponiveis em: <http://portal.mec.gov.br/component/content/
article?id=12391:pnld>.
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ao mundo masculino, conforme ocorreu com Clara Schuman (Fresca,
2016) no cotidiano com seu marido Robert Schumann, pois ele “[...]
ficava ao piano por horas, Unico piano na casa [..] impossibilitando os
estudos de Clara” (Fey, 2022, p. 183).

A intensificacdo dos movimentos feministas do final do século
XIX% fortaleceu também a colocagdo das mulheres no ambiente
publico da musica e das artes, que até entdo eram abafadas pelo
habitus masculino de grandes compositores e musicos. Nos relatos
da histéria da musica no Parana nao é diferente, os nomes masculi-
nos aparecem com impeto e de forma abundante na historiografia, em
detrimento das produgdes de mulheres.®

A partir de uma 6tica feminista fez-se o resgate dos nomes das
mulheres mencionados em fontes histdricas, buscando a valorizagdo
dos nomes delas, que por um habitus involuntario sdo identificadas
como a filha do “Fulano’; a irma do “Beltrano’, casada com o “Ciclano” A
proposta é desnaturalizar este tipo de postura, dando visibilidade a elas
pelo talento e empenho que tiveram na mdsica, pois acredita-se que
elas sempre tiveram sua expressividade musical desde o surgimento
desta expressao artistica, no entanto, por questdes de uma imposicéo
de estruturas sociais foram excluidas dos relatos oficiais:

Escrever foi dificil. Pintar, esculpir, compor musica, criar arte
foi ainda mais dificil. Isso por questdes de principio: aimagem
e a musica sao formas de criagdo do mundo. [..] As mulheres
sdo imprdprias para isso. Como poderiam participar dessa
colocagdo em forma, dessa orquestragdo do universo? As
mulheres podem apenas copiar, traduzir, interpretar. Ser can-
tora lirica, por exemplo. [...] As mulheres podem pintar para os
seus, [..] tocar ao piano obras de Schubert ou Mozart numa
recepgao (Perrot, 2017, p. 101).

98 De acordo com McCann et al. (2019) as mulheres jé expressavam visdes feministas desde 1700 ou
inicio do século XVIIl, mas o movimento se apresentou de forma mais articulada na segunda metade
do século XIX.

929 Este estudo ndo abrangeu identidades de género, atendo-se tdo somente ao levantamento qualiquanti-

tativo de nomes masculinos e femininos nas referéncias a musicistas encontradas nas fontes.
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A REPRODUQAO DO HABITUS
ANDROCENTRICO NA HISTORIA
DA MUSICA DO PARANA

O androcentrismo na histéria da musica do Parand nao foge a
regra nacional e internacional. Os registros de mulheres musicistas e
compositoras atuantes no final do século XIX e inicio do XX séo timi-
dos, refletindo a crenga de que a composi¢cdo ndo era oficio delas.
No entanto , nesta pesquisa, identifico mulheres na musica familiar,
de concerto e de cAdmara no estado, trazendo em um recorte inédito
o nome de Bianca Bianchi e suas colegas Charlotte Frank e Renée
Devrainne Frank, integrantes do Trio Paranaense, um grupo de musica
de cdmara que se apresentava entre as décadas de 1930 e perto do
final da década de 1960, desarticulando a dominagdo masculina em
eventos sociais e culturais. A atuacdo nas escolas de arte e conser-
vatérios de mdsica, e a forte iniciativa na formagao de associagoes
marcam também o papel destas mulheres enquanto educadoras na
histéria musical paranaense.

Foram localizadas mulheres no cendrio paranaense que estive-
ram nestes oficios musicais permitidos, e outras que tiveram visdes e
agOesinovadoras. Algumas tém o privilégio de estarem nos relatos fami-
liares, pois pertenceram a um nucleo familiar em que os homens tive-
ram maior visibilidade, mas elas foram mencionadas juntamente a eles.

AS MULHERES NA I\/IUSICA FAMILIAR,
NAS ASSOCIAGOES, NAMUSICADE
CONCERTO E NA EDUCACAO DO PARANA

A bibliografia inspiradora para esse olhar sobre as mulheres da
musica, a fim de apresentar os legados delas para a histdria paranaense,
é o livro Meio século de Mdsica em Curitiba de Roselys Roderjan (1967).
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A autora inicia seus relatos falando de uma graciosa menina chamada
Dona Maria da Gldria S& Sottomaior, que solava o “Hino a Provincia do
Parand” com o coral de pequenos cantores e cantoras. A apresentagao
era para os festejos de emancipacgado da provincia do Parand em 1853,
na sede Curitiba, que tinha uma populagéo calculada em 5.819 habi-
tantes, pouco mais de 300 casas na época.

Entre 1853 e 1900 "A musica, no Parang, atravessou diferentes
fases em sua continua evolugao até transformar Curitiba em seu centro
de maior difusdo. Essas fases estiveram sempre subordinadas a fatos
politicos, econémicos ou sociais” (Roderjan, 1969, p. 173). No século
XIX, a musica em Curitiba foi cultivada pela igreja. Musicistas que, no
entanto, estavam a frente da musica nas igrejas, cultivavam a musica
também no seu ambiente familiar. Adelaide de Menezes e Francisca
de Menezes sdo exemplos disto, a primeira pianista e a segunda
cantora, irmas que tiveram esta vivéncia na familia Menezes. As duas
“[...] apresentaram-se na Corte, atendendo ao convite que lhe fez o
Imperador D. Pedro Il, quando aqui esteve em 1880" (Roderjan, 1967, p. 2).

A familia Cunha, que antes exercia atividades em uma Escola
de MdUsica em Paranagud, ao se mudar para Curitiba, passou a ser
conhecida como familia Itiberé'®® e com a familia Menezes “[...] norte-
aram a musica aqui desenvolvida na segunda metade do século XIX"
(Roderjan, 1967, p.4). Da familia Itiberé temos, entdo, Maria Brasilia,
Odilia Luz Pires e com destaque o nome de Guilhermina da Cunha
Lopes (1964-1948), que foi pianista e compositora (Figura 1).

100 Aescolha pelo nome Itiberé se relaciona ao Rio Itiberé de Paranagud, que marcou a histéria da familia
Cunha (Roderjan, 1967).
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Figura 1: Guilhermina da Cunha Lopes sentada ao piano™

A casa onde ela residia ficou conhecida como “Casa da Musica’'??
pois |4 aconteciam muitos saraus, j& que nao havia teatros na recém-for-
mada provincia, reunindo grandes musicistas da época. Os filhos(as) de
Guilhermina cresceram cultivando a mdusica e a sua filha Herminia Lopez
Munhoz (1887-1974), conhecida como Dona Maninha, herdou o talento
pianistico e composicional da mae. Roderjan (1969) relata que ela inter-
pretava ao piano as composi¢des da sua méae e do avd Brasilio Itiberé:"3

101 Guilhermina da Cunha Lopes. Fotografia em p&b, sendo local e data desconhecidos. Imagem de acesso
plblico disponivel em: https://ancestorsfamilysearch.org/en/LZS9-VK9/guilhermina-da-cunha-1864-1948,

102 A casa ficava no encontro da Rua Ebano Pereira e Candido Lopes em Curitiba, mas conforme Roderjan
(1967) foi demolida.

103 Localizamos um livro intitulado "A vida e a Obra de Herminia Lopes Munhoz: Dona Maninha’, escrito

pelo seu neto Ale Age. Noticia do langamento do livro disponivel em: http://www.age.g7age.com/
documentos/Dona%?20Maninha.pdf.
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Com a prética da musica doméstica, nos tradicionais seroes
em familia, ndo é de admirar que se desenvolvesse no Parand
o gosto pela misica de camara, [.. €] exterioriza-se nas pri-
meiras décadas de 1900. Atinge seu ponto méximo em 1932,
com o "Trio Paranaense’, formado por trés mogas musicistas,
que fundam uma sociedade a fim de atingir suas finalidades
(Roderjan, 1967, p. 7).

O trio serd detalhado no subtdpico seguinte, mas esta citagao de
Roderjan (1967) denota a importancia dos eventos sociais na difusdo
musical, assim como a programacao das sociedades criadas no final
do século XIX e primeira metade do século XX. O Clube Curitibano por
exemplo, fundado em 1881, manteve ativa uma revista que registrava
0s saraus e concertos promovidos para os seus associados.'* Dentre
0s registros, tem um concerto da “[...] insigne pianista Dna. Zelie Vieira
da Costa e suas alunas” (Roderjan, 1967, p. 14). Dona Guilhermina e sua
filha Dona Maninha, mencionadas a pouco, também integravam uma
associagao, o “Grémio das Violetas’, que fora fundado por um grupo
de mocas do Clube Curitibano em 1894 e “[...] manteve suas atividades
por mais de meio século, organizando saraus, reunides, apresentagcoes
e festas beneficentes” (Roderjan, 1967, p. 15).

Larissa Selhorst Seixas se debrucou sobre associa¢des femini-
nas e a insercdo das mulheres na esfera publica em um texto publi-
cado em 2009. Ela apresenta resultados de seu estudo ligado ao
Centro Paranaense Feminino de Cultura (CPFC) fundado em 1933 em
Curitiba, que esteve ativo até o final da década de 1950. Segundo ela,
“[..] periodo marcado pela organizagdo do movimento feminista e a
ascensao de politicas publicas de assisténcia social no Brasil” (Seixas,
2009, p. 1). A pesquisadora destaca que o grande ndmero de mulheres
nas associag0es da época nado estava na posigdo de feminista. Muitas
associagdes mantinham uma visdo conservadora da feminilidade, no
entanto, contribuiram decisivamente para uma maior participagéo
feminina nas produgdes culturais e ocupando espagos publicos:

104 Na época era de costume das associagdes que 0s s6cios pagassem uma mensalidade e poderiam
apreciar concertos regulares (informagdo compreendida na entrevista com Romanelli, 2022).
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O Centro Paranaense Feminino de Cultura foi fundado por
Rosy Pinheiro Lima, Delohé Scalco e linah Secundino, reu-
nindo naquela data 51 associadas. O Centro foi dividido em
trés departamentos, que circunscreviam os objetivos iniciais
desta associagdo: departamento intelectual, departamento
esportivo e departamento artistico (Seixas, 2009, p. 4).

A pesquisadora Melissa Anze em sua dissertagdo de mestrado rea-
lizou uma andlise histérico-social da musica erudita na capital paranaense
(1963-1988), em um estudo sobre a Sociedade Pro-Musica de Curitiba
(SPMC). A associagao foi fundada em 1963 e tem um carater feminino, com
predominancia das iniciativas de mulheres que compunham a sua gestao:

Além de se configurar como exemplo concreto da atu-
acdo das mulheres musicistas nos empreendimentos
artistico-culturais de Curitiba na segunda metade do século
XX, a entidade também se preocupou em debater a situa-
¢do feminina no campo da Musica. Assim, promoveu, em
abril de 1988, como forma de comemorar seus 25 anos de
atividades, o evento "O encontro da Mulher com a Mdsica’,
em parceria com os Conselhos Estadual e Municipal da
Condigdo Feminina. O encontro, que trouxe a discussdo o
papel da mulher intérprete, arte-educadora e compositora, e
que teve a participagcdo de mulheres importantes da Musica
no Brasil (como a compositora curitibana Jocy de Oliveira),
promoveu, além disso, a criagdo de um conjunto de cdmera
composto somente por mulheres (Conjunto de Camera Pré-
Musica). Pode-se entender que o Conjunto ndo representou
apenas a busca pela SPMC por uma atuagao musical plena
na sociedade curitibana, ou resposta as exigéncias propostas
em seus estatutos; mais do que isso, refletiu seu viés marca-
damente feminino (Anze, 2010, p. 100).

O Conjunto de Camera Pré-Mdsica era formado pela pianista
Maria Leonor Mello de Macedo, a violinista Maria Ester Brandao, a vio-
lista Ulrike Graf, a violoncelista Cristina Richter e a contrabaixista Maria
Helena Salomao.

Entre as gestoras do SPMC esta o nome de Henriqueta Garcez
Duarte (1928-2020). Ela foi pianista e professora titular da Escola de
MUsica e Belas Artes do Parand (EMBAP), que segundo Anze (2010),
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foi criada em 1948 e teve forte influéncia da associacdo na criagcdo de
cursos de piano, um instrumento bastante difundido entre as mulheres
curitibanas das camadas mais ricas. Henriqueta foi diretora da EMBAP
entre 1974-1978 e foi uma das fundadoras do Festival Internacional de
Musica, embrido das Oficinas de Musica de Curitiba. E considerada uma
grande intérprete e se destaca nacional e internacionalmente, qualifi-
cando-a como uma das grandes incentivadoras das artes do Parana."®

Outro relato que despertou a atencdo na pesquisa de Anze
(2010), foi um concerto realizado no ano de 1988, mesmo ano do evento
comemorativo da SPMC, da pianista Henriqueta com Ingrid Seraphim.
Elisabeth Seraphim Prosser dedica um capitulo no livro Musica e musi-
cos no Parana (2014b) a Ingrid Haydée Muiller Seraphim, a ora pia-
nista, ora cravista, e organista. Ingrid se destaca no legado paranaense
como organizadora cultural, foi professora na EMBAP, e “entre as suas
mais importantes acoes estdo a criagao e a coordenacgdo da Camerata
Antiqua (1974-2001), da Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
(1985-2001) e das Oficinas de Musica de Curitiba (1983-2001), grupos
de acdo ininterrupta até a atualidade” (Prosser, 2014b, p. 49).

Voltando ao século XIX, foco o olhar sobre as escolas de arte e
musica. Prosser (2004, 2014a) relata que o artista portugués Mariano
de Lima (1858-1942) foi quem criou a primeira escola de arte no Parana.
O cendgrafo, pintor e escultor fora contratado para decorar os cena-
rios do primeiro teatro oficial de Curitiba, o Theatro Sdo Theodoro (rei-
naugurado em 1900 como Theatro Guayrd)."®® Depois da inauguragao
do teatro em 1884, Mariano criou, em 1886, a Escola de Belas Artes
e industrias,®” sendo Curitiba a terceira cidade no Brasil a ter uma
escola de arte. Mariano escolheu como esposa uma aluna destaque de
desenho, Maria da Conceigdo Aguiar de Lima, que assumiu a direcéo
da escola. Sabrina Rosa Cadori (2015), na sua dissertagdo de mes-
trado, escreve sobre a Escola de Belas Artes e Industrias, explicando

105 Informagdes conforme noticia lamentando o falecimento da pianista em agosto de 2020, disponivel
em: https://www.curitiba,prgov.br/noticias/cultura-perde-uma-de-suas-incentivadoras-a-pianista-
henriqueta-garcez-duarte/56817 Acesso em: 25 out. 2022,

106 Histrico disponivel em: https://wwwieatroguaira.pr.gov.br/Pagina/Historico

107 Inicialmente se estabeleceu a Escola de Desenho e Pintura, depois foi chamada de Escola de Artes
Industriais do Parand e, finalmente, Escola de Belas Artes e IndUstrias do Parana (Prosser, 2014).
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que quando Maria assumiu a diregao, a instituicdo passou por mudan-
cas, se tornando Escola Profissional Feminina (1917)"8 e atendendo um
publico exclusivamente feminino.

O curso musical na Escola de Belas Artes e indUstrias fora criado
em 1893. Era comum que se recebessem musicistas, professores e
professoras do exterior para lecionar, caso da professora Georgina
Mongruel, vinda da Franga, que dava aulas de canto, era aquarelista
e paisagista: "Ela prestou grande contribuicdo a cultura paranaense,
atuando como mestra, critica de arte, pintora e musicista. Na escola
formou um coral que teve papel importante na comunidade” (Osinski
apud Cadori, 2015, p. 164), havendo registro fotografico das aulas de
canto da professora francesa as alunas de mdsica (Figura 2).

Figura 2: Aula de Canto. Escola de Muisica e Belas Artes do Parang™

108 “Maria da Conceigdo Aguiar de Lima permaneceu na diregdo da Instituicdo até a década de 1930,
periodo que esta muda novamente de denominagdo para Escola Profissional Feminina RepUblica
Argentina (1934), [que] seguiu em funcionamento até a década de 1970 (Cadori, 2015, p. 23).

109 Aula de Canto, [c. 1890]. Fotografia, p&b. Fonte: Acervo do Museu Paranaense (MUPA).
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Outro musicista estrangeiro residente no Parand foi o suico
Léo Kessler, que tinha habilidades teatrais e montou a épera “Sideria”
em 1933 (Roderjan, 1969). Segundo Luiz Heitor Corréa de Azevedo,
Kessler fundou o Conservatério de Musica do Parana em 1916, com
“[..] um internato feminino, destinado as alunas procedentes do interior
do Estado, o Conservatério teve grande éxito e ja no primeiro ano de
existéncia arrolava para mais de 200 estudantes” (Azevedo, 1960, p.
26). Das professoras e instrumentistas atuantes na escola, destacamos
as pianistas Amélia Henn, Ema Lubrano Franco e Maria José Assungéo
(Azevedo, 1960). Mais tarde passaram pelo Conservatdrio Ignez Colle,
Margarida Silva e a jd mencionada Giorgina Mongruel (Roderjan, 1969).

A Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI), fun-
dada em 1944, foi a principal responsdvel pela criagdo da EMBAP
(Roderjan, 1969), apesar de néo ter sido a Unica associagdo incenti-
vadora. Alan Rafael de Medeiros escolheu a SCABI como objeto de
pesquisa na dissertagao (2011) e na sua tese (2016), afirmando ter sido
ela a primeira instituigdo musical que direcionou os esforgos na estru-
turagédo da musica de concerto, a partir de 1945. A Orquestra Sinfénica
da SCABI (OSS) foi atuante no periodo de 1946 e 1950,

estd inserido em um contexto de valorizagdo da identidade
regional do Parang, o Paranismo, comandado pelas camadas
intelectuais e culturais locais, responséveis pela criagdo de
diversas entidades e espagos culturais, visando ao desen-
volvimento das préticas artisticas na sociedade curitibana
(Medeiros, 2011, p. 6).

A OSS teve nos seus quatro anos de atuacao, duas mulheres
do cendrio musical brasileiro como regentes, uma delas foi Dinoréd de
Carvalho (1905-1980) e a outra Joanidia Sodré (1903-1980). Dos 45
musicos que fizeram parte da formagao inicial da OSS estavam: Bianca

10 0 Conservatdrio de Msica do Parand se torna em 1991 a Faculdade de Artes do Parand (FAP), informa-
¢8o extraida do histdrico da FAP, disponivel em: <https://fap.curitiba2.unespar.edu.br/menu-de-apoio/
historia-do-campus-fap>.

m Faz-se importante destacar que foi a partir da SCABI e a atuagao da 0SS, que surge a proposta de for-
magdo de uma orquestra permanente, que em 1985 é concretizado na Orquestra Sinfonica do Parand
(Medeiros, 2011).
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Bianchi e Fridolinda de Oliveira ao violino, Charlotte Frank com o vio-
loncelo, Carmen Scheide na percussdo em geral e Renée Devrainne
Frank ao piano e harmdnio. A baixa presenca de mulheres como
musicistas na orquestra é notdvel, neste caso 5, quando comparado
ao numero total de integrantes. Trés destas mulheres que integraram
a OSS foram também as integrantes do Trio Paranaense, assunto do
nosso préximo tépico.

BIANCA BIANCHI E O TRIO PARANAENSE

Bianca Bianchi nasceu em 5 de junho de 1904 na cidade de
Sao Paulo, filha de imigrantes italianos. Sua familia se mudou para o
estado do Parand e para a cidade de Ponta Grossa quando ela era
crianga. Em um video intitulado “Bianca Bianchi a violinista” (Bianchi,
2011) ela conta que o seu pai Eduardo Bianchi era da area téxtil e em
Ponta Grossa trabalhou com encanamentos. Sua mae, Gina Baldisseri
Bianchi era professora de pintura. Bianca tinha uma irma mais velha e
conta, no entanto, que a perdeu:

Quando eu tinha 7 anos ela faleceu, com 15, e foi a tragédia
da nossa casa, porque a mamée quase enlougueceu com a
morte de uma filha de quase 15 anos. Entéo, para consola-la,
o meu professor que foi Ludovico Seyer, que foi o primeiro
professor de violino que eu tive aqui em Curitiba, ele me
sugeriu: “Bianca, vocé tem que estudar violino para conso-
lar tua mae, porque sendo ela vai morrer como morreu sua
irma!" Maurina Bianchi que era também violinista, mas ela
apenas estudou um ano, deu um concerto e sete dias depois
morreu (Bianchi, 2011, n.p.).

12 A data do seu nascimento é imprecisa nas fontes que foram pesquisadas, Calzanni (2014), referén-
cia inicial sobre o trio paranaense e Bianca Bianchi se contradiz sobre o ano de nascimento dela.
Consideramos mais coerente a data citada por Aramis Millarch, em um texto original publicado no
tabloide do jornal Estado do Parand em 18/10/1988, disponivel em: https://www.millarch.org/artigo/
bianca-mestre-dos-nossos-violinistas.

193


https://www.millarch.org/artigo/bianca-mestre-dos-nossos-violinistas
https://www.millarch.org/artigo/bianca-mestre-dos-nossos-violinistas

Guilherme Gabriel Ballande Romanelli (2022) que nos conce-
deu entrevista sobre Dona Bianca, como costumava chamé-la, relata
que depois da faléncia de seu pai Eduardo Bianchi, quem sustentou a
casa deles foi a mae, Dona Gina, dando aulas de pintura onde hoje é a
Fundagao Cultural de Curitiba. A escola basica, na época denominada
ginasio, Bianca fez no Colégio Divina Providéncia e foi estudar violino
no 1° Conservatério de Musica do Parand, com o maestro Leo Kessler,
onde se formou em 1926. Ela se apelidou de "Arroz de Festa’, pois muito
cedo comegou a tocar em publico. Na década de 1920, ja formava um
quarteto tocando com colegas do conservatério (Bianchi, 2004). A par-
tir de uma bolsa de estudos, Bianca foi fazer um curso de violino na
Itdlia, na Academia Santa Cecilia em Roma, que até hoje é formadora
de grandes violinistas. Depois de 4 anos, retornou a Curitiba e em 1932
formou o Trio Paranaense com suas amigas Renée Devrainne Frank
(1902-1979, pianista) e Charlotte Frank (1903-1984, violoncelista), pio-
neiras na Musica de Camara (Romanelli, 2022).

O surgimento, em 1932, do Trio Paranaense, uma sociedade
que mantinha um trio de musica de camara formado por
“"trés mogas musicistas’; que durante mais de uma década
deu concertos em Curitiba e em vérias capitais e no interior,
pode ser estudado sob vérias dticas. A primeira, a da ativi-
dade musical propriamente dita; a segunda, a do contexto
social que possibilitou a formagéo de uma organizagéo deste
tipo por trés mocas e a sua atuagdo em uma época em que
o papel feminino na sociedade era muito restrito e restritivo
(Prosser, 2004, p. 183).

José Augusto Junqueira Calzzani (2014) conta que o primeiro
concerto do Trio Paranaense foi em 15 de dezembro de 1932 no saléo
do Clube Thalia em Curitiba. A prética musical curitibana estava nos
saraus familiares, mas comegava a atrair o publico as salas de concerto,
sendo o trio também organizado como uma sociedade. Romanelli
(2022) comenta que a iniciativa de Dona Bianca defendia uma agenda
regular de concertos, e a proposta de

[...] uma sociedade que dava concertos por assinatura, é uma
coisa muito, mas muito, muito, muito avangada para a época!
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Hoje em dia, 0 que se tem de concerto por assinatura? Vocé
vai ter na OSESP em Séao Paulo, vocé vai ter as grandes salas
de teatro em Nova lorque, Paris, Roma e tudo mais. Mas fora
disso, no Brasil. E, rarissimo vocé ter isso dai, uma assina-
tura que permita sustentar o caché de musicos etc. e tal!
(Romanelli, 2022, n.p.).

O Trio dava concertos bimensais com apresentac¢des de solos,
trios, sonatas, sempre algo novo (Figura 3). O programa tinha uma
explicacdo contextualizando o repertério e os autores das pegas
(Calzzani, 2014).

Figura 3: Trio Paranaense - Concerto™

Além de tocar com o trio, Bianca Bianchi solou com orquestras
e foi docente. Em 1934, comecou a lecionar no Instituto de Musica do
Parana "Menssing’, onde permaneceu por 10 anos. Foi “spalla"™ da
Orquestra Sinfénica do Parana. Foi também violinista da Orquestra

13 TRIO PARANAENSE, local e data desconhecidos. Fotografia, p&b. Fonte: Foto do acervo “Renée
Devrainne Frank" do Museu da Imagem e do Som do Parand (MIS - PR).
Na esquerda temos Bianca Bianchi (violino), ao centro Reneé Devrainne Frank (piano) e a direita
Charlotte Frank (violoncelo). Calzzani (2014) diz que se trata da Ultima apresentagao do grupo.

14 Termo italiano que significa ombro, o violinista que fica mais préximo do(a) regente da orquestra,
atuando no suporte e afinagdo da orquestra.
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do Clube Concédrdia e da Orquestra da SCABI, como j& mencionado.
“Foi uma das fundadoras da Escola de MUsica e Belas Artes do Parana
(EMBAP, atual UNESPAR) em 1948 e teve participagéo ativa como pro-
fessora de violino e musica de cdmera atuando até sua aposentadoria
em 1977 (Calzzani, 2014, p. 32). Depois da aposentadoria, Bianca con-
tinuou atuando como professora de violino na sua casa. Ela nunca foi
casada, teve apenas namorados, um deles foi o pintor Theodoro de
Bona (Romanelli, 2022).

As musicistas Renée Devrainne Frank e Charlote Frank que atu-
aram com Bianca Bianchi no Trio Paranaense eram cunhadas. Renée
nascera em Paris em 26 de junho de 1902, chegando ao Brasil com
9 anos de idade. Aprendeu a tocar piano com a avé Emili Devrainne,
pianista e professora no Conservatério em Paris. Renée retornou a
Franca em 1918 e estudou na Escola Normal de Musica de Paris, nos
cursos de concertista, harmonia e Pedagogia do piano, formando-se
em 1924. Retornando ao Brasil comega a atuar como professora e ins-
trumentista em Curitiba e cidades vizinhas. Ela foi também composi-
tora, escreveu pecas para piano, canto, flauta e arranjos que o proprio
Trio Paranaense executou. Foi ela quem preparava os comentarios
dos recitais do mesmo. Foi também professora da EMBAP e em 10 de
marco de 1979 faleceu de um colapso cardiaco (Calzzani, 2014).

Ottilia Maria Carlotta Frank, que ficou conhecida como Charlotte
Frank, nasceu em 19 de setembro de 1903 e recebeu do seu pai as
primeiras nogdes de musica. Estudou a partir dos 12 anos de idade
no Conservatério de Musica do Parand. Estudou por trés anos no Rio
de Janeiro (1924-1927). Teve renomados professores na sua formacéao
violonistica, e assim como as colegas, atuou como instrumentista do
trio, orquestra da SCABI e fez parte da fundacdo da EMBAP, atuando
como docente da instituicdo, lecionando violoncelo, Iniciagdo Musical
e Musicalizagao. Faleceu em 1984 (Calzzani, 2014).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Longe de mencionar todas as mulheres que atuaram no cené-
rio musical paranaense, no entanto, os 30 nomes apresentados neste
texto, em uma ardua busca entre as referéncias, apresentam um pano-
rama da forte atuacao delas na constituigdo da histéria da musica entre
o final do século XIX e boa parte do século XX. A histdria se localiza
mais na capital Curitiba, que € a referéncia atual para o estado e onde
se tem, apesar de poucos, os registros da constituicdo da musica de
concerto.

As mulheres como Adelaide e Francisca Menezes, Maria Brasilia,
Odilia Luz Pires, Guilhermina da Cunha Lopes e sua filha Herminia
Lopez Munhoz (Dona Maninha), puderam a partir do capital cultural
(Bourdieu, 2012), ou seja, o incentivo da prética e aprendizado musical
por parte da familia, atuar no campo da musica. Mesmo que algumas
delas, dentro do esperado para as mulheres, fossem instrumentistas,
algumas conquistaram um espago nas autorias, como compositoras,
quebrando barreiras androcéntricas histéricas (Perrot, 2017).

A atuagao das mulheres em associagdes foi forte no cenario
paranaense. Assim como citado pelas pesquisadoras Seixas (2009)
e Anze (2010), a organizagao de atividades de interesse das mulhe-
res e a insercao delas em atividades publicas, antes proibidas, deram
visibilidade para elas. Apesar de ndo anunciar um feminismo evidente
nos registros bibliogréaficos, a atitude e postura adotada por mulheres
como Maria da Conceicao Aguiar de Lima ao criar uma escola profis-
sionalizante feminina e de Henriqueta Garcez Duarte a frente da SPMC
sdo exemplos disto.

Bianca Bianchi, segundo Romanelli (2022), foi uma mulher muito
a frente do seu tempo. Sua trajetéria de vida, com a mae assumindo o
sustento da familia, decidindo nédo se casar, nao ter filhos(as) demonstra
como ela optou por viver uma vida diferente dos padrdes do que se
esperava de uma mulher (Perrot, 2017). No entanto, o mais notével, de
acordo com os relatos dela mesma (Bianchi, 2014) e de Romanelli (2022),
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foi sua atuacdo frente a preocupagdo com a construgao cultural musi-
cal do estado do Parané de varios modos: na proposta de associagéo,
com concertos regulares a sécios; na busca por locais de concerto; na
manuteng¢do do Theatro Sdo Theodoro, vindo a ser depois de muitas
lutas o Teatro Guaira; na implantag@o de um curso superior de musica
em Curitiba, na EMBAP; na sua atuagdo impecével como violinista
e professora de violino, formando, por 37 anos, grandes mestres da
musica de vérias geragoes.

Mencionar mulheres como as apresentadas neste breve texto sédo
sob o intento de inclui-las nos relatos histéricos a fim de desarticular
o androcentrismo. A inclusédo de mulheres na histéria da musica é um
campo de pesquisa pouco estudado e, no caso da histéria do Paran3,
menos ainda. As bibliografias reunidas e aqui apresentadas falam
sobretudo de mulheres que atuaram na capital paranaense, em nucleos
familiares em que o capital cultural, econébmico e o pertencimento
étnico-racial as favoreciam. Vislumbramos a necessidade de mais pes-
quisas com um olhar intercultural, de interseccionalidade, atentando
para além da inclusdo de mulheres, a mais fatores da diversidade.
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Capitulo 8

MEROSLAWA KREVEI:

HISTORIA, MEMORIA E CULTURA UCRANIANA

Meroslawa Krevei™
Regina Chicoski

Figura 1: Meroslawa Krevei em foto por Regina Chicoski, 09/11/2021

Quando alguém precisa de informagdes sobre ucranianos no
Brasil, sobre fazeres e saberes da cultura ucraniana em Prudentépolis
- PR recorre sempre a Dona Meroslawa - histéria viva, memoria

15 Todas as informagdes biogréficas foram disponibilizadas pela entrevistada.
E-mail: museumilenio@yahoo.com.br
Website: https://metropolia.org.br/cultura-ucraniana/museus-e-arquivos/
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prodigiosa, senhora incansdvel, disposta a conversar, contar tudo o
que sabe (Figura 1). Mas quem € essa personalidade? Em 1970 recebeu
da Camara dos Vereadores o prémio Voto de Louvor pelo empenho no
aperfeicoamento profissional dos professores rurais de Prudentdpolis;
em 1996 o titulo de Cidada Honoréria de Prudentépolis; em 2002 rece-
beu o Diploma de Honra ao Mérito do Ministério da Cultura e Arte da
Ucrania pelo relevante trabalho na preservacédo dos valores espirituais
e elevada maestria profissional, prémio esse entregue em Curitiba pelo
Embaixador da Ucrania no Brasil, Sr. Yuliy Bogayesvsky; o Diploma
de Honra ao Mérito do Comité Nacional da Ucrénia em Assuntos de
Nacionalidade e Imigragédo pela organizagdo do Museu do Milénio,
em Prudentdpolis, na importante consolidagdo dos ucranianos no
mundo; em 2009 - Pelo decreto n° 623, de 18.08.2009, recebeu do
Presidente da Ucréania, sr. Viktor Yustchenko, Reconhecimento da IlI
Ordem da Imperatriz Santa Olga, (medalha n° 2074), pelos expres-
sivos servigos prestados a comunidade ucraniana no Brasil e em
2003 recebeu o diploma de Honra ao Mérito pela vivéncia da cultura
ucraniana, pela divulgacdo na midia brasileira dos valores materiais
e espirituais da Ucrania, prémio recebido do Prefeito da cidade de
Kiev, Ucrania, por ocasido do Simpédsio Internacional sobre a “Arte da
Iconografia na diaspora’

Vale resumir que Meroslawa Krevei tem graduagao Magna Cum
Laude em Teologia e Ciéncias Sagradas (1966) pelo Institutum Sedes
Sapientiae (1966), de Valéncia, Espanha. E Licenciada em Pedagogia
(1977) pela UEPG, com Habilitagdo em Administragdo Escolar e
Orientacdo Educacional. Lecionou em cursos de formacéo religiosa
no Instituto Coragédo de Jesus, em Prudentépolis, onde atuou como
catequista e foi diretora geral da Pastoral Catequética da Eparquia
Sao Jodo Batista, do rito ucraino-catdlico por trés décadas. Exerceu
diversas fungdes e cargos no sistema de Educagao Bésica e Ensino
Superior do Parana. E uma das idealizadoras, diretora executiva e cura-
dora do Museu do Milénio (Museu Etnografico) estabelecido em 1995,
em Prudentépolis.
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A entrevista nos permite conhecer melhor a trajetéria dessa
grande mulher, descendente de ucranianos, residente em Prudentdpolis
- PR, personalidade marcante e referéncia para a cultura ucraniana
no Brasil, com quem conversei no dia 09 de novembro de 2021, em
Prudentdpolis - PR, no Instituto Secular das Catequistas do Sagrado
Coragao de Jesus.

Regina: Senhora Meroslawa, quando e onde a senhora nasceu, quem é sua fami-
lia? Seus pais sdo brasileiros?

Meroslawa: Eu nasci em Ivai - PR, no dia 25 de margo de 1939. Sou filha
de Jodo Krevei e Sofia Bardal Krevei, tive seis irmaos (Olga, Demétrio,
Basilio - religioso e sacerdote da Ordem de S&o Basilio Magno, ado-
tou o nome de Efraim). Dom Efraim Basilio Krevei foi Bispo Tutelar da
Eparquia Sdo Jodo Batista da Igreja Greco-Catdlica Ucraniana no Brasil
(in memoriam), 1zabel - membro do Instituto Secular das Catequistas do
Sagrado Coracéo de Jesus. E fundadora do Grupo de Bandura e Flauta
Doce “Fialka’, junto ao Clube Poltava, em Curitiba - PR, Lademira e a
Teodozia - membro do Instituto Secular das Catequistas do Sagrado
Coracao de Jesus. Odontdloga (in memoriam). Meus outros irmaos se
casaram e formaram suas familias. Tenho 16 sobrinhos ao todo. Eu sou
a sexta filha de Jodo e Sofia. Minha mée nasceu em Prudentdpolis, PR
e meu pai nasceu na aldeia Orihovets, regido de Ternopil - Ucréania.
Veio ao Brasil com 9 anos. Trés de nds seguimos a vida consagrada.
Eu também entrei para o Instituto Secular das Catequistas do Sagrado
Coracao de Jesus com sede em Prudentépolis - PR, do qual fago parte.

Regina: E como foi sua trajetdria educacional? Onde estudou, qual sua formagao?

Meroslawa: Iniciei minha escolaridade na Escola Isolada de Saltinho, em
Ivai, PR. A 52 e 62 séries no Colégio Estadual Regente Feijé, em Ponta
Grossa, PR, nos anos 1951e 1952, A 72 e 8a séries fiz no Gindsio Estadual
de Prudentépolis (a atual Escola Estadual Alberto de Carvalho) em
1953 e 1954, desde a 72 série morava no Internato Santa Olga. O Ensino
Médio realizei na Escola Normal Colegial Cel. José Durski - Magistério,

205



entre 1957 e 1959, em Prudentépolis - PR. Em 1955 me tornei membro
do Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coragao de Jesus. De
1960 a meados de 1963 fui Diretora administrativa na sede do Instituto,
em Prudentépolis, PR. Af surgiu a oportunidade de estudar fora do
Brasil, fui para a Espanha e fiz Curso Superior em Teologia e Ciéncias
Sagradas no Institutum Sedes Sapientiae entre 1963 e 1966, na cidade
de Valéncia. O Instituto, do qual fago parte, pagou minha passagem de
ida e volta e 13 eu fui bolsista do Comité do Estudante Ucraniano. Meu
Trabalho de Conclusédo de curso - TCC foi sobre As cartas Paulinas.
Meu orientador era muito exigente, penei um pouco, mas meu espa-
nhol era bom e meu aproveitamento foi: “"Magna cum Laude” Durante
minha estada na Espanha, nas férias, aproveitei para fazer curso de
Literatura Ucraniana na Alemanha e visitar a Franca e a Bélgica. Em
1967 estava de volta ao Brasil e fui trabalhar na Eparquia, na coorde-
nacao da Catequese, onde eram ofertados cursos de formacgéo para
catequistas do Parand e Santa Catarina. Assumi o cargo de Inspetora
Estadual da Educagdo (1968 - 1989), em Prudentdpolis. Mas preci-
sava continuar estudando e decidi fazer Pedagogia na Universidade
Estadual de Ponta Grossa - UEPG (1974 - 1977) com Habilitagdo em
Administracdo Escolar e Orientagdo Educacional. Trabalhando e
morando em Prudentépolis, a Unica saida para estudar era viajando.
No fim da tarde tomava o 6nibus da Princesa dos Campos, eu e a
Irma Regina do Colégio Santa Sofia (Colégio das Irmas Polonesas) e
famos para Ponta Grossa estudar. Tomévamos o 6nibus das 23 horas
e retorndvamos para Prudentépolis, mas esse dnibus ndo entrava na
cidade, entdo desciamos na BR e iamos para casa a pé. Nao existia
transporte escolar como tem hoje. Depois fiz estdgio no CRUTAC em
S0 Luiz do Puruna. Também fiz concurso para dar aulas. Fui regente
de classe no Colégio Santa Sofia em Prudentdpolis, mas atuei pouco
tempo, ndo tinha paciéncia para trabalhar com criangas. Também dei
aula na FECLI (Faculdade de Educacao, Ciéncias e Letras de Irati)
no curso de Pedagogia durante dois anos, na época que Dona Maria
Rosa Zanon de Almeida era a diretora e ela me convidou. Também
atuei como docente no Seminario Sao José - atual Colégio Sédo José
- instituicdo particular, por 6 anos. E, por vérios anos fui organizadora
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e coordenadora dos cursos de formacgao profissional para os professo-
res das escolas rurais de Prudentépolis. Depois me aposentei e deixei
as aulas. Mas continuei atuando nos cursos de formacéo religiosa no
Instituto Coragéao de Jesus.

Regina: E o Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coracgao de Jesus: 0 que
67 Quando surgiu? Difere de outras congregagdes? E quais suas principais acdes
ou fungdes no Instituto?

Meroslawa: Teve origem na Franga. Surgiu na Revolugdo Francesa,
qguando as freiras estavam sendo cacadas, perseguidas. As persegui-
¢Oes aconteceram também em outros paises europeus, tanto para
homens quanto para mulheres. As religiosas que se viram obrigadas a
tirar o habito para sobreviver, comecaram a se organizar em associa-
¢oes e trabalhar evangelizando. Isso aconteceu também na Alemanha.
Mais tarde a igreja reconheceu esse trabalho e oficializou essa institui-
cao, legalizando-a em 1947. Mas a primeira exigéncia do grupo foi nao
usar nada que as identificasse. As a¢des do grupo se intensificaram
depois da Segunda Guerra Mundial. Aqui no Brasil essa instituigdo foi
criada durante o Governo de Getulio Vargas, quando ele proibiu de se
falar qualquer outra lingua que néo fosse a lingua portuguesa. Como
a imigracédo ucraniana em Prudentdpolis era muito grande, o idioma
ucraniano era dominante. Entao, fiscais de Getulio Vargas perseguiam
as freiras, pois era fcil identifica-las quando estavam ensinando. Isso
incomodou o padre Cristéforo Gabriel Myskiw, OSBM™ que ja conhe-
cia essas instituicdes na Europa, quando fugiu da Ucrania e passou
por esses paises. Trabalhando aqui e vendo a situagao das persegui-
¢Oes por conta do nacionalismo, conta-se que ele passou uma noite
em adoragdo ao Santissimo e lembrou das instituicdes europeias
e pensou: por que nao criar algo assim aqui? Determinado a criar o
instituto com o objetivo de uma maior insergdo na comunidade, con-
vidou vérias meninas para fazerem parte desse grupo, nominado de
“Apdstolas do Sagrado Coragéo de Jesus” Mas as freiras ndo gostaram

116 Refere-se a antiquissima Ordem de Séo Basilio Magno (0SBM), sendo que os padres basilianos traba-
Iham especialmente com catdlicos ucranianos.
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quando perceberam que estava sendo instituido esse novo grupo,
pois era muito diferente: a roupa era comum e cada uma deveria tra-
balhar de forma a custear seu sustento e ajudar as que nao tinham
renda prépria. E assim o Instituto foi se consolidando e continuamos
até hoje tendo uma profissdo, ajudando as iniciantes e trabalhando
nas comunidades. Sempre atuamos nas comunidades com catequese.
Isso abria um leque grande, nds iamos nos finais de semana para as
coldnias e trabalhdvamos com as familias. lamos de carrocinha no ini-
cio, depois de bicicleta. Mas os rapazes sempre nos respeitavam por-
gue sabiam que nds éramos catequistas. Uma vez fomos para Nova
Galicia (coldnia rural de Prudentépolis) cantar Hailka™. Uma vez as
meninas da Nova Galicia ficaram enciumadas porque os rapazes so
se aproximavam de nds. Ai ndés as chamamos e dissemos: nés nao
estamos aqui para namorar, fiqguem tranquilas, sé viemos para ajudar
na Hailka. E assim fomos conquistando a confianga das comunida-
des. Durante minha vida consagrada, desde quando ingressei em 1955,
tenho tido a oportunidade de realizar vérias atividades adicionais a
profissdo que exerci. De 1960 até 1963, fui Diretora administrativa na
sede do Instituto, em Prudentdpolis, PR. Depois fui para a Espanha
permanecendo 14 até 1966; fui Diretora administrativa na sede do
Instituto, em Prudentdpolis, PR entre 1967-1968; em seguida assumi
a direcdo geral do Instituto Secular das Catequistas do SC Jesus, per-
manecendo na fungdo até 1973. Atuei como coordenadora geral dos
Cursos da Pastoral Catequética da Eparquia Sdo Jodo Batista, do rito
ucraino-catdlico; depois de formada na UEPG assumi a presidéncia
do Grupo Folcldrico Ucraniano “Vesselka’, de Prudentépolis, PR entre
1979 e 1983. Al novamente assumi a direcdo do Instituto Secular das
Catequistas do Sagrado Coracdo de Jesus permanecendo no cargo
até 1993. Durante varios anos dediquei-me a pastoral catequética

n Brincadeiras realizadas no pétio da igreja no domingo de Péscoa. “Hailka vem da palavra hai, que
significa bosque, e é o local onde eram realizadas essas brincadeiras de roda e cantos. Para os ucra-
nianos, a Hailka costumava ser um momento muito aguardado ao longo do ano pelos jovens solteiros,
pois era uma das raras oportunidades de se confraternizar e até casamentos aconteciam em fungdo
dos encontros promovidos por essa festividade." Disponivel em: https://redesuldenoticias.com.br/
noticias/paroquia-assuncao-celebra-sua-primeira-hailka/.
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de criangas e jovens em varias comunidades no Parand e em Oberd
(Provincia de Misiones), Argentina, promovendo cursos da lingua e
cultura ucraniana e ensino religioso. Paralelo a essas atividades, em
1989 assumi a fungao de Secretdria executiva da constru¢édo da Praga
e Monumento Tards Chevtchenko,"™ em Prudentépolis, PR. No sub-
solo dessa praga também foi construido o “Museu do Milénio” (museu
etnogréfico), inaugurado no ano de 1991. Desde entdo atuo como
diretora executiva e curadora, coordenando as atividades do Museu.
Sem contar que participei de inimeros encontros, simpdsios, féruns,
semindrios referentes a cultura ucraniana. Também fiz varios cursos
de bordados, cantos, dancgas, péssankas, lingua ucraniana e paleo-
eslavica. Procurei nunca perder as oportunidades que surgiam tanto
no Brasil quanto no exterior. Participei de véarios cursos de Capacitagdo
Museoldgica em fungao de minha atuagdo no Museu do Milénio.

Figura 2: Foto de Meroslawa Krevei trabalhando no Museu do Milénio em
Prudentépolis - PR™

118 Poeta Maior da Ucrania e também pintor (1814-1861).
19 Fonte: https://institutoscj.org.br/midias/
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Regina: Dentre os projetos e acdes que realizou, quais a senhora considera 0s mais
significativos ou que causaram maiores impactos e mudancas na comunidade?

Meroslawa: Sem duvidas foi e € meu trabalho no Museu do Milénio
(Figura 2). Participei desde a elaboragéo do projeto e depois da inau-
guragao, em 1991, atuei como Diretora e Curadora e continuo traba-
lhando até hoje. Também minha atuagdo nos cursos de formagédo de
catequistas leigas; atuei por varios anos nos programas de capacitagéo
profissional para professores da area rural do Municipio. Nas minhas
idas e vindas, como inspetora, para as comunidades rurais, descobri
gue em uma delas a hanseniase (lepra ou doenga de Hansen) estava
espalhada, na década de 1970. Havia muito preconceito, as pessoas
se fechavam e o médico ndo conseguia adentrar. O Doutor Canderdi
Mainardes Filho, médico recém chegado no municipio, percebendo a
gravidade da situacao, procurou-me. Eu dava todo suporte para ele
entrar na comunidade e tratar as pessoas. Aos poucos ele conquistou
confianga e elas passaram a seguir as orientagdes dele. Ele inclusive
mandou fazer sandalias em um sapateiro para proteger os pés dessas
pessoas que ndo tinham calgados. De todos os projetos em que estive
envolvida, esse me marcou muito, pois pude ajudar nessa enfermidade
tdo séria, contagiosa e excludente. Quanto as catequeses... minha pri-
meira catequese foi em Queimadas (Colbnia de Prudentdpolis), fui de
carroga, hospedei-me na casa da Maria Gerei. Dona Justina Guil, era a
professora, reuniu as criangas, jovens e me apresentou. A partir dai eu
passei a ensinar. Muitas vezes eu fui para as comunidades rurais com
o padre e uma freira. Nessas ocasides eu sempre falava sobre a familia,
sobre a vida em familia.

Regina: Como a senhora analisa a atuacao das mulheres na sociedade brasileira
no passado e nos tempos atuais?

Meroslawa: O papel da mulher sempre foi muito importante na fami-
lia e na sociedade. Porém, em épocas remotas, era muito restrita sua
atuagdo na sociedade, ela via-se obrigada a cuidar da casa e educar
os filhos. Para tanto, ndo "havia necessidade” de estudar e trabalhar
fora para ajudar no sustento da familia. Este era o papel do homem.
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Com o passar dos tempos, a consciéncia foi mudando e, cada vez mais,
a mulher foi conquistando o seu espago em todas as areas de atuagao
do ser humano. Sempre defendi as mulheres. Tive oportunidade de
participar do Congresso Confederagdo das Mulheres Ucranianas em
Toronto, no Canada. Nesse congresso eu falei sobre a familia brasileira,
sobre a atuagdo das mulheres brasileiras. Em outra ocasido em Kiev -
Ucrania participei do Simpdsio sobre Iconografia e apresentei o que se
produzia de iconografia no Brasil.

Regina: Ser mulher dificultou sua vida profissional?

Meroslawa: De jeito nenhum. Eu ja tinha voltado da Espanha, ja tinha
rodado a Europa. Depois fui para o Canada e Estados Unidos. Isso sabe
0 que, tornou-me mais confiante, determinada. Um dia, em Munique,
num passeio, um professor me deu uma cantada. Respondi a ele: Eu j&
sou comprometida faz tempo. Depois disso nos tornamos amigos, cor-
respondiamo-nos, quando ele casou me mandou convite, mas eu nao
fui. Numa outra ida até 14, hospedei-me na casa dele. Muitos achavam
que tinha problema viajar de trem. Eu embarcava em trens noturnos e
nunca fui assediada, nunca tive problema nesse sentido, isso depende
muito da mulher. Eu sempre fui respeitada como ser humano, como
mulher e nas ag¢des inerentes aos cargos que exerci. No mundo mas-
culino da politica e hierarquia da educagao sempre tive acesso com
plena liberdade de expressao e decisao.

Regina: E as mulheres ucranianas de seu convivio aqui em Prudentdpolis, se
diferenciam desse panorama, tanto religiosas quanto néo religiosas? Quais se
destacaram ou se destacam?

Meroslawa: Ndo se diferenciam. Igualmente todas foram buscando e
continuam explorando seu espago de atuacao, seu lugar na socie-
dade. Entre tantas mulheres ndo posso deixar de mencionar a his-
toriadora e Profa. Dra. Oksana Olga Boruszenko, falecida em 2020,
Eugénia Bukalovski Diretora da Escola Ucraniana em Curitiba e as
professoras das escolas rurais do municipio de Prudentdpolis. A elas
0 meu voto de louvor.
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Regina: Como a senhora se percebe nesse movimento histérico de mulheres des-
de a sua infancia ou juventude?

Meroslawa: Sempre observando o universo feminino, principalmente na
familia, percebi que era possivel, sim, estudar, buscar mais. Que estu-
dar é o caminho para as mulheres. Com o passar do tempo fui vislum-
brando o ideal de vida, para poder melhor contribuir na formagédo do
ser humano, e, consequentemente, da sociedade.

Regina: A senhora publicou livros, artigos, matéria para jornal ou outro tipo de
publicacao?

Meroslawa: Escrevi algumas matérias para o jornal Pracia de
Prudentdpolis. No entanto, dei mais entrevistas para midia televisa e
radio, escrevi menos. Mas sempre li muito para trabalhar, dar informa-
¢Oes sobre a histéria e cultura ucraniana.

Regina: Pertencer a um grupo de consagradas facilitou ou ndo sua atuagao pro-
fissional?

Meroslawa: Sim, facilitou. Sempre tive o apoio e a assisténcia neces-
saria das minhas coirmas. O Instituto possibilitou-me um crescimento
espiritual, intelectual e profissional muito grande.
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Capitulo 8

ENTREVISTA COM TECA SANDRIN

"Em Sandrini, a cor é tudo,
0 que ja havia e o que resta"™?°

Teca Sandrini em foto por Wagner Roger.

Estela Carmen Pereira Sandrini nasceu em 1944 em Curitiba,
onde reside e trabalha. E formada em pintura na Escola de Musica
e Belas Artes do Parand (1967) e cursou Didatica do Desenho

120 A fonte das informagdes biogréficas é o Curriculum Vitae da artista e educadora Teca Sandrini, a nés
disponibilizado por ela e também online em <https://arteagora239737604wordpress.com/curriculo/>
Detalhes complementares constam da entrevista “Bicho do Parand” em video de 22/07/2022,
disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/10782775/>. Acesso em: 14 nov.2022.
Contatos da entrevistada: £-mail: tecasandrini@gmail.com
Rede: https://www.instagram.com/tecasandrini/
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na Faculdade de Filosofia, PUCPR (1968). Tem especializagdo
em Antropologia filoséfica pela Universidade Federal do Parand
(1984-85), Trabalhou no atelié do Professor Juan Carlo Labourdette,
em Buenos Aires e no Maryland Institute of Art, nos Estados Unidos.
Participou de diversas exposigbes coletivas e individuais dentro e
fora do Brasil, em instituicdbes como Fundacédo Cultural de Curitiba
(Parand), Katzenstein Gallery (EUA), Brazilian-American Cultural
Institute (EUA), Museu de Arte Contemporanea do Parana (Parand),
Galeria de Arte Banestado (Parand), Fundacion Centro de Estudios
Brasilefios (Argentina), Museu Metropolitano de Arte de Curitiba
(Parand), Art at Format (EUA), Conjunto Cultural da Caixa, (Bahia),
Ecomuseu de ITAIPU (Parana), Instituto Jorge Luis Borges (Argentina),
Embaixada do Brasil (Paraguai), Galeria de Arte do Banco Itad
(Sado Paulo). De 2011 a 2017 foi Diretora Cultural do Museu Oscar
Niemeyer. Foi selecionada e premiada em diversos saldes oficiais pelo
Brasil. Em 2021, participou das exposi¢des "O que resta’; no BRDE -
Palacio dos Ledes, e "O Sentido do olhar’, no Museu Metropolitano de
Curitiba ambas em Curitiba, Parang, Brasil.

No exterior, participou de 31 exposicdes coletivas nas cidades
de Cleveland, Aarau, Baden Baden, Baltimore, Fallston, Gaithersburg,
Riverdale, Washington D.C, West Chester, Dallas, Odessa, Wichita
Falls, Plano, Abilene, Baton Rouge, Philadelphia, Miami, Lyon e Madrid.

Diversos museus possuem obras de Teca em seus acervos
permanentes: Museu de Arte Contempordnea do Parang; Museu
de Belas Artes do Rio de Janeiro; Museu de Arte Moderna de Santa
Catarina; Museu da Gravura Cidade de Curitiba; Museu de Arte de
Goidnia, Prefeitura de Goidnia; Museu de Arte Brasileira, FAAP, Séo
Paulo; Colegdo do Brazilian-American Cultural Institute, Washington
D.C,; Eubie Blake Cultural Center, Baltimore, EUA; Museu da Escola
de Musica e Belas Artes do Parand, Curitiba; Museu Metropolitano
de Arte de Curitiba; Museu de Arte Contempordnea do Estado de
Pernambuco; Colecao Gilberto Chateaubriand, Rio de Janeiro; Colegdo
Carol Pulin, Washington D.C,; Fundagéo Cultural de Curitiba; Colegao
Caixa Econdmica Federal, Brasilia, DF, Brasil; Museu Oscar Niemeyer;
Palacio do Alvorada, acervo.
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Seu mais recente projeto e iniciativa, em andamento a depender
de fomento por meio da Lei Rouanet de Incentivo a Cultura, € um livro
ilustrado no qual narra a sua trajetdria e relne as suas obras.

ENTREVISTA COM TECA SANDRINI:
PREENCHENDO ESPAGOS

Teca Sandrini, Adriana Vaz,
Margie/Margarida Gandara Rauen e Regina Sigel

A artista Teca Sandrini respondeu perguntas encaminhadas por
Adriana Vaz (PPGE-UFPR), por Margie Rauen (PPGE-UNICENTRO)
e por Regina Sigel. Regina proporcionou o contato com a artista e a
realizagcdo da entrevista. Teca preferiu gravar e encaminhar as respos-
tas em audio em fevereiro de 2022, conforme transcrevemos. A parti-
cipacéo da Teca neste livro, como artista, educadora e ex-diretora do
Museu Oscar Niemeyer entre 2011 e 2017 proporciona uma mirada sin-
gular ao sistema de arte em Curitiba.

Margie: Como analisa a atuacdo das mulheres nos contextos sociais nos quais
circulou?

Teca: O grande movimento de mulheres foi nos anos 1960. Trabalhei em
diferentes posi¢oes, nas agdes catélicas e também nos movimentos
universitarios. Esse foi o grande momento em que as mulheres passa-
ram a participar na vida académica e na vida politica da cidade. Sao
momentos diferentes. Depois do advento da pilula anticoncepcional
em 67 ou 65 percebi que a mulher teve diferentes atitudes. Primeiro,
ela teve a ideia de que ela poderia escolher o nimero de filhos, e com
isso ela podia programar a sua vida. Mesmo na discussdo dos movi-
mentos cristdos se aquilo era abortivo ou nao era abortivo, as mulhe-
res escolheram a ideia de que elas eram donas do seu préprio corpo
e escolheram seus filhos e tiveram com isso uma mudanga muito
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grande na sua vida sexual. O prazer se tornou importante para elas,
porgque poderiam ter uma liberdade maior. Acho que esses foram os
dois grandes movimentos que aconteceram, da participagéo da mulher
na politica e da participacdo da mulher como parceira e na vida sexual.
A partir dai, as mulheres passaram a ter uma participagdo maior na
vida social, podendo se organizar para trabalhar no expediente que
elas quisessem, e com isso foram fazendo as suas transformagdes.

Margie: Como se percebe ou contextualiza nesse histdrico de mulheres desde a
sua infancia ou juventude?

Teca: Nasci em 1944, fiz colégios sé de meninas, que era quase uma
forma de ser, colégios sé de meninas. A juventude foi mais pontual,
fazendo divisdes, colocando sempre as meninas em situagdes diferentes
dos meninos. As meninas se dedicavam a casa, futuras donas de casa,
as meninas eram as que deveriam se .. vou usar a palavra comportar e
ter mais apresentacao social. Isso foi muito forte na minha infancia, ape-
sar de ndo ser tdo marcante para que eu colocasse isso para o resto da
minha vida, para ser como as meninas que estudaram em colégios de
freiras e sempre com aquela educacéo diferente do menino.

Adriana: Teca, vocé nasceu em Curitiba em 1944 e se formou pela Escola de Mu-
sica e Belas Artes em 1967 0 ensino de pintura na EMBAP durante a década de
60 apresentava restricdes ou limitacdes para mulheres? E se havia, quais eram?

Teca: Eu nunca percebi restricdes. Os professores eram pessoas bas-
tante diferenciadas. Eram artistas. Entdo existia aceitagdo das mulhe-
res na escola e do nosso trabalho como artista. O que eu posso dizer
é que eu me casei no 2° ano da Escola de Belas Artes e eu lembro
que o Prof. Viaro dizia assim: "Mulher casada n&o fica nessa escola.
Pode voltar pra casa. Vai cuidar da tua familia’, brincando sempre. E
me mandou embora. No dia seguinte eu voltei e ele disse: Ja que vocé
voltou é sinal que quer ser artista. Dai fiz a Belas Artes casada e sem
restricdo. Participava de tudo, do centro académico, das reunides, dos
amigos e das festas. E foi uma época de grande crescimento. Inclusive,
por exemplo, nds tinhamos aula de nu, e mais tarde eu também fui
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professora de nu artistico, que era uma restrigdo para outros grupos de
pessoas e para nds nunca houve uma restrigao.

Adriana: Considerando que teve suas primeiras exposi¢oes individuais e parti-
cipacdes em saldes de arte durante a década de 1980, é uma artista da geracao
80 e participou do 44° Saldo Paranaense em 1987, quais estratégias as mulheres
artistas da sua geracao adotavam para participar do campo da arte?

Teca: E interessante essa pergunta porque como os certames de arte
naquela época eram de muita importancia porque projetavam vocé
nos jornais, na televisdo, nas discussoes, as mulheres faziam o pos-
sivel e o impossivel para participar. Esse Saldo Paranaense de 1987,
em que eu ganhei o prémio que me deu a possibilidade de fazer uma
viagem para a Europa por um més, para conhecer 0s museus e ver um
pouco mais 0 campo internacional, foi bem marcante para mim, prin-
cipalmente porque o material que eu usei era desenho, uma coisa ndo
muito valorizada, e eu consegui o prémio em desenho.

Adriana: Em que momento da sua trajetdria como artista plastica percebeu que
fazia parte do circuito de arte do Parana?

Teca: E algo muito sutil. Porque como vocé tem autocritica vocé nunca
se acha, como artista, melhor ou menor. Vocé faz parte de um grupo.
E uma coisa muito sutil. Eu comecei a perceber.. eu lembro que a
minha mae um dia me falou “Teca, hoje eu percebi que as pessoas te
respeitam como desenhista, artista. O Prof. De Bona perguntou para
mim: - a senhora é mae da Teca?" E a minha mae se assustou, porque
sempre estava acostumada a escutar "A senhora é esposa do Ericksen
Pereira?" Entéo, ela disse: "Ah! Hoje escutei uma coisa diferente.” E ela
mesma percebeu. Com o tempo, eu fui trabalhando com premiagdes,
saldes, certames muitos anos. Eu ganhei e trabalhei para ganhar pré-
mios. O objetivo era quase esse. Fazia meu trabalho e mandava para
certames. Eu percebi que eu poderia ser uma artista um pouco mais...
e me dedicar mais, quando eu fui morar nos Estados Unidos e eu per-
cebi que pessoas que nao falavam a minha lingua, ndo sabiam nada
da minha familia e nada do meu passado elogiavam o meu trabalho.
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Em 1988 eu percebi que existia um respeito pelo meu trabalho, pelos
elogios e pela forma como as pessoas o discutiam.

Regina: Nas tuas obras aparecem muitas mulheres. Qual o sentido delas nas obras?

Teca: Até os anos 96/97 quando eu comecei a perder a visdo, toda a
minha tematica era feminina, tanto de modo autobiografico quanto valo-
rizando as mulheres e apontando para elas as dificuldades que tinham.
Entdo, a mulher para mim é tema como valorizagao dela, ndo como a
protagonista de tudo, mas valorizando tudo que ela faz, pensa e reflete.

Regina: Vocé ja fez alguma exposicdo com elas como foco?

Teca: Quando nds chegamos no Museu Oscar Niemeyer, ele estava
sem a programacado. A primeira exposi¢cdo que nos fizemos foi “As
Mulheres” Era uma exposigdo com artistas homens e artistas mulhe-
res, sobre o tema das mulheres.

Adriana: A abertura do MON trouxe contribuices para a inclusdo das mulheres
no sistema das artes em Curitiba?

Teca: E uma pergunta meio genérica, inclusive porque eu ndo tenho
esses dados, que deveria ter. O que a gente fez de muito interes-
sante foi viabilizar a acessibilidade, demos abertura para as pessoas
que tinham dificuldade fisica de participarem mais no museu e com
isso a grande populagdo de mulheres também aumentou. E a outra
coisa bem interessante que fizemos era a ideia de que essa discussao
sobre as mulheres fosse acontecendo dentro do museu. As ceramis-
tas, alguns homens ceramistas como eu falo, nunca excludente, mas o
grande grupo de ceramistas participaram no museu. E trés mulheres da
arte contemporénea trouxeram essa discussao para o museu: a Ligia
Borba, a Carina Weidle e a Laura Miranda, todas elas dentro deste tema
e paranaenses.”? Também trouxemos uma exposicao da China, sobre
as mulheres chinesas. Como a mulher € um tema interessantissimo,

121 Noticia de exposigdes disponivel em: <https://www.museuoscarniemeyer.org.br/noticias/
carinaweidle_ligiaborba>.
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por mais que possamos dizer, ainda ha muitos espagos vazios e movi-
mentos para que a gente possa preencher esses vazios.

Adriana: Acredita que as mulheres artistas precisam de estratégias similares
para obterem conhecimento no universo das artes atualmente, pensando no con-
texto curitibano? 0 que mudou, se mudou, em relagdo a década de 80?

Teca: A pergunta é bastante interessante pelo fato de que a mudanca
foi muito grande. E claro que existem os certames, ainda existem os
sales. Mas a grande mudanca para as mulheres foi elas fazerem parte
de alguns grupos que elas mesmas organizam. Por exemplo, posso
citar e admiro muito o grupo chamado “Linha de Ariadne’ que fez
exposicao recentemente no Museu Metropolitano. As mulheres se reu-
niram conforme suas expressoes, fizeram parte de grandes exposigoes,
algumas no MON, algumas como gravadoras, outras como performers.
Entdo houve um outro movimento, em gue elas mesmas se relinem,
discutem a sua identidade, discutem o seu trabalho e depois de um
longo tempo elas expde o que fizeram diante daquilo que se propuse-
ram. Os saldes nao representam téo forte e o que representa hoje é,
por um lado o mercado de arte, vinculado a parte econémica e isso me
assusta um pouco. E as grandes mulheres que conseguiram expres-
sdo Unica, geralmente, séo pessoas de muita simplicidade no traba-
lho e muita expressao, como é o caso da Efigénia Rolim, uma pessoa
simples, sem a minima formagao académica, e hoje é falada no Brasil
todo.™? Algumas outras artistas também vieram, mas junto a galerias.
Isso mudou muito. As mulheres tiveram que se reunir e se redescobrir.

Adriana: Quais os desafios que enfrentou na direcao do MON, sendo mulher e artista?

Teca: Como mulher, eu nao tive dificuldade. A minha dificuldade maior
foi como lideranga num grupo politico porque entre artistas eu tive
uma aceitagdo muito grande. Inclusive, quando eu entrei no museu foi

122 Sobre Efigénia Rolim, recomendamos os livros de Adélia Maria Lopes (2019) e Dinah Ribas Pinheiro (2012).
LOPES, Adélia Maria. Contos de Fada Efigénia. Curitiba: FCC- Lei Municipal de Incentivo a Cultura, 2019,
PINHEIRO, Dinah Ribas. A Viagem de Efigénia Rolim nas Asas do Peixe Voador. Curitiba: FCC- Lei Muni-
cipal de Incentivo a Cultura, 2012.
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por voto, da Associagdo dos Amigos do Museu. Nao foi por indicagcdo
politica. Entdo, para mim foi muito mais interessante porque eu traba-
lhei com muita facilidade com artistas e funcionérios, que percebiam a
minha entrada no museu de uma forma mais independente. Primeiro,
valorizamos os funciondrios que j& estavam |4, Segundo, abrimos o
museu para a universidade, com muitas pessoas buscando o museu
para fazer reunides e debates, para artistas do Parang, e em 2012, no
segundo ano, as exposigdes de artistas mulheres foram um objetivo
principal meu no MON, com a Ida Hannemann de Campos (1922-2019)
gue produziu suas obras em Castro e no mundo,'® e as entao ja faleci-
das Dorothea Wiedemann (1930-1996)'* e Violeta Franco (1922-2006),
que tinham trabalhos serissimos e até entdo nao tinham sido nem cita-
das para mostra-los no MON. Foi uma abertura que fizemos, porque
0 museu trazia muitas exposic¢des internacionais e coleg¢des, ndo valo-
rizando as pessoas da nossa terra ou estrangeiras que nela criaram
vinculos. Depois fizemos exposi¢cdes bem significativas do Poty, do
Leminski e do Turin, sempre buscando mostrar para o publico, princi-
palmente os turistas, o que se fazia aqui no Parand. Esses foram meus
objetivos. Isso criou uma dificuldade maior, porque era mais facil com-
prar uma exposi¢ao pronta do que fazer e coordenar uma exposigao
do inicio até o fim.

Margie: Vocé se considera feminista, Teca?

Teca: Dentro do contexto de feminista excludente, eu ndo me considero
feminista. Mas no contexto de feminista valorizando a mulher, eu sou
feminista. Sempre houve uma discussdo muito grande de que femi-
nistas excluiam a participagdo masculina. E para mim, isso se repetia

123 Biografia disponivel em: https://www:ourvirtual360.com.br/mon/biografias.html#ida. Acesso em: 14
nov. 2022.
Um livro sobre a artista Ida Hannemann de Campos foi publicado em 2018,
CARVALHO, Silmara Kiister de Paula (Org.). /da Hannemann de Campos: a artista de seu tempo. Brasilia:
Universidade de Brasilia, 2018. 260 p.

124 Para detalhes, acesse https://www.museuoscarniemeyer.org.br/exposicoes/dorothea; biografia dispo-
nivel em: https://wwwitourvirtual360.com.br/mon/biografias.html#dorothea. Acesso em: 14 nov. 2022,
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da mesma forma que o machismo. O feminismo nédo é a mesma coisa
qgue o machismo. O feminismo nédo é excludente. O feminismo aceita as
modificagdes dos homens e valoriza também essa modificagdo que o
homem também teve de sofrer. Sofrer porque foi sofrido. Quando digo
que é sofrido é porgue as coisas eram tdo permanentes, tdo fortes,
que para fazer uma mudanca existiram muitas negagoes. Entao, sou
feminista sim, sem ser excludente. Meu trabalho também é sobre o
feminismo, apesar de sempre ter sido a Unica mulher, dentro da facul-
dade, sempre fui muito bem tratada pelos homens. E no meu trabalho
também eu fui quase a Unica mulher, tanto na PUCPR como no Centro
de Criatividade e em vérios lugares onde trabalhei.
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Capitulo 10

JUSTAPOSICAO EM MOSAICO:

AS ESCRITORAS DA ACADEMIA PARANAENSE DE LETRAS

Marta Morais da Costa (APL)

A histéria das academias remonta aos gregos. Uma congrega-
¢ao, uma comunidade consagrada ao culto das Musas de Apolo. E o
exemplo mais remoto na cultura ocidental é a Grécia, de Apolo e de
Platdo. Ao ser convidada a integrar esta antologia sobre a escrita e a
cultura na perspectiva feminina, me propus (e propus a organizadora
generosa que me convidou, Margie Rauen) tratar da prata de uma nova
casa que habito ha pouco tempo: a Academia Paranaense de Letras-
APL. E o fago nédo sé para registrar as mulheres que nela habitaram e
habitam hd mais tempo, mas também para delinear melhor, para mim
mesma, o lugar que nela ocupo. Tem, portanto, um carater de pesquisa,
de histéria e de biografia pessoal. Espero poder superar com alguma
segurancga essa travessia. Minha escrita sera, pois, sobre mulheres que
cultivaram e cultivam as musas de outro A, o de Academia, sem deixar
de serem, ou terem sido, efetivamente musas de Apolos pessoais e
igualmente sedutores.

Sdo quinze apenas as mulheres académicas em 85 anos de
existéncia da APL. Sao 15, diversas, atuantes, relevantes para a comu-
nidade e seu entorno, capazes de gerir, falar, escrever, afirmar sua per-
sonalidade em um ambiente diverso, provocador e impulsionador de
talentos. Sdo mulheres que trouxeram, em seus curriculos, prémios,
honrarias e aprego. Na APL, acresceram e consolidaram nomes e
obras na criativa convivéncia com seus pares masculinos. E, por meio
da escrita e da publicagdo, se tornaram perpétuas - conforme a sina
inscrita no diploma de posse. Lembréa-las é reconhecimento.

A Academia Paranaense de Letras nasceu em 1936, fundada
por membros do Centro de Letras do Parand e da extinta Academia
de Letras do Parang, tendo iniciado com 25 membros. Apds 1940,
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inspirada pela Academia Brasileira de Letras, que por sua vez seguiu
os parametros da Academia Francesa, passou a congregar 40 mem-
bros, cada um ocupando uma cadeira, numeradas de 1 a 40, e eleitos
para posse vitalicia.

A APL é composta por escritores e escritoras, todos expoen-
tes da cultura no Parand. A exigéncia de obra publicada foi cumprida
por todos e os campos de conhecimentos e desempenho intelectual
e profissional dos académicos e académicas enquadram-se em diver-
sas categorias: romancistas, poetas, contistas, cronistas, historiadores,
criticos (literarios, teatrais, de artes visuais), economistas, filélogos, fil6-
sofos, advogados, antropdlogos, educadores, compositores, juristas,
cientistas e musicos.

Ao seguir o padrdo da Academia Brasileira de Letras, vedava a
participagao feminina, Com a alteragao estatutaria aprovada no inicio
da década de 1990, as mulheres chegaram e foram ocupando alguns
espacos. A pioneira foi Pompilia Lopes dos Santos, seguida de ime-
diato por Helena Kolody. Hoje j& sdo 15 os nomes que fizeram e fazem
a histéria da Academia. Este pequeno ensaio se deterd em cada uma
delas, respeitando a ordem de entrada na instituicao.

O roteiro de apresentagao contempla trés partes: a biografia, a
bibliografia e exemplos minimos da producéo intelectual dessas aca-
démicas, as vezes com um rdpido comentario pessoal. De principio,
declaro-me devedora de outros ensaistas e jornalistas que, ao semea-
rem textos sobre essas mulheres, forneceram informagdes que ajuda-
ram a compor o presente registro.

1, POMPILIA LOPES DOS SANTOS
(1900-1993)

Ela nasceu na metade do ano final do século XIX e estendeu sua
vida por quase outro século. Curitibana, educadora, professora, poeta,
cronista, conferencista, critica de arte e bidgrafa. Coisas de importancia
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gue enalteciam a figura magra de uma mulher que fez da educagéo e
da cultura seu ambiente de trabalho e vocagdo. Pompilia Lopes dos
Santos foi, acima de tudo, uma semeadora. Ajudou a fundar o Club
Mozart em 1915 para divulgar a musica erudita. Em 1953, fundou a
Unido Pré-Temperanga. Em 1965, o Clube Soroptimista Internacional
de Curitiba, de que foi Presidente. Em 1970 ajudou a fundar a Academia
Paranaense Feminina de Cultura, que também presidiu ao longo de
dez anos, e a Sala do Poeta. Atuou também no PEN Clube do Brasil™®,
no Instituto Neo-Pitagdrico, na ala feminina da Casa Juvenal Galeno.
Recebeu como homenagens o titulo de Vulto Emérito da Curitiba e de
Cidada Benemérita do Parané.

Escreveu quatro romances: Afinidade (1949), A fila triste (1951) -
as vezes o titulo aparece como A fila triste..nas prisées- Cenas ao vivo;
Origens (1961), Abismo (1985); Trilha especial- conceitos; A paz, sim! - a
guerra - ndo e Caminhada da Universidade a ltaipu (1975). A educacao
foi contemplada com um estudo sobre a literatura infantil. Seu livro
Sesquicentenario da Poesia Paranaense (1985) foi um escrito de félego,
pois nele estdo reunidos poemas de 179 poetas! Registre-se, ainda, de
sua autoria A vida e a obra de Rachel Prado.

Em suas palavras, "poetas sao seres privilegiados que se comu-
nicam em uma linguagem rara [..] numa linguagem que acorda res-
sonancias adormecidas, que aguga nossa vista para a contemplagéo
de belezas inesperadas, que desperta a inteligéncia para realidades
inenarraveis, que alerta a alma para emogbes novas, profundas..
que mergulha a mente nos mistérios das coisas transcendentais!”
(Woellner, 2007).

Sua entrada na APL se deu em 1991, j& com a obra consolidada
e com o respeito da sociedade curitibana por sua atuacao e vivaz pre-
senca na area cultural.

125 PEN. significa Poets, Essayists and Novelists [Poetas, Ensaistas e Novelistas]. 0 PEN Clube do
Brasil, fundado em 1936, ¢ vinculado ao PEN Club internacional, fundado em 1921 pela escritora
inglesa Catherine Amy Dawson Scott. Vide histérico do PEN Clube Brasil em http://www.
penclubedobrasil.org.br/.
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A critica tem considerado um bom exemplo de sua producédo
poética o poema "Afinidade™:

Na imensidéo da praia

hd um bloco de granito,

solitario,

apontando o infinito.

Em suave caricia

uma alga-marinha o enlagou.

Abrago eletivo.

Ao sopro da brisa, o vegetal murmura,
afinando a voz ao doce marulhar

das dguas mansas.

Um dia, vagas impetuosas,

em doidos arremessos

langam-se a praia

e arrebatam do granito a companheira...
S6 entéo, o minério sente

sua condigdo de péria.

Percebe o significado real do isolamento.
E como antena prodigiosa

continua apontando o infinito,

na ansia indomavel de captar mensagens...
Efltvios de amor que se evolam

da alga-marinha - a rolar

e se debater entre vagas e rochedos.
Mas, l& nas alturas,

enquanto a planta fenece...

eleva-se um clarao de luz sideral!

Sons magnificos algam-se aos ares...

A antena vibra!

E a alma da pedra canta - em surdina -
a mesma cangéo da alga-marinha.

Quando de sua posse, 0 académico Andrade Muricy, ao sauda-la,
enalteceu seu romance A fila triste pelo forte componente humanita-
rio ao tratar do assunto dos apenados e o romance Origens, em que
tomou como assunto a formacéo populacional do Parané e as culturas
gue aqui se imbricaram. A unido entre a histéria, a realidade presente e
a arte ficcional traduz o cerne de sua obra e de sua biografia. Assim ela
iniciou a presenca das mulheres na Academia Paranaense de Letras.
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2. HELENA KOLODY (1912-2004)

A mais respeitada e homenageada poeta paranaense, Helena
Kolody, assumiu a cadeira n° 28 da Academia em 25 de margo de 1992,
Seus versos comegaram a ver a luz ja em 1924 quando estudava em
Mafra (SC). Em 1927 veio morar em Curitiba e no ano seguinte publicou
seu primeiro poema: "A ladgrima” na revista estudantil O Garoto. Dois
anos depois se tornou assidua colaboradora em jornais e revistas. Foi
professora em Rio Negro, Ponta Grossa e Curitiba, onde em 1937 foi
designada para lecionar na Escola Normal. Essa nomeacéo perdurou
até 1962, data de sua aposentadoria.

O primeiro livro foi editado apenas em 1941: Paisagem interior, que
obteve o 2° lugar no Concurso de Poesia promovido pela Sociedade
de Homens de Letras (RJ). A seguir publicou Mdsica submersa (1945);
A sombra no rio (1951); Trilogia (1959); Poesias completas (1962); Vida
breve (1964); 20 poemas (1965), Era espacial e Trilha sonora (1966);
Antologia poética (1967), Tempo (1970); Correnteza (1977); Infinito pre-
sente (1980); Poesias escolhidas (1983); Sempre palavra (1985); Poesia
minima (1986); Viagem no espelho (1988, reunido de todos os seus poe-
mas até a data); Ontem, agora (1991, poemas inéditos) Reika (1993);
Caixinha de musica (1996, poemas, haicais e tankas); Sinfonia da vida
(1997, poemas e autobiografia).

A sua carreira literaria se desenvolveu em um pouco mais de 60
anos. Um olhar critico descobre na trajetéria desse periodo de vida a
trajetdria da prépria poesia brasileira. Da presenga do simbolismo, pas-
sando ao modernismo de Cecilia Meireles e Tasso da Silveira, adqui-
rindo aos poucos a sintese, a clareza e a precisdo da poesia de Paulo
Leminski e dos haicais orientais, € um conjunto diverso de poemas e
tendéncias estéticas a comprovar a evolugao de uma poeta que ama-
dureceu com a idade e que amadureceu como escritora.

A fidelidade ao verso comprova que em suas veias e letras corria
o sangue do ritmo, das sonoridades afins, da realidade convertida em
descobertas liricas e do "sentimento do mundo” Sua obra inicia por
poemas longos, e porosos ao poetar dos anos 40 e 50 do século XX,
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Um poema como “Aniquilamento’, publicado em Musica submersa, de
1945, tem uma tonalidade derrotista e niilista, de pouca conformidade
com a visdo positiva que Helena Kolody assumiu ao longo da existén-
cia, fosse no plano pessoal, fosse no plano poético:

Sinto-me ausente

Como se houvesse morrido a milénios

E as fibras de meu ser,

Integradas no pg,

Esquecidas e anbnimas,

Dormissem ao relento nas estradas. (Helena Kolody, Apud
Costa, 2021, n.p.)

A poeta tinha apenas 33 anos e ja parecia se despedir da vida,
denotando a presenca de uma poesia de desengano, como a de
Augusto dos Anjos e das dores de um Cruz e Sousa. Ndo ha como
negar a presenca acima de tudo formal e poética, mais do que existen-
cial, do dilema filoséfico de Calderdn de la Barca, em outro poema do
mesmo volume, "Efémera”:

A inexpressiva multiddo dos anos
passou, andnima e apressada.
Afinal, eu vivi,

Ou sonhei que vivi?

A medida que a vida se fez mais longa, Helena Kolody foi desco-
brindo sua identidade, a voz prépria e abandonando algumas formas
estereotipadas para buscar uma expressao mais auténtica, em especial
nos poemas curtos, nas imagens sucintas, no esmiucar da realidade,
trazendo-a integra em uma metéfora inusitada, em um achado poético:

IPES FLORIDOS

Festa das lanternas!

Os ipés estdo luzindo

de globos cor-de-ouro.

(A sombra do rio, de 1951 e Reika, de 1993)

Embora seja repetitivo, ndo custa salientar a importancia, na
obra de Helena Kolody, dos poemas curtos. De tal modo que Paulo
Leminski, ao aconselhé-la a se dedicar aos haicais e reikas, trazia em
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sua fala o eco das palavras e poemas que Kolody registrara desde os
primeiros livros publicados. H& nessa tendéncia - ou preferéncia - uma
associagao imediata com a delicadeza de sua poesia feminina, de um
modo de consolidar em poucos versos o que ela denominou “o lado
positivo de ver a vida" Em Musica submersa, a delicadeza de "Joias”:

Fechou em seu escrinio cor de nacar
Duas safiras tristes: os seus olhos.
E trémulos brilhantes transbordaram.

Com apenas trés versos, a métrica era de verso longo, comum a
época, o decassilabo. A comparagdo com a sintese dos poemas de trés
versos, mesmo aqueles que ndo atendem as normas do haicai, demons-
tra como a poeta se tornou sintética, a metafora ganhou peso e forga e o
poema se tornou mais sugestivo e menos descritivo ou narrativo:

OLHOS

Na face menina

Os olhos antigos

Como a dor do mundo.
(em 21 poemas, de 2001).

Outra perspectiva para o conhecimento de sua obra repousa
no modo como seus poemas oscilam entre a poesia enquanto forma
artistica -a importancia da palavra, da musica, do viés metaférico, do
sonho, da forca de convencimento do leitor - e a construgdo da ima-
gem poética de Helena Kolody e de sua histéria. Por vezes, esses dois
vieses se enlacam:

RETRATO ANTIGO

Quem é essa

que me olha

de tdo longe

com olhos que foram meus?
(em Ontem agora, de 1991)

A origem ucraniana resguardava na mulher, nascida no inte-
rior do estado, uma "misteriosa esfinge” que continuard na curitibana
assumida, manifesto naquela palavra inicial e substantiva “Quem?"
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Sabe-se que qualquer escritor ndo consegue anular nunca a sua iden-
tidade pessoal e biografica. No entanto, a literatura por meio da pala-
vra, que é sempre fluida em seus sentidos e incapaz de ser a realidade,
cria na obra uma persona ficcional que, por vezes, tangencia a pessoa
com CPF e certidao de nascimento. A esfinge nao é, exclusivamente,
a alma eslava: a esfinge é a palavra poética que tenta construir essa
alma. E geralmente naufraga com ela. Por mais que Helena Kolody
procure recuperar o tempo passado, mais ele lhe foge nas asas da
poesia, nos versos sugestivos e incompletos, na impossibilidade de
ter de volta o que ja foi. Ndo sdo muitos os poemas que trazem essa
busca da génese da existéncia, mas "Infancia” é sem dudvida um dos
mais sinceros, sinestésicos e descritivos.

Aquelas tardes de Trés Barras
plenas de sol e de cigarras!
Quando eu ficava horas perdidas
Olhando a faina das formigas
Que iam e vinham pelos carreiros
No dspero tronco dos pessegueiros.
Do tempo, sé se sabia

Que no ano sempre existia

O bom tempo das laranjas

()

Longinqua infancia..Trés Barras
Plena de sol e cigarras!

(em A sombra do rio, de 1951)

O poema consegue sugerir a riqueza da vida bucdlica da infan-
cia no seu ritmo que é o da prépria natureza, no esplendor de cores
e movimentos, no descompromisso da vida infantil. E assim serdo os
poemas que Helena Kolody criou para esbogar um retrato de si. Talvez
por isso, ao final da vida, a poeta ainda buscasse, apesar de todos
0s versos que escreveu, onde estava a explicagdo para o mistério da
esfinge, eslava ou paranaense, que ficou disseminada em sua obra.
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3. ADELIA MARIA WOELLNER

Adélia Maria Woellner tomou posse na cadeira n° 15 da Academia
Paranaense de Letras em 23 de abril de 1996, quando foi saudada por
Helena Kolody. O enlace intelectual dessa ceriménia de posse conti-
nua a dar livros-frutos até o presente.

A poeta Adélia Woellner nasceu em Curitiba, formou-se em
Direito pela UFPR em 1972, aprovada em 1° lugar no curso juridico
noturno e saiu colecionando prémios pela vida afora. Seu nome é ver-
bete em enciclopédias e diciondrios literdrios, como os de Raimundo
Menezes e Afranio Coutinho. Ocupa cadeiras em vdrias entidades cul-
turais, como a Academia Paranaense de Letras, o Centro de Letras do
Parana e a Academia Paranaense de Poesia. Sua obra mereceu a ana-
lise académica em tese de mestrado e em pesquisa de pds-doutorado.
Sua atividade poética sé perde para sua constante presenga em even-
tos, em palestras e em visita a escolas, em que desenvolve projetos
pedagdgicos centrados na literatura infantil. Por falar em criancgas, € a
elas que tem dedicado muito de seu trabalho recente com a literatura,
editando livro apds livro, contando histérias e ensinando aos pequenos
leitores a importancia da imaginacéo e dos relatos ficcionais.

A literatura de Adélia Woellner leva sua poesia e suas narrati-
vas a diferentes lugares e linguagens: o teatro, o livro, o CD, o espago
digital. Sua obra poética é composta por Balada do amor que se foi
(1963); Nhanduti (1964). Nhanduti - sempre poesia, se tornou um CD
com 52 poemas em 1999; Poesia trilégica (1972); Encontro maior (1982);
Avesso meu... (1990); Poemas soltos (1992) ; Infinito em mim... (1997 -
em 2000, este livro teve publicagéo bilingue em inglés (Infinite in me...),
em italiano (LInfinito in Me...), em espanhol (Infinito en mi...), em fran-
cés (Infini en moi ...) e alemao (Unendlichkeit in Mir...) e em braile. Em
1999, Linfinito in me, foi editado pela Edizioni ETS-Pisa, Italia. Publicou
ainda Sons do siléncio” (2004); os livretos Poemas para orar e meditar,
com sete edicdes, totalizando 130.000 exemplares. Poemas para amar,
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trés edi¢des e 40.000 exemplares; Trovas do dia-a-dia (2007) tiragem de
20.000 exemplares; Dito e escrito, trovas (2009), chegou a 15.000 exem-
plares; Tempos de escolhas: poemas (2013); Cagador de estrelas (2018).

Entre suas narrativas citam-se: Luzes no espelho: memdria do
corpo e da emogao (2002); Travessias... do inconsciente ao consciente
(2007); Os anjos cuidam de nds (2008); Loucura ldcida: crdnicas (2009).
Na literatura infantil escreveu: Férias no sitio (2002); A menina que
morava no arco-iris (2007); A menina do vestido de fitas (2009); A agua
que mudou de nome (2009); Festa na Cozinha Bom apetite (2011); Vida
Livre - A Histdria do Papagaio-da-Cara-Roxa (2012); Colegdo Tagarela -
5 volumes (2012); O Jardim das Virtudes (2015); Amigos Bichos (2017); A
Montanha dos Encantos (2019). Em coautoria publicou A descoberta do
bicudinho do brejo (2018 - com Bianca Luiza Reinert).

Em 2010, a narrativa A menina que morava no arco-iris foi
adaptada por Gil Gabriel para teatro de bonecos e foi apresentada
por Almazen Teatro de Bonecos em Curitiba. E também coautora
da Colegdo Valores Humanos - 12 volumes (2010).

Adélia Wollner também dedicou sua escrita a pesquisa histdrica,
a critica literdria e publicou A literatura e a histéria do Parang (1999);
Graciette Salmon - A ciranda da estrela sozinha (1999) e Para onde
véo as andorinhas... - as familias Woellner, Andretta, Joslin e Valle, no
Parana (2002). Idealizou, organizou e editou a antologia Infinita sinfonia,
de Helena Kolody, em comemoragao ao seu centendrio (2011).

Os poemas “Atavismo," "llusdo” e “Revelagédo 11" ilustram a quali-
dade da poesia de Adélia Woellner.

ATAVISMO

Bebi

da &gua limpida,
pura,

do pogo

cavado no barranco,
paredes bordadas
com verdes e macias avencas.
O frescor

da infancia,

enfeitada de arco-iris,
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danca em minh'alma

e me ensina

a viver melhor. (Woellner, 2000, p.19)
ILUSAO

Na madrugada fria,

eu queria ser,

apenas, o poema. (Woellner, 2013, p.87)
REVELAGAO I

Atenta aos encantos

do jardim de magias,

abandonei-me no tempo,

dilui-me no espago.

Fiz-me roseira,

s para compreender

que os espinhos no caule

sdo escada

para alcancar a flor. (Woellner, 2013, p.97)

4, HELLE VELLOZO FERNANDES

Hellé Vellozo Fernandes (1925-2008) foi contista, romancista,
jornalista e professora universitaria nos cursos de Letras e Jornalismo.
Como jornalista atuou no Didrio do Parana, Gazeta do Povo e Didrio da
Tarde. Escreveu e produziu programas educacionais para radios e tele-
visoes. Foi secretaria-executiva da Comissdo Permanente do Folclore,
membro da Casa Juvenal Galeno e sécia fundadora da Asociacién
Mundial de Mujeres Periodistas e Escritoras. Também foi fundadora
da Associacdo de Jornalistas e Escritoras Brasileiras, que presidiu em
duas gestdes e integrou, na condigdo de membro, o Instituto Histdrico
e Geogréfico do Parang, o Centro de Letras do Parang, e o Centro
Paranaense Feminino de Cultura. Na Academia Paranaense de Letras
ocupou a cadeira 37, sucedendo a Pompilia Lopes dos Santos, tendo
tomado posse em 8 de abril de 1997 ocasido em que foi saudada por
Lauro Grein Filho.
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A atividade intelectual de Hellé Vellozo, neta de Dario Vellozo e
filha do escritor Porthos Vellozo, combinava a palavra escrita e a vida
em contato com a natureza e com a familia, o que nutre sua literatura.

Adiversidade de sua atuagao profissional se reflete naobra escrita
e publicada. Nela sobressaem Camafeus (contos); Incompreensdo
(1952); Os Vergueiros (1958, romance); A outra razdo (1960, novela);
Pioneiros do Iguatemi (1966, romance histdrico); Nos Campos e nos
Pinhais (1970, crbnicas); Monte Alegre, Cidade-Papel (1973, relato his-
térico) e Antologia Didética de Escritores Paranaenses (com América
da Costa Sabdia, 1976).

Helena Kolody registrou na orelha de Monte Alegre, Cidade-
Papel: "seu estilo 4gil e incisivo, soube, no presente livro, temperar a
aridez da verdade histdérica com as tonalidades poéticas emanadas da
paisagem, das coisas, das almas. Levados pelo condédo de sua narra-
tiva, viajamos pelos sertdes do Tibagi, através dos séculos, dos tempos
dos Kaingang até os dias trepidantes da Fazenda Monte Alegre da
Klabin do Parand. De suas paginas, surge a cidade cosmopolita, para
onde convergem pessoas de numerosas nacionalidades (cerca de
trinta), dando a Monte Alegre caracteristicas étnicas Unicas no Brasil"

5. CHLORIS CASAGRANDE JUSTEN

Chloris Casagrande Justen combina, ao longo da vida, trés ati-
vidades de intensa importancia cultural: a escrita literdria, a educacéo
e o ativismo cultural. As trés justificaram plenamente sua entrada na
Academia Paranaense de Letras em maio de 1997, ocupando a cadeira
ne 24 e sendo saudada por Wilson Béia.

Figura proeminente por sua atuagdo, ora em sala de aula, ora
nos gabinetes oficiais, em sua luta pela qualidade da educacao, pela
elaboracdo de leis de incentivo ao ensino de histéria do Parand e
pelo ensino de qualidade em geral, em gestdes administrativas alta-
mente eficientes. Foi Diretora do Instituto de Educacdo do Parang,
Fundadora e Presidente do Conselho do Magistério do Parang,

238



Conselheira do Conselho Estadual de Educagédo e do Instituto de
Cultura e Arte de Curitiba-ICAC, Conselheira do Conselho Municipal
da Condigcéo Feminina de Curitiba e Conselheira do Conselho Superior
do Departamento de Pensionistas da Associagcdo dos Magistrados
do Parand. Representou o estado em congressos nacionais e
internacionais.

Participou dos estudos do Estatuto da Crianga e do Adolescente
e integrou o grupo nacional que elaborou a versao final do documento.
Escreveu, baseada nessa participagao, o livro O Estatuto da Crianga e
do Adolescente e a Instituicdo Escolar, com mais de 17000 exemplares
distribuidos.

Integra diversas entidades culturais e literarias como a Academia
Feminina de Letras do Parang, a Academia de Cultura de Curitiba, a
Academia José de Alencar, a Academia Paranaense da Poesia e a Sul
Brasileira de Letras, o Centro de Letras do Parang, o Instituto Histdrico
e Geografico do Parang, e varias outras instituicdes culturais, como o
Clube Soroptimista das Américas e o Clube Elos, em que exerceu os
mais diversos cargos e fungoes.

Foi, por doze mandatos na Presidente do Centro Paranaense
Feminino de Cultura e responsével pela construcdo da sua sede pré-
pria. Enquanto Presidente da Academia Paranaense de Letras, e pri-
meira mulher a ocupar tal cargo, obteve junto a Prefeitura de Curitiba e
ao governo do Estado a cessao do Paldcio Belvedere para sede propria
da entidade, a primeira desde sua fundagao em 1936.

Foi relatora do Anteprojeto “A Academia vai a escola” que resul-
tou na Lei n°13 381/01 que "Torna obrigatdrio o ensino dos contelddos
da Histéria do Parana em todas as classes do Ensino Fundamental e
Médio do Sistema de Ensino do Parand”

Publicou Jogos de luz, poesias (1993), Conversando sobre
Soroptimismo, crénicas; coordenou e foi redatora dos livros de cronicas
Mulheres Escrevem, obradas Centristas do Centro Paranaense Feminino
de Cultura; organizadora dos volumes | e Il de Com Justica e com Afeto,
com textos das Mulheres da Magistratura Paranaense; organizou e
participou de Soroptimismo em minha vida, contendo depoimentos das
soroptimistas dos trés clubes de Curitiba. Redigiu e publicou inUmeros
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artigos e ensaios sobre assuntos educacionais, sociais e literdrios em
jornais e revistas de Curitiba e do Estado do Parana, com colaboragdes
na Revista da Academia Paranaense de Letras, na qual publicou, em
2019, um poema de elogio a sua cidade natal:

A ESPLENDOROSA CURITIBA
Na cerragé@o que se espraia

H& um cambiante céu de opala
Despontando vagaroso.

Dos ténues raios de sol.

Vento frio da madrugada
Brinca ainda nos jardins,
Danca no espelho das dguas
Canta ao balanco da flor.
Chegando como um carinho,
Um célido sopro de brisa
Movimenta a passarada,
Enche de som a alvorada.
Lentamente toma forma
Catedrais e arranha-céus
Pinheiros em tagas verdes,
Ipés dourados de outono.

Num crescente ensolarado
Pleno de Luz, Céu Azul,

Surge inteira esplendorosa

A Bela Cidade Sorriso! (Justen, 2019, p.121-122)

6. LEONILDA HILGENBERG JUSTUS
(1923-2012)

Em 2001, a Academia Paranaense de Letras recebeu em posse
solene a nova ocupante da cadeira n° 29, Leonilda Hilgenberg Justus,
que trouxe para o convivio dos demais académicos os ares dos
Campos Gerais. Nascida em Ponta Grossa, |4 faleceu, depois de uma
vida intelectual repleta de livros, prémios e o respeito e admiragdo de
seus conterraneos.
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Foi poeta que praticou as mais diferentes espécies poéticas
(sonetos, trovas, haicais e quadras). Entre suas publicagbes estdo:
Versos para vocé (1981), Se me amasses (1983), Chamas erradias (1985),
Naquelas horas, haicais (1986), Ponte Terra Infinito (1988), Hipocrene
(1992), Abstratos concretos (1994); Lampejos, haicais (1995); Castalia
(1997); O caminho (1999); Pedras sem fendas (2002) e Coletanea dentre
os doze livros publicados (2006).

Em 2006, publicou Sobre a Leitura e teve intensa colaboragao
anterior em antologias e revistas nacionais e internacionais: Antologia
de prosadores e poetas ponta-grossenses, 1995; Brasil trovador, Rio
de Janeiro, 1986; Nova poesia brasileira, Rio de Janeiro, Shogum Arte,
1985; Mulher poesia hoje, Vitéria, 1986, World poetry, Universidade
Nacional da Coréia do Sul, 1987; International poetry. International
Writers Association, USA, 1987; Directory of international writers and
artists, Universidade do Colorado, 1986.

Leonilda Justus foi fundadora da Academia de Letras dos
Campos Gerais, em 1999. Assim como fundou o Centro Cultural Faris
Michaele (1987), instituicdo que promove a cultura em todas as lin-
guagens, de que foi Presidente em vérias gestdes. Foi sdcia bene-
mérita da Associacdo Germanica dos Campos Gerais em Ponta
Grossa. Pertenceu a 52 entidades culturais e participou de 62 anto-
logias do Brasil e 7 do exterior. Muitas vezes premiada por sua obra,
recebeu o Certificate for Excellence dos Estados Unidos, Foi merece-
dora de muitos diplomas no Uruguai, Estados Unidos, Franca e Brasil.
Leonilda foi considerada a época a Embaixatriz da Poesia do Brasil.
Dela seguem-se dois poemas.

AO SABIA

Sabid, a quem tu cantas tdo bonito?

A namorada alheia ao teu amor?

A tarde se entregando ao infinito?

Ou a vida, a mulher que é também flor?

A quem tu cantas? Canto triste é dor

de amor, em som saudade, ao som bendito
de contas de rosério a recompor

o instante méagico ha muito escrito...

A quem tu cantas, 6 meu sabig,
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naquelas horas em que a nostalgia

a companheira que faz chorar?

Quem sabe para mim..Serd? Seré?...

Sim... pode ser 0 amigo na poesia

do entardecer..ansiando por me inspirar... (Justus, 1994)
Um exemplo de haicai:

Nas pedras da rua,

também desabrocham flores.

Milagres da vida. (Justus, 1995, p. 45).

/. FLORA CAMARGO MUNHOZ
DA ROCHA (1911-2014)

No dia em que completou 97 anos de idade, Flora Munhoz da
Rocha assumiu a cadeira n° 10 de Academia Paranaense de Letras,
saudada por Chloris Casagrande Justen. Trazia um longo curriculo inte-
lectual com centenas de textos publicados em 6rgdos de imprensa,
como o jornal Gazeta do Povo, de Curitiba e a Tribuna de Imprensa, do
Rio de Janeiro, bem como na revista O Cruzeiro, de divulgagdo nacional,

Poeta, cronista, dramaturga, contista, memorialista, publicou
Apontamentos (1954, crénicas), Crénicas de domingo (1956); Trés menos
um (1956, pega teatral); O armazém de Seu Frederico (1973, contos);
Domingo a gente se fala (1975), crdnicas), Ida e volta (1976, flagrantes
de viagem); A beleza de ser crianga (1977); O sofa azul (1980, crdnicas
e contos); Bento Munhoz da Rocha Netto e a imagem que ficou (1985);
Quadros sem moldura (1986); Entre sem bater - Memérias (1998).

Também amealhou uma colegdo de méritos académicos ja que
integrava vérias e diferentes instituicdes: a Academia Feminina de
Letras do Parang, (de que foi uma das fundadoras e sua vice-presi-
dente), o Centro Paranaense Feminino de Cultura, o Instituto Histérico
e Geogréfico do Parand, a Academia de Letras José de Alencar, o
Centro de Letras do Parand, a Associagdo de Jornalistas e Escritores
do Brasil e a Unido Civica Paranaense.
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O maestro Eleazar de Carvalho musicou seu poema “Cancao
nupcial’, apresentado em concerto pela Orquestra Sinfénica do Rio
de Janeiro, e sua peca de teatro Trés menos um foi apresentada pela
Companhia Dulcina-Odilon em espetaculo doméstico em 1955,

Senhora de um estilo simples (o mais dificil de escrever), com
gragca e humor, Flora Munhoz da Rocha aliou sua carreira de escri-
tora com as atividades de primeira-dama do Estado entre 1951 e 1954,
criando no Parané postos de puericultura, dentro do projeto da Legido
Brasileira de Assisténcia. Também criou A CIDADE DOS MENINOS,
um projeto de assisténcia educacional e profissional para adolescen-
tes. “Suave ingenuidade”: (Reminiscénci