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“La pelicula es un ser vivo que puede vengarse: Una escena
gue parecia insignificante en una pagina puede llegar a ser
importantisima, absorber todo y adquirir vida propia’.

Robert Mc Kee

“El cine requiere un gran respeto, porque contiene una
gran sensacion de peligro".

Nikita Mijalkow






|1 Fondo Editorial de la Academia de Historia del estado
Zulia, busca promover las publicaciones sobre Historia

local y Regional e Historia venezolana, especialmente las

investigaciones que aportan conocimientos inéditos o
enriquezcan la produccion cientifica sobre distintas tematicas de la
Historia.

Sepersigue quela Academia de Historia del estado Zulia, genere
una produccién editorial propia, desarrollada fundamentalmente por
historiadores, con altos niveles de calidad e innovacidn, tendientes a
satisfacer las necesidades de acceso al conocimiento y consolidar una
produccién editorial para ofrecer a la colectividad en general, como
aporte a sus objetivos y fines institucionales.

El proyecto nace de la confluencia de dos circunstancias que
justifican su cardcter netamente académico: la conviccién de que
todavia es posible hacer un libro de calidad, tanto en contenidos como
en presentacion formal, y la participacion de prestigiosos historiadores
en el desarrollo del proyecto a fin de garantizar un marco de seriedad y
rigor cientifico.

Juan Carlos Morales Manzur
Director del Fondo Editorial
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PRESENTACION

aracaibo, la vibrante ciudad del Zulia, ha tenido una
rica historia cinematogréfica. A lo largo de los anos,
numerosas salas de cine han dejado su huella en la
memoria colectiva.

El fendmeno cinematografico es una fuerza cultural y artistica que
ha dejado una huella profunda en la sociedad. El cine es relevante
y significativo porque es un reflejo de la realidad ya que captura la
vida, la historia y la cultura de diferentes épocas y lugares. A través de
peliculas podemos explorar mundos desconocidos, revivir momentos
histéricos y comprender mejor nuestra propia existencia. Igualmente,
el cine es entretenimiento y nos ofrece una via de escape de la rutina
diaria. También nos permite sumergirnos en historias emocionantes,
reir, llorar y experimentar una amplia gama de emociones. En
cuanto comunicador universal, las peliculas trascienden las barreras
lingiiisticas y culturales. Pueden llegar a audiencias de todo el mundo y
transmitir mensajes poderosos sin necesidad de palabras. En cuanto al
impacto social y politico, muchas peliculas han influido en la opinién
publica y han impulsado cambios sociales. Desde documentales hasta
dramas politicos, el cine puede ser una herramienta para la conciencia
y la accién. Como arte el cine combina elementos visuales, sonoros
y narrativos para crear una experiencia unica. La cinematografia,
la musica, la actuacion y la direccién se unen para formar una obra
de arte completa. Igualmente, el cine documental y educativo nos
ensefan sobre ciencia, historia, cultura y mds. Son una fuente valiosa
de conocimiento y reflexion.



De acuerdo con lo antedicho, el cine es mucho mds que una simple
forma de entretenimiento. Es una ventana al mundo, una expresién
artistica y una herramienta para la comprension y el cambio.

El cine del siglo XX tuvo un impacto profundo enla cultura, la sociedad
y la historia. Durante el siglo XX, el cine se convirtié en una forma de
entretenimiento global. Las peliculas de Hollywood, el cine europeo, el
cine asiatico y latinoamericano y otras producciones se distribuyeron
ampliamente, conectando a audiencias de todo el mundo. Igualmente
durante ese siglo, se fue testigo de avances tecnoldgicos en la industria
cinematografica, como el sonido sincronizado, el color y los efectos
especiales. Estos cambios transformaron la experiencia de ver peliculas.
Desde el expresionismo alemdn hasta la nouvelle vague francesa, el
cine del siglo XX estuvo marcado por movimientos artisticos y estilos
unicos. Directores como Alfred Hitchcock, Akira Kurosawa y Federico
Fellini dejaron una huella imborrable. Entonces, las peliculas reflejaron
y a menudo influyeron en los cambios sociales y politicos, desde la
critica al consumismo en “Tiempos modernos” de Chaplin hasta la
lucha por los derechos civiles en “Doce hombres en pugna’, el cine fue
un medio para abordar temas importantes. Asimismo, actores como
Marilyn Monroe, Charlie Chaplin, Audrey Hepburn y James Dean se
convirtieron en iconos culturales. Sus imagenes y actuaciones siguen
siendo influyentes. Mencién destacada tiene el cine documental
que se desarroll6 en el siglo XX, preservando momentos historicos
y culturales. Peliculas como “Nanook of the North” y “Shoah” nos
permiten aprender y recordar. También directores como Orson Welles
(“Ciudadano Kane”) y Stanley Kubrick (“2001: Odisea del espacio”)
experimentaron con la narrativa cinematogrifica, desafiando las
convenciones y creando obras maestras.

El cine del siglo XX fue una fuerza poderosa que trascendi6 fronterasy
dej6 una marca indeleble en la humanidad.
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Pero también el cine tiene un profundo impacto en nuestra vida y
emociones afectando al ser humano de varias maneras. Desde la infancia,
las peliculas se graban en nuestra memoria. Escenas, actores y momentos
nos acompaifan a lo largo de la vida, evocando recuerdos y emociones.
El cine también nos permite identificarnos con personajes y situaciones.
Nos invita a sonar y fantasear, inspirindonos a explorar nuevos caminos.
Los psicélogos dicen que ver una pelicula es un acto catartico. Nos
sumergimos en historias que nos hacen reir, llorar o reflexionar. La
identificacion con los protagonistas y la proyeccion de nuestros deseos y
miedos son parte de esta experiencia. El cine puede concienciar, educar
y transmitir conocimiento.

Es entonces el cine una fibrica de emociones, una ventana al mundo y
una herramienta poderosa para el cambio y la comprensién humana.

El cine desempenié un papel crucial en la transformacién de Maracaibo,
una ciudad que, durante los siglos XIX y XX, transitaba de la estrechez
a un periodo de desarrollo. A finales del siglo XIX se da la inauguracién
del Teatro Baralt (1883) lo que marcé un hito, y poco después,
en 1897, se proyectaron las primeras imdgenes cinematograficas en este
escenario. Las peliculas “Un célebre especialista sacando muelas en el Gran
Hotel Europa” y “Muchachos bandndose en la laguna de Maracaibo” fueron
realizadas por el fotografo y periodista Manuel Trujillo Durén.

Aunque las producciones nacionales inicialmente se centraron en el
documental, Maracaibo se convirtié en un escenario para multiples vistas
de la vida cotidiana en Venezuela. Y es que en el pais se empez6 a cultivar
el séptimo arte. El fotografo Manuel A. Delhom contribuyé con imdagenes
de celebraciones patronales y eventos conmemorativos, como “Carnaval
en Caracas” (1909) y peliculas sobre el Dia de la Independencia.

En el pais el primer largometraje de ficcién fue en 1916, cuando se
estrend “La dama de las cayenas”, dirigida por Lucas Manzano y Enrique
Zimmerman. El cine local comenz6 a tomar impulso y se fundo la
empresa Caracas Films para potenciar la produccién venezolana.



A partir de 1938, el cine sonoro se consolidé en Venezuela. Peliculas
como “La danza de los esqueletos” (1934) introdujeron musica y
comentarios sonorizados, animando a las audiencias a explorar nuevos
contenidos.

En Maracaibo el cine no solo tuvo gran importancia en su evolucién
como ciudad, sino también contribuy6 a su identidad cultural y al
despertar de la imaginacién de sus habitantes. Las salas de cine en
Maracaibo fueron mas que lugares para ver peliculas; fueron ventanas
a otras realidades, fuentes de inspiracion y parte integral de la vida de

la ciudad.

Es ciertamente un honor destacarlarelevancia de este libro sobre el cine
en Maracaibo. Su enfoque en el imaginario colectivo y su contribucién
al estudio de la ciudad son invaluables. Espero que esta obra inspire a
mds personas a explorar y valorar la rica tradicion cinematografica de
Maracaibo.

Norka Valladares, con su sensibilidad y talento, ha enriquecido el
mundo de la narrativa y la historia con este trabajo. Su obra es un
testimonio de la creatividad y la pasién que pueden transformar
palabras en experiencias inolvidables. A través de su escritura, nos
invita a explorar nuevos horizontes y a conectarnos con la esencia
humana a través del cine y su historia en Maracaibo.

Juan Carlos Morales Manzur
Director
Fondo editorial de la Academia de Historia del estado Zulia
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Norka Valladares

a ciudad no es solo un fenémeno urbanistico; puesto que

esta constituida por todas las sinergias que integran a sus

individuos, vinculados a sus instituciones y a sus espacios

sociales y culturales, los cuales nos brindan esa posibilidad
de aprender de la ciudad.

Movernos entre la produccion de mensajes y significados, que nos
permitan al propio tiempo, apegarnos a este universo que llamamos
ciudad y que estin mezclados de pasado y presente, que a veces nos
resultan desconocidos.

En este libro cargado de historias, cronicas, anécdotas; que presento
a la consideracion de todos los lectores y donde he reflejado mds
pasado que presente; busqué como excusa denominarlo “CINES DE
MIS CALLES’, porque a través de esta ruta me he permitido realizar
todo un recorrido de vivencias en el tiempo y sus caminos, que fueron
construyendo lo que hoy vivo como persona y ser sociable.

He merodeado todos los rincones posibles, para pretender crear y

recrear la Cultura de la Historia Viva de la Ciudad de Maracaibo, a
través del Cine durante la década de los cuarenta y cincuenta anos.
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Todo ello, lo ha permitido el acervo de la memoria colectiva que
he reproducido a través de los haceres y saberes que privilegian a
las comunidades de una ciudad y quien escribe, forma parte de los
cinéfilos que nos hemos involucrado en esa extraordinaria magia que
representa el mundo de la cinematografia.

Maracaibo es una ciudad forjada por los suenos de todos y hecha a
la medida de nuestras fantasias y esperanzas. Por tanto, considero
que cada individuo visualiza su propio terrufio y lo que desea hacer o
derrumbar del mismo.

“CINES DE MIS CALLES”, representa la crénica del producto
expresado de forma sintética, sobre una reflexién de la ciudad que
me vio nacer y que la he ubicado en el contexto de una perspectiva
histérica.

Lasideas que aqui traduzco en capitulos y parrafos, entranan las huellas
de un largo recorrido, que a través de una escritura un tanto apresurada
pero ya pensadas muy despacio, dieron el resultado de esta tematica
que tomé como pretexto para hablarles de las Salas de Cine que conoci
en esta ciudad de Maracaibo.

He realizado un largo trénsito por el mundo de las ideas que hay en
esta ciudad y sus rostros. Son textos que he reescrito muchas veces y
he borrado o garabateado otras; porque asi son nuestras vidas y no
olvidemos que la ciudad nos viene de lejos y es a la vez, un presente
y un futuro, que no podemos obviar; ya que este futuro es un eterno
presente escrito a través de un lapiz con borrador.

La estructura del libro, mds que en capitulos estd conformada por
visiones, recuerdos, afioranzas; en fin, un modesto aporte sobre la
cinematografia de estos deliciosos anos entre los cuarenta y cincuenta
y que aqui les resumo:

14
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Aquel mi Maracaibo

Eneste conjunto de parrafos fuihilvanandorecuerdos, acontecimientos,
historias y demds aspectos, que como un juego de piezas para armar
construi a esta ciudad que me vio nacer: Maracaibo.

Cronicas, Cuentos y Recuentos

Este capitulo, comporta la razén de ser de la investigacién que
emprendi sobre unas actividades de campo, mas alld de lo documental
y las cuales me arrojaron una serie de testimonios y acontecimientos,
a cual més interesantes y divertidos, que son el reflejo de la historia
viva y vivida de muchos y donde me incluyo, por cada paso que di
acompanado de lecturas, referencias familiares y de la “universidad de
la calle” que redondearon a estas crénicas.

El cine que nos llego: jMéxico lindo y
querido!

Aqui comenz6 todo en mi vida de cinéfila: El encuentro con el cine
mexicano que desde muy nifia conoci (hasta las peliculas que decian
en el cartel del cine Metro: SIN CENSURA) montada en un balcén
improvisado de una de las casas que daban sus bahareques a la sala del
cine que no estaba techado.

Para ubicar a los lectores en el contexto de mis relatos, quise historiar
el cine que nos llegé de México y que sin ninguna duda reflejaron esa
llamada “Epoca de Oro”, con la valiosa fotografia que reviste el cine en
blanco y negro.

15
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Géneros de Hollywood

Con el cinesonoro de los anos treinta, llegaron desde Hollywood otros
géneros que revolucionaron la cinematografia latina. Surge la figura del
“villano”, quienes representaron as diversas tipologias étnicas, politicas
o ideolégicas de tiempos histéricos de los géneros mundiales.

Con el cine norteamericano aparecen las series de los “westerns”, que
describen un tanto la época de esta region. Asi nos narran las historias
de vaqueros, pistolas, desiertos, peleas entre grupos sociales.

El cine sonoro en América Latina

La aparicién del cine sonoro permitié el crecimiento para su
transformacion en una gran industria cultural y comunicacional, con
resultados notables en la produccién filmografica latinoamericana,
que logré adaptarse alos sistemas de Hollywood, lanzando sus propios
géneros y estrellas de la actuacion.

Un camino expresivo que no se extingue

La filmografia en blanco y negro se ha vinculado con suficientes
razones, a la calidad y mejor lenguaje expresivo de la cinematografia
mundial.

Aunque los adelantos técnicos han permitido el surgimiento del color
en el cine; estos avances no han podido sustituir en cuanto a calidad y
limpieza que poseen este tipo de filmes.

Tanto asi, que aun en nuestros tiempos se contintan privilegiando

las peliculas con la extraordinaria atmdsfera que confiere el blanco y
negro.

16
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Algo sobre el cine europeo

Con poca frecuencia nos fue llegando el llamado “Cine Clésico” desde
Europa, con una temadtica un tanto extrafia para el publico latino,
acostumbrado a las propuestas de México, Argentina, Venezuela.

Aunque prevaleci6 el uso del blanco y negro y donde es el hombre (el
actor) quien controla la fantasfa del filme como poseedor de la mirada
del espectador y asi enfatiza Laura Mulvey en su obra “Placer visual y
cine narrativo’, cuando se refiere a la figura masculina del cine europeo:

” z z . 7 .
.. "es el ser mds perfecto, mds complejo, mds potente ego ideal
concebido en el momento original del reconocimiento frente al
espejo”.

Inicios del cine venezolano

Resulta necesario hacer mencién aparte sobre el surgimiento del
cine venezolano, el cual se consolida durante los afios cincuenta y a
propdsito de la aparicion del cine sonoro.

Todo el desarrollo de nuestro cine, con producciones conjuntas
especialmente con México, le dieron un soporte importante con
técnicas, teorias y principios que antes parecian inalcanzables.

Anécdotas de cinéfilos de Maracaibo

Trasladdndonos de la historia a la anécdota, regreso en este capitulo a
describir las peripecias que colegas amigos cinéfilos vivieron durante
esa deliciosa época, conla presencia de las salas de cine de sus barriadas
y que le otorgan a esta obra, todo ese toque humoristico juvenil, que

17
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cada uno vivi6 en su determinado tiempo y fueron el reflejo de una
épocallena de matices, que solo lo da esa vida marcada porlainocencia
y la picardia de dicha época.

Cine de mis anoranzas

Eraimposible que siendo la protagonista de esta pelicula de la ciudad y
los cines, envuelta en este texto de crénicas y recuentos tan deliciosos;
no me hubiese perdonado, regalarme un espacio aparte para relatar
mis historias infantiles, relacionadas con el cine que ha sido y es mi
aficién de toda la vida.

Asimismo, la razén de escribir estas notas convertidas en pequefias
historias.

Cae el telon

“Todo llega a su final”, como decia la cancién que interpretaba la mejor
voz de Puerto Rico, Héctor Lavoe y esta cronica de remembranzas
no podia ser la excepcién; aunque a titulo personal haber devuelto la
pelicula de mi vida de cinéfila, me ha resultado gratificante.

Las conclusiones son una reflexién de lo que representa ese mundo
signico del cine, que desde sus rudimentarias exposiciones hasta lo
que nos llega con tantos avances tecnoldgicos, no queda duda que esla
mads exitosa industria cultural del mundo.

Un espectaculo de masas como es el cine, necesita de unainfraestructura
industrial sélida que le permita evolucionar en el tiempo y ofrecer
un conjunto de productos con los que los espectadores se sientan
interesados para que dicha industria pueda continuar viva.

18
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He pretendido otorgarles a los lectores un hermoso transito de lo que
fue el crecimiento de la ciudad y los cines de mis calles; y a propésito
involucrarme en este paseo con mis vivencias y recuerdos infantiles.

Todo ello, nos conduce a conocer la historia viva de nuestra cultura
y que implica desmontar su cardcter univoco y universal del término.

Las transformaciones que se han apreciado en su dindmica interna
fueron propiciadas por sus clientes habituales, por el progreso
tecnoldgico y por el nacimiento de otros medios que marcaron los
flujos de consumo en la sociedad de cada época. Lo que comenzé
siendo una distraccion de “barraca de feria” se ha convertido con el
paso de los afios en una industria poderosa y en uno de los negocios
mads importantes de los paises industrializados.

Aungque las ciudades se desarrollen y crezcan seran:

“Ese hermoso techo que nos cobija... que nos abriga”.

19
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AQUEL Ml

laracaibo

ermosa frase que broté de la voz de Armando Molero “El cantor de todos
los tiempos” y que esta Crénica me permite degustarla para ubicarme en la
temdtica que ofrezco a los lectores sobre el cine que lleg6 a mi ciudad durante
las décadas de los cuarenta y cincuenta: jQué deliciosa época!

Amar la geografia, la gente y vivencias de una region no es dificil, pero sentirla con profunda
esencia y gran pasioén para inmiscuirse en la profundidad de algin tépico de la ciudad, es
sentirse un Cronista de la misma.

En esta circunstancia, me permito hacer de entrada este recuento historiografico de
Maracaibo, para escudrinar desde sus vivencias, relatos y demds crénicas, que esta ciudad ha
ido creciendo paso a paso y que observo la marcha de un pueblo que se interroga y busca en
si mismo sus recursos y reservas de ensuefo y accion.

" PLazA DE BoLivar. (c. 1800).
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Muchas son las referencias que hombres valiosos de la regién han
hecho sobre la defensa de su terruno; entre éstos cito a Don Rafael
Yepes Trujillo, inspirado poeta y profundo escritor, quien en una
ocasion llegé a decir:

“Hay que ir fijando posiciones definitivas para defendernos,
oMo razones supremas, ya que se nos ataca con frecuencia por
simple gusto, por sistema y por vesania.

Si hemos tenido, tenemos y debemos tener abiertos
acogedoramente los brazos para todos los que quieran trabajar
en esta escuela que se llama Zulia, también debemos tener los
latigazos de bronce para los que nos calumnian por hacer
frases, por hacer politica y bofetadas de piedra para los que nos
maltratan desde sus pedestales de engreimiento.

Hay que ir fijando posiciones definitivas para situar en su
verdadero puesto al Zulia, que si ha tenido Lago para soiar sus
noches y sus dias tropicales, lo tuvo en sintesis primordial para
arrancar de la boca del conquistador el nombre de Venezuela;
que si tuvo héroe, fue para que compartiera con El Libertador
todas las amarguras de la emancipacion de la Patria; que
si escribié perfecta prosa castellana con la pluma de Rafael
Maria Baralt, fue para que se conociera y respetara el nombre
de Venezuela en la historia indoespariola, que si tiene riquezas
de oro negro es para repartirlas fraternalmente entre todos los
Estados de la Unién; que si tiene excelencias liricas es para que
la poesia venezolana robustezca su prestigio continental y que
si tiene civismo, luces, arrojo y energias es para acrecentar los
de la Patria en el sendero de las perfecciones y en la hora de los
sacrificios”.

21
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A riesgo de haber caido en el abuso de la
cita, he reproducido textualmente este ideal
de Yepes Trujillo, por el valor intrinseco
que encierran sus palabras y tomando en
cuenta el tiempo histérico donde se ubica
su discurso, pero que no puede excluirse la
vehemencia y el fragor de su sentir zuliano
ejemplar; que a pesar de todas las vicisitudes,
los desastres politicos de siempre y la
tozudez e ignorancia de los gobernantes en
el devenir de la historia regional:

“Siempre Habrd Maracaibo”

AMBROSIO ALFINGER
FUNDADOR DE
MARACAIBO,1529.

tho—

)
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Byl

i

LA VILLA DE MARACAIBO EN 1562.
COPIA DEL PLANO ORIGINAL HALLADO
EN UNA ANTIGUA CASA DE LA CALLE
DE LAs CIENCIAS

22

Es tan fuerte el arraigo marabino, que por
alguna razén del destino, esta ciudad fue
fundada y poblada tres veces. Su verdadera
vida aglutinada comenzé cuando un rubio
bavaro — teutén, Ambrosio Alfinger, el 8 de
septiembre de 1529, considerara estratégico
dejar un puesto de avanzada y de resguardo
empalizado en aquel paraje inhospito; que
al igual al que fundara mds adelante, Alonso
Pachecoun 20 de enero de 1569, no resistira
los furibundos ataques y embates de las
huestes de Mara y de Nigale.

Serd solo la tercera intentona, la de Pedro
Maldonado en 1574, la que le permitird
definitivamente enrumbarse y comenzar a
tener como villa sus bases firmes.

Maracaibo pareciera que estuviese signada
a vidas terciarias, ya que si tres fueron sus
fundaciones; tres diferentes afos marcan
su nacimiento; tres son sus fundadores;
a quienes por cierto la urbe les debe un
monumento.
Asimismo, tres son sus toponimicos:
Maracaibo, Ciudad Rodrigo y Nueva
Zamora; tres los simbolos que la afincan
a la tierra: el sol, el lago y la palmera. El
gentilicio con que nos designan también
son tres: “Maracaibero”, que es el correcto;
“Maracucho”, que aun siendo despectivo
se ha internalizado en la conciencia de los
habitantes y no sentimos molestia alguna,

cuando asise nos designa; y el tercero es el de
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“Marabino”, denominacién un tanto artificial y seudointelectualoide,
que paranada concuerda con el espiritu sencillo, acogedor, extrovertido
y familiar con que nos distinguimos en todo el pais.

Maracaibo fue la ciudad que experimenté mayores transformaciones
y crecimiento en ese tiempo. La actividad comercial fue estimulada
por el creciente intercambio atlintico que sigui6é a la Revolucién
Industrial; y atn mas, favorecida por la estratégica situacion del Puerto
de Maracaibo, ubicado entre la costa caribefia y la desembocadura de
un extenso lago, que ofreci6 rapida y comoda comunicacién a una de
as regiones del pais mds abundante en recursos exportados.

1 del bundant tad

Setransformé enunazonaproductorafundamentalmente agropecuaria
y en un ndcleo comercializador: El Puerto de Maracaibo, con un
nivel importante de exportacion e importacién que comprendian los
mercadosalemanes,ingleses,antillanos,neerlandeses,norteamericanos
y asentdndose en esta Ciudad — Puerto, que proporcionaba circuitos
mercantiles de productos como el café, cacao, cafia de aztcar, madera
y tabaco, plitanos, ganado vacuno (carne y cueros), algoddn, entre
muchos otros productos.

En la ciudad de Maracaibo, se concentraron principales estaciones
donde confluyen la mayoria de la poblacién para llevar a cabo sus
quehaceres cotidianos:

« EL ASPECTO POLITICO se concentraba en el centro de la
ciudad, donde es el conquistador, el rollo o palo de madera con las
tres cruces grabadas en él, y a partir de alli se trazan las coordenadas
y sus calles; la Plaza Mayor durante el coloniaje; de la Concordia en
los comienzos de la época posindependentista, y plaza de Bolivar,
cuando las pasiones desbocadas, producto del rencory de la envidia
contra el Héroe, fueron atemperadas y se produjera una especie de
contricion por haber execrado su bendito nombre.
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« EN EL MUNDO RELIGIOSO, se concentraba la mayoria de la
gente frente a la emblematica Basilica donde veneramos a nuestra
adorada Chinita.

« ELASPECTO MERCANTIL se concentraba en la vibrante Plaza
Baralt, antes Plaza de San Francisco, circundada por las grandes
casas comerciales, el mayor centro cultural, ahora el Callejon de
los pobres y el Mercado de las Pulgas.

Maracaibo se ha considerado como una “ciudad pionera” en muchos
campos. Fue la primera en tener alumbrado eléctrico (1888).

Para 1897, se proyectaron dos cortos cinematogréficos realizados por
Manuel Trujillo Duran.

Asitambién, se construy6 la primera central azucarera enlazona del sur
del Lago de Maracaibo y la primera fébrica de f6sforos de Suramérica.

El ano de 1936 fue emblemadtico para el pais y puede decirse que a
partir de ese tiempo nace el siglo XX. Maracaibo no estuvo exenta de
ese crecimiento, que produjo grandes evoluciones con la explotacién
petrolera, ubicidndola en la cuspide de las finanzas internacionales; se
movilizan los mercados de capitales, aumentan los bancos, las vias de
comunicacion, el transporte terrestre, maritimo, aéreo, se incrementa
el comercio y los niveles de produccion.
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El mercado petrolero se convirtié en una “Danza de Concesiones”,
como dijese en una ocasiéon Rémulo Betacourt. Al comienzo, los
ingleses asumen la delantera con la Royal Dutch Shell en esta materia
y a través de varias empresas filiales; mas adelante llega la Standard
Oil y cercanas a ese tiempo referencial se establecen las empresas
norteamericanas: la Lago Petroleum Corporation, la Creole Petroleum
Company, la Vacuum Oil Company, la Richmond Petroleum, Mene
Grande Oil Company y otras més.

El estupendo cronista Don Fernando Baptista, a propésito de todo
este movimiento comercial en que se encontraba la ciudad expreso6
lo siguiente:

“Maracaibo era un hervidero de impacientes hombres extrafios
que contribuirian enormemente a transformar a Venezuela en
un pais rico”.

Todo el vigor de una ciudad pujante y de economia creciente se
denotaba porque el Puerto era el gran centro financiero de todos sus
habitantes, con la importante presencia de los alemanes a quienes les
afecto el fin de la Segunda Guerra Mundial, porque le habian dado lo
mejor de si a Maracaibo aportandole su conducta de orden y disciplina
reflejados en las diversas industrias y empresas que fundaron.

Esta colonia alemana am¢ tanto al paisaje zuliano, que sus casas las
ubicaron en las afueras de Maracaibo con acceso al Lago, lo cual les

permitia solazarse en sus tranquilas aguas cercanas a la zona de Los
Haticos y El Milagro.
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Pero poco a poco, el “oro negro” silencié el bullicio de otrora de esta
ciudad y su mercado; se cerraron las ventanas de las casas de grandes
azoteas y hermosos balcones, puesto que ya no habia motivo para
observar el movimiento del puerto y nos ubicé a espaldas de las aguas
lacustres.

Surge una realidad sociocultural proveniente de la influencia nortea,
con la presencia de técnicos y profesionales que propiciaron la
construccion de hoteles de cuatro y cinco estrellas, para hospedar a
este grupo de visitantes; y ademads, trajo consigo el arribo de las “chicas
de la mala vida”, pero que para muchos les hacian pasar “una buena
vida’, tanto a los extranjeros como a los pobladores que llegaron de
otras ciudades del pais y se instalaron en la regién con motivo del
“boom petrolero™

Abundan los restaurantes, tanto de comida rdpida como los mas
elegantes,los bares, cines, night clubs y se crearon los famosos “mabiles”,
que eran una especie de sitios de distraccién y con la combinacién de
moteles para las emergencias sexuales.

Para 1938, Maracaibo al fin tiene su acueducto de agua potable, que
como caso irdnico, la habian dotado primero de electricidad y de
teléfonos antes que del vital liquido.

En la administracién del General Lopez Contreras, colocaron en
Maracaibo un enorme globo que fue denominado por todos los
citadinos como la “Bola del Gas”, era el reservorio de gas para el servicio
de la ciudad, siempre se escuchaba el comentario entre los vecinos que
tenfan el temor que pudiese explotar algun dia.

Gracias a Dios que no fue asi. Actualmente, aunque no cumple su

funcién pasada, permanece alli silente y estitica a manera de un
simbolo.
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Para esos tiempos se presentd el primer conflicto de la clase
obrera: La Huelga Petrolera, que después llegé a feliz término. La
critica y la libre expresion le dieron estimulo a los diversos medios
de comunicacion. Se crean peridédicos, emisoras de radio, salas
de cine en las diversas barriadas de la ciudad y mas tarde surge la
television regional.

Otro triunfo de esta época fue la reapertura de la Universidad del
Zulia, el 1° de octubre de 1946, se nombrdé como Rector al Dr.
Jesus Enrique Losada.

Esta casa de estudios, en adelante se transformo en el Alma Mater
formadora de cientificos, humanistas y juristas que enriquecieron
la cultura de la region.

ENELACTO DE ESTA REAPERTURA, MONSENOR PARRA
LEON EXPRESO UNA FRASE LAPIDARIA:

“Que sea una Universidad que ha sido y es, el anhelo de
este pueblo”.

Maracaibo tuvo un sostenido desarrollo econdémico e industrial: El
Café Imperial; inmejorables empresas lcteas: Alfa, Ella, Upaca,Via
Lactea; ynihablar delosinimitableshelados Alfa; el Hielo “El Toro™;
la Cerveceria Regional, que aun permanece su fdbrica en la avenida
Los Haticos, pero ya la cebada no sabe igual; asi como la Gaita que
ahora tiene acordes diferentes. Surge la empresa “Translacustre”
que dio un servicio importante con los “ferry boats” que unieron a
Maracaibo y Palmarejo en la Costa Oriental del Lago.

Muchas obras se realizaron con motivo el Trisesquicentenario del
Descubrimiento del Lago que quedaron para la posteridad. Llega
el gobierno del General Marcos Pérez Jiménez, diez anos dura su
régimen y trajo un crecimiento al pais, aunque a nivel de la prensa
y la libre expresion del pensamiento fueron censurados.
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Dos hechos emblemadticos acontecieron en estos tiempos:

ElTemplo de San Juan de Diosse convirtié en Basilicayfue reconstruida
arquitectonicamente durante el gobierno del General Vicencio Pérez
Soto, quien le dio grandes aportes al pueblo marabino, especialmente
ala comunidad parroquial y al popular barrio de El Saladillo.

El otro acontecimiento fue la solemne Coronacién de la Virgen de
Chiquinquird, la cual se llevo a efecto el 18 de noviembre de 1942 y
fue declarada Monumento Histdrico Nacional en 1960.

jAh!.... Pero debemos tener cuidado, porque existen planes para
. €« » Ia 5 7 €« . . »
construir una “moderna” basilica, 1éase “destruir ese tesoro nacional”.

Otro suceso importante, fue la inauguracion del Puente sobre el Lago,
el 24 de agosto de 1962, con una extension de concreto de 8.720

metros. Y para su construccion prevalecié la mano de obra nacional.




Norka Valladares

A proposito de la inauguracion Romulo Betancourt manifesté en su
discurso:

“Ni un solo zuliano, prescindiendo de posiciones politicas o sociales,
ha sido ajeno al deseo de ver algiin dia su gran lago cruzado por un
camino rdpido y seguro, que acercarse sus dos orillas, sin menoscabar
su grandiosidad geogrdfica y estética”.

Un evento azaroso ocurrio el 6 de abril de 1964, el
buque “Esso Maracaibo”, choca con su proa contra
el Puente sobre el Lago, fue una terrible pesadilla
para los zulianos. Se refaccion6 rapidamente y se
reinauguro el 30 de octubre del mismo ano.
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En otra remembranza, llega a Maracaibo
un grupo de inmigrantes con rasgos
asidticos y que a todos los llamaron “los
chinos”. Se dedicaron a montar las famosas
lavanderias y luego establecieron unas
pequenas “tiendas” a manera de abastos,
que vendian de todo hasta unos sabrosos
“ponquecitos’, que nadie conocia la receta,
ni siquiera se las ensefaron a elaborar a sus
esposas marabinas, se fueron focalizando en
el centro de la ciudad y conformaron una
especie de “Colonia China”

La presencia de libaneses y sirios fue otra
oleada de inmigrantes, que llegaron a la
ciudad y la gente los distingufa como “los
turcos’, se dedicaron al comercio ambulante
y llegaban de puerta en puerta con una
destartalada maleta, donde guardaban para
la venta hermosos tesoros: manteles, telas,
lenceria, ropa de damas y muchas cosas que
traian de su tierra e implantaron el negocio
del “f1a0”; asi se fueron perfeccionando y al
poco tiempo, los veiamos recorrer las calles
en sus carros, llegaban a las puertas de su
clientela, con todo su almacén guardado en
lamaleta de su carro. Hasta que establecieron
las grandes tiendas por departamentos.

Para los anos cincuenta, recibimos la

presencia de los europeos: italianos,
espafioles, portugueses, eslavos. Aunque
primordialmente a  Maracaibo  los
inmigrantes italianos fueron la mayoria y se

dedicaron a la albanileria y construccién.
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Mais tarde, montaron panaderias y otros
rubros. Se instalaron en la ciudad y se
casaron con “criollitas”.

En menor cantidad, llegaron para esa época
nativos del Caribe angloparlante; asi como
también tuvimos la presencia de cubanos,
dominicanos. Otros que se establecieron
fueron los japoneses, pero de una vez los
vimos en sus grandes tiendas de aparatos
electronicos, como la casa Serizawa en el
edificio Yonekura, pero igual la gente los
llamo6 “los chinos”.

Todo ello, nos permite reflexionar que las
individualidades no mueven la historia, son
los pueblos y su gente quienes la hacen. No
solo los hechos trascendentales constituyen
la historia de una regién; sino que las
actividades de la cotidianidad y también el
quehacer diario de los hombres y mujeres
con su trabajo, costumbres, tradiciones,
sus ideas, el acervo de su memoria viva; en
fin, todas las acciones y comportamientos
constituyen su razén de ser y de estar en este
espacio lleno de muchedumbres.

Este gratificante viaje que estoy realizando
a través de la mdquina de mis tiempos y
transformado en crdnicas; me ha llevado
a que afloren las “saudades” personales;
cuando recorro las calles, los cines que
alli estuvieron y que desaparecieron por
la indolencia hacia el patrimonio tangible,
las plazas de la época cincuentona, que le
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devuelven a una la “pelicula de la vida”; la
de los anos mozos cargados de vivencias
y suenos, ya que fueron tiempos para
compartir, disfrutar los fines de semana y
divertirnos sanamente en esas plazas, que
eran los sitios para jugar con los vecinos,
ir los domingos a la Retreta de la Plaza
de Bolivar; encontrarnos con los grupos
de amigos en los “matineé” de los cines
Urdaneta, Imperio o el Metro.

Recordar en esos paseos a la “tiendita del

Mister”, ese taciturno senor que parecia

alemdn, muy imponente por la pulcra

elegancia de su presencia en el mostrador

y sus exquisitas tortas que provenian

probablemente de recetas bien guardadas.
iQué momentos! ...

Todavia conservo el sabor de los ricos
helados “El Polo”, probablemente de alli
vino la denominacién de “Polero” para
referirnos a los vendedores ambulantes
de estos helados; asi también los helados
de marca “Victoria’, cuyos heladeros
andaban por toda la ciudad, al igual que los
“cepillaeros”(en otras partes los llaman “los
raspaeros”) quienes con sus ricos sabores
los transportaban en especie de pequefios

carruajes tirados por un burro.

Esta era la temporada cuando se podia
caminar por las calles de la ciudad, ya que
hasta el sol y el clima eran agradables, puesto
que la brisa refrescaba el ambiente, debido
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a que no estaba bloqueada por los altos
edificios que surgieron posteriormente y
que cada vez los construyen mds altos.

Todo me alude arecordar una sentida estrofa
del poeta Otto Rincén de su poemario
“Maracaibo a la vista”

“En realidad, mi ciudad, no es
ya la ciudad de mis recuerdos,
y en horas de nostalgia

perdidamente la recorro
buscando restos con que
reconstruirla”.

El desarrollo artistico constituyd un aspecto
notorio y significativo en esta gloriosa época,
surge el Centro Musical de Maracaibo,
Centros literarios como “Principios”, “Ariel’,
« »

Seremos”, entre otros.

La presencia del Circulo Artistico del
Zulia, que luego pasé a ser el Ateneo de
Maracaibo. Durante el gobierno del Dr.
Manuel Maldonado, se crea el Centro
Histérico del Zulia; tiempo después se
funda el Centro de Bellas Artes; la Casa dela
Cultura Andrés Eloy Blanco, que anos mas
tarde se transformé en el Instituto Zuliano
de la Cultura y pasado un tiempo se elevo
a Secretaria de Cultura del gobierno del
estado Zulia.
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Se creala Escuela de Artes Plasticas Julio Arraga,
de donde salieron valiosos artistas como: Jesus
Soto, Victor Valera, Lia Bermudez, José Nicanor
Fajardo, Gabriel Bracho, entre otros.

Un tiempo después se establece la Escuela de
Arte Neptali Rincén, con el Profesor Carlos
Solaeche y Llanos como Director de este centro
de formacién artistica.

En materia musical esta ciudad fue prolifica
en todas sus manifestaciones, surgen dignos
compositores, cantantes y ejecutantes de
valses, danzas, contradanzas, décimas y la gran
protagonista: La Gaita.

En 1936, se crea la Banda Municipal Urdaneta;
la Escuela de Musica Juan Delgado. Recibe
Maracaibo diversas Companias de Opera,
operetas y zarzuelas.

Llegaron artistas de todas las latitudes: Pedro
Vargas, Libertad Lamarque, Los Indios
Tabajaras, el guitarrista cldsico paraguayo,
Mangoré y muchos mas especticulos de todas
las 4reas artisticas, que se presentaron en el
escenario del Teatro Baralt y en el Variedades.

Para 1943 se funda la Academia de Musica del
estado Zulia (actual Conservatorio de Musica);
asimismo, la Sociedad Zuliana de Conciertos.

En 1958 se constituye la Orquesta Sinfénica de

Maracaibo, declarada Patrimonio Artistico del
Zulia.
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Y asi continuaron surgiendo otros movimientos musicales como
Orfeones, Corales, Grupos de Musica Folclérica, entre muchos.

En materia de las Artes Escénicas, crece una fuerte manifestacion
dancistica, de ballet clasico y danza contemporanea. Y en el teatro,
la ciudad se distingui6 con diversas representaciones que dieron
su inicio en los patios de las casas y de alli a las Estampas Liricas.
Llegan varios grupos y companias de comedias y dramas.

Surgen grupos teatrales en los colegios y liceos de la ciudad;
el Teatro Universitario de la Universidad del Zulia, adquiere
relevante presencia.

Anos después, se crea el grupo “Sébado” y mas adelante la Escuela
de Teatro Inés Laredo, adscrita a la Secretaria de Cultura, que dio
motivo ala formacién en esta dreay con ello la creacién de nuevos
grupos independientes de teatro y de titeres.

En la misma importancia, el Deporte ha sido y continta siendo
para el Zulia, el signo que la ennoblece por los diferentes equipos
que se han constituido y fueron triunfadores; asi como los
representantes en disciplinas diversas como el béisbol, boxeo,
baloncesto y otros dmbitos deportivos que prosiguen resonando
en méritos y recordaciéon. Mencién especial merece la creacion
de la Institucidén Zuliana, que para esos afios se fund6 en Caracas,
como una especie de clubateneo, que por mucho tiempo se
mantuvo con el esfuerzo y apoyo de zulianos residentes en la
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capital. De grata recordacion, son aquellos zulianos que ejercieron
la Presidencia de la misma y quienes denodadamente lograron
importantes méritos por su labor cultural alli desarrollada.

Esta Institucion fue la pionera en conseguir que el ritmo de la Gaita
penetrase en Caracas y se ha quedado para siempre. Anos después, se
transform¢ en la Fundaciéon Zuliana para la Cultura y adn permanece
vigente.

Existen eventos que en el decurso de la Historia del Zulia, revolotean
en mi pensamiento cuando hablamos de “Regionalismo” y no puedo
pasarlos por alto.

Leyendo sobre la visita que hiciera el Presidente Lopez Contreras
a Maracaibo para el afio de 1937 y para esos dias habia ocurrido la
tragedia en el Lago del naufragio de la piragua “Ana Cecilia”; a pesar
de este doloroso incidente, se recibi6 al Presidente con gran acogida.

Ante este acto de dignidad; Lopez Contreras asi se expreso:

PiraGgua “ANa CEciLIA”, 1937.
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“Yo admiro ese sentimiento
regionalista del pueblo zuliano
y en mis ideales de Magistrado,
quisiera que los demds pueblos de
la Nacién lo cultivaran con igual
esmero, porque de ese anhelar;
la propia superacién, surgiria la
emulacion para el bien, serian
como fuerzas que lanzadas en una
misma direccién concurririan a un

. ”
mismo centro”.

Pero al transcurrir del tiempo, ha ocurrido
un fenémeno extrano en la region; y asi
con ello, todas las tradiciones, costumbres,
modos de vida y usos propios se han ido
desdibujando, casi hasta desparecer. Esto ha
ocurrido en Maracaibo: La falta de politicas
publicas para la planificaciéon y desarrollo de
programas coherentes u otros realizados con
demasiada improvisaciéon. Han eliminado

esa atraccion natural que poseen las
localidades; el afecto y respeto al terrufio ha
fenecido y surge la conducta del desarraigo
hacia todo lo que oliese a tradicion, lo cual
parece ser denominado como “esa naftalina
del pasado”, como dirian algunos indolentes
sin distincion de lo viejo con lo antiguo.

Este aspecto que refiero, se evidencia al
percibir que para las nuevas generaciones,
no les dice nada ver los escombros de El
Saladillo o el estado de deterioro en que
se encuentra la patrimonial parroquia de
Santa Lucia. Los hermosos bienes de interés
cultural que han derrumbado o que se estdn
cayendo, para construir altos edificios por
aquello del “modernismo”.

Es doloroso sentir que el maracucho de
ahora, no es el resultado de las generaciones

pasadas.
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Si, Maracaibo requeria importantes transformaciones, como vialidad,
servicios publicos, transporte, hospitales, entre otros; pero no a costa
de sacrificar el corazén de la ciudad, su casco histérico, donde en
muchos lugares y hasta en otras regiones del pais, han respetado su
Patrimonio Arquitecténico.

Es muy triste reflexionar que paralos jévenes de este tiempo no existan
referentes tangibles que hablen por si solos de ese Glorioso Ayer de
Maracaibo.

El acervo histérico ha sido mutilado y en muchos casos asaltado por
los depredadores de oficio y todo bajo el indiferente silencio de los
protagonistas y espectadores. Algo me hace deducir, que ese mal
llamado “Regionalismo Zuliano” se ha diluido en tan solo una afectada
postura.Considero que sin petulancia o hedonismo puedo decir, que
muchos de los que me leen estardn de acuerdo con esta prosa de un
amigo y que la expreso porque me siento identificada con ella:

“Somos ante todo, una generacion que no sabe doblegar la
espalda, que no quiere ser mediocre, que no puede darse el
lujo de anular su personalidad, ni tomar alma de lacayos, ni
adoptar vocacién de serviles. Somos la generacién del 70° y que
ha hecho honor a estos siglos que vivimos”.

Esta apresurada historia de Maracaibo, la he realizado para presentar en
su contexto, la presencia de los cines de la ciudad, que fueron bienes de
interés cultural, que han debido de ser preservados porque reflejaron
la importancia de la presencia del cine que nos lleg6 en las décadas de
los cuarenta y cincuenta y mucho antes.
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cronicas,
cuentos v Recuentos

114 por los afios de 1906 y 1907,

se exhibieron sobre todo en la

capital del pais las primeras cintas

inematograficas. Ya se iniciaba la

época del cine mudo. Francia habia tomado en

sus manos el comienzo de esta industria, que

mucho después se convirtié en el Séptimo
Arte.

Los hermanos Lumiére, Luis y Augusto
conocen el “Cinetoscopio” de Tomas Alva
Edison, que era explotado en un pequenolocal
de Paris. Se dan cuenta que aquel ingenioso
aparato, construido para ver escenas en
movimiento a través de un lente de aumento,
podia muy bien convertirse en un aparato
proyector para ofrecer el especticulo ante un
publico reunido en una sala.

Luis Lumiére, se empena en llevar a cabo este
proyecto y su hermano Augusto dijo mas
tarde, cuando ya el cine proyectado era una

realidad:

“Mi hermano Luis en una noche,

inventd el cinematdgrafo”.
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El cinematégrafo no es tan solo una
diversion. Es la ayuda extraordinaria para la
investigacion, para el estudio de los procesos
de la naturaleza; es la mano derecha del
cientifico, el colaborador en los avances de
la técnica.

Podemos decir, ante esta revision historica
que el nacimiento del cine comenzd en
Francia y después de anos de lucha, de
experimentos de grandes sacrificios, fue
tomando forma y convirtiéndose en el
especticulo por excelencia de todos los
pueblos.

En los afos veinte aparece la radio
conjuntamente con el cine, mds que
como medios de comunicacién social, se
transformaron en una recreacién; tener un
radio en cualquier casa de barrio era casi un
privilegio. Por la noches se congregaban los
vecinos en la casa privilegiada que lo tenia,
para escuchar las noticias o algiin cantante
de moda; asi como en nuestro pais se ofa al
cantante Lorenzo Herrera o si somos mds
localistas al cantante popular de esa época
en Maracaibo, Jests Reyes “Reyito”

Mientras la radio realiz6 el milagro de

entretener las noches hogarefas; el
cine derivo la atencion de la gente hacia
una pantalla grande, frente a la cual se
concentraba el pablico, para seguir la trama

de una pelicula con su fondo musical,
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acompafiado con los movimientos y la
mimica de los actores, con una breve
explicacién escrita, especie de subtitulos
que referia lo que estaba aconteciendo en la
pantalla. Este era el cine silente y el rey de
este tipo de actuacién fue Charles Chaplin,
que todos lo celebraban al verlo con su
traje oscuro y sombrerito, el rostro pintado
de blanco para que se le destacasen sus
grandes ojos y diminuto bigote, que eran los
protagonistas de sus mimicas.

Después de muchos afios, para 1927 los
Estados Unidos toman la industria del cine
en sus manos y nace la gran quimera del
celuloide: “Hollywood”, meta que fue casi
obligada para todoslos artistas que deseaban
adquirir fama en el mundo.

Ya en la época de los 30 el cine silente
pertenecia a la historia. Comienza el cine
parlante, obviamente hablado en inglés pero
subtitulado de acuerdo al pais donde se
llevasen estas peliculas.

Como quiera que los filmes subtitulados
no llegaron en estos primeros anos, el cine
de México y Buenos Aires cobré un auge
bastante importante, bdsicamente en los
doblajes de las peliculas extranjeras; aunque
tampoco era del gusto de la gente escuchar
a la “femme fatale” de la Greta Garbo
hablando con acento latino o de espariola.
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No quedé otra alternativa, que producir

en Norteamérica las peliculas en espanol,
solicitando en diferentes paises figuras
caracteristicas con un acento “neutro’, para
satisfacer el gusto del publico.

Asi surgieron actores y actrices de grata
recordacion para los jovenes de esa época,
que realizaban los doblajes o actuaban
de forma que agradaba al escucharlos:
Lupe Velez, José Mojica, Lupita Tovar,
José Bohr, Catalina Bércenas hasta llegar a

0LLYWOOD

Carlos Gardel, cuyas peliculas realizadas
para la Paramount Pictures, produjeron
pingiies ganancias para la productora y
han contribuido a mantener la vigencia
mitica del astro a través de su figura y voz
cinematografica.

Gardel estuvo en Venezuela desde el 25 de
abril hasta el 23 de mayo de 1935, porlo que
se puede afirmar que el “Zorzal de América”
paso por este pais el pendltimo mes de su
vida.
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Al arribar a la estacién Cafo Amarillo
en Caracas, el tren fue invadido por
admiradores impacientes y Gardel debi6 ser
resguardado por sus acompanantes.

El 26 de abril fue su primera actuacion
con gran promocion de la prensa gréfica y
radial en el Teatro “Principal’, ubicado en
una de las esquinas de la Plaza de Bolivar.
El costo de la galeria era de medio bolivar.
Este precio rebajado fue solicitado por el
cantor para que la gente de escasos recursos
pudiese verlo en escena.

Todas las funciones que realiz6 en “El
Principal” fueron con boleteria agotada.

El 13 de mayo de ese mismo ano, realizé una
funcion en el Teatro “Rialto”, situado frente
a la Plaza de Bolivar y en la misma calle del
“Principal”. Desde las tres de la tarde, el
publico hizo interminables colas para entrar
a las dos funciones que brind¢ ese dia.

En la continuacién de su gira, el jueves 16
de mayo canté en el Teatro Lamas de La
Guaira, ubicado en la zona del Puerto.

Sigue el 17 de mayo para Valencia y debuta
con gran éxito en el Teatro Municipal.

El sabado 18 de mayo, llega a Maracaibo
contratado por la empresa “Metro”. Su
llegada a bordo del vapor “Libertador”
fue como ninguna, ya que retumbaron
cohetes, sirenas de barcos, bocinas de autos
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y centenares de admiradores. En la noche
hizo su presentacién con boleterfa agotada.

El 20 de mayo, lo contrata el Circo
Internacional Passini y Cia. de Cabimas-
Zulia. Y culmina su gira el 22 de mayo en
Maracaibo ofreciendo dos funciones en el
Teatro Baralt como despedida del pueblo
venezolano.

Llegan los tiempos de cambios en el Zulia
y el cine se transform¢ en la aficion favorita
de los maracaiberos, desde que Manuel
Trujillo Durén lo inicia en la ciudad, antes
que nadie en Venezuela; y realiza en su
laboratorio para el estreno en el Teatro
Baralt, la noche del 28 de enero de 1897,
dos célebres cortometrajes: “Muchachos
bandndose en la laguna de Maracaibo” y
“Un célebre especialista sacando muelas en
el Gran Hotel Europa”.

i
i



Después de muchos anos, se filma el
largometraje a colores “Joligud” de Augusto
Pradelli. Que trata sobre la destrucciéon de
la barriada emblemdtica del Saladillo y su
estreno se realizo en 1990, lo cual fue un
acontecimiento nacional y se proyectd en
tres salas de cine.

En aquella Maracaibo, las salas de cine
eran todas al aire libre y era una excepcién
el Teatro Baralt, cuya naturaleza era para
llevarse a efecto especticulos de mayor
categoria, donde fueron representadas
compaiiias teatrales extranjeras y nacionales,
Operas y zarzuelas; aunque fue instalada
la pantalla blanca para proyectar peliculas
silentes y mds tarde, sonoras y el publico
desde la platea, el palco, el balcon y la galeria
aplaudia o rechazaba el especticulo en
cuestion.

Al comenzar a construirse las salas de cine,
algunas de ellas se distinguieron por la
majestuosidad de sus estilos arquitectdnicos.
Asi se distinguieron el cine Alcdzar y el
Odeodn, ubicados en el centro de la ciudad y
los cuales fueron destruidos.

Los cines se fueron multiplicando por
todas las calles, urbanizaciones, parroquias,
barriadas y fundamentalmente en el centro
de la ciudad de Maracaibo.
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Inicialmente los cines Metro y el Landia
estuvieron ubicados en el mismo sitio y un
tiempo después se construyo una edificacién
en la avenida Bella Vista, Parroquia Santa
Lucia especial para el Metro, que mas
adelante hablaré sobre las vivencias que
desde nifia tuve con el cine mexicano a
través de las pelis que alli proyectaban.

AL CULTO PUBLICO DE MARACAIBO!
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Estilos arquitectonicos
de los CINes

ntre 1930 y 1950 surge en Maracaibo el estilo Art Decé, como

una de las manifestaciones de la modernidad que comenzaba

aimponerse en sustitucion de los codigos estéticos del pasado.

Durante estas décadas, la ciudad se constituy6 en el escenario
de nuevos procesos econdmicos y culturales asociados a la produccién
petrolera; éstos se manifestaron en el paisaje urbano con la presencia de
una diversidad de espacios publicos, caracteristicos del naciente estilo de
vida que trajo consigo la industria petrolera.

Asi fue como Maracaibo se fue poblando de nuevos centros para el uso y
disfrute del tiempo libre: cines, plazas, clubes, restaurantes, entre otros,
revestidos de una estética que anunciaba la transicién a la modernidad
del siglo XX. El estilo Art Dec6 se asimila en la ciudad a partir de los
Estados Unidos, pais en el cual estos modelos arquitecténicos se dieron
casi simultdneamente con el momento de su mayor auge en Europa ente
los afios 1920y 1940.

El Art Dec6 en Maracaibo abarcé diferentes usos, desde la arquitectura
comercial, la recreativa, la médico — asistencial, la educativa, asi como
también la religiosa y se extendié a lo largo de todo el perimetro urbano;
desde el casco historico hasta las zonas de crecimiento de la ciudad en la
primera mitad del siglo XX, como por ejemplo las avenidas Bella Vista,
Las Delicias, E1 Milagro y Los Haticos, como expresion de lamodernidad
que luchaba por imponerse entre lo culto ylo popular.
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El aumento del transito automotor, el cine,
la radio y mds tarde la television, impactaron
los patrones culturales marabinos. El cine
desde sus inicios en Maracaibo, un 28 de
enero de 1897, se convirtié en la diversién
favorita de la gente y se popularizd
rapidamente entre la poblacién. Para la
década de los afios cuarenta del siglo XX,
el cine se habia convertido en una de las
distracciones mds importantes, por no decir
la Gnica mds familiar y de ello se puede
confirmar con una nota del diario Panorama
del 17 dejulio de 1944, que dice lo siguiente:

“..pareciera que en esta tierra
de poetas, musicos y escritores
el  verdadero
conocimiento del arte, o no se

no  existiera
quisiera asistir a un especta’culo
distinto al cotidiano:el cine”.

La distribuidora Internacional Films,
C.A., competidora de la Salvador Cércel,
anunciaba que en un solo dia 10.860
personas habian asistido a los cines de
Maracaibo a presenciar tres éxitos del cine
mexicano, batiendo asi todos los records de
taquilla de cualquier espectidculo. Dada la
popularidad de asistencia, las salas de cine
se extendieron por diferentes sectores de la

ciudad.

El teatro Baralt fue la primera sala que
ofrecié funciones de cine a nivel local e
incluso nacional. M4s adelante lo hicieron
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el Variedades, Metro y Landia, que se
construyeron posteriormente en el siglo XX
y estas salas tenfan caracteristicas interiores
semejantes a los teatros y por tanto, de
alli tomaron la denominacién de Teatros;
cumplian ambas funciones. Asimismo, otras
salas como el Nuevo Circo cumplieron
varias funciones, pues se utilizaron para el
boxeo, peleas de gallos, corridas de toros y
bailes populares o de gala.

Uno de los primeros teatros que entrd
en funcionamiento en la ciudad como
sala exclusiva para el cine fue El Alcizar,
construido en 1921 por la familia Paris.
Hermosa edificacion, ubicada en la esquina
sudeste de la Plaza de Bolivar y con un
disefio arquitecténico Art Nouveau; la cual

fue demolida en 1956 para construir el
edificio sede de las oficinas de la Alcaldia de

Maracaibo.
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Esta familia Paris, a través de la empresa
Parisina también edificé en 1921, el circo
Metropolitano que luego pasé a llamarse
teatro Metro, donde se exhibié la primera
pelicula sonora que lleg6 a Maracaibo.

Poco tiempo después construyeron dos
nuevos espacios: el cine Odeon, situado
en la calle Venezuela (actual calle 95) y el
Olimpia en la avenida Libertador, cerca de
la calle La Cruz.

A mediados del siglo XX, se construy6 en
Maracaibo el mayor nimero de salas de
cine, las cuales se convirtieron en puntos
de referencia y encuentros de la ciudad. La
gran mayorfa de éstos tuvieron una gran
demanda por la presencia del cine mexicano
en blanco y negro.

Para 1952, Maracaibo contaba con més de
cuarenta salas de cine, distribuidas entre
el casco historico y “la otra ciudad”. Entre
las principales empresas que construyeron
a estas edificaciones, se encontraba Ia
Empresa Baralt, con Hernan J. Villasmil
como propietario y obviamente con el
principal teatro de la ciudad, el Baralt, el
cual fue donado por la Junta Pro Infancia a
La Universidad del Zulia, cuando ésta fue
liquidada en 1951.

Otros cines se continuaron construyendo,
como el Paramount, Bocond, Los Andes
y en su mayoria con el referido estilo
arquitectonico Art Deco.
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Mas tarde pasé a administrar los cines
Venezuela, que comprendieron el Victoria,
Estrella, Variedades, Valencia y Colén.

Asimismo, la empresa Urdaneta de los
Hermanos Colmenares contaron con los
cines Imperio (imponente edificacién al
estilo Art Deco, que aun permanece como
un taller de bicicletas y en grave estado de
deterioro), Urdaneta, Principal, Tropical,
Sabaneta, Vallejo, Occidente, cine del Lago,
Venecia e Imperial.

La empresa Maracaibo de Romulo Lépez,
comprendia los cines Metro, Landia, Sucre,
Delicias, Olimpia, Internacional, Nuevo
Circo, Brasil, Reforma, América, Zulia y
Colén — Concepcion.

Mientras que las salas de cine Acapulco,
Apolo, Bolivar, Boyacd, Capitolio, Ideal,
Lux, Miranda, Royal y Olivo se mantuvieron
como empresas independientes en las
barriadas donde estaban ubicadas.

Anos mads tarde, se construyé uno de los
primeros centros comerciales de la ciudad
en la misma avenida Bella Vista y alli
ubicaron al cine Landia, ya techado y con
aire acondicionado.

En los primeros anos, el publico debia
llevar su silla o los cines que las tenfan eran
plegables y de madera; no nos olvidemos
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que dichas salas no estaban techadas y
cuando venia la lluvia, lo més conveniente
era este tipo de sillas para poder recogerlas
rapidamente y se suspendia la proyeccion
de la pelicula.

Otras salas de cine tenian un medio techo y
obviamente los que se ubicaban en la platea
y la luneta, pagaban como un bolivar con
cincuenta céntimos ( de los viejos) y era mas
barata la zona de la platea, puesto que estaba
acielo abierto ylaentrada era de unos treinta
y sesenta céntimos de bolivar y la propia
gente tenfa que recoger y acomodar las sillas
donde debian sentarse. Estos cines al aire
libre solo tenian funciones a las siete y a las
nueve de la noche, ya que ocultiandose el sol
era como podia visualizarse las imdgenes en
la pantalla.

En cambio el Teatro Baralt, mantenia
durante los dias de la semana tres horarios:
la vespertina a las cinco de la tarde;
intermediaria, alas siete pasado el meridiano
y la de la noche, a las nueve. Mientras que
los domingos eran seis turnos: matinal, a las
nueve de la manana y matineé a las tres de la
tarde, dedicada a los nifos.

Un dato que llama la atencién es que al
turno de la manana, se podia entrar con
cincuenta estampillas del cupén Regalo
Comercial, como la del “Caballito Blanco”; y
al vermouth, a las once antes meridiam, a la
cual se solia asistir después de cumplir con
la misa de diez que se oficiaba en la iglesia
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de la Catedral, de la Capilla o el Convento,
las cuales estaban muy cercanas al Teatro
Baralt.

Y las acostumbradas intermediarias, noche y
vespertina, que era la antesala de los jovenes
que solian pasear por la Plaza de Bolivar
después de escuchar la Retreta.

Ademds de las salas de cine que he
comentado, fueron proliferando en todos
los sectores y asi encontramos al Olimpia,
ubicado cercano al Puente Espana; al
Delicias, en la céntrica calle Venezuela hacia
su encuentro con la de El Encanto, junto al
Bar Caracas, uno de los mas afamados de la
ciudad y el Vallejo, conocido por el apellido
de su duefio, don Pedro Vallejo y quien
ademads era duefio del cine Principal, que
quedaba en la calle del sector El Transito,
y cuyo lema publicitario era: “Los perros
ladran pero la caravana pasa y la empresa
Vallejo siempre en punta presentando
los mejores especticulos” y todos estos
quedaban en el barrio el Saladillo.

Una anécdota que era conocida por todo el
pueblo y mds aun por todo el publico que
asistia al cine “Vallejo”, se refiere a un policia
o agente de seguridad que se encargaba de
cuidar las instalaciones de la sala, y éste se
hacia el tonto o era indiferente a todo lo que
pasaban a su alrededor y a veces esperaba
el momento oportuno para actuar ante
cualquier irregularidad.



Norka Valladares

Ahora bien, cuando alguien en la ciudad
asumia una actitud semejante a este agente,
le replicaban diciendo: “Estdis hecho el
policia del Vallejo™...

En el céntrico sector de Las Veritas se
encontraba el Nuevo Circo, esta sala
se le pudiese denominar actualmente
como multidisciplinaria, porque muchos
domingos se transformaba en un coso
taurino, ya que no era techado y el tnico
que habia en la ciudad; pero al caer la noche
de ese domingo. Con la arena todavia con
olor a sangre de toros, los parroquianos
acomodaban sus sillas para ver la pelicula de
moda; mientras que se escuchaba el sonido
caracteristico de una marcha grabada, que
anunciaba el inicio de la funcidn, dicho
sonido era muy singular, porque en las otras
salas, lo indicaban a través de un toque de
timbre, diez minutos antes de la funcidn;
dos, cuando faltaban cinco minutos y tres
cuando comenzaba la pelicula y se apagaban
las luces.

Estos sonidos de timbre, que el puablico los
identificaba como el primero, el segundo y el
ultimo; que determinaban que las personas
dispuestas a asistir al cine, se apresuraran
para no llegar con la pelicula empezada.

“El Nuevo Circo” no solo fue plaza de toros
y cine; sino también una suerte de gallera,
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circo, ring de boxeo o de lucha libre, obras
de teatro. En fin, todo un complejo cultural
y deportivo. En cuyo escenario actuaron
muchos artistas de entonces, como las
cantantes espanolas Raquel Rodrigo y Pilar
Arcos y la celebrada Compania Cubana
de Variedades “Camelia’, que después de
presentar un sainete picaresco y divertido,
culminaba con un “fin de fiesta” de rumberas

en vivo.

A su ring subieron todos los valores criollos
de nuestro incipiente y primitivo box y en
él se protagonizd en diciembre de 1945, la
famosa y suicida pelea entre el pugil criollo
Rafael Valdez (a) “Kid Charol” y el boxeador
argentino, Fernando Menichell.

Otra de las anécdotas de nuestros cines, se
refiere a una época que la denominaron los
“martes de enganche”, cuando con una sola
entrada, que costaba seis “cobres” (centavos
o puyas), podian pasar dos personas a ver la
funcién; esto ocurria en el “cine del Lago’
que estaba ubicado en el sector Nueva
Venecia cercano a la avenida El Milagro y a
una pulperia denominada “La Lucha’, que le
dio nombre a la esquina donde quedaba.

Y en las noches borrascosas, se escuchaban
los marullos embravecidos que iban a
morir a la playa y confundian su ruido
con la tenorifica voz de Roberto Silva, un
cantante de la zona. En la puerta de entrada
de estos cines y otros como el Bocono, Avila,
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Estrella, Internacional, Los Andes, Occidente,
Paraiso, Tropical, Paramount, Pomona, Reforma,
Sabaneta, Urdaneta, Venecia, Victoria, y muchos
mas; el manicero del barrio ofrecia su mani tostado
en su casa, en cucuruchos de papel de estraza o en
laticas de sardinas, que costaba solo un centavo;
antes que el chicle u otras chucherias era elegido
como entretenimiento, mientras se veia la funcién.

Quienes debian de molestarse eran los limpiadores
del cine, ya que los pisos quedaban anegados con
las conchas de los manies.

La promocién de las peliculas se hacia mediante
carteles coloreados y fotografias en blanco y negro,
llamados popularmente “cuadros”, que anunciaban
los estrenos, ubicados en las propias salas de
cine o estratégicamente en aquellas esquinas
conocidas y frecuentadas por el publico, como la
correspondiente al dngulo suroeste de la plaza de
Bolivar, en la amplia pared del Bar “Princesa’, por
cuyo cartel desfilaron desde Marlene Dietrich y
Gary Cooper en “Marruecos’, hasta Emilio Tuero
y Maria Tamayo en “Al son de la Marimba”

Eran los tiempos cuando los saibados y domingos, a
la entrada del cine entregaban a cada espectador un
programa de carton con los titulos de las peliculas,
que se iban a proyectar durante la semana, y en
el dorso colocaban el retrato de Germdn Valdés
(a) TinTan; Mario Moreno, “Cantinflas” o Nini
Marshall ,“Catita”. O de cualquier otro artista de
moda y los jovenes de entonces los coleccionaban
con singular fanatismo.
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En el cine “Variedades”, que era frecuentado por
jovenes y chicas de clase media; se presentaban unos
“chamos”, que en esa época los llamaban “mufecos”,
porque eran una rara mezcla de “pachuco” mexicano
y “sefiorito” argentino; amparados bajo la luz
crepuscular deunsol que declinaba, aguardaban de pie
ala entrada del cine, con una pose exhibicionista el
comienzo de la funcidén vespertina; ante las furtivas
miradas de las muchachas, que sentadas al lado de
sus acompafantes, hacian jocosos comentarios
acerca del copete del “muiieco”, engrasado con
Glostora “el aceite que enamora” , o del coloreado
panuelo que le sobresalia del bolsillo de la solapa.

El progreso continta abriéndose caminos y con
él, las salas de cine fueron favorecidas; se inaugura
el “Teatro Victoria”, situado en la céntrica calle
Ciencias, entre la Urdaneta y Coldn, frente al
diario “Panorama”. Fue al primero que le instalaron
aire acondicionado, total y absolutamente cerrado
y en cuya oscuridad, los enamorados de entonces
encontraban el sitio exacto y oportuno para la cita.
Esta inauguracion se realizé el jueves 15 de marzo
de 1942, con un filme a colores poco frecuente, de
la Twenttieh Century Fox: “Aquella noche en Rio”,
con Alice Faye, Don Ameche y Carmen Miranda,
bailarina y cantante brasilera, muy de moda en
Hollywood; se la distinguia porque salia bailando
con un poco de frutas que hacian de adorno en su
cabeza.
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Maria po CARMO MIRANDA DA CUNHA, MAS cONOCIDA coMO CARMEN
MIRANDA (MARCO DE CANAVESES, PORTUGAL, 9 DE FEBRERO DE 1909 — BEVERLY
HiLLs, CALIFORNIA, 5 DE AGOSTO DE 1955) FUE UNA CANTANTE DE SAMBA Y
ACTRIZ LUSOBRASILENA FAMOSA DURANTE LOS ANOS CUARENTA.

La cinta repetia la folclorica y caricaturesca
vision, que el cine norteamericano siempre
ha tenido como temadtica a Latinoamérica.
Su produccién obedecia a anteriores y
exitosos musicales que se desarrollaban en
nuestros paises: “Serenata argentina’, “A la
Habana me voy”; en las cuales acompand
a la estrella carioca, la rubia Betty Grable,
quién fue la “pin-up-girl” de los soldados
norteamericanos en el frente de guerra.
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Para darle nombre al teatro “Victoria”, se
patrocind un concurso promocionado por
radio y prensa, mediante el cual se podia
aspirar a un premio de cien bolivares “en
efectivo’, que se rifarfan entre las personas
que perteneciesen al grupo que seleccionara
el nombre de mayor votacién.

Se podian escoger entre los siguientes
nombres: Zulia, Rex, América, Mara y
Victoria, y este ultimo fue el ganador por

BetTYy GrABLE (18 DE
DICIEMBRE DE 1916 — 2 DE
JuLio DE 1973) FUE UNA
ACTRIZ, CANTANTE Y BAILARINA
ESTADOUNIDENSE



estar de moda la célebre “V” de la Victoria,

que en los momentos mas dificiles para los
aliados durante la Segunda Guerra Mundial,
Winston Churchill hacia con los dedos,
el medio y el indice de su mano derecha
siempre que se presentaba en publico.

Las crénicas de entonces dicen, que aquella
fue una regia velada de estreno, con el reloj
a las nueve en punto, el escogido publico
de Maracaibo se hizo presente de “punta
en blanco” en el hall del Teatro; otros se
fueron a la Fuente de Soda anexa, también
con aire acondicionado, la cual se puso en
servicio esa misma noche y el costo de la
entrada fue de cinco bolivares, precio muy
alto para entonces. Pero el acontecimiento
lo ameritaba.

Se anunci6é que no se reservarian entradas
para el estreno, las que estarfan a la venta
después de las dos de la tarde de ese dia y
las puertas del cine se abrirfan a partir de las
ocho y media de la noche.
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La propaganda ofrecfa “la mas moderna
sala cinematografica de la ciudad, equipada
con aire acondicionado, butacas de cojin,
proyeccion de alta intensidad” Con otra
novedad, exhibir por vez primera el cine
continuado desde las 05:00 p.m. hasta las
11 p.m. y al precio de dos bolivares con
cincuenta la entrada general.

El teatro “Victoria” fue uno de los tantos
lugares de la antigua y reluciente ciudad, que
desaparecié bajo la piqueta modernizante

de la urbe de hoy.

Transcurriendo los anos cuarenta, fueron
apareciendo un sin numero de salas de
cines: el “Urdaneta’, situado frente a la plaza
que lleva su mismo nombre y actualmente
tomado por la indigencia que pervive en la
parroquia Bolivar.

Para el ano cuarenta y seis, alli debuto
la actriz y cantante argentina, Libertad
Lamarque antes de residenciarse en México.
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Otro cine fue el “Estrella”, ubicado en una
conocida esquina del también devastado
“American Bar”, para mejor localizacién en
el cruce de las avenidas Bella Vista y S de
julio (que aunque es la calle 77, siempre
se le ha dicho que es una de las avenidas
principales que tiene la ciudad. (;Cémo
extrafio verdad?).

EN ESTE FAMOSO CRUCE SE HABIA
COLOCADO LA ESTATUA DEL PROLIFICO
POETA NUESTRO, UDON PEREZ PARA 1928.
ACTUALMENTE LA TRASLADARON AL
LICEO QUE LLEVA SU NOMBRE Y NI POR EL
SOLO HECHO DE SUPUESTAMENTE ESTAR

PROTEGIDA, NO SE HA SALVADO DE LOS
ROBOS QUE LE HAN PROPINADO (LA LIRA,
EL LIBRO). EN ALGUN MOMENTO, TENDRE
QUE HACER UN RELATO PROFUNDO DE LO
QUE HA ACONTECIDO CON LAS PLAZAS Y
MONUMENTOS DE ESTA CIUDAD.

Prosigo con las inauguraciones de los cines,
ahora le corresponde al “Paraiso”, donde
se cruzaban la calle Doctor Portillo y la
avenida Las Delicias, diagonal a un colegio
denominado San Francisco de Asis.

Se inaugura el cine “Imperio’, cercano a la
avenida Bella Vista, al frente de las plazas
de Juan Criséstomo Falcén y la Plaza de la
Mufieca (o de la Libertad). Al respecto de
esta sala como corresponde a uno de los
cines de mis aforanzas, lo trataré con mds
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detenimiento en ese capitulo. Contindo

enumerando la gran cantidad de cines
ubicados en barriadas diversas de la ciudad,
a los fines de facilitar a sus comunidades
la posibilidad de asistir sin problema de
desplazamiento alguno. Asi tenemos al cine
“Bocond”, en el Saladillo; “Los Andes” (lo
han preservado los “Pare de sufrir”); y el
“Reforma” en el sector Belloso ; el “Tropical”
en la zona de Las Veritas; el “Valencia” en la
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avenida Santa Rita; el cine “América” en la parroquia Santa Lucia, alli

se filmo la pelicula local “Joligud”

Anos mds tarde se construyeron en edificaciones mas modernas,
el teatro “Maracaibo’, “Sucre” y “Sabaneta” en las urbanizaciones
homonimas.

En un sector denominado “los cucaracheros” de Santa Teresita, se hizo
4 »

el cine “Colon”; el “Lido” en la barriada de La Pomona; el “Boyacd” en
la zona donde se cruzan las avenidas Delicias y Universidad.
y

A proposito del derrumbe del hermoso cine “Alcézar”, hicieron otro

. . . . « L
con ese mismo nombre en la avenida la Limpia; el “Independencia” en
el barrio Cerros de Marin y que luego lo sustituy6 uno mds moderno,
que denominaron el “Paris”.

El cine “Capitolio” en Ziruma, el cual se destruy6 cuando hubo aquel
acontecimiento nefasto conla caida de un avién de la Linea Aeropostal
en plena ciudad, puesto que el aeropuerto de Grano de Oro estaba
dentro de la misma; posteriormente se construyé el de La Chinita y

la referida edificacion es ahora sede de la Facultad de Ciencias de la
Universidad del Zulia.
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Cines del Sur del Lago de
Maracaibo

n esta zona del Sur del Lago, el cine llegé en la década

de los cuarenta y se inici6 en salas que eran unas casas

humildes, hasta que se construyeron espacios apropiados

que funcionaron como los centros de recreacién mads
frecuentados.

Hasta aqui también llegaron las peliculas mexicanas, norteamericanas
y francesas, algunas estaban comprendidas por series. El transporte de
los rollos de las peliculas se hacia en piragiias y tiempo después, las
lineas de aviones TACA y AEROPOSTAL las transportaban.

El cine “San Remo” fue uno de los mds modernos por su arquitectura y
confort; estaba situado en la avenida Gran Colombia de Santa Barbara
del Zulia y en una ocasioén se proyect6 convertirlo en Teatro Municipal.

Fue a partir delos anos setenta cuando se dejaron de proyectar peliculas
y se transformd en una sala de especticulos y el pablico disfrutd
de obras de teatro, danzas, titere; se proyecté “Alma en suplicios’,
conciertos, entre otros y estaban representadas por los artistas locales,
regionales y en ocasiones nacionales.

Otro cine que funcioné en Santa Béarbara del Zulia fue el “Bocond’,
ubicado en la calle Ayacucho; y el cine “Escalante, situado cercano
a la plaza de Bolivar de Santa Cruz del Zulia, siendo éste uno de los
primeros cines en cerrar sus puertas.
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Al contrario del cine “San Carlos”, situado en la localidad
de San Carlos del Zulia, el cual fue uno de los ultimos en
cerrar, con la llegada de la television que vino a significar el
fallecimiento de las salas de cine de la zona.

Llega luego a Maracaibo el AutoCine, el cual se inauguré en
la avenida EI Milagro, mas exactamente donde actualmente
se encuentra La Vereda del Lago. Poseia una gran pantalla
panoramica de las mejores salas cinematograficas, con
sonido estereofénico. jPero qué pesar!... —esta modernidad
era lo que menos interesaba a la gran mayoria de los
asistentes , porque se transformo para éstos en un “hotelito
ambulante”, donde los encuentros furtivos y el desahogo de
las tentaciones sexuales, adquirian su mejor protagonismo;
y por supuesto, lo menos que les importaba era la pelicula
en su pleno desarrollo.

La mayor preferencia en los gustos del ptublico marabino y
que llenaban a los cines al aire libre entre los anos treinta y
cuarenta. Indiscutiblemente era el cine hablado en espanol,
con buenas peliculas provenientes de la Madre Patria,
protagonizadas por la estrella Imperio Argentina, figura
Nobleza Baturra”

y “Morena Clara”; antecesora de la Sara Montiel de los afios

)y«

principal de “La Hermana San Sulpicio’
sesenta.

Mientras la Guerra Civil destruia a Espana y la Segunda
Guerra Mundial se extendia por Europa, obligando a
participar en ella a los Estados Unidos; trajo la consecuente
persecucion de la industria cinematografica; y por tanto,
surgen las filmaciones de Argentina y México, para llenar
ese vacio y satisfacer asi al publico Latinoamericano.

La importancia que adquirié esta cinematografia fue
tal, que tenian sus distribuidores en el pais, diferente a la
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MaGDALENA NILE DEL Rio, DE NOMBRE
ARTISTICO IMPERIO ARGENTINA (BUENOS
AIRES, ARGENTINA, 26 DE DICIEMBRE DE 1910
— BENALMADENA, MALAGA, EsPANA, 22 DE
AGOSTO DE 2003), FUE UNA ACTRIZ, CANTANTE
Y BAILARINA HISPANOARGENTINA.
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amplisima y organizada de las peliculas
norteamericanas.

La empresa de Salvador Carcel, lo era para
las cintas provenientes de México, con su
casa distribuidora ubicada en un edificio
recién construido en una de las esquinas del
cruce de las calles Bolivar y Vargas del centro
de la ciudad, quienes traian peliculas de
productores como CLASA FILM, FILMEX
y tantas otras; mientras que el sefior Joaquin
Urdaneta tenia su oficina de distribucién
para las cintas de los renombrados sellos
argentinos: LUMITON y ARGENTINA
SONO FILMS, en la calle Urdaneta, entre
la Bolivar y Bustamante, a media cuadra del
Banco de Venezuela y también en el centro
de Maracaibo.

Solouna copiallegabaalosdistribuidoresyal
proyectarse simultineamente la pelicula en
dos o tres salas, cada rollo era transportado

CLAUDIO.ESPANA; -

por un motorizado; algunas veces ocurria
que la proyeccion del filme se interrumpia,
con la consecuente iluminacién de la sala y
el publico sabia que el rollo no habiallegado;
aunque en las primeras ocasiones que esta
situacion se presentaba, la gente comenzaba
a “chiflar” (o silbar) porque crefan que los
habian estafado con la pelicula.

En 1936, cuando ya habia muerto el cantor
Carlos Gardel, los argentinos lanzan al
mercado del cine el tango con voz de
mujer: Libertad Lamarque, cuyas peliculas
“Aytdame a vivir” y “Besos brujos”, logran
extraordinarias recaudaciones en taquilla,
jamds alcanzadas antes por un artista de
habla hispana; permitiendo al igual que
con Gardel, se devolviera la cinta después
de cantar un tango para que el publico la
escuchara de nuevo durante la proyeccién
de la pelicula.
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Con estos éxitos de la Lamarque se inici6 un estilo de “6pera tanguera’
donde cualquier escena dramética culminaba con un tango y que tanto
gustara en otras célebres peliculas de la época con el cantante y actor
Hugo del Carril y Amanda Ledesma. Hasta llegar al renombrado
Alberto Castillo, a quien pidieron ver en persona los setentones de hoy
en el cine “Occidente”, ubicado en una de las esquinas con la calle Dr.
Portillo y que descendia hacia la avenida El Milagro.

Simultdneo al éxito del tango, los mexicanos popularizaron la cancién
ranchera y asi nos enviaron “Alld en el Rancho Grande” con Tito
Guizar como el astro principal y cuya taquilla, solo fue comparable ala
de “Besos Brujos” y “Aytidame a vivir”.

El amor campesino de Crucita y José Francisco, con todo y serenatas
junto a la ventana enternecié a toda una época.

GRAN TEATRO
Juowes 21 de Abril
JUEVES DE GALA
ofra estrenc de excapoicn
ALLA EN EL RANCHO GRANDE
EN CINECOLOR
JORGE NEGRETE, LILIA DEL VALLE, EL CHICOTE

i\; Mf ¢ f_l]-[i}
Costill

PiEro BRuNO HuGo FONTANA ALBERTO CASTILLO (BUENOS AIRES, ARGENTINA,

(BuENos AIRES, 30 DE NOVIEMBRE
DE 1912 — Buenos AIRES, 13 DE
AGOSTO DE 1989), MEJOR CONOCIDO
comMo HuGo peL CARRIL FUE UN

PRODUCTOR, DIRECTOR DE CINE, ACTOR,
GUIONISTA Y CANTANTE ARGENTINO.

7 DE DICIEMBRE DE 1914 — IBiDEM, 23 DE JULIO
DE 2002) FUE UN CANTANTE DE TANGO Y ACTOR
ARGENTINO. MEDICO GINECOLOGO DE PROFESION,
DEJO DE EJER CERLA PARA DEDICARSE A SU CARRERA
ARTISTICA.
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En adelante la comedia ranchera se hizo habitual en los MIRTHA LEGRAND (N. ViLLA CANAs, 23 DE
FEBRERO DE 1927) ES EL SEUDONIMO DE Rosa
MARIA JUANA MARTINEZ SUAREZ, ACTRIZ Y
protagonizadas por el galin Jorge Negrete, quien con “jAy PRESENTADORA DE TELEVISION ARGENTINA QUE
HA TRABAJADO EN ARGENTINA Y ESPANA.

pueblos americanos, alcanzando su mayor relieve las

Jalisco no te rajes!” y “Asi se quiere en Jalisco” y muchos
éxitos mas, destrono a los astros de Hollywood.

La comedia ranchera, plena de folclor y alegria, siempre
con un obvio final feliz, mantuvo su vigencia; agregdandose
a estos galanes cantantes y actores, el famoso charro Pedro
Infante y conjuntamente hicieron presencia Luis Aguilar y
Javier Solis.

El cine argentino de entonces fue mas alld del musical
tanguero. Abord6 con dignidad la comedia burguesa y
sofisticada, con artistas como Paulina Singerman y Mirta
Legrand en “La rubia del camino” y “Los martes orquideas™

El drama roméntico en aquellas inolvidables peliculas con
Delia Garcés y Pedro Lopez Lagar: “Veinte afios y una
noche” y “Concierto de almas”.

Otro estilo cinematografico fueron las biografias: “Albéniz”,
“Almafuerte”, “Sarmiento” y que este film mads tarde fue
titulado “Su mejor alumno”; el cual permitié una genial
creacion por parte de ese gran actor, Enrique Muino.
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Las correctas adaptaciones de obras cldsicas de laliteratura universal,
como “Safo” de Alfonso Daudet; asi como Mecha Ortiz en “Todo
un hombre” de Miguel de Unamuno y con Francisco Petrone.

La gesta heroica en peliculas dirigidas por Lucas Demare: “Guerra
Gaucha”y “Pampa bérbara” Asi también, se aplicaron al surrealismo
guifiolesco y musical de “Donde mueren las palabras”.

Qué decir de los comediantes como Pepe Arias y Luis Sandrini,
z7 « » « . » .

cuyas peliculas “Puerto Nuevo” y “Loco lindo”, por mencionar una

de cada uno de ellos, que fueron demasiadas y a cudl mejor, nos

hicieron reir hasta el cansancio.

El film “Loco lindo”, tom¢ su titulo del famoso tango y se hizo tan
popular, que en la barriada de Belloso le dieron ese nombre a una
especie de barabasto el cual queda en una esquina y la gente para
ubicar a alguien, cuando preguntaban una direccién cercana a éste,
le decian: “Te queda por la esquina de Loco lindo”.

Sandrini fue un comediante fino, sentimental, humano y su trabajo
actoral lleg6 a mas de sesenta peliculas durante su carrera, en las que

hizo reir y llorar a todos los pueblos de América.

Argentina tuvo a Sandrini y México tuvo al mas celebrado actor
comico del continente: Mario Moreno “Cantinflas”, quien desde
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Luis SANDRINI (BUENOS AIRES, 22 DE
FEBRERO DE 1905 BUENOS AIRES, 5 DE
JuLio DE 1980) FUE UNO DE LOS ACTORES
COMICOS POPULARES ARGENTINOS MAS
RESPETADOS Y QUERIDOS POR EL PUBLICO
Y LA CRITICA. ESTUVO CASADO CON LA
ACTRIZ CHELA CORDERO Y DESPUES,

EN SEGUNDAS NUPCIAS, CON LA ACTRIZ
MALVINA PASTORINO.
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sus ya remotas peliculas “Asi es mi tierra’, “Ahi esta el detalle” y el
“Gendarme desconocido’, hasta infinitas mas que lo llevaron a ser el
mas destacado actor de la comicidad en América Latina.

Aquel cine mexicano, también fue prolifico, donde se abordaron temas
como el dela Revolucién en “Vamos con Pancho Villa” y “El Compadre
Mendoza’, de un realismo y autenticidad que superé a todo lo que el
cine norteamericano, habia producido sobre el proceso revolucionario
mexicano, incluyendo “Viva Zapata” con Marlon Brando; la familia
monogamica, catdlica fue reflejada en peliculas como: “Cuando los
hijos se van” con Sara Garcia y Fernando Soler.

La presencia del mundo indigenista en “Marfa Candelaria” con
Dolores del Rio y Pedro Armendadriz y donde se puso de manifiesto la
poetizacion de la vida del indio.

Otra temitica frecuente en el cine mexicano, fue el marginamiento
social de la ciudad, en “Los olvidados” del realizador espafiol Luis
Buiuel; “Nosotroslos pobresy Ustedeslosricos” de Ismael Rodriguez.

El drama sicoldgico en “Crepusculo” con Arturo de Cérdova y Gloria
Marin.

. Y T
S ARANA,  ACOMTICIMIENTS
CINEMATOGRAFICD  °

SARA GARcia HipAaLGO (ORIZABA,
VERACRUZ, 8 DE SEPTIEMBRE DE 1895
CiubAaD DE MEXIco, 21 DE NOVIEMBRE
DE 1980) FUE UNA ACTRIZ MEXICANA
CONOCIDA COMO LA ABUELITA DEL CINE
MEXICANO POR INTERPRETAR EN SUS
PELICULAS AL ESTEREOTIPO DE LA ABUELA
MEXICANA. PERTENECIO A LA EPOCA DE
Oro DEL CINE MEXICANO.
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Lavida nocturnay cabaretera, con extraordinarias bailarinas — actrices
de ritmos tropicales, entre muchas tenemos a Maria Antonieta Pons,
Ninon Sevilla, Leticia Palma y Meche Barba; sin que se me olvide la
“Tongolele”, bailarina de origen tahitiano que se quedé en México y
aun continda deleitando a los nativos con sus bailes originarios.

El tema de la civilizacién y la barbarie, fueron adaptaciones
cinematograficas de las novelas de Don Rémulo Gallegos, “Dona
Barbara” en la que se consagra como actriz, la inefable Maria Félix;
también se filmaron “Canaima’, la novela de la selva y “Cantaclaro’, la
obra que refleja al llano venezolano.

Los premios y reconocimientos, no se hicieron esperar para algunas
peliculas mexicanas; especialmente las creadas por Emilio “el indio”
Fernandez, cuya cinta “Maria Candelaria”, realizada en 1943, alcanzé
éxito total en el Festival de Cannes en 1946.

Asimismo, las obras del espafiol Luis Bufiuel y basicamente con “Los
olvidados” realizada en 1950, logré renombre universal cuando el
inédito bunuelismo lleg6 al gran publico. De gran recordacion lo es
también su “Viridiana” con la famosa mexicana, Silvia Pinal.

Al finalizar la Guerra, la industria cinematogrifica norteamericana

volvio por sus fueros con grandes superproducciones; el cinemascope
y otros adelantos tecnoldgicos de la imagen y el sonido.
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Los italianos impusieron en el cine el
€« . » €«
neorrealismo” y los franceses su “novelle
vogue”; en tanto, el cine latino comprensivo,
localista, alegre y musical casi fue
desapareciendo.

Mediante un proceso de recuperacion del cine
latino y perdidos un tanto los mercados de
esta industria cultural; surge el cine brasilero

con la cinta de Lima Barreto, “Cangaceiro” de
M gran acogida internacional; como también lo

ST
v . fue afios siguientes “Orfeo Negro”; el mérito
a c A“ I que se le anade es que por vez primera el cine
de este pais fuese conocido a nivel popular.
UGO PAGLIAT - EOUARDO FAIARDO - HOWARD ROSS - ureeo sk ez

55 N o L0 MR o GHOVANN FAGD it El nuevo cine cubano nace con la Revolucién

y alcanza obras de calidad, con planteamientos

sociales que le son propios.

México en cambio no logra una produccién
mejor, que la de los mencionados directores,
ni recupera la yalejana preferencia del publico.

En  Argentina  aparece con  otros
planteamientos, bajo el enfoque de la realidad
que vive el pais, hasta llegar en afios después a
la desgarradora pelicula “La Historia Oficial”
de Luis Puenso, con la magistral actuacién
de Norma Leandro y que adquiere maxima
calificacion en festivales internacionales, para
convertirse en la primera y unica pelicula
latinoamericana, ganadora del Oscar de 1986,
como la Mejor Pelicula Extranjera. Mucha
agua ha corrido en todos estos tiempos y otras
buenas peliculas latinas se han apropiado de
este anorado premio.
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En todos estos anos, el cine latinoamericano ha ido encontrando
reconocimiento en los espacios de la industria cultural, como
Colombia, Chile, Bolivia, Pert y por ende nuestro pais, Venezuela,
cuyos cineastas en los anos setenta hicieron una lucha incansable
para obtener apoyo oficial y hacer unalabor sostenida de aceptacion

del publico.

Surgieron Directores de la talla de Romdn Chalbaud, Clemente
de la Cerda, Antonio Llerandi, Olegario Barrera, por mencionar a
algunos de los muchos que tenemos y que en nuestros tiempos han
surgido talentosos directores y creadores.

Son de facil recordacion, titulos como “El pez que fuma’, “Sagrado
y Obsceno”, “Compariero de viaje’, “Pais Portatil”, “Pequena
Revancha” y muchos otros que le han dado un sitial importante
a nuestro cine. Sin olvidar el emblemdtico documental “Araya” de
Margot Benacerraf y “Oriana” de Fina Torres, galardonadas en el
Festival de Cannes.

Este recorrido por la memoria cinematografica, a partir de los afios
treinta; demuestra que el cine es una industria que amerita darle
sostenibilidad. Los tiempos han cambiado, las salas de Cine de mis
Calles se silenciaron o fueron destruidas. Afloraron los cines de los
“malls”, que se han transformado en los parques de cemento de las
ciudades. Los que han preferido ir con el avance de los aparatos
electronicos, comenzando con el Betamax, el VHS, el DVD y ahora
el Blue Ray y los televisores en 3D; para que con ello, las familias se
queden en sus hogares disfrutando sus peliculas “quemaitas”

Es una eleccion que hasta dentro de todo se justifica, por toda la
comodidad que reviste tener el “cine en casa’, sin correr los riesgos
y peligros de la gran inseguridad que azota actualmente a las
ciudades.
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EL CINE QUE NOS LLEGO.
Mexico Lindo y Querido!.

| cine mexicano se inicié en 1896 y es uno de los mais

desarrollados de América latina, junto con los de Brasil

y Argentina. Las primeras vistas tomadas en México

fue en la prominente Hacienda de Atequiza por Gabriel
Veyre (1896). Y la primera pelicula filmada fue “El Presidente de la
Republica paseando a caballo en el Bosque de Chapultepec” (1896).
Obra de Claude Ferdinand Von Bernard y el propio Veyre, enviados
a México por los hermanos Lumiére para presentarle al Presidente el
Cinematdgrafo.

La primera pelicula sonora mexicana fue “Santa’”, dirigida por Antonio
Moreno (1932), que utiliz6 el sistema sonoro mexicano, inventado
por el ingeniero Joselito Rodriguez y la cual se basé en la novela del
escritor Federico Gamboa, ambos mexicanos.

EN NoviEMBRE DE 1896, MANUEL CUESTA GALLARDO Y LORENZO “EL
CHATO” ELiZAGA, INVITARON AL FRANCES GABRIEL VEYRE Y SU SOCIO,

Craupe FERNAND BoN BERNARD, A ATEQUIZAX AQUI GRABARON OCHO
VISTAS CINEMATOGRAFICAS DE ESCENAS COMUNES EN LA HACIENDA.
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El cine lleg6 a México casi doce meses después de su triunfal
aparicion en Paris. Lanoche del 6 de Agosto de 1896, el Presidente
Porfirio Diaz, su familia y miembros de su Gabinete presenciaban
asombrados las imdgenes en movimiento que dos enviados de los
hermanos Lumiére proyectaban con los cinematégrafos en uno de
los salones del Castillo de Chapultepec.

Despusés de su afortunado debut privado, el CINEMATOGRAFO
fue presentado al publico el 14 de agosto de ese mismo ano en el
sotano de la drogueria “Plateros”, en la calle del mismo nombre
(hoy Madero) de la ciudad de México.

El publico abarrot6 el sétano del pequeno local, repeticién de
la sesién del sotano del “Gran Café” de Paris, donde debuté el
CINEMATOGRAFO y aplaudi6 fuertemente las vistas mostradas
por Bernard y Veyre. En esta drogueria “Plateros” se ubicé unos
anos después la primera sala de cine de México: “El Salén Rojo”

Brasil, Argentina, Chile, Cuba, Colombia y las Guayanas fueron
también visitados por enviados de los Lumiére entre 1896 y 1897.
Sin embargo, México fue el Gnico pais del continente americano
donde los franceses realizaron una serie de peliculas que pueden
considerarse iniciadoras de la historia de una cinematografia.

Se considera que entre 1917 y 1920 hubo en México una época de
oro del cine, situacién que no se repetiria sino hasta tres décadas
después. Resulta curiosa la coincidencia que la mejor época del
cine silente mexicano se inicié durante la Primera Guerra Mundial,
mientras que la mejor época del cine sonoro coincidié con la
Segunda Guerra Mundial.

En 1917, la principal importacién de filmes hacia México provenia
de Europa, puesto que Estados Unidos no terminaba de afianzarse
como un gran centro productor cinematogrifico; aunque
Hollywood ya comenzaba a perfilarse como la futura Meca del
Cine.
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Ademas las tirantes relaciones entre México
y Estados Unidos, junto con la imagen
estereotipada del “mexicano bandido” en
muchos de los filmes norteamericanos,
provocaba un rechazo tanto oficial como
popular, hacia muchas de estas peliculas de

la época.

Francia e Italia fueron los patrones a seguir
en esta llamada “época de oro” del cine
mexicano de ficcién (1917). Este afio llegaa
México el filme “Il fuoco” (Elfuego), pelicula
italiana interpretada por Pina Menichelli,
actriz que logré gran popularidad en México
y que introdujo el concepto de “Diva” del
cine, anteriormente utilizado solo para el

teatro o la dpera.

o Nenichellfebo M

Esta tendencia causé furor en México e
influyé al cine de otros paises. Incluyendo
a Estados Unidos. El universo de las “divas”
se constituia por mujeres voluptuosas,
escenarios suntuosos, historias pasionales
y atrevidas. La propuesta italiana planteaba
un cambio en la mentalidad de la época,
producto inmediato de la guerra.

El papel de la mujer se amplia en el cine,
aunque solo fuera como “objeto de pasiones
amorosas’, en contraste con esa nueva
mujer de la sociedad, que habia obtenido el
derecho al voto y que se recortaria el cabello,
se liberaria del corsé y acortaria la falda.

Para 1919, se suavizan un tanto las
fricciones de México con su vecino del
Norte y comienza el cine hollywoodense a
conquistar mercados en todo el mundo, con
las series o “seriales” que representaron las
primeras incursiones en el gusto popular
mexicano.

La Revolucién Mexicana contribuyé
al desarrollo del cine de este pais; se
produjeron en esos tiempos Documentales
que relataron el conflicto armado y result6
ser el primer gran acontecimiento histérico
totalmente documentado en el cine. La
Primera Guerra Mundial iniciada cuatro
anos después del conflicto mexicano, fue
documentada siguiendo el estilo impuesto
por los realizadores mexicanos de la
Revolucién.
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Pancho Villa financié parcialmente su fuerza por medio de
productores estadounidenses que grabaron sus batallas; se
dice que “coreografié” la Batalla de Celaya especialmente
para su filmacién.

Otros productores, como los hermanos Alva siguieron
a Francisco J. Madero, Jesus H. Abitia acompanaba a
la Divisién del Norte y filmaba a Alvaro Obregén y
Venustiano Carranza; actualmente todas estas filmaciones

bml.\ o estan supuestamente perdidas.

Durante la era postrevolucionaria no fue posible que la
industria avanzara; aunque durante los afios de 1930, una
vez que la paz y la estabilidad regresaron al pais, diversos
directores comenzaron a dirigir peliculas de gran valia.

La década de los anos 1920 & 1929 fue la época de la
transformacion del mundo. La Primera Guerra Mundial
habia alterado radicalmente los valores de gran parte de

la sociedad y la gente trataba de olvidar el horror vivido
hasta 1919.

En los “alegres veintes” nacieron la radio, el jazz y la mini
falda; asi como el fascismo, el nazismo y la depresién
econdmica norteamericana. En 1927, el cine habl6 pro
primera vez, la pelicula “El cantante de jazz”(The jazz
singer, 1927) de Alan Crossland, se convirti6 en la punta
de lanza de una novedad cinematografica: El sonido. A
partir de ese momento, el cine aposté todo a las palabras
y a la musica, inaugurando una nueva era en su historia.

La industria filmica mexicana nacié en una época de gran
efervescencia social, politica y cultural. La Revolucién
comenzaba a ser una etapa de la Historia, aunque sus
protagonistas todavia regian el destino politico de la
nacion.
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El ambiente intelectual mexicano se
encontraba dividido entre la revolucién y el
socialismo. Larevoluciénrusa de 1917 habia
impreso una huella tan importante como
la revolucién mexicana en el pensamiento
de algunos intelectuales de este pais.
México vivié el esplendor del Muralismo,
un movimiento estético con una carga
ideolégica de izquierda que nunca se oculto.
Literatura, musica, poesia, pintura y
fotografia fueron artes que tuvieron un
gran desarrollo en la década de los treinta
y cuyo denominador comin en la temética
de sus obras fue la revisién de la revolucién
mexicana. Se  cuentan  destacados
representantes como Silvestre Revueltas,
Xavier Villaurrutia, Carlos Pellicer, Salvador
Novo, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco, Frida Kahlo, Maria
Izquierdo, Tina Modotti, Manuel y Lola
Alvarez Bravo, entre otros grandes creadores,
quienes formaron parte del patrimonio

artistico e intelectual del México moderno.

En este ambiente, no se hace extrana la
tendencia que siguié el cine mexicano, una
vez establecidas las bases de la industria
cinematografica nacional. Politica y Arte
apuntaron hacia la revolucién como tema
principal y ese fue el camino que sigui6 la
nueva industria filmica.

Es indudable que la creatividad y talento
de los mexicanos tuvo un florecimiento
importante en el cine que se produjo a partir
de la tercera parte del siglo pasado. No solo
sirvi6 para proyectar a los actores. actrices y
cantantes mds destacados de ese entonces;
sino que plasmo en sus tramas la forma de
ser y de pensar, asi como las costumbres que
imperaban.

La ciudad de Durango se gané a pulso la
denominaciéon de “tierra del cine’, por la
gran cantidad de producciones nacionales
y extranjeras que se filmaron durante
décadas desde los afios cincuenta y mads

alld de los ochenta, muchas producciones




cinematograficas han quedado como testigos delaatraccion ejercida
sobre producciones y directores, que han tenido el imponente cielo
azul y los rojizos y juguetones atardeceres apreciables desde esas
tierras.

En este escenario natural surgieron importantes figuras del cine:
Dolores del Rio y Pedro Armendariz para los anos de 1940,
estelarizando las peliculas “Flor Silvestre” Y “Marfa Candelaria”
de Emilio Ferndndez (1943); Ramén Samaniego, mejor conocido
como Ramoén Navarro, quien alcanzé su logro maximo como actor,
al protagonizar la primera versién de “Ben Hur” (1925), dirigida
por Fred Niblo; otra actriz protagénica fue Andrea Palma con “La
mujer del puerto”(mejor conocida popularmente como “la mujer
de los labios de fuego”), ésta es una de las pocas peliculas de estilo
expresionista realizada en México y dirigida por Arcady Boytler
(1933).

El éxito taquillero y el reconocimiento internacional que obtuvo
la pelicula “Alld en el Rancho Grande” con el actor y cantante
Jorge Negrete y dirigida por Fernando Fuentes (1936) y “Dos
tipos de cuidado” con Pedro Infante, que hicieron prosperar a un
nuevo género cinematogrifico, cuyas curiosas actuaciones las
constituyeron en un género nacional.

La comedia ranchera es la muestra de un cine exageradamente
mexicano, tanto como el tequila y sus “machos bravios”.Su universo
lo comprenden el mezcal y los mariachis, el de los jarritos de barro
y el papel picado; el de los sombreros de charros, los sarapes; las
trenzas arregladas de las mujeres y el repertorio de trajes tipicos,
los salones de mariachis, las canciones autdctonas y las coplas
populares.

La cinematografia en blanco y negro se hizo muy cuantiosa y asi
recordamos cintas como: “jAy Jalisco no te rajes!”, “Jalisco nunca

» «

pierde”, “Bajo el cielo de Sonora’, “Solo Veracruz es bello”, “jAy que

rechula es Puebla!”, “Qué lindo es Michoacédn”. Sin olvidar “Jesusita
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FLOR SILVESTRE
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DoLoRES DEL Rio EN LA PELiCULA

“FLor SILVESTRE”, (1943), DIRIGIDA
POR EMILIO FERNANDEZ.

ANDREA PALMA CUYO NOMBRE REAL
ERA GUADALUPE BRACHO PEREZ
GavILAN (DURANGO, 16 DE ABRIL

pE 1903 Ciupabp DE MEXIco, 6

DE OCTUBRE DE 1987) FUE UNA

ACTRIZ MEXICANA, CONSIDERADA LA
PRIMERA DIVA DE MEXICO Y DEL CINE
LATINOAMERICANO, LUEGO DE SU
EXITOSISIMO ROL EN EL FILME MEXICANO
LA MUJER DEL PUERTO.
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» «

en Chihuahua” y “Los tres huastecos”, “Bajo

el cielo de México” con Marga Lopez.

En todos estos filmes existe una temética
que los envuelve y se hace constante: La
presencia de las jovencitas enamoradas,
(3 » 4 . Rl
los “machos” héroes y simpaticos, el canto
y el buen humor. Sin darle importancia a
la provincia o region, el escenario ideal es
el pueblo impecable, la plaza mayor con su
pintoresco kiosco o el atrio de la iglesialocal.

Obviamente no podian faltar la cantina
y la hacienda, locaciones donde se
desarrollan muchos de los momentos mas
emocionantes. En la taberna se ahogan
las penas o se enfrentan los rencores. En
la hacienda aparecen las mujeres con sus
trajes de manta y la musica, como personaje
principal le pone el sello caracteristico a
estas producciones, la cual narra cualquier
drama pasional.

Un ambiente idilico sublime surge como
temdtica que parece ignorar la Revolucién y
sobre todo, la Reforma Agraria Cardenista;
con escenarios de cartén que enmarcaron
una férmula que daria pie a infinidad de
versiones muy semejantes, estereotipos
en lugar de personajes y la historia de un
malentendido entre un hacendado y su
caporal, por culpa de la noviecita santa del
segundo.
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Laépocadelosactoresy cantantes rancheros
fueron el leit motiv del cine mexicano. Surge
Tito Guizar , pero casi en poco tiempo lo
sustituye Jorge Negrete y Pedro Infante
(19411942) y cuyas peliculas fueron
dedicadas a la gloria del tormentoso norte
de México, plagado de hembras, canciones y
tequilas. Entre muchas se destacaron “Me he
de comer esa tuna” (Miguel Zacarias 1944);
“Los tres Garcia” (Ismael Rodriguez, 1946),

AVIEX IC

EN PANTALLA- -l

QUE HICIERON NUESTRO CINj§

sl D AT AN

A AELISBOAL BODEATIA D BULLEZA
S ALL MOVIE GUITDE

“Jalisco canta en Sevilla” con Jorge Negrete
y Carmen Sevilla, primera coproduccién
hispanomexicana tras la llegada al poder en
Espana de Francisco Franco.

Estos son los afos en que despunta el
actor Mario Moreno “Cantinflas”, quien
con su forma tan particular de hablar, se
logra consolidar su popularidad nacional
e internacional y arrasar en las taquillas

JORGE NEGRETE

MARIA ELENA MARQUES

ANTONIO BADU
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CANTINFLAS

en la realizacidn de MICHAEL TODD

durante varios afios con sus peliculas: “Ahi estd el detalle” de PEDRO INFANTE
Juan Bustillo Oro (1940); las numerosas peliculas que dirigi6

Miguel M. Delgado: “El gendarme desconocido” (1941), La Barca de Oro
“Sube y baja” (1958), “El padrecito” (1964). En 1957, gané r
el Globo de Oro como Mejor Actor en el filme “La vuelta al
mundo en ochenta dias”.

Es notable destacar la actuacién de la eterna actriz Sara
Garcia, quien en muchos de sus papeles interpreta a una
abuela sobreprotectora, vestida de negro y con su perpetuo
puro en la boca.

Ese cambio de rol en el género volvid a repetirse en “La barca
de oro” (1947) de Joaquin Pardavé, con Sofia Alvarez que
echa tiros, bebe en la cantina y compite contra Pedro Infante.
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entro de los aspectos formales es de gran

importancia destacar la influencia del

cine ruso en la creacién de imagenes que

conformaron el cine mexicano. El papel
de Hollywood en la creacion de este cine, se explica
facilmente porla cercania geografica y porlaimportancia
del cine estadounidense. Aunque la influencia estética
rusa merece mayor explicacion aparte.

La corriente cinematografica creada en Rusia en
los afos veinte, constituyé el primer movimiento
artistico propio del cine. Influidos enormemente por
las aportaciones del norteamericano D.W.Griffith al
lenguaje cinematografico; los rudos desarrollaron una
propuesta ideoldgica a través de un medio nunca antes
utilizado: El Cine.

Para 1930, las aportaciones cinematograficas de Serguei
Mijailovich Eisenstein y Vsevolod Pudovkin habian
sido reconocidas mundialmente. Los filmes “La huelga”
(1924); “El acorazado Potemkin” (1925); “La Madre”
(1926) y “Octubre” (1927) eran ya piedras angulares en
la historia del arte cinematografico.

Entre 1930 y 1932, Eisenstein estuvo en México, con
el propésito de filmar una pelicula que seria un vasto
fresco sobre el pafs: “;Qué viva México!” (19301932).
El cineasta soviético venia patrocinado por algunos
intelectuales estadounidenses de izquierda y habia estado
en Hollywood donde no pudo realizar ningtn filme; por
no haber podido conseguir el permiso de residencia en
aquel pais.
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La pelicula “jQué viva México!”, no pudo ser concluida porque
los patrocinadores de Eisenstein, le retiraron el financiamiento
y se quedaron con el material filmado. Sin embargo, las
imdgenes capturadas por el director soviético pudieron ser
apreciadas en distintos filmes que se realizaron a partir de estas
imdgenes, cuando se incorporaron en los filmes “Tormenta
sobre México”, “Tiempo del Sol” de Mary Seaton, que serian
fundamentales para el posterior estilo del cine mexicano.

La estética visual de “jQué viva México!” Fue de una gran
influencia en cuanto a los bellos paisajes, las nubes fotogénicas
y la exaltacion del indigena. Este estilo fue visto como derivado
de la pintura muralista, especialmente la de Diego Rivera e
influy6 enormemente en un joven mexicano que se encontraba
trabajando en Hollywood, se trata de Emilio Fernandez.

Para 1942, la industria del cine mexicano no era la dnica
importante en lengua espanola, también Argentina y Espana
posefan ya un lugar dentro del cine de habla hispana. Ambos
paises se declararon neutrales durante el conflicto y por tanto,
Espana acababa de salir de su propia Guerra Civil. Sin embargo,
en la practica las dos naciones mantuvieron vinculos mas que
ligeros con Alemania e Italia. Puede decirse, que el curso de la
guerra marcé también el desarrollo de las cinematografias de
estos paises.

Entre 1946 y 1950, ocurrieron eventos importantes dentro del
cine mexicano: Emilio Ferndndez consolidé su fama mundial
al obtener distintos premios internacionales y el Director
espafiol, Luis Bunuel inicié la etapa mexicana de su filmografia,
con la pelicula “Viridiana” protagonizada por Silvia Pinal;
también Pedro Infante se convirtié en el actor mas popular de
Meéxico.
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PREMIATO AL FESTIVAL DI CANNES DEL 1981

Nos llega otro género con producto mexicano: “Las rumberas”. Este cine
mostraba la vida en los barrios pobres de la ciudad y reflejaba el fenémeno de
la creciente urbanizacién del pais. La poblacién de la ciudad de México habia
aumentado entre 1940 y 1950 mas que en toda su historia.

El “cine de rumberas” fue una opcidn atractiva para la industria cinematogréfica,
que estaba ansiosa por encontrar la manera de filmar el mayor numero de
peliculas por menos dinero. Casi todos estos filmes contaban aunque con
algunas variantes, unas historias muy semejantes: “Una chica humilde de
provincia que llega a la gran ciudad y es “devorada” por la maldad imperante en
la urbe y queda condenada a bailar en los cabarets hasta encontrar la redencién.
Las “rumberas” més destacadas fueron: Ninén Sevilla, Tongolele (la tahitiana
del mechén blanco y una forma de bailar muy particular), las hermanitas Dolly,
entre muchas.
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CINE BE TERROR

MEXICANO

| cine de terror fue un género
fundamental para el cine

mexicano. Asi se filma Don Juan

Tenorio (1898), del ingeniero
Salvador Toscazo; de hecho es la primera
cinta de ficcion mexicana; en su trama se
manejaron elementos fantasticos. En 1931,
con “La llorona” del cubano Ramén Peén,
el género se inicié de alguna manera en
forma “oficial’; en México, Juan Bustillo
Oro merece una mencién aparte, a pesar
de ser un cineasta conocido por su cine
“porfirista” y revolucionario, ya que al inicio

de su carrera impulsé el género de terror, a
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través de guiones y direccién de obras muy
importantes, como “Dos monjes” (1934) y
“Nostradamus” (1937).

El género casi desaparecié en la década
de 1940, pero reapareceria en los afios
cincuenta con peliculas de COMICOS, que
emulaban los éxitos de las parejas comicas
estadounidense, Laurel & Hardy; Abott y
Costello. “Dos fantasmas y una muchacha”
con German Valdés, mejor conocido como
TinTan y Manuel “Loco” Valdés; también
se filma “La nave de los monstruos’, con
Eulalio Gonzélez “Piporro”




Sin embargo, el género toma seriedad
de la mano de Fernando Méndez con
“El vampiro” y también en la década
de los sesenta con Carlos Enrique
Tabeada: “Hasta el viento tiene

miedo”, “El libro de piedra”, “Veneno
para las hadas”

En los anos setenta con Juan Lopez
Moctezuma, se filma “Alucarda’.
Y las inefables peliculas del Santo,

“ﬂﬁﬁﬁfﬂ COSTELLO J°3

el enmascarado de plata (popular
luchador mexicano); pero ya en los

MEET T KILLER.
S0RIS KARLOFF”

b

ochenta la produccién del género y
la calidad decrece con titulos como
“Vacaciones de terror”, “Cementerio

del terror” y “Pénico en la montana”.

EL SanTO, “EL ENMASCARADO DE PLATA” EuLaLio GoNzALEZ (A) “PiPORRO”.
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Géneros de

HOLLYWOOD

n muchos aspectos, el estudio

de los géneros cinematograficos

no es mas que una prolongacion

del conocimiento de los
géneros literarios. Sin duda, muchas de las
afirmaciones sobre este aspecto,son meros
préstamos tomados de una larga tradicion
de critica de los géneros literarios.

El género cinematografico es una categoria
util, puesto que pone en contacto multiples
intereses. Segun la mayoria de los criticos,

los géneros aportan las féormulas que rigen

a la produccién; los géneros constituyen
las estructuras que definen a cada uno de
los textos; las decisiones de programacién
parten ante todo de criterios de género y la
interpretacion de las peliculas de este estilo,
dependen directamente de las expectativas
del publico con respecto al género.
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Dudley Andrew, afirma en su obra “Concept in film theory” (1984)
que:

.. los géneros ejercen una funcion concreta enla economia global
del cine; compuesta por una industria; una necesidad social de
produccién de mensajes; un gran niimero de seres humanos,
una tecnologia y un conjunto de prdcticas significativas.

El género es una categoria singular, en el sentido que implica
abiertamente a todos los aspectos de esta economia y que estdn
siempre en juego en el dmbito del cine; pero suele resultar muy
dificil de percibir su interrelacion”.

Los géneros se pueden definir como patrones — formas — estilos —

estructuras, que trascienden a las propias peliculas y que verifican su
construccion por parte del director y sulectura por parte del espectador.
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Género

Musical

| tratamiento que Jane Ferrer hace del musical “entre
bastidores” (backstage musical), ejemplifica claramente a esta
tendencia:

“El musical de entre bastidores expresa con claridad meridiana
la evolucién de un género desde un periodo de experimentacion
en que se establecen las convenciones del mismo (1929 - 1933)
a un periodo cldsico durante el que reina un equilibrio (1933 -
1953), hasta un periodo de reflexién dominado por la parodia,
la réplica e incluso la deconstruccién del idioma original del
género...”

No olvidemos a Fred Astaire con Ginger Rogers, quienes tuvieron el
reto de acaparar toda la atencion de la trama a través del baile. Otro actor
bailarin es Gene Kelly en su famoso filme “Cantando bajo la lluvia”

FRED ASTAIRE Y GINGER ROGERS GEeNE KELLY GENE KELLY EN “CANTANDO BAJO LA LLUVIA”
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De todos es bien sabido, que la aparicion del sonido en los afios
treinta fue uno de los acontecimientos que vino a revolucionar
al cine. Tras la primera aparicién de la pelicula sonora en 1927,
“El cantor de jazz” ('The jazz singer), dirigida por Alan Crosland;
se considerd el primer musical y los afnos de 1929 - 1930, como
el periodo del apogeo de este género. Todos ellos coinciden en
situar un periodo en que la producciéon de musicales, cay6 por
el cansancio del pablico con respecto al género.

Durante los primeros anos del cine sonoro en Hollywood,
nos encontramos siempre con el término “musical” como
adjetivo,modificando sustantivos tan distintos como comedia,
romance, melodramas, entretenimiento, atraccion, didlogo y
revista. Ni siquiera aquellas peliculas que ahora consideramos
clasicos de la primera etapa del musical, recibieron esta
calificacion cuando se estrenaron.

Hollywood tard6 en implementar el sonido en sus realizaciones
cinematograficas, limitando y expandiendo asimismo las
posibilidades evolutivas del cine.

Mientras que en el cine mudo se habia llegado a alcanzar un
alto grado de estilizacion y sofisticacion en la puesta en escena
visual, el cine sonoro mermo dichas aspiraciones estilisticas, ya
que las dificultades técnicas que acarreaba la filmacién del cine
sonoro, provoco un cierto estatismo por la importancia que se
le dio a la palabra y al didlogo. Un ejemplo lo tenemos con la
pelicula de género “Hampa dorada” de Mervyn LeRoy (1930).

A menudo se recrimina a las peliculas de género, por simplificar
en exceso la historia y las relaciones humanas, pero esta
simplicidad constituye precisamente, uno de sus grandes
valores y esa concentracién permite a los “cowboys”, gingsters,
bailarines, detectives y monstruos, adquirir un valor simbélico
de manera directa y sistematica.
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Cine de

Grdingslers

e conoce este género cinematografico,

porque su temdtica principal es el crimen

organizado. A diferencia de otros géneros

cuyotema centraleseldelito. En este género
predomina el punto de vista del propio criminal,
lo que hace que muchas de estas peliculas resulten
moralmente ambiguas; en ocasiones, obras de este
género han sido acusadas de glorificacion de la
violencia, por lo que tuvieron grandes problemas
con la censura.

En los afios de 1930, la etapa de formacién
del género se distinguié por las peliculas mds
emblematicas que fueron “El enemigo publico” de
William A. Wellman y “Los violentos afios veinte”,
de Raoul Walsh, ambas protagonizadas por James
Cagney. Tras la Segunda Guerra Mundial, el cine
de gangsters decae y es sustituido en el aprecio
del publico por el cine negro, aunque en ambos
géneros existen muchas similitudes.
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Cine

e desarrolla principalmente en los Estados Unidos
entre 1930 y 1960; por tanto es uno de los géneros
tipicamente norteamericano y el cual crea modelos
para otras cinematografias.

Este término fue utilizado porla critica para describir un ciclo
de peliculas americanas, “El halcén maltés” (1941), dirigida
por John Huston. Otro filme fue “Alma en suplicio” (1945)
con Joan Crawford y dirigida por Michael Curtiz.

El término “cine negro’, al principio tuvo una connotacion
critica y analitica que permanecié durante muchos anos y no
desperté el interés de la industria cinematografica. Cuando
se estren6 “Alma en suplicio” fue clasificada y comercializada
como melodrama. El concepto estaba asociado a un estilo
visual fuerte y caracteristico, que sin embargo también
presentaban peliculas de otros géneros. Asi, la critica no sabia
si considerar a este tipo de cine como un género, un estilo o
un movimiento.

El “cine negro” estd considerado, como el resultado de
una fusion entre el cine de terror de la década de 1930 de
la Universal Pictures y el subgénero de ladrones y policias,
aunque este ltimo no ponia de manifiesto una preocupacion
por los origenes sociales del crimen.
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Entre los elementos que caracterizan al “cine
/4 . » . . 7
negro clasico” en sentido estricto estdn:

Los personajes estereotipados; las historias
dramiticas, donde la violencia mortal juega
un papel importante en el desarrollo del
tema; personajes que se situan al margen
de la ley; la accién narrativa se ubica en
los espacios urbanos; la estética visual
es de cardcter expresionista; los didlogos
son cortantes y muy ‘cinematogrificos”;
historias basadas en novelas baratas y en
reportajes periodisticos.
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Varios de los filmes que poseen estas
caracteristicas son: “La escalera de caracol”
(Robert Siodmax, 1945); “El suefio eterno”
(Howard Hawks, 1946); “Gilda” (Charles
Vidor, 1946); “El cartero llama dos
veces” (Tay Garnett, 1947); “La dama de
Shanghai” (Orson Welles, 1947); “El beso
mortal” (Robert Aldrich, 1955); “Sed del
mal” (Orson Welles, 1958), entre otras.

W urdll fioed the heat.
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Suspense o Thriller

ste género del cine es también llamado de intriga, aborda
sucesos criminales o que entrafilan amenazas de muerte,
aunque éstos quedan en segundo plano, frente al mecanismo
narrativo que hacen de la participacion del espectador.

Los personajes son investigadores (policias, detectives privados,
agentes secretos, periodistas o simples aficionados) y falsos culpables,
criminales, agentes enemigos; pero en ningin caso, tienen relacion
con el crimen organizado, como sucede en el cine de gdngsters.

Se diferencia del “cine negro” por la preocupacién que se tiene
por la trama policiaca; asi como por la psicologia de los personajes,
caracteristicas que acaban ocultando el contexto social del mundo del
crimen. Mientras que el cine de “suspense”, vertebra sus relatos a través
de la personalidad singular de los protagonistas. En el “cine negro”
éstos son tipos representativos de una sociedad y una época concretas.

El “suspense policiaco” se inspira en la “novela negra’, principalmente
de Dashiell Hammett y Raymond Chandler, con tres de los mas
famosos detectives: Sdam Spade, Phillip Marlowe y Mike Hammer, La
intriga criminal suele estar protagonizada por investigadores, pero le
concede un rango similar a los asesinos, pistoleros o psicopatas.

85



"It could be the most terrifying motion picture
| have ever made!"— AT ARN Y, 2o
v i :
P
=

HITCHCOCKS

"The Birds’

TECHNICOLOR”

ROD TAYLOR - JESSICA TANDY | ¢
SULAMNEPLISHETTE .. TP HEOREN | 48 -

ke i Chaied Srapeacd Sty
'r-r- P it iy

i |
; creenpiy by EVAUN HUNTER - Directed by ALFRED HITCHCOCK
=

".m.umnm@cmssw.:‘-.

AVATOMIA B8 WN ASEsNATe

._\..

i \

-

= GoodFellas ..

Como ejemplos podemos citar la obra de Alfred
Hitchcock (“Encadenados’, 1946; “Los Pajaros”,
1950); “Extrafios en un tren”, 1951;
“De entre los muertos”, 1958). Otras obras

“Vértigo™;

representativas de este subgénero fueron: “Con las
horas contadas” (Rodolph Maté, 1948); “Atraco
perfecto” (Stanley Kubrick, 1955); “Anatomia de
un asesinato” (Otto Preminger, 1959).

A partir dela época de 1970, el cine de “gédngsters”
alcanza una nueva época de auge y se destaca la
trilogia de “El Padrino” de Francis Ford Coppola
y “Goddfellas” de Martin Scorsese.

La figura del VILLANO es tal vez una de las mas
reconocidas en las expresiones de la vida interior
del cine. Sin embargo, son muchos los Villanos
que han surgido a lo largo de Ia historia del cine
y cada uno con sus particulares caracteristicas.
Dentro de los mas destacados son los llamados
“Villanos — Outsiders”, quienes representan a
un grupo étnico, politico o ideoldgico, bien sean
nativos o extranjeros.

Este individuo se encarna en épocas de conflicto
en un colectivo facilmente identificable como
ajeno o enfrentado ala comunidad. Generalmente
surge en momentos de conflictos armados, ya sea
en el exterior (Guerras mundiales 1914 — 1918;
1939 — 194S5; Guerra Fria; Guerra de Vietnam;
Guerra del Golfo..) o en contiendas civiles
(Guerra de Secesién; Revolucién Rusa; Guerra
Civil Espafiola...) y casi siempre para caricaturizar,
despreciar y advertir sobre el enemigo.
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En la filmografia de los paises o de los

bandos contendientes, el maniqueismo
se hace mds palpable que nunca.
Pensemos en la Guerra de Secesion
y en los filmes “El nacimiento de una
nacién” (DW.Griffith, 1915); “Gus”
(Walter Long), que es el hombre negro
y representa a lo inhumano y la barbarie
frente al hombre civilizado, encarnado
en los valores blancos, anglosajones y
LOUIS WOLHELM protestantes. “Gus” representa a todos los

“MARIE PREVOST
hombres negros.

ML CRTUNLE ERLLRETARY Aunque el tema del gingster se hizo
THE TEATAMENT OF
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presente en la Primera Guerra Mundial;
también en la época del cine silente se
destacaron dos peliculas: “La ley del
hampa” (Underworld, 1927) de Josef
von Sternberg y “The Racket” (1928), de
Lewis Milestone.

Pueden considerarse también precursores
de este género las peliculas de Fritz Lang,
filmada en Alemania sobre el personaje
“Bl doctor Mabuse” (1927) y “El
testamento del doctor Mabuse” (1933).

Enlaépoca dorada de este género se filma
“Centauros del desierto” (John Ford,
1956), donde “Cicatriz, el Comanche” es
un sanguinario y un barbaro indio.
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Al mismo tiempo, en el otro lado del mundo
sucedio algo parecido tras el ataque japonés
a “Pear] Harbor”. Desde ese momento los
japoneses se vieron retratados en los filmes
de guerra con varias caracteristicas comunes,
que definen por ejemplo al Coronel Saito en
“El Puente sobre el rio Kwai” (David Lean,
1957); un hombre autoritario, incapaz de
admitir divergencias, que impone su poder
porlafuerza, torturando alos prisioneros y a
los oficiales, desde entonces era el arquetipo
del “soldado villano japonés”

Los momentos de aguda crisis econémica
o social, también dieron lugar a la aparicién
de un tipo de villano diferente y se prodigo
a lo largo de la historia del cine, se trata del
“villano maleante”, personificando a los
males que aquejaban a la sociedad y estos
pequenos grupos de criminales y estafadores
de diversa procedencia, se convirtieron en
poderes independientes.
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Durante los afios veinte estuvo representado
por Tony Camonte en la pelicula “Scarface,
el terror del hampa” (Howard Hawks,
1932). Afios més tarde surge la saga de “El
Padrino” (Francis Ford Coppola, 1972-
1974). Aunque mucho antes, en ese mismo
estilo se filma “Bonnie and Clyde” (Arthur
Penn, 1967).

Mas tarde llegaria la Guerra Fria, cuyos

temas sobre un supuesto holocausto
nuclear, inspiré a casi la totalidad del cine
de “cienciaficcion” de los anos cincuenta y
sesenta. Hasta el llamado “cine negro’, que
cambid a los gansters de siempre, que solian
ser emigrantes italianos y fueron sustituidos
por agentes comunistas, como en “Manos
peligrosas” (Sam Fuller, 1953). También es
el caso de “El beso mortal” (Robert Aldrich,

1955).
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No obstante, uno delos elementos que diferenciaala cienciaficcién
del terror es su actitud ante lo desconocido. Lo que en “Dracula”
(1931) es fascinacion, ante el terrible magnetismo que poseia este
Conde; en “Frankenstein” (1931) o “El hombre invisible” (1933).
En todos los filmes se representa el obstinado rechazo de las masas
por el mero hecho de ser personajes diferentes. El publico siente
en definitiva la misma indefensién ante marginados, alienigenos
verdes, marxistas-marcianos rojos o “japs” amarillos.

Tras la Primera Guerra Mundial, cuando el avidén se convirti6
en una de las armas mas temibles de la época, junto a la guerra
quimica; las sociedades se percataron del poder de la tecnologia.
Los sadicos experimentos de los nazis, la invencién de la bomba
nuclear y el desconocimiento sobre las posibilidades de la ciencia
y la tecnologia dieron lugar al panico colectivo.

En el recuerdo estaban las bombas de Hiroshima y Nagasaki, los
apocalipsis nucleares, la destruccién de la humanidad era una
realidad factible, que ni la Guerra Fria ni la carrera armamentista
ayudaron a apaciguar. En el cine la tecnologia se rebela ante su
creador en villanos del tipo de Hal 9000 en “2001”, “Una Odisea
del espacio” (Stanley Kubrick, 1968); “Blade Runner” (Ridley
Scout, 1982) o “Terminator” ( James Cameron, 1984).

STANLEY KUBRICK Sy ttmcig e Post
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A partir de los afios sesenta, con la prensa, el cine y después
la televisidn; el crimen se convertird en una nueva amenaza,
adquiriendo un rostro antropomorfizado ylos dos primeros
puestos estuvieron ocupados por “villanos psicopatas’,
como Anthony Perkins y Norman Bates de “Psicosis”
(1960) y més tarde por Hanibal Lecter (Anthony Hopkins)
en “El silencio de los inocentes” (Los Corderos, 1991).

A pesar de que a ambas peliculas las separan treinta anos,
la aparicién de sendos personajes estd relacionada con
unas circunstancias sociales y culturales muy especificas:
Aumento de las tasas de delincuencia y criminalidad,
saturacion de los medios de comunicacidn, ascenso de la
prensa sensacionalista, que permitia conocer con detalle
a los responsables de los asesinatos y los pormenores mds
escabrosos de los sucesos.

Decimos que en la historia existen tanto el bien como el mal
y el “villano” no es solo una manifestacién cinematogréfica,
sino también historica, socioldgica y psicologica. En
los rasgos que caracterizan a estos personajes podemos
identificar las crisis que surgen en las sociedades en las que
estdn inmersos.

Los “villanos” nos hablan, nos cuentan una historia de
miedos, de anhelos, de supersticion. Estos platican de
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sociedades que temieron
y temen por su seguridad
y ademds nos cuentan
una historia de violencia y

descreimiento.

La pantalla cinematografica
ofrece un rostro ante lo que
nos atemoriza, incluso a la
muerte 0 al mismo demonio,
encarnado en el cuerpo
de “El bebé de Rosemary”
(Roman Polansky, 1968).

Los “villanos” pasan por
encima de las normas
morales, delas convenciones
socialesy delasleyes que nos
atan a la vida diaria y éstos
nos permiten vivir, aunque
sea de segunda mano las
experiencias de trasgresion
que jamads nos atreveriamos

a vivir en la vida real.
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Bl “Western”

del

que

énero  tipico cine

estadounidense se

ambienta en el “lejano oeste”

Su misma denominacién de
“western”, la podemos clasificar como
un adjetivo derivado de la palabra “west”
que significa “oeste” en inglés. Por tanto,
siempre escuchamos como traducciones
habituales al referirse a “Peliculas del Oeste”

o “Peliculas de vaqueros”

Los protagonistas escogidos suelen ser
rubios y de ojos azules y quienes fueron
distinguidos en esta ciudad de Maracaibo
como “los catiritos” y que por tanto eran los
“buenos de la pelicula”, que combatian a los
“« . » €« . »

villanos” o a los “indios”.

Inicialmente las peliculas que se incluyeron
en este género fueron simplemente por
estar situada su accién en un contexto
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determinado: La exploraciéon y desarrollo
del territorio occidental de los Estados
Unidos de América durante el siglo XIX. Sin
embargo, con el tiempo las caracteristicas

de

extendiendo a los personajes de estas

dicho contexto histérico se fueron

historias, condicionando su modo de viday
asi definfan su idiosincrasia.

Muchas veces, las Peliculas del Oeste se
ambientaron en territorios inexplorados o
indémitos, bajo la amenaza latente de los
indios, o en ciudades sin ley en la que los
“bandidos” merodeaban a sus anchas.

El “western” ha sido usado a menudo por
el cine norteamericano para escribir la
épica de su propio pais; una narracion
legendaria del proceso de fundacion de los
Estados Unidos, protagonizada por héroes
que encarnan algunos de los valores mas
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arraigados de su cultura, siempre bajo
la inspiracion del destino manifiesto y
con una iconografia caracteristica: Los
personajes llevan sombreros tejanos,
botas de vaqueros, pistolas, chalecos,
caballos, desiertos, ciudadescalles,
saloon, ranchos, diligencias, indios...

Dentrodel género “western” es habitual
diferenciar las diversas tendencias o
subgéneros. Tales como el Illamado
“western crepuscular”, que aparece
en el filme “Pequeno gran hombre”
(Arthur  Penn); “Mayor Dundee”
(Sam Peckinpah); “Unforgiven” (Clint
Eastwood).

Otro subgénero es el “spaguetti western’,
cuyo mas sefalado director fue Sergio
Leone con sus filmes “Per qualche dollaro
in piu”; “El bueno, el feo, el malo”.

Otra expresion semejante es el
denominado el “chili western” realizado
en México en las locaciones de Durango
y Zacatecas.

La época dorada y a la vez cldsica del
“western” correspondié al cine de los
anos cincuentaylos anteriores, localizado
en los Estados Unidos y el Director mds
reconocido de este género fue John Ford,
autor de peliculas como “La Diligencia’;
“El hombre que mat¢ a Liberty Balance”;
“Centauros del Desierto”.
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Otros titulos que nos llegaron
fueron “Rio  Rojo”;  “Rio
Bravo”; “Caravana de Mujeres’;
“Winchester 73”; “The Searchers”
con John Wayne; Murieron con
las botas puestas con Errol Flynn
y quienes se consideraron los
especialistas en este género, tanto
los directores como los actores,
hasta el punto de convertirse en
los iconos modernos del “cine de
vaqueros .

Otras peliculas que disfrutamos
en la ciudad fueron las “series
de vaqueros’, “Roy Rogers”;
“El llanero solitario”, que lo
recordamos por su caracteristico
grito que le hacia a su caballo:
“Eyyy...ohh..Silver!. En este
ano Walt Disney Productions,
ha realizado una nueva versién
de este clasico del lejano oeste
denominada “Long Ranger”
con Johnny Deep “Toro” Sin
olvidarnos del impoderable
vaquero misterioso y
enmascarado: “Las aventuras del
Zorro” con Guy Williams y las
mas reciente versién de Martin
Campbell: “La Leyenda del
Zorro” con Antonio Banderas

(2005).
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UNDER WESTERN STARS (1938).
Roy ROGERS.

EL Actor CLAYTON MOORE
EN EL PAPEL DEL LLANERO
SoLITARIO. PRIMERA
APARICION 1933.

FEREIMANENLED

THE LoNE RANGER. WALT DISNEY
ProbucTion, 2012.

ZORRO THE AVENGER, CHARLES
BarTON, GUY WILLIAMS.
CONSISTE EN PORCIONES DE

LA SERIE DE TELEVISION EL
Z0orRRO DE THE WALT DISNEY
CompaNY 1959.

LA LEYENDA DEL ZORRO DE
MARTIN CAMPBELL, 2005.
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ca Epopeya

tro género que colmod las
de las de

cine de esas fue

carteleras salas
décadas

el de la Epopeya. Implica
cierto sentimiento nacional o religioso
y frecuentemente ambos. El contenido
comporta un elemento socioldgico y otro
psicoldgico que se ven armonizados dentro
de una estructura que acenttia los rasgos de
los personajes, agranda las proporciones
y desarrollo el relato con ritmos amplios y
solemnes.

La epopeya exige una determinada visién
delmundo. Ademads enla epopeya el hombre
es fuerte glorioso, pero no invulnerable, por
encima de él se siente continuamente la
amenaza de la muerte, la presencia obsesiva
y misteriosa de la fatalidad.
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Los distintos elementos que se agrupan
en distintos drdenes con referencia a los
personajes:

1. Elespacio y el tiempo: debe ser vencido
por el héroe.

Las amenazas humanas, las ocultas, pero
sensibles presencias que deben surgir en
un determinado momento.

3. Loselementosnaturales, que se conjuran
contra el héroe.

El hombre que lucha contra el hombre,
ya sea de una forma individual o
colectiva.
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El Cine

BRELICO

ste género cuando
lo recibimos en
nuestra ciudad, lo
catalogaron com las
“peliculas para los hombres
porque habia mucha “matazén’”.

Hay dos corrientes opuestas en
el filme de guerra: la obra bélica
y el filme pacifista.

Muchos paises que han pasado
por guerras que han servido de
inspiracién para la realizacion
de peliculas donde las personas
expresan tanto el dolor y la
amargura que viven en esta
tragedia. Estos filmes llegan tan
profundo a los espectadores
creando asi compasion
ante estos problemas que
la humanidad ha sufrido en
algunos momentos.
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La Tragedia, el Drama
y el Melodrama

ueden senalarse dos momentos en la evolucién del
especticulo dramdtico: primeramente, LA TRAGEDIA
después del DRAMA. Esta evolucion se caracteriza por los
siguientes periodos.

. Elperiodo griego: abarca todo el “ cosmos” visible e invisible. Tiene
un origen religioso. El teatro griego es una ceremonia magica, un
espectaculo de exorcismo y encantamiento. El héroe representa el
alma de la ciudad. La tragedia es la historia de la agonia del hombre.

. El periodo que va de Euripides al siglo XVII: Euripides hace
descender la tragedia del cielo y la tierra. Shakespeare representa el
drama al nivel del mundo, al mismo tiempo que en las conciencias.
Corneille y Racine reducen la tragedia a sus coordenadas
psicoldgicas donde el cosmos no cuenta para nada.

. El periodo contemporéneo (siglo XIX y XX): el drama tiene una

prolongacién y describe el contexto social, desapareciendo la
tragedia.
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EDIPO REY ES UNA PELICULA “12 ANGRY MEN” (1957), DIRIGIDA POR SIDNEY LUMET Y coN HENRY FONDA. “EL ExPrEso DE NURENBERG” (1940).
ITALIANA DE 1967 BASADA EN

LA TRAGEDIA HOMONIMA DE

SOFOCLES.

El Drama

En la pantalla se diferencia de la
tragedia en la medida en que el tono
de la obra cinematografica estd mas
cerca de la prosa que de la poesia. La
tragedia reduce al minimo la parte de
actualidad, de contemporaneidad;
el drama, por el contrario nos hace
bajar constantemente a la tierra: Es
aqui donde se desarrolla la accion.

El Melodrama

Realiza una especie de simplificacién
que le aproximaria a la tragedia.

Parece nutrirse de los ' mls@os 3o = ' (LARKCABLE
elementos que de la tragedia griega, e T VIVIEN LEIGH
aunque no todos estos valores son e - SLIE HOW Adell
abarcados en sumds amplio aspectos. L - “ o

AS RAZONES DEL CORAZON" DE Lo QUE EL VIENTO SE LLEVO
Tiende a lo grandioso y a lo eterno ARTURO RipsTEIN (MEXxico, 1935). (1939).

pero no es capaz de simplificar la

realidad sino es empobreciéndola.
Los protagonistas estin llenos de
topicos, pero no de poesia.

98



Norka Valladares

EL CINE SONURO

EN AMERICA LATINA

Segun Jean Vivien el cine es:

una ‘conjuncion de técnicas para obtener por proyeccion
luminosa, la restitucion del movimiento registrado
fotogrdficamente”.

I cine no es solo un proceso tecnoldgico y no fue tanto un

acontecimiento como una evoluciéon. Es un proceso de

democratizacion de la cultura. Se denomina muestreo,

la accién de tomar muestras capaces de representar un
fendmeno. Esto es lo que se produce en el cine.

En la evolucién del cine cabe destacar a GEORGE EASTMAN quién
en 1888, inventd la emulsion en una pelicula de celuloide. Se trataba de
una pelicula perforada de 35 mm. transparente, manejable y resistente.

Los americanos creyeron que el cine fue inventado por Edison; sin
embargo, sus peliculas no se proyectaban en la pantalla y tenfan una
limitacién temporal de SO pies; lo cual impedia que tuviesen un gran
contenido.
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Fueron los hermanos Lumiére los que
construyeron en 1895 un aparato prictico: el
Cinematografo, que comprendia una cdmara y
un proyector a la vez.

El cine nace con un proceso de expansién
de la industria y la tecnologia; con el apoyo
principalmente del poder econémico y politico,
se comienza a instalar sobre la mejor parte del
mundo.

Poco a poco fue creciendo una gran industria
cultural y comunicacional, que sirvié para
alimentar la actividad cinematografica y llegar
a la transnacionalizaciéon de los modelos de
produccién y de uso que fueron rapidamente
aplicados sobre Latinoamérica.

Al surgir el cine sonoro se determinaron unas
consecuencias creativas:

« El lenguaje cinematografico se empobrece.
Las primeras peliculas sonoras fueron mas
lentas.

CINE
SONORO
MEXICANO

« El sonido permitié acelerar el
ritmo del montaje.

« Posibilidad de hacer elipsis.

o Creacion del espacio fuera de
campo y este aspecto fue de vital
importancia

Este cine latino de los inicios ha
desaparecido en su mayoria y son
muy pocos los filmes que se han
podido conservar. La mayor parte
de las cintas encontradas datan de la
etapa silente, que llega mds o menos
hasta comienzos de los anos treinta.

La apariciéon del cine sonoro es un
suceso contundente paralafilmografia
y tuvo consecuencias notables en la
produccién latinoamericana, ya que
la infraestructura técnica era bastante
compleja y sofisticada y los precios
no eran muy ficiles de costear por
muchos pueblos latinos.

La década de los treinta estd
considerada como la “edad de oro” del
cine americano; y de hecho, el tnico
lenguaje cinematografico clasico que
existe es el lenguaje del cine clasico de
Hollywood.

La evoluciéon del cine sonoro se
distinguié6 porque en esta década
de los treinta se siguié utilizando el
sistema optico.
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Conlallegada dela década delos cuarenta, la compaiiia
Disney desarrolla el sistema estéreo con la pelicula
“Fantasia” y su protagonista el ratéon Mickey Mouse.
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FaNTASiA 2000 SE ESTRENO
EN EL ANo 2000.

FANTASIA ES EL TERCER
LARGOMETRAJE DE ANIMACION,
CONSIDERADO UN «CLASICO DE
ANIMACION», DE LOS ESTUDIOS
DisNEY. ESTRENADO A FINALES
DEL ANO 1940

En los cincuenta, Alemania comienza a usar el
sonido magnético para las peliculas, pero realmente
no funcioné. Surge un nuevo sistema que buscé una
mayor espectacularidad: “This is cinerama”.

La década de los sesenta inventa el sistema Dolby
Surround.

En 1982, George Lucas inventa el THX System. En

1990, se comienza a desarrollar los sistemas digitales
de audio.
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Esto hizo que el cine pueblerino
practicamente desapareciera para
concentrarse exclusivamente en
las capitales. Buena parte de los
paises pequenos vieron frustradas
sus posibilidades de tener algun
dia una industria cinematografica.
El fracaso del cine hispano y la
instauracién de los subtitulos
como formamdsviableyaceptada
de traduccién, cred un terreno
propicio que  aprovecharon
las grandes industrias del
continente: Argentina, México
y  Brasil, para  desarrollar
importantes industrias filmicas
que con un nivel mds modesto,
intentaron adaptar a la realidad
latinoamericana los sistemas
hollywoodenses lanzando sus
propios géneros y estrellas.

Los paises latinoamericanos
fueron recibiendo al
Cinematografo al igual que en
el resto del mundo, a finales del
siglo XIX. Las circunstancias
sociales, econémicas y politicas
marcaron con los afos su
progreso cinematografico, en el
que tanto tuvieron que ver los
promotores espanoles,franceses
e italianos; asi como la presencia
de las peliculas estadounidenses

en sus pantallas.



é ' 4neS de mis calles

Muy pronto el mercado de cada uno de los
paises comenzd a estar controlado por el cine de
Hollywood. No obstante, esta situacién no impidié
que en diversas épocas floreciesen aportaciones,
que mostraron la singularidad de la produccién
latinoamericana, que se apoyaria a lo largo del
tiempo y en gran medida en la coproduccién entre
paises de habla hispana.

El mercado del cine latino no ha sido el mejor, pues
la mayor parte de su produccién ha dependido de
la capacidad econdémica de cada pais y del tamano
de sus mercados internos. Desde el origen del cine
sonoro en 1930 hasta 1996, el 89% dela produccién
total cinematografica se concentrd solo en tres
paises, que ya he mencionado: Argentina, México
y Brasil. Argentina ha sido el tnico pais ganador
de dos Oscars dentro de Latinoamérica, con sus
peliculas “La historia oficial” (1985) y “El secreto
de sus ojos” (2010).

oot HiCon Abiass s,
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Hasta mediados del siglo
XX, el cine mexicano y en
menor medida el argentino,
tuvieron una  considerable
presencia latinoamericana,
con exponentes como Mario
Moreno “Cantinflas” y Libertad
Lamarque. Pero a partir de la
década del sesenta, la presencia
internacional del cine mexicano

y argentino desaparecio.

En esa década surge la nocién
de “cine latinoamericano” como
una manifestacion  artistica
emparentada, no tanto por el
idioma (porque el papel de
Brasil ha sido muy importante);
como por temdticas y propuestas
estéticas semejantes; asi
como por la perspectiva de
construir un mercado del cine
latinoamericano, integrado por
espectadores con la necesidad de
verse a si mismos.

A los fines de dar a conocer el
movimiento  cinematogréafico
global, que se manifesté6 en
muchos paises latinos, me
permito pasearme por algunos

de ellos:
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Argentina

En Buenos Aires el cine goz6 de prosperidad en sus comienzos y se
mantuvo en los anos treinta en buena parte, debido a que se retrataria
con espontaneidad y frescura sus barrios y su gente. Con la llegada
del cine sonoro, que habia herido de muerte a la mayor parte de por
si a las peliculas latinoamericanas; la incipiente industria Argentina
se convirtié, con mds de treinta estudios y casi cuatro mil técnicos
y actores, en el mas importante centro de produccién de la lengua
espafiola (cincuenta filmes en 1939).

Los efectos de la Segunda Guerra Mundial paralizaron poco después,
la actividad de sus estudios cinematogréficos en beneficio de México.
Con el tiempo, la industria del cine argentino fue creciendo hasta la
fecha, siendo una de las mds grandes de América Latina.

El cine argentino se sostuvo con dificultad sobre las peliculas de
Lucas Demare (“La guerra gaucha”, 1942); Luis César Amador “Santa
Candida’, 1945); Hugo Fragonese (“Donde las palabras mueren’,
1946) y muchas otras que muy poco llegaron a nuestro pais. Con la
pelicula de José Campanella, “El hijo de la novia”, 2001 se comenzaron
a proyectar las creaciones argentinas hacia el exterior.

Brasil

Habia comenzado de manera muy dispersa en 1900, con diversos
centros de produccién no solo en Rio de Janeiro, sino también en
Recife, Sao Paulo y Bello Horizonte. El cine brasilero conocié un
interesante surgimiento entre 1925 — 19385, con la fundacién de su
primer CineClub y la revista Cine Arte, que dirigia y apadrinaba Pedro
de Lima. Con la llegada del cine sonoro vendria paradéjicamente
el silencio. Se produjeron solo diez filmes por afio y con un 90% de
programacion americana.
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SURER PRODUCCION -
DEL CINE CLASICO ARGENTING
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El cine brasilefio tuvo un punto de partida singular con la
pelicula “Limite” (1929) de Mario Peixoto y adem4s con las
importantes peliculas “Ganga bruta” (1933) de Humberto
Mauro y “O Cangaceiro” (1953) de Lima Barreto, referentes
ineludibles para los jovenes de los sesenta, que tendrdn en
Glauber Rocha al méximo exponente internacional. Durante
varias décadas serd Nelson Pereira Dos Santos quien dirija
algunas de las historias socialmente mds interesantes (“Rio,
quarenta graus” (1955; “Vidas secas”, 1963).

En 1942, se produjo solamente un filme. A Venezuela
no llegaron estas peliculas sino mucho tiempo después,
probablemente por la poca produccién y la limitacién del
idioma.

Chile

Tuvo su época de mayor fertilidad con el cine silente y parece
que se realizaron unos ochenta largometrajes, entre 1916 y
1931, de los que solo queda el recuerdo o las informaciones
periodisticas. Después de una esporddica produccion
sonora, que con la quiebra de la empresa nacional Chile
Films, desaparecieron practicamente hasta avanzados los
anos sesenta. Chile tenia en 1954, cuatrocientas salas para 6
millones de habitantes que iban al cine de cuatro a cinco veces
al ano.

En el cine chileno sorprendieron las peliculas de Raul Ruiz
(“Tres tristes tigres”, 1968); Miguel Litin (“El chacal de
Nahueltoro”, 1969; “Actas de Marusia”, 1976) y Helvio Soto
(“Voto mas fusil”, 1971).
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Tﬁéﬁi@iﬁa % | Colombia

La cinematografia muda en este pais abarcé desde
1922 4 1928 con mis de doce largometrajes,
influenciados por compaifiias teatrales espafiolas
de pésimo gusto. Con el Presidente Alfonso Lopez
Michelsen (1934-1936), se promulgé una Ley de
Proteccién al cine nacional, aunque debi6 derogarla
inmediatamente a peticién del entonces embajador
de Estados Unidos. Cuatro habitantes por ano iban al
cine en 1957, las salas se triplicaron durante los afios
cincuenta.

El cine colombiano estuvo representado por Sergio
Cabrera con peliculas como “Técnicas de duelo”
(1988) y “La estrategia del caracol” (1994); Victor
Gaviria con “La vendedora de rosas” (1998).

Cuba

o P e P — e e P

3“’-‘813 = El cine fue orientado hasta entrados los afios veinte a

drac una produccién cinematogréfica de contenido social;
aunque melodramas sentimentales y comedias de
negritos y gallegos, constituyeron la mayor parte de
la industria hasta la Revolucién de 1959.

La Revoluciéon Cubana definié la trayectoria de
diversas cinematografias latinoamericanas. En este
pais destacaron ademas de un extenso elenco de
documentalistas; Tomas Gutiérrez Alea (“Memorias
del subdesarrollo”, 1968; “Fresa y chocolate”, 1993);
Humberto Solis (“Lucia”, 1968; “Cecilia”, 1981)
y Manuel Octavio Gémez(“La primera carga al
machete”, 1969).
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Ecuador

Aunque su primera pelicula sonora denominada
“Se conocieron en Guayaquil” (1950), tuvo un gran
éxito comercial y se produjeron una o dos peliculas
durante esos primeros anos, el cine padecié de una
penosa y secular sequia.

México

Tras una prospera época del cine mudo, la
produccién cinematografica mexicana bajé a cero,
después de 1925 y victima de la voracidad de
Hollywood. El periodo 1933 — 1945 fue la Edad
de Oro de su cinematografia. El Presidente Lazaro
Cérdenas, favorecedor de la mexicanidad, abrid
este cine a otros mercados de lengua espanola.

Durante la década de los cuarenta es el cine
mexicano el que alcanza una mayor notoriedad
internacional gracias a las peliculas de Emilio
Fernindez “El Indio” y la colaboracién en la
fotografia de Gabriel Figueroa; contando con la
presencia de notorias estrellas como Dolores del
Rio y Pedro Armendariz (“Flor Silvestre” y “Marfa
Candelaria”, 1943); Maria Félix (“Enamorada’,
1946; “Rio escondido”, 1948) y muchos otros
filmes que han sido citados con anterioridad.

Maria Félix, Mario Moreno “Cantinflas”, tan
popular como Chaplin y el propio publico que
le otorgd sus favores, permitieron su expansion a
otras fronteras. La produccién cinematografica
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EmiLio FERNANDEZ Romo (MINERAL DEL HoNnDO,
CoaHuILA, MEXIco, 26 DE MARZO DE 1903 —
Ciupap pE MExico, 6 DE AGosTo DE 1986), FUE
UN DESTACADO DIRECTOR, ACTOR Y PRODUCTOR DE
CINE MEXICANO MUY CONOCIDO POR EL MOTE DE
“EL lelo”, GRAN ARTIFICE Y GENIAL PROTAGONISTA
DE LA EPocA DE ORO DEL CINE MEXICANO.

MARiA DE LOs ANGELES FELIX GUERENA,
(ALamos, SONORA 8 DE ABRIL DE 1914 CIUDAD DE
MExico, 8 pE ABRIL DE 2002), MEJOR CONOCIDA
coMO MARIA FELIX FUE LA MAS DESTACADA ACTRIZ

MEXICANA, RECONOCIDA MUNDIALMENTE POR SU
DESLUMBRANTE BELLEZA, ENORME INTELIGENCIA

Y FUERTE TEMPERAMENTO. ES CONSIDERADA LA
MAXIMA DIVA DEL CINE MEXICANO, SOBRESALIENDO
EN LA LLAMADA EPoca DE ORo.
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mexicana que en 1940 era de
veintisiete peliculas para novecientos
cines y sesenta y seis millones de
espectadores, pas6 a ser en 1950 con
una produccién de ciento veintiuna
peliculas con dosmil quinientas
salas y un total de 162 millones de
entradas.

Debido al tema que me ocupa en
esta obra y dado que fue el cine
mexicano, el que conoci desde muy
nina, me he obligado a dedicarle un
capitulo especial para dar a conocer
toda la importancia que tuvo esta
cinematografia con el cine sonoro y
en blanco y negro, a su llegada a la
ciudad de Maracaibo.

Perua

En 1954 tenia unas doscientas
cuarenta y tres salas de cine para
nueve millones de habitantes.
Quizas sea el pais americano donde
la cultura nativa ha sobrevivido
(por no decir continuada e incluso
expandida), mas directamente en la
vida corriente y en el arte popular,
dando lugar en los afios sesenta a la
aparicién de un cine que intentaria
recuperar la cultura inca, a partir de

los trabajos indigenistas de Manuel
Chambi.

El cine peruano tiene en Francisco Lombardi su
maximo representante desde 1977, con peliculas
polémicas como “Muerte al amanecer” (1977)
y “Muerte de un magnate” (1980), por basarse
en hecho reales; también se realizaron varias
adaptaciones literarias de desigual acierto (“La
ciudad y los perros’, 1985); ademés de dirigir
proyectos internacionales, como “No se lo digas
anadie” (1998).
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Puerto Rico

A partir de los anos cincuenta, una importante
escuela de documentales aparece de la mano
del realizador neoyorquino Willard Van Dyke,
aunque destinaria gran parte de su produccién

comercial a los puertorriquefios de Estados
Unidos.
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Uruguay

Con dos millones y medio de habitantes, el cine tuvo
numerosos adeptos pero que no han podido permitirse
una produccién regular. El Festival de Punta del Este en
Montevideo, serd una de las mejores vitrinas del cine
documental y experimental que surja en Latinoamérica en
la segunda mitad del siglo XX. Alli se exhibirdn las peliculas
censuradas o directamente prohibidas por sus vecinos
argentinos, brasilenos o chilenos.

Venezuela

Nuestro pais no comienza su produccién cinematografica
hasta la llegada del cine sonoro y se constituye una empresa
filmica durante la presidencia del escritor Romulo Gallegos y
a través de ésta se produjeron uno o dos filmes por afio entre
1939 y 1944. En capitulo aparte me detengo a realizar un
estudio sobre el desarrollo del proceso filmico venezolano.

Se inicia su consolidacién a partir de los anos cincuenta,
como consecuencia de la concentracién del sector de la
exhibiciony de cierto apoyo gubernamental, que no obstante
soportaria una apabullante influencia de los Estados Unidos.

Con las nuevas tecnologias se comenzaron a modificar todo
lo concerniente a los medios audiovisuales, impactando
también al cine tradicional; y con ello a la economia, la
industria y el comercio cinematografico.
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Se hace un avance de técnicas, teorias y principios que antes parecian
inalcanzables, como fue el cine en technicolor. En la actualidad,
en casi todos los paises de América Latina, la cinematografia y los
programas para la television proceden de los Estados Unidos. Aunque
la importancia principal de los medios de comunicacién radica
precisamente en lo que se comunica directamente sobre el aspecto
ideolégico cultural, en la medida que se condiciona o determinan las
posibilidades, alcances y efectos de lo que se comunica.

Por esta y muchas razones desaparecieron los Cines de mis Calles.
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UN CAMINO EXPRESIVO
QUE NO SE EXTINGUE

“El cine no ha cambiado el mundo, pero si la manera de

entenderlo en este siglo”

n filme es una innovacién en
imdgenes de la historia. La
larga tradicion oral nos ha
proporcionado una relacién
poética con el mundo y con el pasado.

Elcine cambialasreglas deljuego histérico al
senalar sus propias certezas y verdades, que
nacen en una realidad visual y auditiva, que
es imposible capturar mediante palabras.

La historia en imagenes es potencialmente,

mucho mds compleja que cualquier
texto escrito; puesto que en el lenguaje
cinematografico pueden aparecer diversos

elementos, incluso textos.
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Carlos Diegues

La fotograffa en blanco y negro (mejor
conocida como el “cine en blanco y negro”);
al margen de constituir la mds antigua
técnica visual de la imagen estatica y por
inercia de la movil en el cine, con el tiempo
ha ido adquiriendo wunas significativas
connotaciones que sirven para justificar una
utilizacién remozada en un medio que no
para de implementar novedades de enorme
impacto sensorial, como hoy ha tocado con
las tres dimensiones (cine en 3D).

Se suele relacionar a la fotografia en blanco
y negro con la calidad en el cine y la culpa
de ello, la tienen esas grandes producciones
“clasicas” de Hollywood. Entonces no habia
mas remedio que filmar sin color, por las
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UN REESTRENO UNICO

CASABLANCA ES UNA PELICULA DE 1942 DIRIGIDA POR
MicHAEL CuURTIZ. NARRA UN DRAMA ROMANTICO EN LA
CIUDAD MARROQUI DE CASABLANCA BAJO EL CONTROL DEL
GOBIERNO DE VICHY. LA PELICULA, BASADA EN LA OBRA
TEATRAL EVERYBODY COMES TO RiIck’s (‘TODOS VIENEN AL
cAFE DE Rick’) bE MURRAY BURNETT Y JOAN ALISON, ESTA
PROTAGONIZADA POR HUMPHREY BOGART EN EL PAPEL DE
Rick BLAINE E INGRID BERGMAN como ILsA Lunb.

limitaciones estéticas y los grandes
directores fueron capaces de establecer
un lenguaje cinematografico universal.

Mis tarde, se fueron insertando los
colores de uno en uno (primero
mediante técnicas de adicidn),
procurando unas tonalidades extranasa
las escenas. No fue sino hasta el empleo
de técnicas sustractivas, que restaban a
los tres colores el exceso de intensidad
luminosa, por parte de la empresa
Technicolor cuando se inaugurara la

era del color en el cine.

Los TRES CHIFLADOS (THE THREE STOOGES EN INGLES) FUE UN GRUPO DE

ACTORES COMICOS ESTADOUNIDENSES, ACTIVO ENTRE 1922 v 1970. EL

CONJUNTO CONOCIO VARIAS FORMACIONES, Y SUS INTEGRANTES PRINCIPALES

SON MEJOR CONOCIDOS POR SUS APODOS QUE POR SUS NOMBRES: MOE,
LARRY Y CURLY (CURLEY EN ALGUNAS DE LAS PRESENTACIONES DE SUS
CORTOS), SHEMP, JOE Y CURLY JOE.

Indudablemente se entiende, que la llegada del
color al cine abre un nuevo abanico de posibilidades
estilisticas; asi como narrativas, pues los propios
colores podrian influir de un modo directo sobre
situaciones determinadas de un guién.

Pese a todo esto, muchos cinéfilos continuaron
prefiriendo la claridad y limpieza del blanco y negro,
a la mds probable saturacién del color como parte
del vehiculo formal de las peliculas. Por ello, existen
cineastas que todavia hoy se decantan por el blanco
y negro y se atribuyen diversas razones, unas mds
personales y otras mds vinculadas a sus propdsitos.
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Actualmente en recipientes claros se ofrece

la pista para la evidente deduccién sobre la
eleccion del blanco y negro, que no seria otra
que el contraste cromdtico y que en estos
tiempos cercanos, algo parecido se traté de
llevar a cabo con la direccién y produccién
de Steven Spielberg y la famosa nina del
vestido rojo que se destaca en su pelicula La
lista de Schindler (1993).

Si a esto anadimos que el cigarrillo en
la pantalla de esa misma pelicula es un
recurso de mucho juego en el “cine noir”.
Asi encontramos que se ha pretendido
buscar esta atmdsfera de “seudothriller”,
para imprimirle algo de suspenso a las
amenas conversaciones que en cada escena
mantienen unas cuantas celebridades,
colegas de Jarmusch y nos obliga a
preguntarnos “;Quién acostumbra a tomar
café y fumar en un ambiente de ansiedad y

persecuciones?”.

Este filme en blanco y negro, obra del
fotografo Frederick Elmes, contribuye
a esta composicion de manera decisiva,

como también lo hacen los meticulosos
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decorados de las cafeterias, desde el clasico
“« - » . ,
dinner” norteamericano hasta la sala mis
desarreglada y solitaria.

Continuando con los matices que confiere
el blanco y negro ala atmoésfera de los filmes,
resulta ineludible hablar de Tim Burton,
el maestro del cine tétrico. Sabemos de su
gusto extravagante, por las mezclas de luz y
los claroscuros y que demuestran su pasion
por los tonos del blanco y negro.

Muchas de sus peliculas como “Batman”
(1989); “Sleepy Hollow” (1999); “La novia
caddver” (2005) o “Sweeney Todd” (El
barbero diabélico de la calle Fleet) 2007;
muestran abiertamente esta tendencia de
contrastes, mediante la que el director trata
de transgredir la tonalidad de todos los
colores, ilumindndolos u oscureciéndolos
para obtener semejanzas con el blanco y
negro.

Casi un siglo después del nacimiento del
Séptimo Arte, las peliculas plantean a los
historiadores un desafio que atn no ha
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sido afrontado: El reto de pensar en como
utilizar todas las capacidades del medio para
informar; yuxtaponer imdgenes y palabras y
quizd, crear estructuras analiticas visuales.

Como las normas cinematograficas son tan
rigidas y al principio para el historiador, tan
desconcertantes; el medio audiovisual pone
en evidencialas convenciones y limitaciones
de la historia escrita.

El cine ofrece nuevas posibilidades de
representar la historia; las cuales podrian
ayudar a la narracién histdrica y a retomar
el poder que tuvo en la época en que estaba
mas unida a la imaginacion literaria.

El blanco y negro es algo mds que un mero
uso fotografico, que sirve para embellecer
las peliculas. Desde el repetitivo registro

del tiempo pasado, en forma de “flashback”,
dentro de una produccién a color, hasta su
manipulacién para apoyar la dimensién
efectos

dramdtica de espectaculares

esenciales con una finalidad visual concreta.

Su polivalencia formal parece no tener
limites en su aplicacién a un cine moderno,
que sigue empledndolo como potente arma
estética para lograr algo harto complicado:
“Proveer a sus titulos de una identidad

propia”

Reviste tanta importancia el cine en blanco y
negro, que la premiada pelicula “The Artist”
(Oscar 2011), le imprimié a la vez la técnica
del cine silente y con una carga importante
de la cinematografia del género musical.
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ALGO DEL CINE

EUROPED

ealmente en Europa muchos paises
no tuvieron una industria nacional
cinematografica; solo Alemania contaba
on los elementos propios para ello,
aunque tampoco se llegé a consolidar. Los paises
europeos se dieron cuenta que Estados Unidos tenia
los medios necesarios para hacer cine y poseer una
industria poderosa; puesto que no se trata solamente
de rodar las peliculas, sino también de distribuirlas
y exhibirlas y en Europa se rodaba con sistemas
propios de sonido que no eran compatibles con los
americanos. Por ejemplo, “El misterio de la Puerta
del sol” de Francisco Elias se filmé con un sistema de
sonido barato y luego no se pudo distribuir.

Tras la Segunda Guerra Mundial, el pesimismo y la
inseguridad ciudadana vivida en Estados Unidos,
se traslad6 al cine y comenzé a darse un cine
“psicolédgico’, que reflejaba la angustia y la neurosis
colectiva de la postguerra.
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ANDEORDUNA TERESA S

Dirigida por
FRANCISCO ELIAS

”EL MISTERIO DE LA PUERTA DEL SoL”, (1929)

DEL ONUBENSE FrRANcISco ELiAs RIQUELME, ES
CONSIDERADA COMO LA PRIMERA PELICULA ESPANOLA
SONORA. LA PELICULA FUE PRODUCIDA POR EL
EMPRESARIO FELICIANO MANUEL VITORES NATURAL
DE BELORADO (BURGOS) QUE HABIA COMPRADO
RECIENTEMENTE LOS DERECHOS DEL PRIMER SISTEMA
DE GRABACION CINEMATOGRAFICA CON SONIDO.



La repercusion mds importante
de esto fue el “CINE NEGRO’,
género que parte de la novela negra
(casi todas fueron adaptaciones),
que ya habia triunfado en los anos
treinta. Este nombre lo pusieron los
criticos franceses por los aspectos
visuales y por los temas de escenas
nocturnas, tanto en exteriores
como en interiores, planos picados
y contrapicados y un predominio
del plano subjetivo frente al plano
objetivo.

Alemania

Fue el pais mdas preparado para

crear una potente industria
cinematografica, debido a que

poseia una serie de caracteristicas:

o Tenfa un sistema de sonido
s6lido (Triergén).

« Conté con wuna amplia
tradiciéon cinematogréfica. El
Expresionismo en la época del
cine silente y asimismo, una
gran tradicion teatral de la que
salieron grandes intérpretes.

« Una productora nacional sélida,
la UFA.

Contodos estos aspectos

comenzaron a hacer peliculas

sonoras.

Se cuentan entre ellas:

“El 4dngel azul” de Josef von
Stenberg, interpretada por Emil
Janning, fue la primera pelicula
sonora alemana y con Marlene
Dietrich.

Georg W. Pasbt, fue uno de
los directores alemanes mas
interesante y de importancia para
este periodo. Aunque bastante
osado para la época, ya que
se atrevio a rodar escenas de
lesbianismo muy sugeridas, Hizo
la primera adaptacién sonora del

“Quijote”

Hay una gran influencia del
expresionismo  alemdn  con
el director Fritz Lanz, quien
pertenecié al periodo silente.
En cuanto a la temadtica de sus
peliculas policiacas, reflejan el
lado mas oscuro del ser humano
(crimenes, violencia) y lograron
competir con las de Estados

Unidos en calidad y gusto.

El protagonista masculino es
misdgino y cinico, solitario y sin
detective

ataduras  aparentes:

privado,  expolicia  corrupto,
exrecluso, soldado de la Segunda
Guerra Mundial, desmovilizado...

y siempre al margen de la ley.
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”EL ANGEL AZUL” (TiTULO
ORIGINAL EN ALEMAN DER BLAUE
ENGEL) ES UNA PELICULA DE
1930 PRODUCIDA Y DIRIGIDA POR
JOSEF VON STERNBERG

“DoN Quuote” (DoN
QuicHOTTE) DE GEORG
WIiLHELM PaBsT, 1933.

“M” (TITULADA EN ESPANOL
como “M, EL VAMPIRO DE
DUsSELDORF” EN ESPANA

Y “EL VAMPIRO NEGRO” EN
ARGENTINA) ES UNA PELICULA
ALEMANA POLICIAL DE 1931
DIRIGIDA POR FRITZ LANG.




”OLymPIA” U OLIMPIADA ES UN
DOCUMENTAL DE 1938 DIRIGIDO POR
LENI RIEFENSTAHL, QUE RECUENTA
Los JUEGos OLiMPICOS DE BERLIN
DE 1936 DESARROLLADOS EN EL
Estapio OLimpPicO DE BERLIN, EN
LA ALEMANIA NAZI

VITTORIO

AERCT P TIRES

Entre sus peliculas se destacan varias como “M, el vampiro de
Dusseldorf” (1931) y “Mabuse”. Se han querido interpretar como
anticipatorias de una catéstrofe: El Nazismo.

Otra representante de la filmografia alemana fue Leni Riefenstahl,
quien realizé importantes documentales. Inicialmente fue bailarina
y después comenzé a hacer peliculas; explotd un cine temadtico que
interesé mucho al nazismo, como fue el montanismo. Por ejemplo “La
montafa sagrada” y se destacaron otros documentales como “El dia

del Partido” y las “Olimpiadas de Berlin de 1936".

En Europa se configura un “cine de autor” con presupuestos minimos,
peliculas modestas que se exhibieron en cine clubs y pequenas salas de
cine. Aunque la creatividad caracteriz6 a este cine.

Italia

Cuenta con una tradicién cinematogréfica muy importante (en la etapa
del cine silente fue una superpotencia del cine).

Las caracteristicas del cine italiano en su época inicial se reconocieron

por lo siguiente:

« Continuidad del cine histérico. El Imperio Romano fue el periodo
elegido para su cine. El director mas representativo fue Blasetti.

« Comedias de teléfonos blancos. Se denominaron asi, porque
con mucha frecuencia aparecian en casi todas las escenas de las
peliculas un teléfono blanco.

La primera corriente que surgié en Europa fue el Neorrealismo
italiano, donde se mostraron la autenticidad de las cosas y las personas,
hasta llegar a tomar un tono documental. Quien inicia este estilo es
Roberto Rosellini (194S5) con “Roma, ciudad abierta”, rodada con
escasos medios.

Este estilo se diversifica para surgir otras manifestaciones como:

16
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“ATTILA” (1954) DE PIETRO
FRANCISCI Y PRODUCIDA POR
DiNno DE LAURENTIIS.

VITTORO B SICA-GNA OLLGBREIA
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“PAN, AMOR Y FANTASIA”,
COMEDIA ROMANTICA FILMADA
EN BLANCO Y NEGRO DIRIGIDA
por Luici ComENncint 1953.

o El realismo con dosis de
sentimentalismo, liderado por
Vittorio de Sica y su “Ladrén
de Bicicletas” (1948).

e Realismo critico de raiz

marxista, que permite sacar

consecuencias politicas,
liderado por “La Terra trema”

(1948) de que

muestra la situacion de pobreza

de Sicilia.

« Surge la comedia italiana de

Visconti,

los cincuenta, protagonizada
actrices como  Sofia

Gina Lollobrigida.
Se le ha llamado la Comedia

por
Loren,

Neorrealista o “Realismo rosa”.

Un ejemplo de lo que nos lleg6

fue “Pan, amor y fantasia”
También se destacaron los
directores diferenciados, quienes
encabezaron el  movimiento
postneorrealismo con:
Antonioni,

Michelangelo que

practico cierta critica social, pero
desde el

Fellini, un

siempre intimismo;

Federico director
personalisimo, el mejor cronista de

la Italia profunda.

Otro movimiento europeo fue la
“Nouvelle vogue” de finales de los
anos cincuenta, que se prolongd
hasta los setenta.
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Francia

Se centraron en un estilo concreto:
el Realismo o Naturalismo Poético.
Sealejadelatradicion expresionista
o formalista y busca el realismo en
sus peliculas, en las que se acerca
a la clase obrera y a los problemas
sociales. Los dos directores mds
importantes fueron Renoir y Vigo.

Renoir, hizo una pelicula sobre
la alta sociedad, una critica. Sus
peliculas mds importantes son: “La
regla del juego’, “La gran ilusion” y
“Un dia en el campo”.

Jean Vigo, solo hizo tres peliculas:
“A proposito de Niza’, “Cero en
conducta” y “L'’Atalante.

”LA REGLA DEL JUEGO”
(“LA REGLE DU JEU EN
FRANCES”) ES UNA PELiCULA
FRANCESA DIRIGIDA POR EL
CINEASTA JEAN RENOIR.

léro

“CERO EN CONDUCTA”.
(“ZERO DE CONDUITE”) DE
JEAN ViGo, 1933.

Cbnduﬂe




Clasicos del Cine Francés
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Brigitte Bardot Curd
Jean-Louis Trintignant

“EL COLLAR DE LA REINA” “LA
KERMESSE HEROICA” DEL DE GASTON
RAVEL, 1929. DIRECTOR BELGA JACQUES

"LA KERMESSE HEROICA" DEL DIRECTOR
BELGA JACQUES FEYDER, 1935

”Y DI0oS CREO A LA MUJER”’CON BRIGITTE
BARDOT ES UNA COPRODUCCION FRANCOITALIANA
DE 1956, ESCRITA Y DIRIGIDA POR ROGER VADIM
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"HIROSHIMA MON AMOUR" ES UNA
PELICULA FRANCOJAPONESA DE 1959
DIRIGIDA POR ALAIN RESNAIS.

"A BOUT DE SOUFFLE" (""AL FINAL DE LA
ESCAPADA EN ESPANOL") 1960, DIRIGIDA POR
JeaN-Luc GODARD.

“L0OS CUATROCIENTOS GOLPES”, ES
UNA PELICULA FRANCESA DIRIGIDA
porR FrANcois TRuFFAUT, 1959

Otros directores fueron Gaston Ravel con su
peliculasonora “El collar de lareina” (1929);

y hace homenaje a uno de los pioneros
como Griflith. Dentro de los primordiales

René Clair, fue uno de los inciadores del
Realismo Poético; Jacques Feyder con “La
kermesse heroica”.

En Francia surge este nuevo “cine de autor”
masvisual, puesto querinde culto alaimagen

se encuentran Roger Vadim (1956) con
“Y Dios creé la mujer” estelarizada por
Brigitte Bardot; “Los cuatrocientos golpes”
de Trauffaut; “Hiroshima mon amour” de
Resnais; “Al final de la escapada” (1959) de
Godard.
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"LLA MUCHACHA DE LONDRES" DIRIGIDA POR
ALFRED HiTcHcock , 1939 Y PROTAGONIZADA
POR ANNY ONDRA, JOHN LONGDEN, SARA
ALLGooD, CHARLES PATON.

"THE 39 STEPS" ES UNA PELICULA
BRITANICA DE 1935, DIRIGIDA POR ALFRED
HitcHcock. PROTAGONIZADA POR ROBERT
DoNAT, MADELEINE CARROLL.

"LLAS CUATRO PLUMAS" ES UNA PELICULA
BRITANICA DE AVENTURAS DIRIGIDA EN COLOR
POR EL DIRECTOR DE ORIGEN HUNGARO
ZoLtaN Korpa EN 1939.

Inglaterra

En los afos veinte, el cine de
Inglaterra no tenia un buen sistema
de sonido. Intenté crear dos géneros
cinematograficos:

1. Peliculas historicas: Temas
de personajes de la historia
britanica.

2. Cine colonial: “Las cuatro

plumas” es el prototipo de este

tipo de cine y funcioné como

€« »
un western'.

Surge la figura de Alfred Hitchcock
con el estilo del suspenso y el
“thriller”, aunque difiere del “cine
negro” norteamericano o el aleman.
Se inicia con “La muchacha de
Londres” y “39 escalones”, que
fueron las mds destacadas de esa
época.

El Cine Nordico

Ofreci6 excelentes trabajos como
el del maestro Carl Theodor
Dreyer, quien dirigi6 “La palabra”
(“Ordet”, 1955).

A partir de esta década, el
nombre que recordarda Ia
existencia del cine en estos paises
serd el de Ingmar Bergman,
director sueco que sorprende al
mundo con peliculas cargadas
de emocion, sentimiento,
tragedia y humanidad. A partir
de su magistral pelicula histérica:
“El séptimo sello” (1955) es
descubierto en muchos paises y
asi continta con “Fresas salvajes”
(1956); “El manantial de la
doncella” (1959); “El Silencio”

(1960).
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Bergman hace una narracién propia, su cine es clisico con temiticas
)
diversas: “Un matrimonio” y “Un verano con Ménica” (1952 — 1953).

El Cine Espanol

El inicio de la época de los
cuarenta, abre en Espafia un
periodo de incierta expectacion.
La Guerra Civil ha concluido
y todos se aprestan a vivir una
nueva época; que no deja pasar
por alto cuanto se refiere a la
industria cinematografica.

En tal sentido, la nueva
administracion se hace de
inmediato con el control del
sector y le aplica sus rigidas
medidas de “proteccién’, tanto
ideoldgicas como econémicas.

El cine nacional creé su propio
universo de luces y suefios, para
ello promocioné a sus estrellas
Amparo Rivelles y Alfredo
Mayo, quienes combatieron el
fulgor de los astros americanos.

En esa misma década de los
cuarenta surge otro ciclo.
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El cine historico:

o Cine de levita: Peliculas sobre
el siglo XIX, adaptaciones de
obras de Juan Ruiz de Alarcéon
con un estilo de suspenso:
“El escandalo de Sdez” de
Heredia: “El clavo” de Rafael
Gil, cuyo tema es el suspenso
ambientado en el siglo XIX.

« Cine imperial (finales de los
cuarenta y principios de los
cincuenta).  Protagonizadas
por la actriz Aurora Bautista y
dirigida por Juan de Orduna:
“Locura de amor” y “Alba de
América’”.

En este periodo también triunfan
las Comedias, como “El hombre
que se quiso matar” de Sdez de
Heredia y “La vida en un hilo” de
Edgar Neville.
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Durante el periodo que sigue a la Guerra civil, el caso de Luis Bufiuel es tan

significativo como paradéjico. De hecho, llegé a Espana a rodar en los anos

sesenta, cuando las doctrinas aperturistas empezaban a abrirse camino.

Al inicio de la guerra, lo llevé a deambular por New York y Hollywood,

trabajando en doblajes para versiones latinoamericanas. Después decidi6

instalarse en México y se integra a la industria de este cine, que ya era poderosa

en lo econdémico y con valiosos cineastas e intérpretes. Alli filma “Gran Casino”

(1947) con Libertad Lamarque y Jorge Negrete; “El gran calavera” (1949) con

Fernando Soler.

La primera edad dorada

Alhablardelacolaboraciéncinematografica
entre Espana e Hispanoamérica, suena
el nombre de Cesdreo Gonzdlez, valioso
productor que surge a comienzos de la
década de los cuarenta. Se destacan los
filmes “Polizén abordo” (1941) de Florian
Rey; “La boutique” (1967) de Luis Garcia
Berlanza.

Cesireo se interes6 por la comedia
folclérica, género de gran éxito con los
hispanohablantes. Surgen artistas de la
talla de Lola Flores, Paquita Rico, Ana
Esmeralda y Carmen Sevilla; asi también
se incorporan las estrellas infantiles:
Joselito y Marisol.
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“PoLIzON A BORDO”, 1941 “LAs PIRANAS” 0 (“LA
BOUTIQUE”), 1967
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"EL FAMOSO CARBALLEIRA" "MAR ABIERTO" DE "EL PORTICO DE LA GLORIA" "MARCELINO, PAN Y VINO" "MaRIsoL RUMBO A Ri0"
DE FERNANDO MIGNONI, CON RAMON TORRADO, CON DE RAFAEL J. SALviA, CON DE ANTONIO DE AMO, CON DE FERNANDO PALACIOS,
MarucH! Fresno, 1940. MaRrucH! FrResNO, 1946.  Jost Moiica, 1953. JoseLiTo, 1960. CON MarisoL, 1963

Entre las peliculas mas destacadas estan:  “Marcelino, Pan y Vino” (1960) de Antonio
“El famoso carballeira” (1940) de Fernando ~ del Amo y con la participacion de Joselito
Mignoni; “Mar abierto” (1946) de Ramén  como actor y su prodigiosa voz y “Marisol
Torrado; “El Pértico de la Gloria” (1953),  rumbo a Rio” (1963) de Fernando Palacios.
de Rafael J. Salvia — con la presencia  Estas ultimas peliculas fueron las mads
especial del monje franciscano, José Mojica; ~ conocidas en nuestro pais.

“Las aventuras de Joselito en América” y
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INICIOS DEL CINE

VENEZOLANO

Don Manuel Trujillo Durdn,
corresponde el mérito de haber
introducido el invento de la
inematografia en Venezuela;
se dedicé a fotografiar toda suerte de
acontecimientos tomados de la vida real.

La primera funcién de cine de la que existe
memoria, data del 28 de enero de 1897 y
fue proyectada a las 07:00 en punto de la
noche, en el patrimonial Teatro Baralt de
la ciudad de Maracaibo, Esa noche habia
subido a escena la 6pera “La Favorita” y
como colofén del programa se exhibieron
estos cortos, junto alos documentales de los
hermanos Lumiére.

Caracas recibe la novedad con cierta
indiferencia, creciendo en su estupor y
entusiasmo a medida que lo va conociendo
y proliferando las exhibiciones en los teatros
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de la época: ALHAMBRA’, situado en la
esquina de La Torre; "APOLO” enla esquina
de La Palmita; “VEROES’, en la esquina del
mismo nombre y en un corraldn o teatrucho
de La Pastora, llamado “ESMERALDA’.

ESTRENO

DEL PORTENTOS0 APARATO

Eb GINEMATOGRAFO

f‘l’l‘fﬂﬂﬁ'ﬂi’ﬁ PERFEGGIONAIN)
NOMBRES DE BOS GUADROS:

1°) BOS GAMPOS ERISEOS (PARIS)
2°) UN GEBEBRE ESPEGIALISTA SAGANDO
HOTEDL EUROPA

5°) MUGHAGHOS BANANDOSE EN BA BAGUNA
(sic) DE MARAGAIBO

4°) bA BLEGADA DE UN TREN.

TEATRO DARALT 23 DE ENERO DE 1697
HORA: OT:00 P M.
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DURANTE EL ULTIMO LUSTRO DEL SIGLO
XIX, LA RECIEN CREADA EDISON
MANUFACTURING Co. (LA PRIMERA
EMPRESA CINEMATOGRAFICA DE THOMAS
AlLva EDISON), SE FILMA “THE Kiss”
(“EL BESO”), RODADA EN EL MES DE
ABRIL DE 1896 EN EL ESTUDIO QUE
posEiA EpisoN EN NEw JERSEY, EEUU.

Los teatros GUZMAN BLANCO, que cambiaria de nombre por
el “MUNICIPAL” (atin en funcionamiento); el “CARACAS”,
inaugurado en 1854, durante el gobierno de José Tadeo Managas;
el “CALCANO” y “EL NACIONAL’, inaugurado el 23 de junio
de 1904 (aun en funcionamiento); los cuales se construyeron
durante el régimen del entonces imperante Cipriano Castro y
estaban reservados para grandes especticulos, como éperas y
operetas, zarzuelas y sainetes criollos.

Una de las proyecciones més importantes de la época fue la
pelicula “El Beso” ('The Kiss) de Thomas Alva Edison, fue una
atrevida produccion de la época que represento todo un éxito,
motivando encendidos comentarios que dividieron a la opinién
publica y logré restarle brillo al famoso “Molino Rojo”, donde
encendia pasiones la jacarandosa gracia de Teresita Montero y
la deslumbrante Lola “la cubana” con sus mazurcas, merengues
y pasodobles.

La rdpida expansion del cine mundial hizo de Venezuela un
mercado apetecible; a medida que fueron creciendo en numero
los sitios de exhibiciones, no solo en la capital sino en centros
poblados de gran importancia como La Guaira, Valencia,
Puerto Cabello, Barquisimeto, San Cristébal, Maracay, Mérida
y Maracaibo. Mientras que hacia el oriente del pais fueron
Barcelona y Cumang; casi todas las poblaciones del estado
Monagas y mas al Sur, hasta llegar a Ciudad Bolivar, contaban
con sus teatros — cinematdgrafos, donde se combinaban las
peliculas con variedades de poca monta.

En 1907, comienzan a aparecer pequenos reportajes
cinematograficos, que se sucederan ininterrumpidamente hasta
laregularizacion de los noticieros nacionales a comienzos de los
anos treinta.
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AMABILIS CORDERO, CON SU EQUIPO
DE FILMACION (1928).

Entre los anos 1913 y 1914 se distinguieron
por esa actividad inusitada, propia de
las grandes ciudades se construyeron en
salones y galpones que sirvieron de salas
de espectaculos. Se los llam¢ teatros, salas
o cines; muchas veces modestos y simples
corralones de trasfondo o solares habilitados
para la actividad de la proyecciéon de
peliculas. Se comenzé a llamar “Séptimo
Arte”; al mismo tiempo surge una invasion
fascinante y cuantiosa de cintas que llegaron
allende los mares.

En 1916, se filma la primera pelicula larga de
ficcidn, que se realiza en Caracas “La Dama
de las Cayenas” de Enrique Zimmermann.
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Mientras los tiros en Sarajevo contra el
Archiduque de Austria, desencadenan
las fuerzas guerreras haciendo estallar
la Primera de las grandes Guerras
Mundiales del siglo XX. Venezuela
inicia con auge la explotacion petrolera.
El gobierno otorga extensas concesiones
extranjeras, lo cual originé malestar y
critica.

Se inaugura en 1914, el primer pozo
conocido como “Zumaque I” en el
estado Zulia, operado por la compania
Royal Dutch Shell con produccién
de 250 barriles diarios. Estos eventos
le cambiaron el curso de la historia a
nuestro pais.

Para 1919, se estrena “Don Leandro el
inefable” de Lucas Manzano, escrita por
el popular sainetista Rafael Otazo.

En 1925, se estrena la primera gran gala
de cine. Se inaugura el Teatro Ayacucho
de Caracas, disenado por Alejandro
Chataing, con capacidad para mas de
1.300 localidades. Amdbilis Cordero
(1928), funda en Barquisimeto los
Estudios Cinematograficos Lara e inicia
la produccién del mediometraje “Los
milagros de la Divina Pastora’”.

En1929, el cine estadounidense desplaza
al europeo de la pantalla nacional.
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LLEGO

EL CINE SUNORU

a primera proyeccion sonora, se
llevé a efecto el 3 de julio de 1930
en Maracaibo: “El cuerpo del
delito”, se proyecta con un equipo
Western Electric, fue una de las primeras
producciones sonoras en doble versién
espafiolinglés de la Paramount, con Antonio
Moreno sustituyendo a William Powell.

A los finales de 1932, después de muchos
filmes e intentos en Caracas llegaron a
funcionaroncesalasdecine,conelfendmeno
mas importante del momento: El Sonido.
Las muestras de celuloide hechas en el pais,
intentan un cine parlante sincronizando

la cinta a discos, lo que no resultaba muy
teliz, mientras vuelve a repetirse el proceso
de creacién del cine mismo, no ya sobre la
imagen sino en funcién del sonido

El primer filme con sonido incorporado
fue “La Venus de nicar” (1932), ficcién
musicalizada, realizada por Efrain Gémez
en los Laboratorios Nacionales.

Asi se produce “Corazén de mujer” (1932)
con Fénix Film, bajo la Direccién de José
Fernindez y en edicion y montaje, Edgar
Anzolay con las actuaciones de Maria Elena
Moncada, Eduardo Lanz, entre otros.
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Un listado importante de peliculas se
produjeron en el pais, sin mucha difusién
hacialas ciudades delinterior. Asiaparecen:
“Calumnia” (1933); “El Relicario de la
Abuelita” (1933);

La cdmara hizo su recorrido hasta la
mansion de Bella Vista, afincada en plena
montana del Avila en un farallén frente
al mar Caribe, donde solo se podia llegar
a lomo de mula, entrando por Punta de
Mulatos en el Litoral Central. Se trata
del filme “Armando Reverén” (1934),
con fotografia y direccion de Edgar
Anzola.1934.

Al iniciar la época que me ocupa en estas
lineas cargadas de historias, crénicas,
anécdotas, para el ano de 1940, ya existian
en el mundo entero unas setenta mil salas
de cine, totalmente equipadas con sistema
SOnoro.

En 1938 el primer filme con sonido
sincrénico fue “Taboga’, un cortometraje
con didlogos y musicalizacion de Rafael
Rivero.

Rémulo Gallegos funda Estudios Avila,
empresa que absorbe los recursos de los
Laboratorios Nacionales.

La primera pelicula sonora de largometraje
rodada en Venezuela fue “El rompimiento”
de A.M. Delgado Gémez.
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“EL RELICARIO DE LA
ABUELITA” 1933
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Teatro BOYACA

Se inicia el auge del cine mexicano en
Venezuela con la exitosa proyeccién en
el pais de “Alld en el rancho grande” de
Fernando de Fuentes.

Estados Unidos encabezaba este grupo
de paises, con sus 17.903 salas de cine
totalmente equipadas para peliculas
parlantes. Venezuela se destacd con unos

256 cines.

La hegemonia del cine norteamericano
se hizo palpable en nuestro pais y esto
preocup6é a aquellos cineastas, que se
habian empefiado en la aventura del cine
nacional; entre otros a Rémulo Gallegos y
su productora Avila Films.

Aparece la revista Mi Film (1940), primera
publicacién periédica de largo aliento
dedicada al especticulo cinematografico
nacional e internacional.

Se inaugura el Teatro BOYACA en la Av.
Lecuna, entre San Agustin del Norte y El
Conde. Se considera como la sala de cine
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“JuaN DE LA CALLE” DE RomMuLo GALLEGOs (1941)

mds importante que tuvo Caracas. En su
época erala de mayor capacidad, albergando
a2.000 personas. Fue demolida en 1969.

el
Gallegos, visité Los Angeles para obtener

En ese sentido, referido Roémulo
la posibilidad de negociar su obra “Dona
Barbara”. Otra pelicula que se filma para el
ano de 1941 fue “Juan de la Calle”; uno de
los primeros intentos del cine social y bajo

la direccion de Rafael Rivero

La toma de posesion del General Isafas
Medina Angarita (1941 — 1946), le dio un
auge al cine venezolano y se filma el corto
“Venezuela” con la empresa norteamericana
20th Century Fox, bajo la direccién de
George Seaton.

Desde el estado Zulia se conocid el éxito
de un mediometraje realizado en el estado
Falcon: “El Panuelito”, popular baile y
cancion de R.A. Gonzélez.

El éxito de la mencionada “Juan de la Calle”
fue resefiado en el diario “Panorama” de
Maracaibo:
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“Si mds peliculas como “Juan de la Calle” se hubiesen
hecho, esta produccién seria muy tomada en cuenta para
todos los paises americanos y el cine venezolano transitaria
con todo éxito por sus pantallas, ya que los problemas de
la infancia abandonada irresponsablemente es un hecho
muy comiin en esta América que habla espafiol”.

El ano de 1942 se presenta dificil para la industria
cinematografica, Venezuela y su gente de cine sufren
entonces su crisis real, al sentir la escasez mas absoluta
del material filmico, al extremo de quedar suspendido por
espacio de tres meses el noticiero regular “Actualidades”, que
producia Avila Films rodando por tierra sus proyectos.

Otro éxito nacional fue “jPobre hija mia!”, producida por
Céndor Films (1941) y dirigida por José Fernandez. Se
estreno en el teatro Hollywood de Caracas y en el Teatro
Baralt de Maracaibo.

La pelicula “Simén Bolivar” (19401941), fue una
produccién MéxicoVenezolana con Julian Soler (Bolivar) y
Mariana Tamayo (Manuela Saenz). Varias ciudades del pais
la disfrutaron conjuntamente.

“Dona Bérbara’, basada en la obra de Rémulo Gallegos fue
estrenada en 1943. Dirigida Fernando de Fuentes. Realizada
por Clasa Films (México), con las actuaciones de Maria Félix
(Dofia Barbara) y Julidn Soler (Santos Luzardo). Se estrené
en las salas Rialto y Principal de Caracas, conjuntamente
con Maracaibo y San Fernando de Apure.

)
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Del mismo autor, se filma “La Trepadora” (1944).
Produccién mexicana con Clasa Films. Intérpretes
Maria Elena Mérquez (Victoria) y José Cibrién (Jaime
del Casal).

Con el comienzo del ano de 19485, tan significativo
para la humanidad por el desenlace y final de la cruenta
Segunda Guerra Mundial. Se estrena el filme “Alma
Llanera” Producida por International Film. Dirigida
por Manuel Peluffo con Luana Alcaniz, Héctor
Monteverde. Se presentd en las salas Avila, Principal,
Caracas y América de la Capital, conjuntamente con el
Teatro Metro de Maracaibo.

Frijolito y Robustiana, artistas del humorismo por
muchos afios, pasaron de la radio a la gran pantalla.
Se filmaron las “Aventuras de Frijolito y Robustiana”
(1944). Producida por Bolivar Films y Libertador.
Dirigida por José Maria Galofré; con Ana Teresa
Guinand y Carlos Fernindez. Presentada en los cines
Hollywood y Avila de Caracas, conjuntamente con el
Metro y Landia de Maracaibo y Tropical de Valencia.

Se filma “Canaima” de Rémulo Gallegos, que es
considerada la obra que muchos criticos literarios la
definieron como la obra maestra del escritor. Fue una
coproduccion MéxicoVenezolana con Jorge Negrete
(Marcos Vargas) y Gloria Marin (Maigualida).

En los afos siguientes se continuaron con las
producciones cinematograficas del pais con empresas
mexicanas: “El socio” (1945); “Las tres ratas” (1946)
en coproduccién argentina; “Eldngel desnudo” (1946);
“Historia de una mala mujer” (1948). Proyectada en
Caracas y en el cine Metro de Maracaibo.
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“HISTORIA DE UNA MALA MUJER”, 1948.



La produccién de Bolivar Films en 1949, fue
“El demonio es un dngel” de Carlos Hugo
Christiensen. Intérpretes: Susana Freyre,
Juan Carlos Thorry, Juana Sujo. Se estrend
en el Lido, Boyacd y Ayacucho de Caracas.

En 1950, la produccién cinematografica
cobra mucho auge y Venezuela logra
disponer de una estructura que logré
satisfacer la demanda del mercado local,
que permitié la producciéon continua de
peliculas de argumento. Se crean las bases
para el primer Decreto de la Ley del Cine.

Se estrena “La balandra Isabel llegd esta
tarde” (1951). Producida por Bolivar Films,
dirigida por Carlos Hugo Christiensen.
Intérpretes: Arturo de Cérdova; Juana Sujo,
Tomas Henriquez y el debut infantil de
Néstor Zavarce. Se estrena en varias salas de
Caracas y en doce cines de las principales
ciudades del interior.

Otros filmes como “Yo quiero una mujer
asi” (1950), producida por Bolivar Films y
dirigida por Juan Carlos Thorry; con Olga
Zubarry, Francisco Alvarez, Luis Salazar,
Amador Bendayan y hasta Renny Ottolina.

Se estrend en todas las salas de cine del pais.

De igual manera se filma “La Escalinata”
(1950), producida por Civenca (Nova

Films - Tropical Films). Director César
Maria

Sandoval, Rubén Saavedra. Se estrené en

Henriquez. Intérpretes: Luisa

varias salas del pais.

Otra producciéon de Bolivar Films fue
“Amanecer a la vida” (antes “Mafana serdn
hombres” 1950). Dirigida por Fernando
Cortez. Intérpretes: Néstor Zavarce, Susana
Guizar, Luis Salazar, Tomds Henriquez,
Jorge Reyes, entre otros. Se estrené en los
cines Junin, Lido y Caracas de la Capital y
en otras diez salas en todo el pais.

El cine venezolano con los filmes “La
balandra Isabel lleg6 esta tarde” y “Yo quiero
una mujer asi’, sobrepasé las expectativas
de taquilla y recibieron ambas los premios
de la revista “Mi film”, correspondiente

a las peliculas estrenadas entre abril de
1950 y abril de 1951. Premiada por su
gran éxito comercial, “Yo quiero una mujer
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asi’, y se llevo el premio como Mejor Pelicula realizada en el
pais, “La Balandra Isabel llegé esta tarde” (1949). De igual
manera, por esta pelicula gana como Mejor Director del ano,

%?&.ﬁﬁs Carlos Hugo Christiensen. Adicionalmente, en el IV Festival

 HECTOR MONTEVERDE nnes, Franci n asistenci veintioch i
TOMAS HENRIQUEL de Cannes, Francia, con asistencia de veintiocho paises, que

VETTE Slmi LINDA BLIVER
A

CIRNGRDS LVEIL MERAERA cortos y documentales, obtuvo esta pelicula el premio de Mejor

w5 WENL CORDRI "y
B b e Fotografia.

concurrieron con mds de 200 filmes, entre largometrajes,

Asicontinuaron unaserie de muestras cinematograficas, algunas
en coproducciéon con México, Argentina y otras realizadas

con personal resupuesto venezolano: “Venezuela también
y

Adwustay & . k canta”’(1951); “Luz en el Piramo” y “Maracaibo” (1952).
FERNANDO I:DHTES L. -

MRS CCRRN A > Se estrena “Territorio verde” de Horacio Peterson y Ariel

CaNTINENTL LTV

w.om - oaes Severino (1952). Aparece la revista VenezuelaCine de Manuel
Socorro, quien al filmar el programa inaugural de la Televisora

Nacional, se convierte en el primer camardgrafo de la television
venezolana, funda Tiuna Films y produce noticieros televisivos
hasta la introduccién del sistema VTR (Video Tape Recoder),
hacia 1964.

Para 1958, se presenta el documental “Araya’,
dirigido porla insigne Margot Benacerraf, con
produccién de Caroni Films. Obtuvo premio
en el X1I Festival de Cannes (1959) y recibié
la distincién de la critica internacional y de la

B R AR B

Comisién Superior Técnica del cine francés,
por el estilo fotogrifico de las imdgenes que
realza la calidad del ambiente sonoro. Este
documental se estrené en el pais después de
veinte anos.
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En 1961 se filma “Chimichimito” de Lorenzo
Batallin obtiene el Oso de Plata, al mejor
cortometraje experimental, en el Festival de Berlin.

Se filma “La paga” (1962) de Ciro Durdn, filme
excepcional que aborda la tematica rural desde un
punto de vista politico.

Para 1963, surge “Cuentos para mayores’, segundo
largometraje de Romédn Chalbaud.

En 1964, se estrena “Isla de Sal’, primer film de
Clemente de la Cerda, con Lila Morillo y Simén
Diaz.

Se publica en Cua, Estado Miranda, el libro Breve
historia del cine nacional (19091964) de Luis
Caropreso Ponce, primer intento de historiografia
del cine venezolano.

Jestis Enrique Guédez (1965), rueda “La ciudad
que nos ve’, documental ficcionado que inicia
un movimiento documentalista de compromiso
social, en el que también destacaron Carlos
Rebolledo, Jorge Sol¢, Ugo Ulive, Jacobo Borges,
Alfredo Anzola, Donald Myerston, Nelson Arrietti,
Mario Mitrotti, Franca Donda y Josefina Jordan.

Con la proyeccién de “Barbarroja” de Akira
Kurosawa, se inaugura la Cinemateca Nacional
como dependencia del Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes (Inciba), bajo la direccién
de Margot Benacerraf.

133

LILA SORILLD , SEMON DIAT

........qmrt.ur:m..__‘

PRIMER ENCUENTRO
S S ST Do

13 do Dicie

.

EN picIEMBRE (1966), BAJO LOS
AUSPICIOS DE LA UNIVERSIDAD DE
ORIENTE, SE REALIZA EN CIUDAD
BoLivAar EL PRIMER ENCUENTRO DE
CINE NACIONAL, DONDE SE NOMBRA
UNA COMISION REDACTORA DEL
ProyEecTO DE LEY DE CINE.

Culmino con estas fechas el
desarrollo del cine venezolano,
debido a la escogencia que hiciese
de las décadas que comportan
a este libro; pero que me dard
la opcién de producir otra obra
que manifieste el gran desarrollo
que estd obteniendo actualmente
nuestro cine.
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ANECDOTAS DE CINEFILOS DE
MARACAIBO

n los cines de Maracaibo, durante

la época que he escogido para

hablar de éstos, acontecieron una

serie de anécdotas que fueron
comentadas por algunos amigos y otras
encontradas en la prensa; lo cual demuestra,
que también fueron asiduos asistentes a las
salas de cine de esos tiempos.

Sobre el cine OLIMPIA, ubicado en la
Avenida Libertador, a varias cuadras del
Puente Espana.

El Dr. Kurt Nagel cuenta esta anécdota:

“Un sefior espaiiol llega al cine
Olimpia con una chica prostituta
muy despampanante y un tipo que
estaba por la cuadra le dice: Adiés
Flor del Olimpo y ella le responde
tajantemente: 'Y vos pendejo,
mojon del Vallejo”.

Tanto el cine Olimpia como el Vallejo se
i ’ encontraban muy cercanos y en ambos
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presentaban peliculas de sexo y
los tipos cuando tenian un chance
con alguna “mujer de la mala
vida” el primer paseo lo hacian
llevindola a algunos de estos

cines.

El cine VALLEJO, situado muy
cercano al cine “Olimpia” tiene
una historia muy particular,
referida a las diversas anécdotas
de sus asiduos asistentes.

De este cine sali6 un refrdn
maracucho: “Estdis como el policia
del Vallejo echo el pendejo”. (Sr.
Rafael Gonzélez).

Del cine VARIEDADES,
construido en la calle Carabobo
(Utilizado por el partido politico
A.D. para la realizaciéon de sus
mitines).
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Me comenta otra anécdota el Dr. Kurt Nagel, que refiere lo
siguiente:

“Mimamd me contd que llegd al Variedades una Compaiia
de Opera, denominada “La Broccale” y trajeron la dpera
Aida. En esta obra ambientada en el lejano oriente en
su version original se presentaban los coros vestidos a la
usanza drabe y montados en camellos, pero en este montaje
de Maracaibo no encontraron a estos animales y utilizaron
a unos burros. El piiblico disfruté mucho este evento porque
ademds todos los que hacian las comparsas de la obra eran
actores espontdneos de Maracaibo y comentaban en voz
baja, mird si ese drabe es fulanito y ese otro es “Cafnarii
Cafiafid” (quien era un limosnero de la cuadra).

Otro cuento sobre el cine VARIEDADES es la anécdota del Dr.
Angel Lombardi: “Visitaba con frecuencia a unos familiares que
vivian por detrds del cine Variedades, para ver todas las peliculas que
alli proyectaban montado en el muro de su casa, puesto que el cine no
tenia techo y las podia ver gratuitamente”. Este comentario se hizo la
costumbre de todos los chicos que vivian en las diversas barriadas

de la ciudad.

Llegaron los italianos

Para muchos, resultaba curioso que la mayoria del publico asistente
a los cines ubicados en el centro de Maracaibo durante los anos
cincuenta fuesen italianos, aunque es necesario recordar que para
esta época fue la oleada de inmigrantes que llegaron al pais y que
en su mayorfa era de nacionalidad italiana (sobre todo de origen
napolitano) y se hospedaron en las pensiones (especie de hotelitos
pequenos o en algunas casas de familias comenzaron a alquilar
algunas habitaciones).
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Al respecto, recuerdo muy claramente
cuando viviamos en la calle Nueva
Belloso,enunadelas casas que quedabaal
frente de la nuestra, una senora de Costa
Rica se dedicé a alquilarle habitaciones
a estos nuevos visitantes italianos y de
igual manera, con su humor acido que
la caracterizaba también comenzd a
ensenarles algunas frases en espanol,
puesto que estos italianos obviamente
llegaron a Maracaibo sin conocer una
palabra del idioma.

Y comenzd sus clases de esta manera:

“Cuando vayan a saludar a
alguna sefiorita o sefiora de la
cuadra le dicen:

“Buenos dias puta, ; Cémo estd
la verga?” o de otra forma:
“sY el cofio de su madre cémo
estd?”.

Podrén imaginarse la serie de problemas
que se le originaron a estos “visitantes de
la bella Italia” durante los primeros dias
de su estancia.

Al cabo de poco tiempo, contrajeron
matrimonio con muchas de las
chicas casaderas de la cuadra y
comenzaron a hablar el espafiol menos
escatologicamente, como se lo pretendioé
ensenar esta senora.

EL cine METRO SITUADO EN LA AVENIDA BELLA
VISTA, PARROQUIA SANTA LUCIA A UNA CUADRA DE
LA CARCEL PUBLICA Y QUE DE ESTA SE DECiA QUE NO
HABIA UNA CARCEL PRIVADA. EN CUANTO AL CINE
METRO, HOY LO HAN CONVERTIDO EN UN CENTRO
RELIGIOSO DE LA GENTE DE “PARE DE SUFRIR”.

Aqui  comenzaron  todas
mis vivencias con el cine en
blanco y negro mexicano
(Pedro Infante, Maria Félix,
Jorge Negrete, Cantinflas, Tin
Tan, entre muchos). Fueron
mi primer contacto con el
cine en la casa de la familia

Gonzilez Montana, que vivian
en la calle Soledad frente a la
Plaza de la Muneca, Parroquia
Santa Lucia; esta familia como
muchas de esa cuadra habian

construido una especie de g oo
palco o balcén con listones de
madera, en los bahareques o
muros de sus casas para ver las
peliculas del Metro, puesto que
este cine tenfa sélo un cuarto
de techo; en capitulo aparte
narraré un poco mas sobre esta

anécdota.
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El Cine Royal y Tarzan de los Monos

“... el secreto de la popularidad del cine estriba en que es un arte
que satisface imperiosas e intimas necesidades psicoldgicas del ser

humano...” Anénimo

En un recorte de prensa escrito por el amigo
Antonio Romero, referia que siendo muy
nino para la década de los cincuenta, solia
frecuentar al cine “Royal” — que era el cine
de su barrio “18 de octubre”. Esta barriada
tenia suencanto... Ahoratodoha cambiado;
albergaba a uno de esos cines “de antes” en
los que las peliculas eran exhibidas a techo
abierto y en banquetas de madera.

El antiguo cine “Royal” actualmente es
otra cosa, ademds de constituir uno de los
momentos nostalgicos de los
“dieciocheros” de ayer.

La calle del cine ya no es la misma, pero
siguenlevantadoslos muros delo que fueron
las pulperias “La Bonita” de Chuchanga; “La
Mucura” de Rafael Herndndez; “El Abasto
del Pueblo” de Higinio Reyes; la farmacia
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y el edificio del antiguo cine “Royal” son
monumentos silenciosos de memorables
historias.

Cuando uno pasa por el frente de lo que fue
este cine, mira extasiado el ayer y el &mbito
que constituyé el lugar apropiado para
sonar despierto, para hacer amigos, cortejar,
verse a escondidas, tomarse de las manos,
darse besos de enamorados e incluso, para
la entrega de cartas de amor convertidas en
contrabando amoroso.

Cudntas veces un pedazo de papel fue el
testigo de sentimientos, lagrimas y risas,
y en mds de una oportunidad, el punto de
referencia para la fuga de amor planificada
en las duras banquetas de madera del cine
“Royal”.
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Ver la estructura del cine es llenarse de admiracién, recuerdos,
nostalgia y de remembranzas significativas, al contemplar esa figura
estatica que habla por si misma. Tal vez, si logramos entrar al recinto
de otrora, reconoceremos y admiraremos cada uno de sus rincones
y elementos aun existentes, que nos remontan al pasado de manera
inmediata e inconsciente. La experiencia es inolvidable y se convierte
en un momento sorprendente.

El cine “Royal” cumplié con su trabajo. A veces se llega a querer
algunos sitios como si fueran seres humanos. En él se disfrutaron
momentos inolvidables, fantasias; y también, invit6 a la reflexion ante
un tema serio que constituia el argumento de alguna pelicula mexicana,
norteamericana o argentina.

Ir al cine era una experiencia por los recuerdos que quedaron al
igual que algunas imagenes imborrables, por aquello que siempre se
comenta: “ Una imagen dice mas que mil palabras”

El amigo prosigue su historia, comentando que literalmente vivia casi
allado del cine y por tenerlo tan cerca fue posible que su tio Helimenas
construyera dos escaleras tan altas como sus paredones y desde alli
podiamos ver las peliculas.

También se convirtié en palco un frondoso drbol de caujil, donde su
hermana podia ver la funcién vespertina sentada en una de sus ramas,
mucho mas comoda que los demads, que estdbamos trepados de pie en
las escaleras.

Sin embargo, ibamos al cine los fines de semana pasibamos por la
taquilla a comprar la entrada y nos sentdbamos en las banquetas de
madera y el costo de la entrada era un medio los nifios y un real los
adultos.
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Todos los dias religiosamente se
dirigfa a la entrada del cine, lo
que constituia casi un ritual, para
mirar los posters, las fotos y esos
dibujos gigantes que intentaban
copiar la cara de los famosos
actores de la época.

Esos carteles dibujados por
Aristides Galué y el negro
Alberto, que después de algunas
tormentas, mantenian estoicas
sus grandes letras de papel
pegadas en la pared que lo
hipnotizaban y para llevarse un
recuerdo buscaba en los botes
de basura los fotogramas, que
eran tomas consecutivas que por
defectos del trabajo se quemaban
o reventaban y se convertian en
desechos. Estas tomas al llegar a
su casa, las podia ver al trasluz.

En esa pantalla cinematogréfica
conocié a su superhéroe. La
magia y la fantasia se la ofreci6
el secreto y la fascinacion de las
cintas, que consecutivamente

llegaban al cine “Royal”.

“Tarzén de los Monos” ese héroe
primitivo, pero que en su figura
se encerraba la inocencia y la
fortaleza, que tan sélo los mas
grandes mitos son capaces de
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atesorar. Eso hizo que relatara a sus
amigos y a comparfieros de estudio en
forma reiterada, todas las peripecias
que realizaba este héroe.

Era tanta su fascinacion, que llegaba
hasta el punto de imitar el lenguaje
que utilizaba Tarzén. Esas frases
entrecortadas siempre con el mismo
patron lingiiistico: Pronombre, verbo
en infinitivo y a veces el objeto directo
(“T4 llamar Jane, yo llamar Tarzin”).
Tarzan no tenia poderes sobrenaturales,
su capacidad fisica e intelectual eran sus
medios de subsistencia en la selva, sin
necesitar de medios asombrosos. Su
naturalidad y lucha por sobrevivir en la
selva lo impresionaba.

EL AcTOR JOHNNY WEISMULLER,
CAMPEON OLIMPICO DE NATACION ERA
QUIEN PROTAGONIZABA LA SERIE (TARZAN)
EN SUS INICIOS Y LO ACOMPANABA
MAUREEN O’SuULLIVAN (JANE), JOHN
SHEFFIELD (BOY) Y LA CHIMPANCE JITTS
(CHITA)X ESTOS PERSONAJES ME REFIERE
QUE PARA EL FORMARON EN LO MAS
iNTIMO DE SU SER CONSTITUYERON PARTE
DE LA FANTASIA.
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Estos fueronlos primeros actores que
personificaron en el cine de la Metro
Goldwyn Mayer a los personajes
del novelista norteamericano Edgar
Rice Burroughs. Antes existian en
revistas hasta que aparecié en el cine
sonoro el “Tarzdn de la Jungla”

LAS PELICULAS EN BLANCO Y NEGRO CON
SU ENCANTO PARTICULAR, CON MOMENTOS
FOTOGRAFICOS MUY BUENOS, LA GRACIA
DE LA MONA CHITA, EL EROTISMO INFANTIL
ENTRE TARZAN Y JANE Y LA JUNGLA

MISTERIOSA Y SALVAJE A LOS PIES DEL
HEROE LO LLENABAN DE FASCINACION.

Tarzan el buen salvaje, el hombre
naturalmente inocente, sin maldad,
con una idea de independencia,
companerismo, supervivencia,
profundo amor por la naturaleza,
entregado al habitat animal y
a defender las tribus indigenas
africanas en cuerpo y alma; me

relataba con fruicién que todo ello.

hacia que sus o0jos no se apartasen ni un instante
de la pantalla durante todo el rodaje del film. El
pensamiento primitivo del hombre occidental
operaba en este héroe de su infancia.

Obviamente, mi amigo no conocia la selva de
Tarzén, pero sus antecedentes de nifio que habia
nacido a la orilla de la playa del poblado de Los
Puertos de Altagracia[ y mucho después vivir en
un lugar fronterizo de la ciudad de Maracaibo
— barrio 18 de octubre - y tener ademds,
la oportunidad de vacacionar en los andes
trujillanos, le permitieron que se identificara con
ese mundo bucélico y maravilloso de su gran
héroe. Todas esas vivencias se constituyeron en
un terreno facil para imitar las acciones del rey de
la jungla africana.

POR TODO LO QUE FUE RELATANDO
MI AMIGO SOBRE ESTAS HISTORIAS
CINEMATOGRAFICAS DEL REY DE LA
SELVA, ME CONDUJERON A PENSAR
EN LA EXTRAORDINARIA PELiCULA
ITALIANA “CINEMA PARADISO” DE
GIUSEPPE TORNATORE, Y ESTABLECI
UNA RELACION ENTRE EL PEQUENO
SALVATORE CASCIO, CONOCIDO
coMo “ToT1o”, CON MI AMIGO Y
OTROS CHICOS QUIENES COMO EL, SE
FUERON ADENTRANDO EN EL MAGICO
MUNDO DE LA CURIOSIDAD INFANTIL,
CON AVIDEZ DE CONOCIMIENTO

Y ESA PERSISTENCIA DE SENTIRSE
ATRAPADO POR LOS PERSONAJES
QUE NOS OFRECIiA EN ESA EPOCA LA
CINEMATOGRAFIA QUE NOS LLEGABA
DE OTRAS LATITUDES.
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Pero también el cine represent6 la ilusién
intacta, frente a muchas carencias en donde
se cre6 un mundo de fantasias, que sélo
nuestra imaginacién las llegaba a concebir
que fuesen meramente una realidad.

En la actualidad, después de tantos anos de
vivir experiencias ajenas y personales, veo
que el cine cumpli6é en muchos de nosotros
la funcién de un espejo. Era la oportunidad
de jugar y vivir un mundo donde la vida real
y la fantasia se conjugaban.

El cine, sus imédgenes, el héroe y la vida
misma se mezclaron para ofrecer en cierto
modo, una visién real y tal vez, el camino
de nuestros propios pasos. La fusion de la
diversion, el arte y la cotidianidad moldeé
el proceso del crecimiento natural y cultural
de muchos jévenes de esa época.

Elfamoso grito de Tarzan: jAhahaaaaaa... ..,
que los chicos trataban de imitar por mucho
tiempo y se trepaban por las ramas de
cualquier arbol , donde hoy todo ello posee
una gran significacion.

Su grito constituia la salvacién de aquellos
que necesitaban de su ayuda, de alguien que
se encontraba en peligro y nadie mds que
ese hombre que tenia el conocimiento y el
dominio de la situacién, podia llegar hasta
ellos y ofrecerles la posibilidad de encontrar
en su propio habitat ( en su propio cuerpo ),
la calma y la posibilidad de seguir viviendo
en paz y tranquilidad...
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Probablemente muchos chicos en ese
tiempo y las ninas que los veiamos actuar
cual Tarzdn, no lo entendimos asi en ese
momento, pero hoy sé que toda su actuacion
era el efecto estremecedor de un proceso de
ayuda.

ANECDOTA DE LA Sra. ADA FARIA.
Nota de prensa de Mélida Briceno, tomada
del diario “PANORAMA’, 18 de julio de
2009.

Ada Faria, la primera Taquillera de
Maracaibo.

“ME ENCANTARIA QUE EL CINE
FUERA COMO ANTES”.
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Laabuela Adacierralos ojosuninstante. Solo
unos segundos y sus recuerdos resplandecen
su rostro, estd trayendo aquellas imdagenes
de 1942, dice que: “todo es totalmente nitido,
como si lo estuviera viviendo ahora, la fantasia
se hace realidad, ve la llegada de los primeros
cines de Maracaibo y lo vive muy de cerca”.
Es que fue la primera taquillera, la que le
vendio los boletos a cientos de zulianos.

La novedad del cine revolucionaba un
tiempo, un gentilicio y una economia. Ada
Faria apenas tenfa quince anos, necesitaba
trabajo tras quedar casi en el desamparo con
su madre y sus seis hermanos menores. Su
tio Pedro Vallejo, quien fundé el primer cine
de la ciudad (cine “Vallejo”), le ofrece un
trabajo que no dudaria en aceptar: Vender
boletos a la gente que iba para el cine. Este
cine estaba ubicado enla calle La Cruz, en el
centro de la ciudad:

“tio Pedro primero tenia un
negocio de carritos “chocones”,
pero después compré una pantalla
gigante de tela que rodaba y
movia con facilidad; alli empezd
a proyectar las primeras peliculas,
pero el negocio crecid’y comprd una
casa en la calle El Trdnsito, donde
fundé el cine “Principal”, estaba
a una cuadra detrds del templo
de San Juan de Dios (hoy La
Basilica). Me fui para alld como
Taquillera y me fue de maravilla.
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El boleto costaba real y medio y los
lunes estudiantiles solo un real”.

Para mediados de los cuarenta, el cine
empezaba a variar con presentaciones
de artistas internacionales, después de
la pelicula, venia el especticulo y Ada se
codeaba con las estrellas del momento:

“Alli conoci a Libertad Lamarque,
la novia de América, a Amanda
Ledezma, Tongolele, a los
mexicanos Pedro Infante, Jorge
Negrete y Antonio Aguilar. A
cada rato venian a presentarse y
en esos dias las colas de gente eran
larguisimas. Mi tio era quien los

presentaba”.

También cuenta que tuvo la oportunidad
de conocer y conversar con Mario Moreno,
quién visité al Zulia en 1953: “Yo bailé con
Cantinflas, parece que lo estoy viendo ahora,
se quedaba en la parte de atrds del escenario
fumando, sentado, como pensativo, entraba a
saludarlo y le decia:

“como estdis Cantinflas” y él muy
linda persona me tomaba para
bailar”.

Dona Ada no se arrepiente de nada, expresa
con mucha fe que su vida, su familia y su
tiempo han sido hermosos:
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“Lo que si me encantaria es que Hasta que por fin el bueno terminaba
el cine fuera como antes, era mds derrotando al malo, lo cual calmaba
artistico, habia mds romanticismo, al tumulto con su “happy ending”
y sobre todo una critica muy americano.

respetuosa. Extrafio esos dias

porque han sido los mejores...” Otra anécdota que me viene a la mente
al hablar de las peliculas de vaqueros, se
refiere a que los muchachos incorporaron
unas expresiones, que provinieron de la

iPOl’ la jeta) CatiritO!---- influencia anglosajona que trajeron estos

filmes norteamericanos de los westerns.

Asi titul6 el articulo que escribiese el Dr.  Cuando jugaban a los vaqueros y los
Ernesto Garcia MacGregor, encontrado en indios} en Semejanza con las series de Roy

el diario La Verdad de Maracaibo y el Cual Rogers ylas del Llanero Sohtario. Aunque
transcribo los parrafos relacionados con esta ya para los afos cincuenta, llegaban

anécdota, que se hizo muy comun entrelos  las peliculas subtituladas. Siempre se

chicos de las barriadas. escuchaba en la voz de estos vaqueros
la expresion inglesa: “;Come on!”, que

“En las viejas peliculas de traduce “Vamos” o “Date prisa” No
vaqueros, el villano era de pelo logro explicarme, por qué cuando estos
negro, mal encarado y con unos chicos jugaban con sus falsas pistolas y
bigotitos de “frenazo de bicicleta”, descubrian a algunos que hacian de los
mientras que el protagonista era “malos”, los apuntaban con el arma vy les
rubio y buenmozo. decian: “;Camdn! Poné las manos arriba,

porque te puse Camdn!”.
En la confrontacion final de rigor,

cuando el héroe estaba recibiendo Claro estd, que estos juegos dramatizados
una paliza, el piblico enardecido solo los padres se los permitian a los
de los antiguos cines Metro y varones, ya que si en sus casas tenian
Landia, gritaban al unisono: alguna hermana, que quisiese participar
”;Porlajeta catirito,porlajeta!...” de este juego) no se lo Permitian. Y

le decian: ;Como vais a jugar con los
varones, como que sois “marimacha”?
jAsi fueron las cosas!...
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Cine de mis

ANORANZAS

esde muy nina aprendi a amar el cine,

todos los domingos mi madre nos

llevaba a los cuatro hermanos a las salas

decine que quedabanenlosalrededores
de nuestra casa. Transcurrian los afios cincuenta
y en esta ciudad de Maracaibo, se distinguian una
cantidad de CINES EN LAS CALLES, los cuales se
habian catalogado por teméticas.

En el cine Metro, ubicado enla patrimonial Parroquia
de Santa Lucia (ain permanece pero fue tomado por
los llamados “Pare de sufrir”); igual que el cine Los
Andes, situado en el sector Belloso; menos mal que
ello contribuy6 a que fuese rehabilitado y no pasé la
“remodelacion” por alli.

Aqui comenzd toda mi pasién por el cine y por
la actuacién, puesto que a mi edad no todas las
peliculas en blanco y negro, que llegaban de México
y Argentina eran de libre exhibicion; pero logré
disfrutarlas a pesar de mi corta edad, porque muy
cerca de la casa, vivia una familia que eran grandes
amigos de nosotros y como quiera, que el muro o
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“bahareque” de su patio colindaba
con el del cine Metro; tanto ellos
como las otras familias de esa
calle, construyeron una especie de
balcén con tablas y se podian ver
las peliculas sin problemas, porque
el cine solo estaba techado hasta
menos de la mitad de la sala.

F
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iQué maravilla resultaba para los cuatro
hermanos llegar muy temprano a casa de
esta familia y ocupar los mejores puestos! ...
Cada domingo era una gran experiencia que
tomaba de la actuacién de una Maria Félix,
Dolores del Rio, Gloria Marin, Libertad
Lamarque, entre muchas que hacian pareja
con Jorge Negrete, Pedro Armendariz,
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Arturo de Cordova, Pedro Infante, Jorge
Mistral y demés.

Unido a estos filmes por demds cargados de
profundo dramatismo y mucho lloriqueo;
surge también para la década de los cuarenta,
la llamada “Epoca de Oro”, con la presencia
del cine humoristico, tanto mexicano como
argentino. Al hacer un andlisis paradigmatico
del discurso cinematografico, se logran
establecer diferencias con el llamado “Nuevo
Cine Mexicano’, en cuanto al estilo visual y el
empleo de la musica, la edicidn, la puesta en
escena, la presencia de la mujer, el empleo de
reglas genéricas y la relacion entre el inicio y el
final; ademds de las notables diferencias en el
contenido ideoldgico.

El humor ha ocupado un lugar destacado en el
cine mexicano y llegd a caracterizar de manera
predominante la produccién cinematografica
de las décadas de 1940 y 1990, separadas por
medio siglo. Sin embargo, en cada uno de
estos momentos las intenciones, personajes e
ideologias en estas peliculas son muy distintas
entre si, pues se ha pasado de un humor
distintivo de la cultura popular a una auto
ironia especifica de la clase media.

Durante la llamada “Epoca de Oro” del cine
mexicano; es decir a partir de la década de los
cuarenta sobresalieron en el gusto popular, las
producciones protagonizadas por “Cantinflas’,
“Piporro”, “Resortes”, “Tin Tan’, Joaquin
Pardavé y otros muchos cémicos.



A lo largo de este periodo,
algunas de las participaciones
de estos actores son dignas de
observacion, en gran medida
debido al ingenio verbal que
las distingue.

Esto es evidente en momentos
caracteristicos, como algunos
de los monologos de Mario
Moreno “Cantinflas”, cuando
estd ante la Corte en la
secuencia final de la pelicula
“Ahi estd el detalle” o el
extraordinario Discurso que
pronuncia en la pelicula “Si
yo fuera diputado” y muchas
otras mds de gran contenido
social.

En la mayoria de las peliculas
comicas de este periodo se
muestra el sentido del humor

de las

pero cuyos parlamentos de

clases populares,
los actores principales ya
mencionados conllevan un
trasfondo social, que se ubicéd
precisamente en la época de

Ciudad

sin olvidar la

crecimiento de la
de Meéxico,
presencia de una evidente
nostalgia, que llevaban como
leitmotiv la gran mayoria de
estas peliculas.

Retomando el recuento de la historia viva de mi infancia y

volviendo a la casa de esta amable familia que nos permitia
subir a ver las peliculas domingueras, mientras los adultos
conversaban en la sala. Ocurrié que la magia se rompio,
cuando mi hermano en alguna ocasién en pleno desarrollo
de la pelicula, le vinieron unas inmensas ganas de orinar y
él ni corto ni perezoso, para no perderse ninguna escena
mientras bajaba, prefirié hacerlo desde arriba, banando a
toda la ropa que estaba secandose en las cuerdas del patio
dela casa.

El sefior de esa familia, cuando vio este panorama pueden
imaginarse los sapos y culebras que profirié por su boca y
colorin colorado, mi madre muy avergonzada no nos llevo
mas a ver las peliculas prohibidas para nosotros que éramos
unos ninos....Y asi, continuamos asistiendo a otras salas de
cine donde estuviesen pasando las pelis de libre exhibicion.
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Han pasado tantos anos de este
acontecimiento, que cada vez que lo
recuerdo y ahora cuando lo estoy relatando
me “desternillo” delarisa de solorecordarme
ese momento.

Otra de las travesuras de mi hermano,
consistia en que cuando nos llevaban al
cine se escondia entre la falda de mi mama,
para que solo pagase la entrada de ella y
mis hermanas. Y asi le decia, “que la entrada
que se ahorré se la comprase en manies de
“cucurucho”.

El cine IMPERIO, ubicado frente a la plaza
de Juan Criséstomo Falcén y la plaza de la
Murieca, aun representa para mi el mejor
recuerdo de mis anos de nacimiento y
vivencias en la parroquia Santa Lucia; y
actualmente, me resulta inconcebible que
se encuentre en un total abandono y casi
deteriorado, donde solo funciona desde

hace anos un taller de bicicletas.

14

Esta emblemdtica edificacion al estilo Art
Decd, tenia sus pisos de marmol de Carrara
traidos directamente de Italia y una hermosa
escalera que daba a un balcén techado que
llamaron la Mezzanina.

DURANTE LOS ANOS
CINCUENTA, SE
LLEVARON A EFECTO
UNOS ESTRENOS DE
PELICULAS MUY
LLAMATIVAS, COMO EL
FILME “MARACAIBO”,
BASADA EN EL INCENDIO
DE LAGUNILLAS, UN
POBLADO DE LA COSTA
ORIENTAL DEL LAGO,
QUE PROTAGONIZARON
CorNEL WILDE Y JEAN
WALLACE.

OTRO ESTRENO FUE LA FAMOSA PELICULA “DIOS SE LO PAGUE”
CcoN ARTURO DE CORDOVA Y ZULLY MORENO. A ESTA FUNCION
LOS CABALLEROS FUERON DE RIGUROSO TRAJE OSCURO Y LAS
DAMAS DE LARGA VESTIMENTA Y FINAS PIELES, PARA ESTAR
ACORDE CON LA ELEGANCIA QUE IMPONIA ESTA SALA DE CINE.
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El cine URDANETA, ubicado en el centro de la
ciudad, resulté ser como el lugar de encuentro
que tenfamos los companeros de estudios, para
vernos todos los sidbados en el matineé de las
tres de la tarde.

Alli disfrutamos de todas las comiquitas que
estaban de moda para esa época: El ratén
Mickey Mouse, el Pato Donald, las aventuras de
Goofie, Tomy Jerry, Dumbo;j en fin, una serie de
divertidas peliculas infantiles que nos permitia
recrearnos sanamente.

Y al finalizar, saliamos todos hacia la plaza
Urdaneta donde estaba la famosa heladeria del
“Mister” a probar los deliciosos helados Alfa y
sus insuperables tortas de fabricacién casera,
elaboradas con una deliciosa receta jamds dada
a conocer.

Otro recuerdo que a mi memoria viene es lo que
presencié en el cine “TROPICAL’, cuando me
llevaron a ver al ilusionista Richardini; todo iba
muy bien con sus actos de magia, pero cuando
vino la parte final, que metia en una caja de
madera a la chica que fungia de su asistente de
escena y que este ilusionista toma en sus manos
un tremendo sable para cortarla en dos pedazos
y en una parte de la caja, se vefa su cabeza toda
sonriente y en la otra, se le asomaban los pies
que movia insistentemente. Me tuvieron que
sacar, antes de terminar la funcién porque no
pude contener el llanto de ver a esa chica partida
en dos. {La inocencia no tiene precio!...

148

WWW PORTALDEMA
: .:"'ﬁr.'_

UNA DE LAS PELICULAS DE TERROR
QUE NOS LLEGARON FUE LA PRIMERA
VERSION DEL GORILA GIGANTE, KING
KONG (1933), DIRIGIDA POR MERIAN
C. CooPER Y ERNEST SCHOEDSOCK.
FUE LA CAMPEONA INDISCUTIBLE DE
TODAS LAS PELICULAS DE MONSTRUOS
Y DIO COMIENZO EN HoLLywoob A
LOS EFECTOS ESPECIALES EN EL CINE Y
SUBTITULADA EN ESPANOL.
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A Maracaibo llegdé muchos anos después de cuando fue filmada. Cuando fuimos
todos los hermanos a ver la peli, solo se escuchaba en la sala del cine los gritos de
asombro al ver la figura de ese gran animal y mds atin cuando atrapa a la chica, donde
su figura lucia minima ante las grandes manazas de King Kong. Al llegar a la casa,
pasamos toda la noche en vela pensando que este gorila se nos iba a aparecer por
alguna parte. Continuaron llegando a la ciudad otros filmes que a todos los llamaron
“peliculas de susto”, como Dracula, Frankestein, El Hombre Lobo, entre otras y se
hicieron muy atractivas para los adolescentes de la época.

Cuando llegaba la Semana Santa, los cines se plagaban de las peliculas que narraban
La Vida Pasién y Muerte de Nuestro Senor Jesucristo. Por la costumbre de ir los
domingos al cine los cuatro hermanos con mi mam4, recorriamos las diversas salas
que presentaban las peliculas sobre esta referida tematica.

Conjuntamente se mezclaron los temas histéricos y religiosos y con ello, nos llegd
“BenHur”(1959) de William Wyler, con Charlton Heston; “Los Diez Mandamientos”
(1956) de Cecil B. De Mille, con Charlton Heston y Yul Brynner. Afios después llegd
uno de los mejores filmes que he visto: “El Evangelio segin San Mateo” (1964) de
Pier Paolo Passolini.

Pero no todo quedo alli... Mi amado hermano Rafael invent6 el llamado “Juego de
los Santos”, que comprendia en tomarnos de la mano y conjuntamente con todas
las amiguitas que nos visitaban y a las tres hermanas nos daba las instrucciones
siguientes:

“Ya saben, todas estardn arrodilladas con el rostro de santa y cuando yo las

tome de las manos y las hale, ustedes caerdn de rodillas con el rostro mds de
santa que puedan y la que mejor lo interprete es la ganadora”.
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Pero lo mas cruel del asunto es que el juego lo llevibamos a efecto en
el frente de la casa donde habitdbamos, que tenia una acera de casi dos
metros de alto. Desde alli nos lanzaba y se podrdn imaginar mis queridos
lectores, como era el rostro que teniamos al caer con el dolor de las
rodillas casi sangrantes.

Por lo que he tenido conocimiento de los juegos tradicionales de
Maracaibo nadie conoce sobre este “Juego de los Santos”; creo que solo
fue una invencién de su mente de nino tremendo.

En fecha reciente, tuve la oportunidad de enfrentarme con la fachada
del cine “América’, el cual estd situado en la Parroquia Santa Lucia;
lugar donde fue filmada la pelicula “Joligud” de Augusto Pradelli y que
mencioné anteriormente. Fui invitada a hacer un papel de una de las
personajes, que trabajan en la escena de “Joligud” que la recreamos para
filmarla como homenaje al citado Pradelli.

De esta sala de cine solo queda su fachada, puesto que en su interior vive
una familia, que la tomé como vivienda.

Fue muy divertida esta recreacion, porque tanto en la pelicula original
como en este corto, unos ninos se suben al techo del cine y comienzan a
lanzarnos “bombas de agua” a todas las mujeres (actrices) que llevibamos
a efecto esa escena.

Todas estas anécdotas han formado parte de mis vivencias infantiles y

que en este capitulo he necesitado plasmarlas como aquellas anoranzas
dificiles de olvidar, porque son parte de mis memorias e historias de vida.
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| salsero puertoriqueno, Héctor

Lavoe. Y este libro de crénicas,

cuentos y otras remembranzas no

podiaserla excepcion, pero me ha
resultado muy gratificante haber devuelto la
pelicula de mis vivencias infantiles desde mi
prisma de cinéfila.

Las conclusiones de esta investigacion
cinematografica son una reflexién sobre lo
que representa ese mundo signico del cine,
que desde sus rudimentarias exposiciones
hasta su evolucién en nuestros tiempos, ha
resultado ser una exitosa industria cultural.

He tenido la pretensién de otorgarle a los
lectores un hermoso transito de lo que fue
el crecimiento de las ciudades y el cine, que
en lo particular me fui involucrando en este
maravilloso mundo de las imagenes llenas
de recordacién; y todo ello nos conduce a
conocer la historia viva de nuestra cultura,
que implica desmontar su caricter univoco
y universal del término.
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La cultura es estilo de vida; pero el cual ha
sido adquirido y conservado en un modo de
ser que se apoya en el pasado y sobre todo
hay que construir el futuro. De alli partimos
sobre la concepciéon de la cultura como
creacion de un destino personal y colectivo.

Latematica que me ocupd estaslineas sonun
reflejo de la Memoria Histdrica, entendida
como el baluarte més sélido que un pueblo
puede erigir, contra todas las formas de
agresion exterior; ya sean culturales o de
otro tipo.

Toda comunidad al reafirmar esta memoria
histérica, lo hace conjuntamente con suidea
de pertenencia comun, que cuando ésta se
diluye también se esfuma de algin modo la
identidad cultural.

Asi como ha ocurrido con los CINES
DE MIS CALLES, les fui mostrando un
panorama medianamente amplio de lo
que ha acontecido con nuestro patrimonio
tangible; tanto en esta ciudad de Maracaibo
como en el resto de las ciudades del pais.
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Clamamos porque todos los ciudadanos,
donde quiera que estén ubicados y desde los
cargos mas relevantes hasta los “ciudadanos
de a pie”, reflexionen que cada una de
nuestras ciudades son:

“los techos que nos cobijan y
las manos amorosas que nos
abrazan’...

No dejemos que las costumbres, tradiciones
y patrimonios se esfumen, porque quien no
conoce su pasado, corre el riesgo de repetirse
en su presente y ni hablar de su futuro...!

Las ciudades estain consideradas como
una de las grandes manifestaciones del ser
humano; son espacios elegidos para vivir
y hacerlo de una manera determinada y la
cristalizacién de la actividad creativa del
hombre; la solucion de los problemas que
surgen en el vivir cotidiano y las expresiones
de las acciones humildes y egregias de la
cultura de los pueblos.

Las ciudades son el contenido y el
continente; la actividad y el descanso;
lugares de encuentro y punto de partida; la
soledad y la muchedumbre; el bullicio y el
silencio.

Una ciudad no solo se puede definir como
un fendmeno urbanistico; sino que es la
combinacién entre materia y espiritu, puesto
que el fin de la ciudad es el ciudadano, con
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su sentido de pertenencia que le permite
conocerla, construirla y cuidarla.

Una cultura subsiste cuando sin perder
el sentido del pasado, que se representa
en tradiciones vivas y en pleno desarrollo
es capaz de cambiar y de mantenerse en
movimiento hacia adelante yligada al futuro.

Si partimos en cuanto a la concepcién
de cultura, como creaciéon de un destino
personal y colectivo. Casi todo el proceso
de nuestro pasado arquitecténico, comenz6
para los afos treinta cuando se construye
el Palacio Municipal de Maracaibo (frente
a la Plaza de Bolivar); afios después fue
sustituido por la hermosa edificacién del
teatro Alcdzar, con estilo “art nouveau’;
dolorosamente  fue  demolido  para
construir una edificacién que no guarda
correspondencia alguna con el entorno de
las obras arquitecténicas de esa manzana
y actualmente es la sede de la alcaldia de

Maracaibo.

n cuanto a este crimen patrimonial:
E t t t |
iSobran las palabras!...

Un especticulo de masas como es el cine,
necesita de una infraestructura sélida que le
permita evolucionar en el tiempo y ofrecer
un conjunto de productos, con los que los
espectadores se sientan interesados y con
ello se logre que esta industria permanezca

viva.
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Las transformaciones que se han apreciado
en su dindmica interna fueron propiciadas
por sus clientes (cinéfilos) habituales, por
el progreso tecnolégico y el surgimiento de
otros medios audiovisuales, que marcaron
los flujos de consumo en la sociedad de
cada época. Lo que comenzé siendo una
distracciéon de “barraca de feria” se ha
convertido con el paso de los afios en una
exitosa industrial cultural y ademids, uno de
los negocios mas importantes de los paises
industrializados.

En el discurso filmico la relacién entre el
signo y el objeto nunca es directa; sino
que se establece siempre a través de un
intérprete; es decir, del significado o mejor
dicho de otro signo.

Este principio tal vez es la condicién de
posibilidades de la Semidtica misma.
Entre el individuo y el mundo no hay una
relacion directa, sino que siempre estd
presente la representacion visual. Por tanto,
el signo no es aislado puesto que es una
concatenacién de elementos que construyen
la representacion.

Roland Barthes al respecto nos dice:

“tanto el cine, la television y la
publicidad y los sentidos son
tributarios de
imdgenes, sonidos y grafismos; es
pues prematuro fijar, para estos

una suma de
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sistemas la clase de hechos de
lengua y del habla; mientras no
se haya decidido si la “lengua”
de cada uno de estos sistemas
complejos es original o compuesta
por las lenguas subsidiarias que en
ella participan”.

Si antes me empapé de esa historia
cinematografica zuliana, con todos los
elementos que la construyeron; he tenido
la obligacion de darle un giro a la visién
conceptual de lo que representa a nivel
tedrico el lenguaje del cine; puesto que
no es un juego de palabras sino que como
lingiiista he planteado a nivel textual, que
existe totalmente ajena a la primera, con tan
solo hacer un intercambio de lexias.

El cine como objeto cultural posibilita al
sistema social de producciéon semadntica,
la formacién de sujetos dotados para la
competencia semidtica necesaria en la
comunicacion del sentido de la realidad,
articulada ésta por las luchas y conflictos de
intereses en el espacio histérico.

Para comprender los lenguajes del cine
asumimos como tarea, el entendimiento de
los signos que no existen como fenémenos
aislados y que funcionan dentro de sistemas
organizados, segin aspectos semdnticos
y sintdcticos; sin excluir tanto a la cultura
como a la ideologia que se encuentran
implicitas en toda la propuesta filmica.



é ' 4neS de mis calles

La constante que presentan la gran
mayoria de los filmes que nos llegaron,
durante el lapso que he sometido a estudio
(19401950), obedece a un componente
que conlleva la manifestacién sensorial,
cuyo objetivo se define como la expresion,
el reconocimiento y regulacion de diversas
emociones y sentimientos.

Los aprendizajes esperados se representan
en la distincion de estados de 4nimo,
sensaciones en si mismo y en los demds,
como situaciones vivenciadas en imagenes y
narraciones. Establece relaciones afectuosas
y los semas contextuales comprenden
las modalidades de lo verdadero frente al
engafio o lo secreto; asi como la del querer
(sentir, desear, amar).

Encuantoalacomunicaciényrepresentacién
del lenguaje verbal, determina los objetivos

de

vivencias, ideas, sentimientos, sensaciones,

comprender, comunicar, expresar
emocionesy deseos a través de este lenguaje
oral, ajustindolo progresivamente a sus

respectivos usos.

Al contextualizar se construye una real
. L4 €« » €«
comunicacioén con el “hacer saber”; “poder

. » « »
decir” y “querer al otro”

Cuando hablamos de los Géneros en el
cine, surgieron a partir de una necesidad de
la industria cinematografica — en el marco
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del sistema de estudios de Hollywood -
para estandarizar y organizar la produccion,
con el fin de dirigirse a diversos sectores del
publico y maximizar el beneficio comercial.

Retomando la visién sobre la ciudad,
podemos decir que existe un gran desarraigo
por parte de los ciudadanos en cuanto a la
forma de vivir. Es por ello, que debemos
hacer todos los esfuerzos que sean posibles,
para rescatar la vida urbana perdida por el
aislamiento y el escaso interés de todas las
instancias, que le permitan devolverle a los
ciudadanos su real Calidad de Vida.

Las ciudades son archivos de la historia y
ademads prueba palpable de la lenta biografia
social; y si de este proceso no queda nada,
dejaria de ser LA CIUDAD (con todas las
letras mayusculas) ; el relicario de nuestros
recuerdos y todos vagarian por ella como
verdaderos extrafios.

Un dicho popular me recuerda el concepto
vital de una ciudad:

jMuéstrame tu ciudad y te diré
cual ha sido la cultura de tu
pueblo!...
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ace el 17 de febrero de un ano
cualquiera del siglo pasado en
Maracaibo-Venezuela.

Ha acumulado varios titulos universitarios
(su locura le ha dado por estudiar) es
Licenciada en Letras, Master en Lingiiistica,
Abogada, Doctora en Ciencias Politicas y
Relaciones Internacionales.

No conforme con ello, se ha Especializado
en el dmbito Cultural con los Cursos
siguientes:

«  Gestion Cultural, Patrimonio y Turismo
Sustentable con la Fundaciéon Ortega y
Gasset yla Universidad Complutense de
Madrid en Buenos Aires, Argentina.

o Gestion de los Servicios Culturales,
Fundacién Getulio Vargas, Rio de
Janeiro, Brasil.

o Estudios sobre Memoria Histdrica.
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Grupo NAYA. Buenos Aires, Argentina.

« DPoliticas Publicas en América Latina
y Europa. FOGA. Buenos Aires,
Argentina.

+ Gestién y Andlisis de las Redes Sociales.
Universidad de Santiago de Chile y
Grupo ARS.

« Gerencia de Proyectos Turisticos.

« Fundaciéon POLAR. Caracas.

o Administracion de los Servicios

« Culturales. CONAC-ENAHP.Caracas,
Venezuela.

« Diseno de Proyectos de Turismo
Cultural. Facultad de Arquitectura,
Universidad del Zulia.

Su mayor pasién por el arte, se ha volcado a
través del Canto, el Teatro y el Cine. El mas
reciente trabajo actoral lo realizé en el 2012
con el Grupo Titilar de Maracaibo enla obra
de teatro musical: “Anita la huerfanita” y en
reposicion en mayo de 2013.



Su experiencia en el cine la realizé con
la recreaciéon de una de las escenas de la
pelicula “Joligud” de Augusto Pradelli y en
el cortometraje “Extrafios”, de Javier Farias,
2012. Es Profesora Universitaria Jubilada,
aunque aun desempefia algunos Cursos
de Posgrado en diversas universidades del
pais, relacionados con la Gestién Cultural;
Oratoria y Comunicacién Eficaz; Técnicas
de Anilisis
Periodismo Cultural.

Redaccion; del Discurso,

Ademais de la Docencia se ha desempenado

en la Gestion Cultural:

« Directora General Sectorialdel CONAC
— Caracas.

« Secretaria de Cultura del estado Zulia.

« Asesora Cultural de FUNDARTE -
Caracas.

del

Etnomusicologia y Folclore. Caracas.

o Directora Instituto de

o Directorade Relaciones Internacionales.
CONAC - Caracas.

« DPresidente de la Fundacién Zuliana para

la Cultura. Caracas.

Actualmente es Miembro Correspondiente
de la Academia de Historia del estado
Zulia y Presidente de la Fundacién Museo
de Bellas Artes del Zulia y el Complejo
Cultural Comunitario (FUNDAMUBAZ).
Maracaibo.
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Desde hace algun tiempo se ha dedicado
a la Escritura y la Investigacién de diversas
tematicas:

En Poesia es autora de los poemarios: Visa
para un Caminante; La Astucia es el juego;
Viajes y Viandantes.

« EnCuentistica: EIRealismo del absurdo.
e Croénicas: Croénicas Lucitenas.

Manuel Puchi
Fonseca: Cuando el arte se hace pasion;

+ Investigaciones:

Alhajas Wayuu; Politicas Culturales
en Venezuela:;Para qué?; Vocerias
Rodantes y la presente obra Cines de

mis Calles.

Adicionalmente ha escrito ensayos sobre

investigaciones lingiiisticas, Ciencia
Politica, Comunicacién y Cultura, Nueva

Museologia.

En preparaciéon su Novela Homonima:
Flor de Asfalto y La Negritud Zuliana
(Investigacién Etnografica).
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