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Paradoxismul este o insurgentd anticonventionald si o expre-
sie exacerbatd a crizei comunicarii dupd canoanele logicii formale.
Fata de constrangerile ideologizante ale anilor 60 — "80, s-a practicat
evaziunea artistica a experimentarii §i abstractizarii, prin lucrari care
nu mai “reflectau realitatea”, ci se reflectau pe sine (compozitorul ro-
mén exilat Aurel Stroe a scris atunci — parcd in preliminariile pa-
radoxiste — 0 antioperad, in care exersa dezvoltarea purd a limbajului
muzical).

Se poate afirma cd paradoxismul este un neo-avangardism
orientat politic. Formal, el pare a fi un dadaism largit, caruia i s-a
recuperat un sens. Deci, poate fi studiat in cadrul disciplinei care nu
este decit paradoxologia, ca ramurd a patafizicii — stiinta exceptiilor,
teoria generald a abaterilor. Se stie ca existd constituitd o paradoxo-
logie teologica, in centrul careia std minunea; in cazul de fata, refe-
rinta se face la evidenta lucrului creat. Poate de aici permanenta unei
“ispite a neantului” (Dumitru Ichim) in discursul paradoxist si tot de
aici presimtirea transcendentei ce rezolvd in “agteptare™ paradoxista,
ca un misterios “clopot al ticerii”- ceea ce poate semnaliza §i acea
extindere “clandestind”, conspirativa, a literaturii care se infaptuieste
cu mijloacele negatiei (“tipic in aceastd privintd este identificarea
limbajului obiect cu metalimbajul” — Solomon Marcus).

Desigur c3 paradoxismul nu poate fi extins la cuprinderea
intregii fenomenologii artistice a paradoxului, cici atunci s-ar anula.
El este rezultatul aplicat al vointei exprese de comportament artistic de
tip paradoxist. De aceea, nu se poate sustine ci Nichita Stinescu ar fi
intemeietorul migcarii, el poate fi recunoscut doar ca un mare nainte-
mergator. Paradoxismului ca manierd intentionatd de creatie, i reu-
seste si simultaneitatea marilor opozitii: nimic gratuit si totul gratuit,
repudierea literaturii i nostalgia dupa literatura, anularea eului auc-
torial si tirania creatorului, absurd absolut si solutie antiabsurdi, de-
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riziune obiectuald s§i capacitate profeticd. Paradoxismul instrumen-
teaza prospectiv un nod de contradictii.

Desigur cd, precum “textul”, si rezultatele sale sunt imprevi-
zibile. In aceasti manierd, se experimenteazd cu intentie §i se per-
severeaza cu luciditate. Experimentul dislocarii textului este dus une-
ori pand la anularea textului insusi §i dezagregarea limbajului. Textul
devine, astfel, permeabil la orice fel de combinatie si-si urmeaza aven-
tura pand la riscul completei opaciziri, pand la fenestrarea sensului,
inaintand astfel voios spre o absorbanti si fatald “gaura neagra”. “Dar
paradoxismul — observi Constantin M. Popa — nu cauti distrugerea
literaturii. El este interesat de gisirea unei noi practici scripturale,
eficiente si tensionate, conservand energia rezultati din ciocnirea Intre
campuri semantice opuse”.

Acelasi critic crede intr-o “traditie a paradoxismului”, in care
11 ageaza pe Apollinaire, Jarry, Urmuz, Vinea, Mihail Cosma (Claude
Sernet), Geo Bogza, Tascu Gheorghiu, Gellu Naum, Gherasim Luca.
Formulele vizualitatii scripturale (caligrame, invective; balbe — Ghera-
sim Luca) se arati a fi cele mai apropiate de reteta paradoxistd a
discursului deschis, n care contrariile coincid si se topesc. La “tradi-
tia“ paradoxismului trebuie Insa neapdrat integrat autorul Necuvinte-
lor, care este un paradoxist avant la lettre, prin capacitatea de sugestie
lexicald, prin admonestarea sensurilor compromise si banalizate, prin
inventivitate semantici si fortarea topicii liniare. Dintre experientele
poetice premergtoare, este cel mai apropiat de spiritul nelinigtii para-
doxiste. Luand in considerare ansamblul poeziei stinesciene si exce-
lenta paradoxului pe care o atinge, judecata se pistreazi, cu toate ca
Nicolae Manolescu vede in Bacovia pe primul nostru antipoet
(“Bacovia este intdiul nostru antipoet, in sensul modern: expresivitatea
lui excesiva, disonantele, primitivismul, coloristica intensi, amestecul
de patetic si umor, sicanarea continui il fac si traverseze, dinspre
simbolism spre epoca moderna, cu iuteala unei comete, campurile de
atractie planetara ale expresionismului, dadaismului, suprarealismului,
ale literaturii absurde”). In cazul lui Nichita Stanescu, luxurianta
coruperii sensurilor, jerba sa de confetti lexicale, temperamentul poe-
tic impulsiv il fac mai “paradoxist”. Chiar cu excesul lui — sanctio-
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nat cu argumente de criticul Gheorghe Grigurcu — il aratd inrudit cu
“incongstientele paradoxiste”.

Reputat ca desuet, lirismul este o capcand pe care modernis-
mul o ocoleste. I se substituie cotidianul tern si poezia se impre-
sioneazi de detaliul banal, viata cotidiana isi largeste cuprinderea li-
terard, aducind cu ea o infuzie de expresii ale vizualitatii. Obser-
vandu-i pe occidentali, poetul romén se autoipostaziazd, el evoca im-
prejurimile si prietenii, accepta fronda blazatd pigmentata de o boema
egotista.

Arta formald a aranjamentelor grafice, excelentd in cali-
gramele lui Apollinaire, a tentat si pe alti nascocitori de efecte vizuale.
Este, la fel, notoriu experimentul tipografic initiat de E. E. Cummings,
incluzand in arta poeziei dispunerea cuvintelor in pagini, verbalismul
contrapunctic, contopirea cuvintelor, muzicalitatea punctuatiei, forta-
rea ortografiei — in general inviorarea intregii constructii si densi-
ficarea sensurilor ei.

In literatura romand, formula antipoeziei nu este o inventie a
paradoxismului. Dadaistii au afisat ostentativ un nonconformism ra-
dical. Contimporanul lui Ion Vinea si Marcel lancu, 75 H.P. al lui
larie Voronca si Victor Brauner, ilustrind constructivismul avangar-
dei, se aratau dornice si asimileze imaginarul civilizatiei industriale,
pentru care promovau in consens cu vitalismul futuristilor, antipoezia,
in texte incendiare de tipul sloganurilor publicitare. Voronca —
Brauner au propus formula pictopoeziei — colaj de culoare si cuvant, o
adevdratd indrazneald de spirit.

Experimentul oniric al deceniului literar roméanesc '60 —"70 a
venit cu alternativa visului fatd de un context dirijat spre o fastidioasa
elocintd a eficientei. Nonconformismul de atunci nu a fost numai
ostentatie si contestatie, ci si ferment al unor formule secrete paralele,
pe substratul polemic al unor aventuri formale.

Formi de metapoezie, paradoxismul semnalizeazi, in stare de
urgentd, tema generald a poeziei actuale: starea de crizd (existentiala,
cognitiva, axiologicd, optionala, artistica, morald — politica si social,
mai pe scurt). Orgoliul intemeietor al paradoxismului sta in radi-
calismul sdu. Notiunea lucrativd a paradoxului este manevratd ca o
expertiza a limitelor comunicarii, unde functia poetica are o alta con-
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sistentd. Poetul paradoxist se comportd, in imperiul cuvintelor, sem-
nelor si tacerilor, cu o disponibilitate suverana, absolutd. Evidenta di-
ferentierii §i a originalitdtii vine sid confirme asertiunea lui Pius
Servien cd “a defini o moda noua sau o poezie noud, nu inseamna a
vorbi de frumusete sau despre geniu, care nu sunt monopolul nici unei
scoli. Ceea ce o defineste, ceea ce 1i apartine la propriu, trebuie sa se
exprime in termeni precisi, examinandu-i modul in care o face: pro-
cedeele tehnice devenite particulare tuturor acelora care se reclama din
aceastd moda sau din aceastd noua scoala poetica”. Intr-adevir, in teo-
ria paradoxismului nu se fac referiri la moda, frumusete sau geniu, ci,
ca in orice autentic manifest de scoala, la particularitatile tehnice ale
limbajului, la intentia care orchestreazd procedeele, la simtirea care
anima vointa de radicalizare.

Deosebirea si apropierea efectuate de Hjelmslev intre forma
expresiei i forma continutului, ne aratd ca continutul estetic nu se
reduce, 1n literaturd, la realitatea lingvisticd a acesteia, ci are in vedere
si o realitate trans-lingvisticd, modelata de viziunea lumii infatisate de
opera, de structura universului imaginar.Transgresarea realitatii ling-
vistice si in-formarea celei trans-lingvistice sunt limitele terenului de
joc paradoxist, care — iatd — vine in consonanti cu cele mai noi teorii
asupra universurilor functionale finalist-simbolice, specific literare. Pe
de altd parte, sincronismul protestatar specific paradoxismului , cu
autarhia jocului lui neintrerupt, se opune de principiu §i neopoziti-
vismului modern al stiintelor umaniste, tot astfel cum hiperrealismul,
cu care se inrudeste, nu este doar un simplu studiu fiziologic. Impo-
triva speculatiilor intelectuale si a orizontului limitat al conjecturilor,
care usucd sub dogoarea eruditiei fastidioase, individualitatea creatiei
/operei vine cu propria ei asumare hermeneutica.

Luat in absolut, avertismentul lui Verlaine impotriva ratio-
nalismului poetic discursiv — “Prends I’éloquence et tords-lui son cou”
— duce la eliptica formulare sugestivd a paradoxismului. Cici, in
limbajul retoric nu s-a impotmolit numai romantismul, ci mai ales
poezia realizarilor din programul elocventei propagandistice, care —
nu-i aga? este mult mai apropiatd de noi i mai dureroasi. Ea este §i
viza expresd a pamfletului paradoxist implicit. Din crasa compro-
mitere “de masd” a artei s-a iscat, la polul opus, sanctionarea severa
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data de orgoliul de a crea in libertate absoluti. Proletcultismul si pa-
radoxismul marcheaza limitele extreme ale atitudinii fatd de arti.

Istoricul literar Ion Rotaru situeaza paradoxismul intr-o “foar-
te specificd traditie romaneasca” in contextul unor asociatii / simi-
litudini cu totul neasteptate: domnii roméani s-au tot tdiat (negat) intre
ei sau au fost tdiati (negati) de altii: miscarea noastra de avangardi,
care a uimit Europa, este succedatd de movimentul “olteano-valcean
din Arizona”, pe care de fapt autorul il neagi opunandu-i vetoul non
non-ului. Evidenta ne obliga s constatdm ci prestidigitatori ai meta-
limbajului au fost si Ionescu si Cioran, si Gherasim Luca: ei urmireau
pana la limita metamorfoza sensului. Primii doi sunt notorii; cel de pe
urma, in poemul cioranian Iratiunea mea de a fi, afirma de exemplu:
“disperarea are trei perechi de picioare”. Poetul incerca limba cu o
“Indrazneald cabalisticd” fermecatoare si subversiva (Michel Camus).
latd cateva titluri semantice ambigue, cu deschidere spre paradoxism:
Alte secrete ale vidului i Plinului, Deschis ermetic, Morfologia
metamorfozei.

Paradoxismul radicalizeazi, la fel, reteta esteticd existentia-
listd: adevarata artd revigoreazd esential lumea, paralel cu autodis-
trugerea operei traditionale, pentru a le recladi pe ambele, din nou si
din temelii. O logici a anuldrii, o dinamica a rupturilor fac din gestul
anulatoriu un gest intemeietor.

Manifestul migcarii are vehementd negatoare si genuitate
trepidantd, cum nu le-au avut activismul constructivist, aviograma lui
Voronca §i pictopoezia propusid de Voronca si Brauner. In aceastd
evolutie, el marcheazi o accentuare a insuportabilitatii mereu dilatatei
“alarme a inteligentei” (Al. Paleologu). Sarja paradoxisti se situeazi la
apogeu: ea desfiinteaza cu o inversunare diabolica, fara drept de apel.
Prin antrenarea corosivd a celor mai diferite modalitati, din diverse
domenii imprumutate, experimentul paradoxist acuzi deopotriva cadu-
citatea genurilor literare traditionale si ambitia tiparelor teoretice de a
domina viata vie §i imprevizibila a spiritului.
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Daca pe Urmuz descrierea personajelor il apropie de hazardul
coincidentelor din pictura suprarealistd, pentru virtuozul paradoxis-
mului, abolirea oricérei rigori deschide cale nestanjenitd fanteziei a-
sociative. Aici nu se mai formeazd apropierea dintre obiecte hete-
alb, la purtdtor, flatdndu-i astfel acestuia personalitatea discretionald
care sta ascunsa in orice individ. “Provocarea” suprarealisti, dusd pana
la paranoia daliniand, este inlocuitd cu insinuarea rezolutiilor auto-
formate. Adeziunea lectorului se cistigd prin oferirea rolului de pro-
tagonist al jocului si a complicitatii la voluptitile negatoare.

Intertextualismul specific paradoxismului amalgameazi, sub
impulsul asociativ al memoriei culturale, atitudini, coincidente si pa-
ralelisme, In virtutea unei anume intentii expresive. El invioreaza me-
canismul asociativ, i dd mobilitate afectiv-bibliografica, in timp si
spatiu, imbogitind astfel semnificatiile textului. in fond, intertextua-
lismul exprimd o directie pragmatica a literaturii, de ultima vreme, in
sensul unei pragmaticitati a constiintei de sine. Nefiind o transmitere
simpla i mecanicd de meta-fictiuni, intertextualismul, expresie spe-
cializatd a autocriticismului filosofic, experimenteazd iesirea din izo-
lare a genurilor si a speciilor traditionale. Distructivismul — sdmburele
paradoxismului — a venit ca agent al restructuralizirii si internatio-
nalizarii, §i nu e intdmplator faptul cd paradoxismul are deja un aspect
international bine statornicit: este un raspuns de consens la incu-
rajarea sintezelor de identitate culturald, cind celdlalt devine parte
constituiva a sinelui. Actiunea este grabitd — si paradoxismul a adus
dovezi in acest sens — ,iar esteticile vin cu justificdri post-factum,
desavarsind asfel destabilirea axiologiilor prestabilite.

Trebuie spus clar cd internationalizarea paradoxismului este
rezultatul neobositelor actiuni §i initiative ale celui care, la inceputul
anilor ’80, i1 concepuse in Roménia ca o forma de radicalizare (i,
curios, totodatd de esopizare) literard a oponentei la regimul inchi-
zitorial. In firea paradoxismului std alegerea (si critica implicitd) a
unei optiuni radicale in exteriorizarea angoasei, nizuind la pulveriza-
rea reprimarilor (interne sau externe, subiective sau obiective). Para-
doxismul este domeniul naturilor rebele.
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In felul in care Florentin Smarandache a internationalizat pa-
radoxismul, a reusit sa-1 incetdteneasca in constiinta culturala actuala,
in special in depozitul international al faptelor literare si in instru-
mentele bibliografice de interes mondial. Aceasta este o realitate si
onestitatea trebuie s3 ne impiedice de a o deforma.

Tot o referintd bibliograficd din domeniu ne aduce informatia
cd, in deceniul succesiv §i (nu putem sti cat de) independent de ro-
mén, un confrate din U.S.A. realiza o antipoezie posibil paradoxista,
intr-o carte intitulatd The Grocery List (cf. La liste d’épicerie)
(Teresinka Pereira). De data aceasta, denunta implacabila dependenta
din societdtile de consum. Ambele demersuri sunt reflexul unor poli-
tici cupide si decadente (T. Pereira).

De la politica la actiuni personale, paradoxismul a trecut si
prin acceleratia catalizatoare a existentialismului. La inceputul Mitu-
lui lui Sisif, Camus afirma cd , “ceea ce se numeste ratiune de a trai,
este in acelasi timp un excelent motiv pentru a muri”. In sistemul
acestor ambiguitati fertile, Florentin Smarandache apare ca un extra-
vertit al manifestului paradoxist , pe cand Kann — autorul titlului mai
sus citat — isi “ascunde” paradoxismul, crezind ci insisi publicarea
I-ar destrdma. Citindu-i manuscrisele, T. Pereira constatd ci anxieta-
tea poetului este paralizanti, cid el reproseazd decadenta vietii insesi
(“viatd somnambula, intre catastroafe ), fiintei “umflata de suficientd
(“sa distruga, s consume, sa polueze intr-o manierd absurda”).

Fiind meta-lingvistic (semne, cifre, desene, ciorne, grafitti,
pete etc.) si axdndu-se pe anti-retorica lui nu, paradoxismul declini
negatia la toate cazurile posibile. Se contureaza, astfel, un antimodel,
nu atat fatd de normativitatea formativa, cit fatd de ideea de deforma-
re in sine, pe care o ilustreaza in caz liminar. Nu poti si fii paradoxist
venind din alte orizonturi formative, nu poti deteriora paradoxismul cu
mijloace paradoxiste. Odatd constituit, el este un antimodel absolut,
care iese din istoria dialecticii formare-deformare, specializatd in is-
toria artei, pentru a intra in metafizica si in charismi. Antimodelul pe
care il sustine este o dogma autarhicd, autoritard si exclusivistd. Nu
existd zone intermediare $i nici temperanta / clementa. Ori-ori!

in fond, anti-, particula magica a paradoxismului, desfiinteaza
literatura (traditionald) pentru a o reinfiinta (in sincronie cu societatea
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modernd — contestatara, grabitd, automatizatd, fragmentard, solicitan-
ta, interdisciplinara, universalistd, pragmatica, tipizatd). Ca este forma
unui protest impotriva ingradirii, nu mai trebuie demonstrat. Anti- sau
ticerea sunt expresii ale contestatiei, asamblarea lor manifestd in-
lesnind “o opozitie la crezul curent” (Al. Cioranescu).

Conditia negativititii (non-) se universalizeazd in parado-
xism. Se exercitd o poetica a negatiei eliberatd de orice constrangeri,
indrazneata pana la voluptatea ambiguitatilor, pand la stupoarea ire-
verentei. Se discrediteaza, astfel, formalizar=a excesivad a limbajului,
insensibilitatea asociativa a cliseelor, vacuitatea textului previzibil. Pa-
radoxismul duce oximoronul pana la starea de soc, iar paradoxul pana
la pulverizarea antinomiei din care se naste. Contrastul este enorm,
stihial si filosofic, iar absenta — o esentializare a prezentei. Vaioarea
lui Non izbeste in tot ceea ce obisnuintele noastre considera consacrat,
oficializat, bine statornicit. "Arta este joc (vorbesc din punct de
vedere... paradoxist) — nota istoricul literar Ion Rotaru -, joc de
artificii dacd vrei, bataie de joc, injuraturd, trasnet, dar nu piatitudine
plata, uscata, rece, plictisitoare”. Or, numai... platd nu este solfegierea
paradoxista a negatiei!

Sistematica ne-spusului pe care s-a altoit paradoxismul, nu
este un refuz al expresiei, ci doar ascunderea unui sens intr-o
profunzime de sensuri posibile, dupd capacitatea de imaginare si de
simtire a lectorului / contemplatorului. Acestuia, autorul paradoxist i
ofera sanse imaginative neingradite — acel autor care este un “acrobat
al frazei si versului”, un “clovn trist”, de un “temperament anarhist”,
“fin observator al ciudateniilor vietii cotidiene”, “incontestabil, un
creator original”, care survine in timp “acelor romani mintosi pe care
patria lor ii trimite periodic in Europa: Tzara, Isou $i, mai aproape de
noi, Cioran, Dinescu (acesta din urma totusi suspect)” (Ion Rotaru).
Este evident ca istoricul literar, generalizind la acceptie paradoxista
toate acele date caracterizante, nu face altceva decit sd numeasca
migcarea prin chiar structura personalitatii care i-a dat temeinicie.

M. Mc Luhan-observase ca “toate formele scrisului nonfone-
tic, prin contrast, sunt moduri artistice care conserva o orchestratie
sensoriald de o foarte mare bogatie”. Este si cazul nostru: “senzoriali-
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tatea” comunicdrii neingradite, directe, eflorescenta spectaculoasi a
multitudinii de sensuri — aga cum ele apar in opera autorului bizareri-
ilor.

(Foarte recent, notiunea de non-carte este folosita de Petru
Dumitriu pentru a-si exterioriza aversiunea fati de o carte com-
promitatoare — Drum fard pulbere — dar si pentru a numi fenomenul
conspirativ al retragerii ei de pe piatd: “Dar dupa ce s-au oprit ei acolo
cu santierul, din motive politice sau economice, nu stiu, cartea a fost
retrasd. A devenit 0 non-carte” - (subl.n.). Este de amintit, tot aici,
bonomia ludicd si spuma sarjei intelectuale din poeziile lui Serban
Foartd. Autor care isi etaleaza exhibitionismul cult de o mare si de-
claratd voluptate).

in anul 1994, apédrea in Statele Unite cartea lui Saul Bellow,
Totul se leaga — De la trecutul obscur la viitorul nesigur, subintitulata
“Culegere de non-fictiuni”, intelegand prin aceasta un efect mai putin
paradoxist: favorizarea elementului biografic in dauna celui pur ima-
ginativ.

Pentru a reveni la filiatii de principiu, trebuie legati in mod
particular purgatia paradoxista de filosofia cioraniani a negatiei (firi
ca practica sd o ilustreze direct). Legatura pe care o facem este de
sens, de similitudine, de atitudine si nu de conditionare dependenti. Ci
amindoud cazurile de nihilism vehement si virulent au decolat de pe
acelasi teren de lansare, nu poate justifica, prin doar acest fapt, si
conditionare istoricd s§i traditionald, ci exprimd reactii pasionale
rasfrante in constiinte acute.

Cioran atrdgea atentia asupra “congtiintei paroxiste” a omului
zilelor noastre, care “distruge orice consistentd a unui continut de
viatd, fiindca raportarea continui la altele reveleazi insignifienta, insu-
fucienta si limitarea continutului respectiv’. Numai o triire intensd
poate purifica §i insufleti: “Paroxismul durerii ce se realizeazi in
disperare, deschide noi perspective”. El scria impotriva *“oamenilor
inteligenti” supravalorificati, fiindci le lipseste “o zond profundi de
viata spirituald, un chin organic §i o tortura esentiald, din care si risari
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mari efervescente si explozii pline de energie si de continuturi de-
bordante”. In spets, filosoful nu asteaptd “nimic de la inteligenta ro-
méneasca, fiindcd stiu cd orice surprizd este iluzorie”, de aceea
incearca tristetea “de a nu putea determina decdt negativ realititile
autohtone” (subl. n.). $i, mai in general: “avem destin numai in con-
stiinta nefericirii noastre”.

Cel care sustinea necesitatea radicalismului si reabilitarea
obsedatilor constata, cu o malitioas3 tristete, existenta la noi a unei
“tendinte de abandonare, de non-rezistenti, de intelepciune lasd, care
favorizeaza totul in afard de tragedie”. Experienta exilului i-a con-
firmat mai vechea bénuiald ca “Romania are un spatiu istoric foarte
marginit”, unde, astizi, “autonomia spirituald te arunci pe linie
moarta”.

Negatia cioraniand este enormad, sincerd si eliberatoare (“Nu-
mai in misura in care urdsti oamenii, te poti considera eliberat”,
deoarece “pentru orice om lucid, lumea existi prin concesiune”).

“Nu se poate construi nimic far3 negatie” — proclama autorul
Revelatiilor durerii. “ Nu se poate trdi fara un fior divin si fari seduc-
tii de delir. Orice presimtire mesianic este o iruptie a infinitului in
devenire, un paroxism care dilatd un individ sau o epocd”.

Filosofia cioraniand a negatiei atroce, ca si virtuozitatea io-
nesciand in a anihila prin absurd, dupad marea lectie de grotesc a lui
Caragiale, au cristalizat reteta gesturilor radicale in terapeutica ma-
lignitatii. In cazul primului, silogistica amaraciunii poate fi adoptati de
paradoxism ca un manifest al negatiei neintrerupte si necorupte.
Facénd aceasti relatie, gisim formuldri premonitorii: “ne intereseazi
mai ales ceea ce scriitorul nu a exprimat, ceea ce ar fi putut spune, dar
n-a spus, ne atrage doar fata sa nevizuta”; “modalititile-i de exprimare
fiind tocite, arta se orienteazd spre nonsens, spre un univers inchis si
incomunicabil” (subl. n.).

Poate chiar postularea integritatii individului constituie pre-
misa nedeclarati a limbajului negativ instaurat in paradoxism. Criza
devine aici element fundamental de poetic3, trecind din psihologia
subiectiva in tehnicd obiectivd. Sau chiar destramarea limbajului tra-
ditional fortifica spiritul creator al unor autori confruntati permanent si
dramatic cu aliendrile tehnologizirii moderne? Referentii externi ai
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acestui tip de limbaj nu mai existd, singura presiune modelatoare — cu
aspecte de cele mai multe ori capricioase — venind de la dictatura
subiectivitatii autorului. Dar a unei subiectivititi intens ultragiate.

In atentia poeticii paradoxiste intra si dezabuzarea de stil, un
fel de neglijare a scriiturii care vrea si razbata in partea cealalta, sa
realizeze adica o transcriere a starilor infinitezimale, tenebroase, ce
produc o retorica fard un proiect precis, o retorica ramificata. Se poate
constata cd distantarea spectaculoasd a autorului de text, in cerintd
paradoxistd, se produce in cadrul unui regim al disonantelor care face
posibild orice surprizd. Criza modernd a constiintei dinamizeazd o
subiectivitate care face efort sd se regiseascd, s se reintegreze; pe de
altd parte, daca intelegem cautérile paradoxiste dincolo de aspectele
imediate de criza, adica le plasdm in zona cautdrilor pure, atunci poate
le vom intelege mai bine actualitatea, adicd situarea valabila intr-o
anumita istorie a spiritului. Fie cd punem accent pe latura “continu-
tistica”, fie pe cea formala, liniile de forta paradoxiste trebuie urmarite
intr-un cAmp magnetic al permanentelor intrepétrunderi dintre moder-
nism si postmodernism si al imposibilitatii transarii lor definitive. Ce
altceva decat convingitoare cautari de solutii ale crizei sunt marile
interogatii lirice ale lui Lucian Blaga sau Ion Barbu ?

Cercetatoarea Elvira Solcan introduce conceptul de antinor-
ma in interpretarile sale urmuziene, concept pe care il translam in
favoarea paradoxismului. Se numesc prin aceastd notiune negata de-
formari specifice: parodierea cadrului actiunii, infatisarea suprarealis-
td a personajelor (“Prin definitie, grotescul distruge normele vietii
obisnuite, iar in cazul acesta sunt anulate si normele literarului cla-
sic”). in cazul premergitorului Urmuz, pastisa eticului, dimensiunile
derizoriului, ironizarea automatismelor tehnicii literare, parodierea
cliseelor alcdtuiesc antinorma, ca o limitd a grotescului discreditat.
Antinorma constituie un avertisment drastic dat ritmului existential
monoton, irelevant, dresajului social in general.

Intr-o formuld mai potolita decat insurgenta paradoxista este
denominati antianaliza (in dialogul Gheorghe Grigurcu de vorba cu
S. Damian, in Romania literard, nr.9, 10/1995). Autorul Intrarii in
castel remarca faptul ca la observatiile sale adresate unor confrati ca-
re se complac in scheme comode cunoscute, in “schemele inchiderii®,
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tinand de o intelegere restrictivi a realititii si a literaturii, nu i s-a o-
pus o antianaliza.. Termenul are aici acceptia de contraargumentare i
deloc cea de disolutie; in spetd, antianaliza ar presupune reflexul de
aparare a valorilor vechilor mentalitati si deprinderi.Termenul pre-
supune notiunea corelativd de “analizd” si este opus ei, prin natura
argumentelor invocate, astfel incét relatia reciproca apalizd-antiana-
lizi participd la o dialecticd fireascd a spiritului, pe linia unui
dinamism prospectiv.

Dintr-o informare a lui Nicolae Balota, aflim ca filosoful
Constantin Noica pregitea un AntiGoethe, disparut la arestarea sa:
acceptia titlului sugera tot antianaliza, in sensul formulat mai sus, in
raspar cu acceptiile curente.

Tot in zona semantici a contraargumentatiei ofensive, se
pastreazi si eseul antitotalitar al sociologului si politologului maghiar
Gyorgy Konrad, intitulat Antipolitica.

*

Paradoxismul finci nu si-a inventat critica de campanie. El
este insa apt si o facd, odatd ce are constiinta faptului ca adevarul sta
in tensiunile semantice inerente, alcétuite din “spuneri” si “taceri”, din
“cuvantari” si “ocolisuri”, din “rostiri” §i “ocultari”.

In acceptie paradoxistd, abolirea oricarui sens normativ in-
seamnd proclamarea libertatii ca supremd normativitate (pe dimen-
siunea postmodernistd a excesului hermeneutic al libertdtii). Fata de
dicteul automat al suprarealistilor sau fatd de onirismul avangardist,
paradoxistul epateaza in mod calculat absurdul. Nu se poate nega in
initierea lui nonconformismul revoltat pe traditia scriiturii calofile i,
in acest sens, ca atitudine de creatie, este autentic. S& nu uitdm Insd ca
orice antiacademism sfarseste intr-o noud academizare, mai ales cand
esenta este formald. Ca orice miscare doctrinar inchegata, parado-
xismul este concomitent demolator si constructor. Experimental si
intelectual, el cautd hazardul literaturii in non-literar, in injonctiunea
paraliterarului, “triind” doct in grafica paginii. El este nu numai o
experienti de ciutare a lumii, ci §i de céastigare a propriei
individualititi, a cdrei autoritate se oripileazd de formulele poncife si
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de cligeele mogtenite — cardmizi ale unei lumi exterioare si
conventionale.

Fiindcad toate cele reperate au ca scop final intensificarea
exprimarii, este oricum deplasat — si ne referim aici si la cazul expres
al initiatorului miscarii — de a reprosa acestor experimente un exhibi-
tionism fastidios. La Florentin Smarandache, langa aerul peremptoriu
al rationamentelor pe care le emite, poezia lui etaleazi o forti de reve-
latie. Dar o revelatie dramatici, fiindcid si realitatea de care se
indeparteaza, si chiar absolutul spre care tinde, sunt crude. Chiar si
dorinta de publicitate pare fireasca in conditiile congstiintei inteme-
ietoare, cand prestatia culturala are o anvergurd complexi, convergent
dirijata (situatia in care “vanitatea, orgoliul preced opera de arti si in
acest sens orgoliul e creator”- Camil Petrescu). S3 nu ne 13sdm ispititi
a vedea doar culoarea provocirilor paradoxiste si mai putin desenul de
fond al gravititii care se zbate dedesubt. Si avem aceasti grija, oricat
de “simpatica” ar fi provocarea §i oricat de inteligent stie si-si regize-
ze deductiile liderul miscarii.

Céata oroare de mediocritate §i ct risc de imposturd existd
aici? Cata frivolitate in dureroasa megalomanie si cati poeticitate ne-
divulgatd? Sd convenim c3 putem afla rispunsul tot la Camil: “atita
drama cata luciditate!”

Acest fel de literatura poate aditiona profesionalismul scrisului
utopiei cuvantului, sub acolada unei explicabile vanititi a originali-
tatii. In perspectiva unei noi (efective sau posibile) mutatii a valorii
estetice, putem admite de principiu doctrina si practica paradoxiste asa
cum s-au impus ele pand in momentul de fati, urmand ca realitatea
productiilor ulterioare sa ofere substantd proaspiti barometrului va-
loric.

Este adevirat ci existd un “pragmatism” al acestei literaturi,
dar tot atat de adevarat este ci se atinge si o transcendenti spontana.
Sau, daca ne putem permite o benefica malitie — mistificarea nu-si are
§i ea transcendenta ei? Miracolul poeziei poate fi restrictiv?

Moralizandu-1 ci nu e cuminte, prietenul mai mare al para-
doxistului Smarandache, istoricul literar Ion Rotaru, deplange faptul
ca poetul nu a compus “poeme adevirate”, care si-1 fi adus “micar si
pana la gleznele Otiliei Cazimir si ale lui Toparceanu”.



Trebuie sd fim recunoscitori ca Florentin Smarandache nu a
facut ceea ce i se imputd, cici astfel n-am mai fi avut acum despre ce
scrie, aici...
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