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TRADUGAO DO PREFACIO
DA PUBLICAGAO ORIGINAL
ESTADUNIDENSE

O Brasil produziu algumas das obras literdrias mais notaveis
da América Latina, mas tem sido quase universalmente ignorado
por estudiosos que acreditam que a América de lingua portuguesa
tem pouco valor literario a contribuir. Reconhecidamente, o Brasil e o
resto da América Latina carecem das longas tradigbes de seus pais
europeus. No entanto, repetidas visitas e residéncias nessas nagdes
me convenceram de que as Américas, e especialmente o Brasil,
tém um vigor e vitalidade juvenil em seu corpo de literatura que nao
pode ser ignorado por estudiosos sérios, exceto sob o risco de uma
grande perda para as letras internacionais. Na &rea do drama, o Brasil
mostrou-se, até anos recentes, pouco promissor, embora sua prosa e
poesia tenham desfrutado de um grau respeitavel de reconhecimento.
As duas Ultimas décadas testemunharam um renascimento do
teatro brasileiro particularmente em duas éareas importantes: o
teatro socialmente consciente e o teatro infantil. Este trabalho estuda
o primeiro em um esforgo para conhecer o caréter brasileiro e, em
dltima andlise, a cultura brasileira. Por sua vez, isso deve ajudar a
lancar luz sobre a abordagem necessaria para uma compreensao da
literatura do Brasil.

Embora especialista na “Era de Ouro da Espanha’j comecei a
me interessar pelas letras brasileiras em meados dos anos de 1960,
quando frequentava aulas de literatura brasileira na Universidade de
Oregon. Isso levou a uma estada de verdo no Brasil em 1968, onde
tomei conhecimento do dindmico movimento de protesto no teatro.



Outra viagem ao Brasil em 1971 para pesquisa culminou em meus
estudos de Literatura Brasileira na Universidade do Arizona. Tanto
guanto sei, muito pouca pesquisa foi feita no teatro brasileiro critico dos
problemas sociais. Muita investigagdo permanece ndo apenas nesse
campo, mas em todos os aspectos do teatro brasileiro contemporaneo.

Agradeco a generosa colaboracdo de Plinio Marcos,
Oduvaldo Vianna Filho, Fernando Melo, Barbara Heliodora e inimeros
outros dramaturgos, atores, diretores e criticos cuja assisténcia foi
inestimavel. Esta dissertagdo foi possivel gragas a uma bolsa de
doutoramento da Universidade do Arizona.

Outubro de 1971



PREFACIO DA TRADUGAO BRASILEIRA

Teatro de Protesto Brasileiro Contemporaneo, de Ross
E. "Rusty” Butler, Jr, € um livro que enriquece a fortuna critica do
moderno teatro brasileiro e contribui, consideravelmente, com a
avaliagdo da obra dramética de Plinio Marcos. Butler foi uma grande
personalidade que, entre seus legados, deixou essa preciosa obra de
estimavel valor cientifico, histérico e cultural a dramaturgia brasileira.
Butler estabeleceu um percurso que permite uma viagem histérico-
cultural entre dramaturgos e pecas de teatro, dramas e temas que
configuraram o teatro nacional no Século XX, periodo em que houve
um boom do teatro no Brasil, com o surgimento de diversos escritores
gue privilegiaram a escrita da dramaturgia, entre eles: Oswald de
Andrade, Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna, Dias
Gomes, Glauco Gil, Mario Prata, Chico Buarque, Gianfrancesco
Guarnieri, Augusto Boal, Plinio Marcos, Paulo Pontes, Ruy Guerra,
entre outros. A traducgdo teatral, construida gradativamente, obriga-
nos a lembrar de notéveis dramaturgos do passado que, notadamente,
impulsionaram o veio teatral nacional, a exemplo de Anténio José
da Silva (O Judeu), Martins Pena e Qorpo-Santo. Ao mergulhar no
panorama constituido por Butler, verifica-se que, a partir da década
de 1930, o Brasil experimentou uma nova estética teatral, que
reverbera forte efervescéncia no tablado nacional, substancialmente
nos grandes centros: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul. Esse movimento tocou, em grandes proporgdes, outros
estados periféricos, principalmente entre as décadas de 1960 e 70,
periodo de opressao e censura, quando aconteceu robusta adesao ao
teatro de cunho politico, levando ao debate a drenagem de renda de
baixo para cima, em que o rico se tornava mais rico e o pobre cada vez
mais miseravel. Nesse contexto, houve lugar a exploragdo do operdrio,
prostituicdo, marginalidade, violéncia, fome e miséria. Do mesmo
modo, a literatura e as outras artes, como: artes plasticas, musica e
cinema, por exemplo, levaram ao publico distintas exemplaridades que



discutiam politica e sociedade, ditadura e democracia. Quando se olha
para esse passado histérico, pode-se dizer que a democracia constituia
a utopia de certo grupo de escritores e artistas, cujas producdes eram
consideradas obras de protestos. Essa nomenclatura, certamente,
nao agradou a muitos produtores de cultura, tendo em vista que,
naguele momento histérico, quem publicasse algo que fosse contra a
ideologia do sistema, era considerado criminoso, o que ocorreu com
alguns intelectuais e ativistas que foram exilados ou presos, outros
espancados e/ou assassinados. Nesse periodo, considerado Anos
de Chumbo, escritores e artistas brasileiros tomavam as violéncias
politicas e sociais, assim como a recessdo, como matéria de suas
criacdes. Para além do protesto, o contelido canalizava elementos
que convocavam o publico a reavaliagdo sociocultural e existencial,
no sentido de compreender a origem de chagas, que se mantinham
abertas no corpo social, a exemplo do machismo, patriarcalismo,
homofobia, xenofobia, misoginia, racismo etc. A tradugéo de Teatro de
Protesto Brasileiro Contemporaneo revigora o veio histérico, politico
e social do teatro nacional, considerando o vasto conhecimento e
capacidade critica de Helciclever Barros da Silva Sales e Wagner
Corsino Enedino, notaveis pesquisadores das literaturas e suas
relagbes com as outras artes, com destaque a Plinio Marcos e sua
obra dramatica. Sem duvida, Sales e Enedino fazem um brinde ao
teatro brasileiro, ao socializar, em lingua portuguesa, uma grande
contribuigdo a fortuna critica sobre a dramaturgia brasileira e, em
particular, ao teatro pliniano. Com escrita fluida e instigante, o livro de
Butler reflete certo jeito de ser do brasileiro, recheado de historicidade
e psiguismo humano. Teatro de Protesto Brasileiro Contempordneo
pode se tornar um caminho, para que outras iniciativas de tradugdo
venham somar-se a disseminagéo e popularizagéo da ciéncia literéria,
cultural e artistico-teatral desta contemporaneidade em que vivemos.

Prof. Doutor Agnaldo Rodrigues da Silva

Universidade do Estado de Mato Grosso
Academia Mato-Grossense de Letras
Escritor, Critico e Ensaista Brasileiro

Mato Grosso, Brasil, Abril de 2023.
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INTRODUCAO!

Existem caracteristicas especificas e definiveis comuns a
quase todos os brasileiros que promovem um sentimento de unidade.
Em sua totalidade, essa unidade, capaz de transpor barreiras politicas
e sociais, produz um gquadro composto de "brasilidade’ Politicos,
artistas e literatos do Brasil reconheceram esses elementos comuns
e unificadores e os exploraram, de tempos em tempos, para reunir o
povo e ganhar seu apoio. Criticos de problemas sociais, dramaturgos,
politicos, econdmicos e religiosos tém apresentado mensagens fortes
que tém sido surpreendentemente bem aceitas, especialmente por
conta da utilizagdo desses elementos tdo brasileiros pelos autores.
A década de 60 testemunhou uma grande explosdo do teatro de
protesto social no Brasil, tendo como pano de fundo a Revolucédo
de 1964 e o Ato Institucional n° 5 (Al-5) de 1968. Os acontecimentos
deram, aos dramaturgos, muito do que criticar, além de problemas
nacionais como pobreza, terra, inagdo, falta de educacgéo etc.
Numerosas pegas daquela década podem ser examinadas quanto
aos elementos brasileiros usados para "adogar” as fortes mensagens
dos autores e torna-las palatadveis ao publico brasileiro. Entre os
elementos mais populares explorados destacam-se o profundo
senso de humor dos brasileiros, seu intenso senso de devogao
e o gosto musical Unico - o ritmo do samba e sua manifestagao
maxima, o Carnaval. A regido mais genuinamente brasileira do pais,
o Nordeste, forma o pano de fundo de muitas pegas de protesto que

1 0 texto original deste livro foi publicado pela Universidade do Arizona (Cf. BUTLER, Ross. Artistic
Exploitation of Unifying Themes in The Contemporary Brazilian Protest Theater. 1972. Dissertation
(Doctor of Philosophy) - Faculty of the Department of Romance Languages, The University of Ari-
zona, Ann Arbor, 1972. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10150/287830. Acesso em: 11 nov. 2022).
Esse livro é o resultado do esforco empreendido na realizacdo de estagio pds-doutoral (2022-
2023) por Helciclever Barros da Silva Sales, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS),
sob a supervisdo académica do Prof, Dr. Wagner Corsino Enedino.
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também usam a histéria, tradigoes, costumes e linguagem da regiéo
para despertar o senso de “brasilidade” do publico. As instituicoes
nacionais estdo profundamente enraizadas no teatro de protesto. A
presenca singular do “jeitinho brasileiro’, seu grande interesse pelas
mulheres, sua ostentacdo, o uso abundante de cachaga, a intensa
paixdo pelo futebol e pelo jogo, o feijao e cafezinho, seu desejo de
lazer e bate-papo, e sua antipatia pelas autoridades civis e religiosas
caracterizam o teatro brasileiro.

O exame de vérias pecas de Plinio Marcos, o “patriarca”
dos jovens dramaturgos criticos, revela que ele utiliza a maioria dos
elementos acima mencionados, especialmente em suas pegas mais
recentes. Reconhece que sua mensagem forte e amarga teria pouco
apelo se apresentada diretamente. Seu teatro pode tomar um rumo
diferente se sua Ultima pega, Balbina de lanséa, for bem-sucedida. Este
drama usa os elementos brasileiros em grande profusao juntamente
com uma mensagem que ndo é tdo contundente como nas pegas
anteriores. Os dramas nacionais de protesto dos Ultimos anos ajudam
a revelar o brasileiro como um personagem distinto, cujos valores,
personalidade e instituicbes contribuem para a mistica brasileira.
Reconhecendoisso, os dramaturgos aplicaram a férmula de Machado
de Assis, o decano das letras brasileiras, que falava de seu estilo ou
forma como a taga que continha o liquido amargo de sua vida.

A taca dos dramaturgos socialmente criticos ficou
agradavelmente enfeitada para o povo brasileiro, mas contém um
liquido muito amargo. A mensagem adocicada pode se tornar
palatavel porque o Brasil ainda é uma cultura de emocgdes e valores
humanos em desenvolvimento, em detrimento de ideias abstratas
que teriam pouco apelo para o povo.

O teatro de protesto brasileiro contemporaneo tem um apelo
popular incomum entre as massas. Esse fendbmeno, observado em
duas estadas no Brasil, tem suas raizes em certas facetas do carater
brasileiro que os dramaturgos nativos conhecem bem. O brasileiro,
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um individuo complexo, compartilha, com seus conterraneos, tragos
gue sdo distintos e, as vezes, faceis de serem reconhecidos por um
residente estrangeiro. E o reconhecimento desses elementos que
permite aos autores desse pais produzir pegas que tenham um efeito
unificador sobre o povo.

Talvez os americanos possam entender melhor algo do
caréter brasileiro fazendo uma comparacéo entre o efeito do teatro
comparavel neste pais e no Brasil. Dois sucessos dos Ultimos anos
no pais sdo a pega dramatica Hair e o musical Jesus Cristo: Superstar.
Ambas as pecas representam um afastamento acentuado do que o
americano médio chamaria de teatro "comum” ou normas familiares
reconhecidas pelas massas de mentalidade “estabelecida’ O sucesso
desses dois dramas dependeu, em grande parte, de um publico mais
liberal do que o povo americano em geral representa. Dificilmente se
pode imaginar a mulher ou homem americano médios, politicamente
moderados, razoavelmente religiosos e bastante voltados para a
familia, constituindo a maior parte do publico em qualguer uma dessas
pecas. Foi o mesmo homem e mulher que fizeram E o Vento Levou
e A Novica Rebelde os filmes mais lucrativos da histdria do cinema.
Hair e Jesus Cristo: Superstar devem seu sucesso especialmente aos
jovens que estdo em busca (ndo dos seus pais) dos adultos mais
politicamente e moralmente liberais. Seu sucesso, entao, pode ser
considerado, possivelmente, como evidéncia de uma polarizagéo
mensuravel que, em Ultima analise, serve mais como uma influéncia
divisora do que unificadora.

Talvez se possa referir a uma “diferenga de geragdes” que as
pecas nao apenas demonstram, mas de certa forma fomentam por
causa de seu apelo limitado, embora muitas vezes as intenc¢des do
autor sejam o oposto. No teatro brasileiro, equivalem (guardadas as
devidas proporgdes) as duas pegas americanas mencionadas sao
Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come (1966) e Opinido (1964).
A primeira é uma obra dramatica moralmente liberal com um senso
de loucura e, muitas vezes, de confusdo, enquanto a Ultima é um
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musical com trechos dialdgicos. Ambas as pecas tiveram grande
sucesso por onde passaram no pais, atraindo um publico que se via
representado pelos valores morais, sociais ou politicos concebiveis
em numeros incomuns, independentemente da idade.

Esses dramas, representativos do teatro de protesto no Brasil,
oferecem criticas a circunstancias superficiais, incluindo politica,
economia e Igreja, para citar alguns. No entanto, eles exploram
positivamente certas qualidades brasileiras arraigadas, as quais
caracterizam o povo. O efeito final € uma influéncia unificadora que
reline, momentaneamente, o publico, independentemente de suas
diferengasemoutras dreasantesde veraprodugao. Tal efeito contrasta
nitidamente com situagdes correspondentes nos Estados Unidos.

Para um estudante de letras espanholas, uma comparagao
da situagdo americana com a Geragao de maio de 1968 pode nao ser
inadequada. A Espanha experimentou um periodo, na ultima parte do
século XIX e na primeira parte do século XX, em que questdes foram
levantadas sobre os sistemas axiolégicos estabelecidos. Honra,
Deus, pais, valores tradicionais e outros padrdes foram incluidos na
reavaliagdo. Quase a mesma situagdo existe hoje neste pais onde
valores antigos estao sendo questionados e, muitas vezes, negados.
Os resultados do incidente “Pueblo” na Coréia do Norte contrastam
fortemente com o heroismo e o patriotismo caracteristicos da
Segunda Guerra Mundial ou mesmo do conflito coreano. Nossos
sistemas de moralidade estdo sendo testados e alterados a medida
que a liberdade literéria sonda os limites da pornografia e os lagos
conjugais e familiares sado redefinidos na vida comunitéria. Os
sistemas religiosos também nao podem escapar. Novas religides
mais pessoais nasceram e mais igrejas ortodoxas experimentaram
conceitos radicais na tentativa de tornar a religidgo mais “significativa”
Deus, patria e honra estdo literalmente sendo questionados,
examinados, mudados, sondados e, muitas vezes, negados. O Brasil
nao consegue escapar de alguns dos mesmos problemas por causa
da poderosa influéncia que os Estados Unidos exercem na América
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Latina, mas o grau de questionamento e mudanga € muito menor
por indmeras razoes.

Parte da diferenca deve ser atribuida as qualidades brasileiras
firmemente estabelecidas e mencionadas, e que podem ser usadas
como um fenémeno unificador. Na area da mdusica popular, as
incursdes foram feitas pelo som “do momento” advindo dos paises
de lingua inglesa, especialmente entre os jovens. Mas mesmo 0s
brasileiros mais jovens acabam recorrendo a Jair Rodrigues, Elza
Soares e outros artistas nacionais muito populares quando se
cansam do som do rock. O pesquisador e critico musical brasileiro
José Ramos Tinhor&o afirma, nas notas de programa acerca da pega
Balbina de lansé, num artigo intitulado Fora do povo nédo h4 salvagéo,
que: "Na musica popular a verdade nao é o 'som livre de exportagao,
mas as modas de viola, os baides, os xaxados, 0s xotes, os sambas-
enredo das Escolas de Samba, a musica de carnaval, os frevos, as
batucadas e o samba em geral” (MARCQOS, 1971, p. 13) e em suas
infinitas variagdes que tem o maior apelo duradouro para as massas.
Em 1971, morei com uma familia de trés filhas adolescentes em Séao
Paulo, cujos gostos musicais eu consideraria tipicamente brasileiros.
Sua colegao de quase 200 discos foi dividida aproximadamente em
proporgdes de vinte e cinco por cento de musica da "hora” e setenta e
cinco por cento de artistas brasileiros. As meninas eram as principais
compradoras de discos da familia e elas, tanto quanto seus pais,
tocavam musica brasileira com mais frequéncia. As letras dessas
cangoes, inspiradas no samba, costumavam criticar o problema
brasileiro atual, mas a musica, ndo as letras dessas cangoes, foi o
denominador comum que ajudou a unificar os gostos musicais.

Nos Estados Unidos estamos familiarizados com a mdsica
popular entre os jovens, que, as vezes, fala de sexo, violéncia, drogas e
outros problemas enfrentados por nossa sociedade. Poucos adultos
podem desfrutar de mais de cinco ou dez minutos de tal musica,
enquanto os mais jovens se esforgam para captar a mensagem
muitas vezes ininteligivel contra um fundo ruidoso de instrumentos
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musicais eletricamente amplificados. No entanto, muitas vezes,
o adulto do tipo "estabelecido” ndo consegue perceber que seus
gostos musicais também podem contribuir como um divisor de
aguas. "Oakie from Muscoghee” menospreza os valores estimados
pela maioria da geragado mais jovem, assim como “Welfare Cadillac”
O primeiro diz respeito a aparéncia do tipo "hippie” repugnante para
muitos adultos e o segundo segue um sistema que muitos dos mais
liberais consideram necessdrio.

Filmes como Easy Rider e Joe ndo podem deixar de contribuir
para uma influéncia divisora com seu apelo limitado que ajuda a
polarizar o publico americano. Em contraste, filmes brasileiros como
Os paqueras ou Dois perdidos numa noite suja, este Ultimo tendo
ganho o prémio de melhor filme do ano em margo de 1971, contém
mensagens socialmente importantes, mas atrairam publicos social e
politicamente diferentes em ndmeros significativos.

Os exemplos acima demonstram a existéncia de algo no
carater brasileiro que mais facilmente o une a seus conterrdneos.
Esses valores unificadores podem ser reconhecidos e definidos até
certo ponto pelo estudioso da civilizagéo brasileira que deseja viver
entre as pessoas e saborear seu espirito Unico.

O artigo citado, intitulado curiosamente Fora do povo nao
ha salvacédo, estabelece determinadas qualidades caracteristicas do
povo. O autor aborda apenas alguns temas: futebol, religido, mdsica
e literatura, sem entrar em detalhes, mas conclui que existem valores
comuns as massas que acreditamos contribuir para um sentido de
"brasilidade” Lance Belville, produtor nascido nos Estados Unidos e
residente permanente no Rio de Janeiro, observou que os brasileiros,
sendo um povo rico em tradi¢des e costumes, fornecem muitos temas
gue podem ser usados para despertar um sentimento de "brasilidade”
O dramaturgo Fernando Melo e o diretor Luiz Mendonga concordam
que o Brasil é rico em tradicao e folclore. Citam véarios desses elementos
de cabeca: samba, carnaval, nordeste, religido e macumba.
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Assim, é fundamental investigar alguns dos valores
que contribuem para o sentimento de “brasilidade’} um a um,
particularmente a medida que sdo empregados nos dramas de
protesto. Esses dramas, as vezes contendo mensagens bastante
fortes contra valores sociais, politicos, econémicos e religiosos, tém
apelado, consistentemente, para o espectro mais amplo da sociedade
nacional por conta de suas qualidades de brasilidade. Ao formar uma
constelacdo de certas qualidades, esperamos estabelecer, de certo
modo, a existéncia de uma brasilidade que, explorada artisticamente
pelos dramaturgos, serve para unificar as massas por trds de suas
mensagens de protesto. A exploragdo da brasilidade nédo se limita
de forma alguma ao teatro, mas encontra também sua expressao
em outras areas. Os romances de Jorge Amado, a poesia de
Jodo Cabral de Melo Neto, a arquitetura de Brasilia, a musica das
escolas de samba etc.

Séabato Magaldi (1962), um dos grandes criticos de teatro do
Brasil, reconheceu a existéncia de valores brasileiros definiveis ao
tracar a histéria do importantissimo Teatro de Arena (Sao Paulo) em
seu livro Panorama do teatro brasileiro. Ciente do importante papel
que o Arena tem desempenhado na promogédo de um teatro voltado
para o Brasil, consciente das qualidades Unicas brasileiras, ele afirma:

O baluarte do movimento nacionalista foi o Teatro de
Arena, em Séo Paulo, depois que a peca Eles ndo usam
black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri (nascido na Itélia,
mas vindo para o Brasil com um ano de idade), registrado
doze meses em cartaz, embora numa sala de 150
lugares. Acredito que os espectadores querem ouvir seus
problemas em linguagem brasileira. Como plataforma
radical, o elenco passou a oferecer pegas nacionais,
a maioria delas escrita pelos préprios atores a partir
do Semindrio de Dramaturgia, que se organizou como
departamento do Teatro de Arena [..] Com esse ardor
nacionalista, trouxe inlimeras contribuicdes, e a mais
positiva foi sem dlvida a de quebrar o tabu que cercava o
autor brasileiro (MAGALDI, 1962, p. 199-200).
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Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri, que estreou no
Teatro de Arena em 1958, foi, talvez, o primeiro drama de genuino
protesto entre as massas a usar um grande numero desses valores
brasileiros. O drama, ambientado nas favelas e usando a linguagem
dessas comunidades no contexto paulistano, trouxe, para o cendrio
nacional, os problemas sociais da industrializagdo e a luta por
melhores saldrios. A luta contra as influéncias estrangeiras no
teatro e nas proprias produgdes estrangeiras ainda continua no
Brasil, mas desde a abertura da obra de Guarnieri e por meio dos
esforgos continuos do Arena e de outros grupos, o teatro brasileiro
de orientagdo social esté florescendo. Segundo Barbara Heliodora,
critica teatral e professora da Escola de Teatro do Rio de Janeiro, o
teatro socialmente critico no Brasil pode ter suas origens ainda no
século XIX com Martins Pena. Suas pecas, de acordo com Heliodora,
sdo conhecidas especialmente como “Teatro de costumes’, fazendo
uso de excelentes imagens do Brasil do século XIX, mas ndo sem
algumas criticas brandas. No entanto, Nelson Rodrigues, nascido em
1912, deu passos, neste século, em direcdo a um teatro brasileirissimo
(A mulher sem pecado, Vestido de noiva e Album de familia). Sua
contribuicdo mais significativa foi a revisdo da linguagem artificial
do antigo teatro de seu pais. Ele escreve como os cariocas falam,
liberando, assim, autores posteriores para os quais a linguagem
se tornou muito relevante no teatro de protesto. Barbara Heliodora
acredita gue o movimento socialmente critico no drama comegou no
Teatro de Arena em Sao Paulo por volta de 1955-1956 com Augusto
Boal, o principal diretor do Arena. Como ninguém, Boal, que estudou
teatro nos Estados Unidos, é o responsavel pela mudanca do Arena
para pegas nacionais. O Arena é responsavel pelos primérdios dos
dramas musicais de protesto que iremos incluir para estudo detalhado.
O teatro de protesto ganhou impulso até 1964, quando o golpe civico-
militar e os eventos subsequentes tornaram a situagédo cada vez mais
dificil para todas as artes. Barbara Heliodora acredita que, desde
aquela data, o teatro brasileiro se tornou menos comprometido e saiu
em dire¢do a angustia existencial. Como veremos neste estudo, sdo
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inUmeros os dramas socialmente criticos desde 1964 que exploram
em abundancia os valores de brasilidade. Nos dltimos anos, Sdo
Paulo, e ndo o Rio de Janeiro, tornou-se a cidade em que o teatro
prosperou, embora as custas desta Ultima. O Rio conseguiu se sair
bem no passado por causa dos subsidios federais para o teatro, mas
guando estes foram muito reduzidos, o saldo voltou-se para Sao
Paulo, onde ha mais dinheiro e uma populagdo muito maior.

A fim de melhor entender os problemas enfrentados pelos
dramaturgos, uma breve mencao deve ser feita ao contexto politico
contra o qual o teatro de protesto, nos Ultimos anos, foi escrito.
Antes de 1964, os artistas gozavam de grande liberdade. Os alunos
foram autorizados, por exemplo, a produzir pegas teatrais nas favelas
contando aos moradores suas condigdes subumanas. O pais havia
dado um passo definitivo a esquerda ao reconhecer Cuba e até
ao premiar Che Guevara. Em 1963, numerosas greves atingiram o
Brasil. A inflagdo havia atingido niveis superiores a 90% ao ano. Em
margo de 1964, os militares sairam da caserna, convenientemente
agitados por manifestagées como a "Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade” No dia 31 de margo de 1964, os militares atuaram
sob a direcdo de dois generais, Castelo Branco e Costa e Silva,
que comegaram imediatamente a perseguir os opositores ao golpe
fazendo que muitos fugissem do Brasil. O golpe de estado, promovido
pelos militares e os subsequentes expurgos, foram justificados no
Primeiro Ato Institucional de 1964 decretado pelo novo governo. O
Segundo Ato Institucional intensificou os expurgos e aboliu todos os
partidos politicos, estabelecendo um sistema bipartidario artificial,
o partido do governo e a oposigcdo. Nessa época, atores, artistas
e intelectuais em geral tornaram-se suspeitos e medidas foram
tomadas para controla-los.

Fraca figura de proa dos militares, Costa e Silva foi obrigado a
aprovar o Quinto Ato Institucional (Al-5) em 13 de dezembro de 1968,
gue demonstrava sua preocupagao com o renascimento de um Brasil
moral. Alegando que desejavam proteger a familia que defendiam
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como base de uma sociedade moral, comegaram a limitar a criagao
e atuagdo dos artistas, que eram vistos como uma ameaga para o0s
jovens que os idolatravam. O governo acreditava que os artistas eram
comunistas que tratariam, levianamente, a importancia das familias,
tradigdes e lagos morais e, como tal, precisavam ser controlados
para controlar a moral nacional. Os artistas, tendo gozado de certa
liberdade antes do Quinto Ato Institucional, ndo seriam autorizados
a desviar as pessoas.

Segundo a critica Barbara Heliodora, a censura no Brasil tem
amarrado as maos dos escritores nos Ultimos tempos, impedindo-os
de produzir obras cujos temas o publico mais deseja ver - falta de
liberdade, injustica social e dominio dos Estados Unidos no Brasil.
Outras pessoas de teatro concordam que a censura é o maior problema
enfrentado pelo drama de protesto hoje no pais e que o préprio futuro de
um teatro socialmente critico depende de quanto tempo durard e quao
rigido ainda se tornard. Por causa do controle do governo, os autores
praticam a autocensura, ndo querendo discutir problemas nacionais
com a certeza de que ndo chegaréo a lugar algum com os censores.
Séabato Magaldi afirma que no passado a censura “néo se tolerava as
colocagdes politicas expressas, mas se permitiam a liberdade moral.
A nova legislagdo da censura tornou-se mais severa ainda, inspirada
no temor de que os excessos de natureza moral solapam a familia e
o solapamento da familia leva a destruigdo da sociedade, e se pode
chegar assim a irremediavel fraqueza do regime"

Juca de Oliveira, Presidente do Sindicato de Artistas e
Técnicos em Espetdculos de Diversado, considera que a censura, a
autocensura e "o temor da véspera [..] 0 medo do depois” sdo fatores
que tém empobrecido o trabalho de autores de alto nivel que desejam
explorar o potencial brasileiro. Provavelmente a coisa mais dificil de
entender sobre a censura brasileira é como ela funciona e por qual
padréo eles censuram uma obra. Filmes e pecas estrangeiras, que
fizeram sucesso fora do Brasil, mas que supostamente poderiam
abalar a fibra moral do pais por causa do sexo e da violéncia sdo
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permitidos no Brasil possivelmente porque colocaria o governo
em ma posigcdo ao rejeitar um sucesso internacional. Hair, sucesso
estrondoso no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, € apenas uma das
inUmeras obras estrangeiras que contém nudez e sexo.

Barbara Heliodora acredita que quase tudo pode passar
pela censura agora, desde que nao toque em um problema politico
ou cologue em risco a seguranga nacional (conforme definida pelo
governo), caso em que o autor corre o risco de ir para a cadeia. A
desculpa de proteger a moralidade da familia € uma fachada, diz ela.
Plinio Marcos, um homem que provavelmente tem mais problemas
com os censores do que qualquer outro dramaturgo, concorda que
a moralidade é uma fachada para proteger os censores caprichosos
gue, no fundo, querem aniquilar os pensadores no Brasil. O diretor
Luiz Mendonga explicou que os censores ndo apenas verificam a
peca em forma de manuscrito, mas também veem a performance
antes de ela ser apresentada publicamente. Uma peca que dirigiu
foi aprovada por escrito e, na apresentagdo antes da noite de estreia,
foi encerrada apds a primeira apresentacéo publica por capricho do
censor. Atualmente, uma das questées mais sensiveis no Brasil é a
tortura, que tem agitado a opinido internacional contra o governo (ver
"Brazil: Government by Torture’, Look, 14 de julho de 1970, p. 70-71, e
"Brasil: From the Parrot's Perch’, Time, 27 de julho de 1970, p. 20).

Oduvaldo Vianna Filho, filho de um dos mais famosos
homens de letras do Brasil e também excelente dramaturgo,
escreveu recentemente uma pecga, Papa Higuirte, sobre a tortura
na mitica republica das bananas latino-americana. A pega ganhou
0 primeiro prémio em um concurso patrocinado nacionalmente e
posteriormente foi publicada pelo governo como condigdo para o
sucesso, mas a Policia Federal apreendeu todas as cdpias devido
a delicadeza do tema. Ao ser questionado se a pega realmente se
passava no Brasil, Vianna Filho apenas sorriu e encolheu os ombros.
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Mais confusdo existe porque o comandante do | Exército no
Rio de Janeiro difere do comandante do Il Exército em Sao Paulo,
ambos detentores das chaves da censura em suas respectivas areas.
Normalmente o comandante do Segundo Exército é mais tolerante,
mas, muitas vezes, ambos deixam passar material anticlerical porque,
tanto quanto qualquer brasileiro, gostam de rir dos membros do clero.

Embora o teatro de protesto ndo tenha usado uma profusao
de elementos brasileiros até 1958, quando Eles ndo usam black-tie, de
Guarnieri estreou no Teatro de Arena em S&o Paulo, o elemento de
protesto j& esteve presente no teatro brasileiro antes. Para este livro,
foram selecionados dramas dos anos 1960 (com excegao de 1959
e 1970) devido aos acontecimentos daqueles anos: o Golpe Civico-
Militar e o Primeiro Ato Institucional de 1964 e o ainda o mais severo
Quinto Ato Institucional (Al-5), de 1968. Os dramas examinados nao
sdo apenas uma selecdo aleatdria, mas representam as melhores e
mais bem-sucedidas pecas da década.
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Brasileiros adoram humor. Seu amor pelo humor e pela
natureza descontraida estd intimamente ligado a capacidade de
sempre administrar ou se dar bem (o chamado jeitinho?). O “jeitinho”
do brasileiro, seu amor pela vida (Carnaval, futebol, seu cafezinho
ou qualquer outro aspecto da brasilidade) e o humor podem ser
proveitosamente explorados pelo dramaturgo para atrair o brasileiro
médio para sua esfera de influéncia. O uso do humor no teatro de
protesto torna-se especialmente eficaz, ndo apenas por causa de
seu apelo as massas, mas por conta da prépria psicologia do riso e
do humor. Horace M. Kallen afirma que “experimentos confirmaram
persuasivamente que o riso que consuma a ventilagdo do humor é
uma libertagao e vitdria interior" A relagdo com o teatro de protesto
brasileiro torna-se evidente na tentativa do teatro de apontar, muitas
vezes, por meio do uso do humor, os problemas que afligem o pais
e sua sociedade. Embora o homem médio possa fazer pouco para
resolver os problemas que o dramaturgo apresenta, ele pode sentir
interiormente certa libertagao e vitdria sobre os problemas por meio
do humor do drama. Kallen aponta o poder que o humor pode ter:
"Rir de qualquer poder é tornd-lo obscenamente livre, tomar uma
liberdade odiada, esvazia-la e esvazia-la de seu dominio; e isso esté
dentro da capacidade dos mais desamparados e impotentes. Assim,
a propagacao da liberdade é promovida como a propagacéao do riso”

Nos Estados Unidos, o uso do humor e do riso em um
contexto politico ou social talvez seja melhor visto na midia televisiva,

2 E preciso distinguir o chamado “jeitinho brasileiro’, de conotacdo pejorativa e depreciativa das
outras dimensdes do que se pode chamar de sentidos e sentimentos de brasilidade e “jeitinho”
explorados neste livro. Embora a referida nogdo possa pender para um lado ou outro, para dar
precisdo conceitual e ndo recair em equivocos e até preconceitos, se faz necesséria tal distingdo.
(Nota dos Tradutores).
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Neste cendrio, costuma-se usar piadas politicas ou sociais que, na
maioria das vezes, ndo sdo muito mordazes, mas provocam risos
porque lidam com questdes pertinentes para as massas. Nao muito
tempo atrds, o programa Smothers Brothers teve problemas com sua
rede por causa da natureza de suas piadas contra figuras e questoes
publicas. Embora o humor tenha sido bem recebido e tenha gerado
muitas risadas, a CBS achou que talvez fosse muito polémico e
retirou o programa do ar.

Dick Gregory usa o humor para expor 0s problemas sociais
gue os negros ainda enfrentam nos EUA, mas apresentados de forma
que entendamos o problema e possamos ter empatia. Mesmo em sua
turné de Natal no exterior em 1970, Bob Hope introduziu piadas que
nao eram muito gentis com as politicas de guerra do Vietna e também
humor sobre o problema de militares e drogas. Alegadamente, essas
foram as piadas mais bem recebidas em seu repertorio.

O drama brasileiro contemporaneo Forré no Engenho Cananéia
retrata a luta de uma pequena comunidade do Nordeste para salvar
a Unica coisa que possuem, seu cemitério. A maior parte da peca
€ composta por um humor muito mérbido, baseado na sensagao
de morte que paira sobre a comunidade. Na primeira cena, um dos
personagens, Gaspar, reclama que mesmo sendo mais velho ainda
nao tem cama porque seus pais preferiram comprar-lhe um caixdo
para dormir. A maior preocupacéo de Seu Roque, chefe do necrotério
local, é que todos tenham um caixao. Sua preocupagdo com a morte
torna-se comica especialmente quando ficamos sabendo que ele
vendeu dois caixdes para Joca, o recém-falecido lider da comunidade.
A comunidade especula sobre como Joca serd enterrado em dois
caixdes, mas, finalmente, decide coloca-lo em um e amarrar o vazio
com uma corda durante a procissdo. O mesmo problema torna-se
tema de um desafio na peca em que séo relatadas as conquistas de
Joca em decorréncia de sua fama de “Raimundo, o acaba-novenas'
Joca trabalhava para o Coronel Fuao, “o Joca j& cumpriu pena / numa
filial do inferno” (p. 46). Fertilizante em seu canavial. A resposta do
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Coronel revela sua desumanidade depravada: “E pode, é? Pode fazer
fertilizante? VIGIA. Nao custa experimentar, Coronel Fudo. CORONEL.
Quem é que pode fazer experiéncias, hoje em dia, com essa imprensa
a ladrar nos chineldes da gente?” (p. 78), anuncia o Ermitao, que se
opOe a essa preocupagao excessiva com a morte, e se pergunta
quando Seu Roque vai construir um caixdo completo com minhocas
embutidas. Seu Roque sugere que em vez de comprarem uma cama,
gue sé serve em vida, comprem um caixdo duplo mais barato que dois
individuais, visto que o casal pode usar “como tadlamo, leito permanente,
e nele, mais tarde, depois de tantas noites acomodadas e tantos sonos
reparadores, dormem o profundo sono eterno, no maior conforto, até
as trombetas do juizo final” (p. 90). Mas seu futuro cliente pergunta
como seria se um dos membros do casal morresse primeiro deixando
metade do caixdo desocupado. Seu Roque responde que nesse caso
o defunto seja imediatamente enterrado e quando o segundo membro
falecer os dois caixdes se unam ou, “restabelece-se o caixdao da lua
de mel” (p. 91). O caixao seria maior do que &, e pergunta se o cliente
achava que tinha banheiro e cozinha também,

O Ermitdo, o Unico que ndo gosta da preocupacédo da
comunidade com a morte, fica feliz em saber que o cemitério vai
virar barragem para irrigagdo. Ele afirma que todos os mortos
se tornardo "“peixinhos vermelhos’, ou talvez que sem cemitério
ninguém mais precise morrer. O humor mordaz dessa pega beira
o humor negro pela preocupacdo com a morte. O problema da
morte é real, mas a preocupagao simbdlica com a morte no Brasil
é igualmente real. O autor vé nada menos que uma revolta armada
como a solugéo para os problemas econdmicos e politicos que uma
nacao apatica enfrenta. O humor mostra aos brasileiros uma foto de
si mesmos e tenta desperté-los para a acéo, fazendo-os rir de uma
situagdo muito grotesca.

O "show" Opinido tem seus momentos sérios, embora tenham
uma qualidade muito alegre. Opinido, uma deliciosa coletanea
de mdsicas e piadas sobre problemas politicos e sociais, comeca
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bem leve com uma cangéo sobre um tatu bem apimentado comido
por convidados que reclamam do gosto forte. Intitulada “Peba na
pimenta’, traz risos e d& o tom de toda a pega. O drama apresenta
certa qualidade de “brincadeira” ou pasteldo que parece convidar
0 publico a participar. A histéria cantada de Tiradentes no final do
drama, embora bastante séria e importante para a histdria brasileira,
causa algumas risadas pela velocidade com que os atores repetem
uma fala, ou pela expressdo em seus rostos. Logo apds a musica
do tatu Peba, Nara, Zé e Jodo, os atores, curtem um partido alto,
improvisando versos sobre qualquer assunto. Zé Keti envolve alguns
nomes politicos proeminentes em seu mondlogo em que explica a
origem de seu nome. A mée de Zé, empregada doméstica, deixou o
filho com amigos enquanto ela trabalhava. Ele diz:

Eu ficava na janela vendo os outros garotos brincar. Ficava
empinando papagaio da janela. Parece filme italiano, ndo
é? Ai, minha mae voltava e eles diziam pra ela, - 0 Zé ficou
quietinho. Ih, como o Zé é quietinho. Olha o Zé Quieto.
Zé Quietinho, Zé Quieto, acabou Zé Keti. Al eu comecei
a escrever com K, que estava dando sorte... Kubitschek,
Kruchev, Kennedy. Mas agora, minhas camaradas, acho
gue a sorte michou. Michou. (p. 30).

Jodo do Vale e Nara Ledo mais tarde se envolvem em um
desafio musical em que os dois competidores se alternam cantando
versos dificeis que o outro deve repetir e mudar. Muitos sdo trava-
linguas e quem erra, perde. O humor surge a medida que as
passagens dificeis sdo cantadas, construindo o suspense até que
alguém escorregue. O verso de Nara, “quem a paca cara compra/
Cara a paca pagard” (p. 36) traz dificuldade para Jodo, que pede que
seja repetido. Ele finalmente perde quando a traduz como “quem a
caca cara compra ../ Caca...caca...ca...ca...ra... (p.37). 0O
publico adorou isso nao sé porque divertia e era algo que eles, como
brasileiros, conheciam bem, mas também porque a palavra que ele
errou, “caca” (merda), € bem-humorada. Outro problema, as drogas,
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que nos Ultimos anos tem assolado o Brasil, é tratado com humor
quando Zé relata como foi submetido a condi¢des dificeis aos treze
anos. Ele conhecia a maconha, mas preferia ndo fumar, respondendo
a quem oferecia, “dizia que ja tinha fumado” (p. 42). Nara entra
fumando e apds uma troca bem-humorada coloca o cigarro na boca
fazendo-o reclamar, "t6 doidao” (p. 43). Ela, para ver o quao alto ele
estd, examina seus olhos observando que eles ndo sdo vermelhos.
Sua resposta tem um sentido que o publico captou rapidamente: “Nao
fica falando em vermelho, ndo, que vermelho ta fora de moda. Fora
de moda” (p. 43). A ébvia referéncia a repressao a esquerda politica,
que os fanaticos associam ao movimento comunista, provocou
gargalhadas na plateia. As repressdes a esquerda politica, comuns
na América Latina, sGo numerosas no Brasil. O brasileiro médio se
interessa ativamente pela politica de seu pais. Zé, entdo, canta um
samba sobre as desgragas do homem cuja Mulher o amaldigoa
porque ele ndo Ihe deu dinheiro suficiente para suas despesas e até
levou seu nome para os ritos da macumba. Zé reclama:

Ela pensa que a minha vida é uma beleza
Eu dou duro no trabalho pra poder viver.

A minha vida n&o é mole, ndo

Entro em cana toda a hora sem apelagao
Eu j& ando assustado e sem paradeiro
SOU UM MARGINAL BRASILEIRO! (p. 45).

O publico gostou da fotografia do brasileiro que vive a
margem da sociedade. Parte do Brasil tradicional e pitoresco,
seus problemas sdo, no entanto, graves. A atitude de Zé pode ser
uma fachada, mas necessaria em um pais no qual suas descargas
emocionais se limitam a algumas expressdes "“inofensivas” - sambas,
carnaval, futebol etc. A musica (a americana em particular) comega
quando os atores leem uma declaragdo critica de influéncias
externas e, em seguida, zombam com humor de cancdes brasileiras
gue copiaram outras musicas. O publico riu quando Nara cantou as
falas, “beba rum e Coca-Cola” (p. 56), apds 0 que 0s trés se juntaram
para imitar o estilo Platters:
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E boi

E rogado béo

0 melhor do meu sertao
Do sertao do Birigui
Igual eu nunca vi. (p. 56).

O boi, é claro, € um tema tipicamente brasileiro conhecido
especialmente no Natal e durante a festa de Sdo Jodo. O problema da
censura no Brasil, fator importante em qualquer uma das artes, atinge
o publico de forma mais direta por meio da industria cinematogréfica.
Zé relata uma experiéncia pessoal sobre os problemas encontrados
nas filmagens de Rio 40 Graus. O delegado declarou que o Rio de
Janeiro nuncatinha visto quarenta graus, a maxima era de 39,7 graus e
que o filme arruinaria a reputagao da cidade. A maior parte dos temas,
sobre os quais sdo feitos comentarios humoristicos ou cang¢des no
Opiniédo, sdo bem brasileiros. Por meio do uso do humor, o material
torna-se palatavel para as massas, o que € a intengdo expressa do
Opinido: "A musica popular é tanto mais expressiva quanto mais
tem uma opinido, quando se alia ao povo na captagdo de novos
sentimentos e valores necessarios para a evolugéo social; quando
mantém vivas as tradi¢cdes de unidade e integracdo nacional” (p. 7).

O "espetéculo” Liberdade, liberdade seguiu os passos de
sucesso do “espetaculo” Opinido para se tornar um sucesso ainda
maior do que seu antecessor. O critico de teatro de O Jornal do
Brasil, Yan Michalski, explicou que a pega conseguiu éxito “inclusive,
em pequenas cidades totalmente virgens em matéria de teatro’
Na tentativa de descobrir melhor por que Liberdade, liberdade fez
tanto sucesso, entrevistei Oduvaldo Vianna Filho, um dos trés atores
originais e também um conhecido dramaturgo (ele foi coautor do
“show"” Opinido, entre outros). Ele explicou que a época em que
Opinido, o "show” pai, foi produzido, fora uma época de grande
popularidade para “shows’, especialmente musicais. Ele, Armando
Costa e Paulo Pontes aproveitaram esta popularidade para escrever
uma peca com uma mensagem politica incluida nas selecdes
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musicais. Opinido teve o maior sucesso do que qualquer outro “show”
da época e ajudou a preparar o publico para Liberdade, liberdade.
Além do fato de que os “shows” estavam em moda na época (ainda
gozam de grande popularidade, embora a natureza do "show” tenha
mudado; eles ndo tém mais uma mensagem nem sao politicos, mas
sim musicais ou humoristicos). O Opinido teve que agugar o apetite
do publico por entretenimento com uma mensagem. Os problemas
surgiram quando o clima politico ficou tenso entre a estreia do Opinigdo
em 1964 e Liberdade, liberdade em 1965. Os censores se recusaram
a permitir outro “show"” semelhante ao Opinido. Por necessidade,
entdo, os autores atacaram os problemas nacionais indiretamente,
usando material estrangeiro. Os censores pouco podiam fazer com
obras famosas de Sdcrates, Shakespeare, Lincoln e Brecht, para
citar apenas algumas. Os autores usaram o material para focar nos
problemas brasileiros, mas sem a acidez direta do Opiniéo.

Vianna Filho afirmou que o povo brasileiro conhecia bem
os problemas que a pega atacava e poderia facilmente relacionar o
material estrangeiro a eles. Outro fator que contribuiu para o sucesso
de Liberdade, liberdade foi o que Vianna Filho chamou de ostentagao
do povo brasileiro. Eles ndo apenas viram os problemas nacionais
criticados, mas também foram tratados com boa literatura e filosofia
de importantes figuras mundiais; satisfazendo, assim, seu senso de
ostentacéo cultural.

A estrutura da pega, um arranjo frouxo de discursos, pegas,
cangdes e outros materiais relacionados a um tema central, deu
origem a questdes sobre se a pega seria drama ou ndo. Um artigo
da Revista de Teatro, 6rgao oficial da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, chama Liberdade, liberdade e outras afins de "experiéncias
validas” que tém provocado debates quanto a sua classificagdo como
teatro. O artigo responde que “a resposta definitiva cabe ao publico’
Ele ainda admite que essas pecas (e outras que fogem do trivial) ndo
podem ser ignoradas por causa de suas influéncias e popularidade.
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De acordo com o artigo, 0s movimentos e experimentos podem ser o
trampolim para um novo ciclo histérico no teatro brasileiro, diz o artigo.

Em Liberdade, liberdade a primeira pitada de humor
inesperado joga no espectro politico para estabelecer afinidade
com o publico. Vianna Filho pede que o publico tome uma posig¢ao
definida desde o inicio. Nao faz diferenca se é esquerda, direita ou
em posigao neutra, mas uma vez assumida, é imperativo que todos
mantenham a posic¢éo, sendo as cadeiras do teatro, companheiros,
rangem muito e ninguém ouve nada. Quando os atores introduzem o
tema da liberdade de escolha profissional recitam um poema:

Entra pra dentro, Chiquinha!
Entra pra dentro, Chiquinha!
No caminho que vocé vai
Vocé acaba prostituta!

E ela:

.. Deus te ouga, minha mée...
Deus te ouga... (p. 16-17).

O poema também serve como um comentdrio irbnico sobre
as aspiragoes da juventude versus os cddigos morais da geragdo
anterior. Também serve para expor o problema muito real da diferenga
de geragdes, o interesse as vezes doentio por sexo e o problema da
prostituicdo que abunda no Brasil.

Um dos direitos ou liberdades buscados na Liberdade,
liberdade é "o direto ao lazer":

Hora de comer ... comer!

Hora de dormir ... dormir!

Hora de vadiar . .. vadiar!

Hora de Trabalhar?

... Pernas pro ar que ninguém é de ferro! (p. 18).

Poucos brasileiros contestariam essa filosofia. Os autores
escolheram o humor, um veiculo popular, para falar com o povo
sobre o conceito de liberdade em questdes especificas para que o
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entendam melhor em termos gerais. Na peca eles declaram que
a liberdade existe: “N&o s existe, como é feita de concreto e cobre
e tem cem metros de altura. A liberdade foi doada aos americanos
pelos franceses era 1866 porque naguela época os franceses estavam
cheios de liberdades e os americanos nao tinham nenhum” (p. 41). Em
seguida, atacando o materialismo americano, eles dizem: "Até agora a
liberdade ndo penetrou no territério americano” (p. 41-42). Discutindo
as farpas pontiagudas que se projetam da cabeca da Liberdade,
continua: "Coroa de louros certamente nao é. Antigamente era costume
coroarem-se herdis e deuses com coroas de louros. Mas quando a
liberdade foi doada aos Estados Unidos, nds os brasileiros ja tinhamos
desmoralizado o louro, usando-o para dar gosto no feijao” (p. 42).

Desnudam os deuses e herdis para temperar a feijoada, o prato
nacional do Brasil. Os americanos, entdo, construiram um pedestal
para a Liberdade a um custo maior do que a estatua. J& quando se diz
que o preco da liberdade € a eterna vigilancia, “ndo é. Como acabamos
de demonstrar, o prego da liberdade e de setecentos e cinquenta mil
dodlares. Isso hd quase um século atrds. Porque atualmente o Fundo
Monetdrio Internacional calcula o prego da nossa liberdade em trés
portos e dezessete jazidas de minerais estratégicos” (p. 42-43).

O materialismo e a liberdade estado intimamente ligados, de
modo que tanto a independéncia quanto a liberdade podem agora
ser calculadas em dolares. Os brasileiros veem o americano como
um saco de dinheiro com influéncia econdmica controlando o Brasil.

General Motors, Ford e Coca-Cola sdo apenas algumas
das palavras comuns no vocabulério brasileiro. Tereza introduz um
pequeno trecho inteiramente sobre o humor: “A liberdade de um
povo se mede pela sua capacidade de rir" (p. 114).

Nara afirma que "vocés agora devem rir bastante, que é para
parecerem bem livres” (p. 115). O mundo da fantasia serd feito para
parecer realidade por meio do humor - eles parecerao livres agindo
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como se fossem. “Cada vez sobra mais més no fim do dinheiro” (p.
115), diz Tereza, numa reviravolta no idioma comum. Paulo expressa
o desejo de se mudar para os Estados Unidos porgue “vou viver na
matriz” (p. 115), um trocadilho com o dominio econémico do Brasil
pelos Estados Unidos. E na América é crime a mulher mexer nos bolsos
do marido enquanto no Brasil “é apenas perda de tempo” (p. 115).

Vianna Filho reclama que como o pre¢o da ragdo para o gado
subiu, o prego da carne também aumentou e, em vez de comprar
a carne, ele vai comer logo a ragéo. E, em uma facada na taxa de
inflagdo vertiginosa no Brasil, Paulo diz: “vocé ja reparou como em
cada nota de mil a expressdo do Cabral estd mais preocupada?” ao
que Tereza responde: “isso ndo é nada. Dizem que na nova emissdo
da nota de cinco mil Tiradentes ja vem com a corda no pescogo” (p.
116). Na experiéncia do autor, algumas das piadas mais repetidas entre
os brasileiros incluem facadas nos problemas monetarios e inflagao
alta. A todo esse humor Oscar diz acreditar “que o pais estd muito
melhor” ao que todos respondem, “melhor como?!” (p. 117). "Melhor
do que no ano que vem!" (p. 117). O drama termina com uma segao de
créditos para o material utilizado. Em um ultimo momento golpeiam
a dura censura. Eles dizem: “Os livros consultados se encontram na
Biblioteca Nacional, com excecéo de trés especialmente subversivos,
que foram imediatamente pulverizados no fim do trabalho” (p. 155).
O tema de Liberdade, liberdade é sério, mas livremente misturado
com humor e palatavel para o brasileiro médio que mostraria pouco
interesse se apresentado como material seco. O humor, entdo,
reduz o conceito frio e abstrato de liberdade a realidades bem
humanas e brasileiras.

Minha primeira impressdao de Arena conta Zumbi veio de
uma gravagao que me fez acreditar que a musica fornecia a forga
dramdtica, o elemento unificador e o forte sabor de brasilidade
da peca. Quando vi a pega em S&o Paulo percebi que o humor
contribuiu tanto ou mais para o sucesso da pecga. Arena conta Zumbi
narra um relato de uma revolta dos negros brasileiros escravizados

35



SUMARIO

no final do século XVII liderada por Zumbi. Os ex-escravizados
estabeleceram, na selva, a cidade de Palmares, a qual prosperou
por meio do comércio com os brancos sob a sangdo de um lasso
governador portugués. Atendendo a uma reclamagéao dos brancos,
Portugal enviou um substituto com mao de ferro que esmagou a
comunidade negra e destruiu qualquer esperanga de liberdade.
Arena conta Zumbi é de fato “uma fabula ‘universal, uma histéria de
heroismo e luta pela liberdade” autenticada por artigos de jornais da
época. O drama nos d& um retrato da cultura brasileira em embrido
na qual os valores da futura nagédo ainda estdo em formagéo.
Pode-se reconhecer muitos dos valores brasileiros modernos nos
ancestrais negros da Arena conta Zumbi. Um drama tdo brasileiro
poderia ser esperado dos dois autores, Gianfrancesco Guarnieri e
Augusto Boal, ambos importantes no desenvolvimento do teatro de
Arena em Sado Paulo. O Arena tem sido importante no movimento
em dire¢cdo a um teatro mais brasileiro, que comegou realmente
com a apresentacao de Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri, em
1958. Desde entao, Guarnieri € uma das principais figuras do Arena
e sua tentativa de fazer nascer um teatro brasileiro. Augusto Boal,
que se filiou a o Arena depois de estudar teatro nos Estados Unidos,
também figura como um dos principais responséaveis pela mudanga
do Arena para pecgas nacionais. Na verdade, seu primeiro drama,
Revolugdo na América do Sul (1960) estreou no Arena de S&o Paulo.
Como prova de sua preocupagao com temas nacionais, apds Arena
conta Zumbi Guarnieri e Boal fizeram em coautoria Arena conta
Tiradentes apresentando o importante periodo da histéria quando
o herdi nacional Tiradentes morreu pela liberdade do Brasil. Apesar
de ndo ter a mesma qualidade da Arena conta Zumbi, continuou a
dedicagao do Arena as pecas brasileiras.

Arena conta Zumbi é um dos dramas mencionados,
juntamente com Liberdade, liberdade, quando a Revista de Teatro faz
a pergunta: "“isso e teatro?" Embora tenha um enredo definido, o que
Liberdade, liberdade ndo tem, a pega Arena conta Zumbi é, no entanto,
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algo desconexa na sua construgéo e apresentacgéo. E composto por
inUmeras cenas que vao e voltam dos portugueses aos negros, dos
individuos ao grupo, da musica ao canto, da fala a poesia etc. A
forma como o Arena apresenta a peca torna ainda mais dificil a sua
compreensao. O Arena adotou um método de atuacdo conhecido
como “sistema coringa’, no qual o papel de cada personagem gira
de ator para ator conforme as cenas mudam. No decorrer da peca,
todos os atores representam todos os personagens, o que, em teoria,
nos deixa com o personagem, na impressao total, e ndo com a
maneira de um determinado ator representar aquela parte especifica.
Ou como o Arena explica: “Se um ator interpreta um determinado
personagem, a plateia jamais verd o personagem objetivamente:
vera o ator que o interpreta’ Quando vi a apresentagdo do drama
no Arena de Sao Paulo ndo pude deixar de ficar um pouco confuso
no comego, mas logo me acostumei com a construgdo da pega e a
forma de sua apresentagao.

Arena conta Zumbi é bem humorada. De fato, a maior parte
da pega € bem-humorada ou muito leve em espirito, com apenas um
punhado de momentos sérios. Os portugueses, sempre retratados
com humor mesmo nos momentos em que tentam ficar sdbrios,
sao feitos de palhagos. Em contraste, os negros brincam de maneira
saudéavel, mas nunca transparecem comicidade. O governador
portugués, Dom Pedro, é um bébado que ndo consegue fazer um
discurso sem ser retido por um assistente. Quando entra pela primeira
vez, as instrugdes do palco (fornecidas separadamente do texto)
diziam: "Os que o apoiavam, deixe D. Pedro quase cair. Ele é velho
e asmatico’ Figura caricatural. Posteriormente, as instrugdes diziam:

Entra Dom Pedro, amparado por um ajudante que o
sustenta com os bragos enfiados através dos seus socavos,
e cruzando as maos na cabega do governador. As pernas
deste estdo dobradas, o ajudante com os pés faz Dom
Pedro ficar de pernas esticadas. Vez por outra, Dom Pedro
esquece 0 que ia dizer, o ajudante fala-lhe baixinho no
ouvido. Quando D. Pedro dorme, o ajudante o acorda. (p. 57).
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Além dessas instrucdes, a performance incluia muitos gestos
obscenos que encantavam o publico. Dom Pedro é constantemente
corrigido, pois em sua condicao ele pode dizer pouco que saia correto
da primeira vez. Por exemplo, "hd algo melhor que a liberdade?
Nao h&. A liberdade e a gléria de uma coroa, a gléria dos recém-
nascidos” (p. 42) € imediatamente corrigido para "bem nascidos” por
seu assistente (p. 42). O bom humor dos negros contrasta fortemente
com os brancos. Palmares continua a crescer, especialmente quando
um negro, em Palmares, acidentalmente encontra seu amigo fazendo
amor com uma negra e pergunta se ele j&d ndo havia se casado com
outra moga. O amigo, surpreso, diz que vai se casar de novo como
fez com Milena, Micoti, Rainha e Turiada: "Ei, Palmares crescendo”
(p. 39). Os brancos continuam ridiculos quando o Capitao Jodo Blaer
relata o didrio de sua Viagem a Palmares, a alguns dos muito corretos
colonos portugueses que constantemente interrompem:

Partimos no dia 1° (Oh Captain, my Captain) No dia
2 topamos com um monte chamado Elinga. (Jadore
les tropiques.) [..] No dia 3 topamos com o monte
chamado Tamala onde pernoitamos. (Foi 1d que se deu
o crime da mala?) No dia b topamos com um antigo
engenho por nome Sdo Miguel. (Pour nous les frangais,
c’est Saint Michel) Caminhamos uma milha pequena
quando topamos com alguns mundeus, (Qest que
c'est bundeus? - Eu disse mundeus, com M de .. -Mon
Dieu!) isto e, armadilhas de pegar caga, as quais, porém
estavam vazias (p. 40-41).

Continua com interrupgdo até que o capitdo ndo possa ser
ouvido durante toda a conversa em inglés, francés e portugués.
Mesmo quando a ordem é restaurada pelo capitdo, as interrupgoes
continuam com humor. Sempre que os portugueses tentam falar o
portugués do século XVII, o pdblico mal consegue conter o riso:

Menina formosa

gue nos meus olhos andais:
dizei, porque mos quebrais.

- Criei-me com meus cuidados
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J'agora néo saberia
andar noutra companhia. (p. 42).

Em outra cena, um senhor portugués avisa a sua
superprotegida filha sobre os perigos dos machos negros. Afirma
gue sdo cruéis, pois quando capturam uma garota branca, abusam
dela, a escandalizam, a brutalizam e a violentam. A filha, com olhar
sonhador, diz: "Deus te ouga, papai” (p. 43), provando que o pai esta
alheio aos desejos da filha. Por insisténcia dos brancos, chega de
Portugal, um novo governador que promete colocar os negros em seu
lugar. Seu discurso arrogante e ameagador, proferido na chegada, é
permeado, duplamente, de conteldo politico, fazendo parecer outro
palhago bem-humorado:

Senhores, da discussdo nasce a sabedoria. Opinides
diversas devem ser proclamadas, defendidas, protestadas.
O dever do Governador dessa Capitania e a todos ouvir,
porém devem agir exclusivamente segundo lhe ordena sua
prépria consciéncia individual. Sejamos magnanimos na
discussao, mas duros na ag¢ao. Plurais na opinido, singulares
na obediéncia de minha ordem. Descontentes haverd, e
sempre. Um governo enérgico toma medidas impopulares
de protegéo a coroa, ndo aos insatisfeitos (p. 45).

Talvez uma das cenas mais engragadas se dé entre o Bispo de
Pernambuco, o novo governador Dom Ayres, e o capitdo Domingos
Jorge Velho, o escolhido para destruir Palmares. Antes que o capitao
entre, o bispo expressa sua aprovagao a um homem tdo sanguindrio
liderando a ofensiva contra Palmares. O capitdo é uma pessoa
detestdvel, imunda e obscena no mesmo nivel dos animais da selva.
O Bispo mal suporta que o Capitdo Ihe beije a mao, mas, quando o
Capitdo saboreia o gosto nas maos do Bispo, sabe imediatamente
que a sua vida sexual deve ser ativa. O capitdo, que ndo consegue
pronunciar corretamente nem as frases mais simples, continua a
babar na roupa enquanto fala. Ele ndo tem respeito pelo clero, pelo
publico ou pelos negros. Ao longo da cena, ele constantemente enfia
o dedo no nariz, come as colheitas, cogca o anus e cheira a mao.
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Sua outra mao estd sempre no bolso, ocupada se masturbando, mas
guando chega ao climax, remove a mao para lambé-la.

Como se V&, Arena conta Zumbi zomba dos portugueses,
retratando-os como palhacgos. Os portugueses ndo tém qualquer
lealdade a este novo pais, mas devem o seu apoio a Coroa de
Portugal. Os negros, por outro lado, estdo apaixonados pelo Brasil.
Sao, na peca, a verdadeira semente da qual brotariam os brasileiros
contemporéneos. Seu humor (genuino e saudavel) é extraido pelos
brasileiros de hoje, é dessa fonte que emerge seu amor pelo riso.
O tema da dignidade humana e do desejo de liberdade torna-se
mais genuinamente brasileiro por meio do humor que favorece os
negros. Nés defendemos os negros contra seus mestres em parte
porgue o humor mostra que eles sdo os mais sinceros com a maior
profundidade de espirito.

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come de Oduvaldo
Vianna Filho e Ferreira Gullar € uma resposta politica a situagéo
em que vivem os brasileiros. Tenta satirizar todos os elementos da
sociedade. Por ser uma comédia, a maior parte da peca é bem-
humorada, mas como os autores quiseram retratar o nivelamento
da amoralidade dos personagens por meio de certa loucura, ha
partes que parecem especialmente bem-humoradas para o publico
brasileiro. A pega comega com Roque e Bras das Flores discutindo a
diarreia de Bras com naturalidade. O coronel do drama recebe uma
remessa de mercadorias do exterior, incluindo um bidé para a filha,
mas a casa deles ndo tem banheiro para instald-lo. Depois de uma
discussdo bem-humorada sobre a finalidade de um bidé e seu uso,
o Coronel decide que é muito bonito para colocar no galinheiro e
decide coloca-lo em um lugar bem visivel na sala. Roque e Mocinha,
filha do Coronel, excitados com a observac@o do Coronel de que o
touro é tarado, travam uma conversa em que ela sugere que o boi,
assim como o javali, € muito gracioso na hora de fazer amor. Ela e
Roque falam sobre as técnicas de fazer amor entre os animais e
insetos que aticam os desejos de Roque por ela. Mais tarde, naquela
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noite, ele espera por Mocinha no banheiro externo; sabe que ela vem
urinar em uma hora especifica. Quando ela chega, Rogue sugere, com
humor, o motivo de sua visita ao banheiro externo, fazendo-a chamar
o pai: "ROQUE. Veio pra fazer xixi? (Semi-sorrisos) MOCINHA. Mas
0 que é isso?” Os trés ficam conversando a noite sobre seus habitos
de banheiro. Apds a saida do Coronel, Roque beija Mocinha, pede
ao encarregado das luzes que apague as luzes e diz a plateia: “Se
sem luz ndo é melhor,/ é pelo menos mais fino” (p. 43). Esse humor
escatoldgico se enquadra na ampla categoria da sacanagem, o imoral
e 0 perverso, muitas vezes beirando a grosseira comédia pasteldao
comum ao vaudeville e as casas burlescas. Roque e seu amigo Brés
(agora fugitivos do Coronel) pedindo esmola disfargados de cegos,
ambos saltam para uma carteira perdida, cada um alegando que
a “viu" primeiro. Muito do humor brasileiro encontra sua base na
simplicidade astuta dos personagens do interior.

Muitas vezes personagens como Roque e Brds sdao pegos
na teia de sua prépria astlcia, sob uma légica simplista. A aceitagdo
estoica de tudo o que lhes acontece acrescenta profundidade
humana ao humor. O assassino de aluguel do Coronel, reconhecendo
Roque, se prepara para atirar, mas Roque joga com seu senso de
justica afirmando que ndo estd armado. O assassino responde que
ele é o assassino e que Roque é, afinal, a vitima, o que leva Roque a
comentar: "A razao estd com ele” (p. 67-68). Antes que o assassinato
ocorra, um padre entra para dizer-lhes que hoje, sendo Natal, é
um dia de paz universal em gque ninguém morrerd, nem mesmo no
Vietna. Se vocé quer matar seu amigo, vocé tem o resto do ano,
diz ele. Depois de se sentarem e se desejarem bem, Roque mata o
assassino que, pouco antes de morrer, pede um niquel para ver se
pode comprar a salvagcdo no céu. O povo brasileiro adora zombar
das coisas sagradas, das coisas que estdo acima deles e das coisas
que nao entendem. Esse tipo de humor serve como um nivelador
democrdatico e reduz todas as questdes superiores e poderosas ao
tamanho do brasileiro comum.
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Voltando ao Coronel, encontramos pouco amor perdido entre
ele e seu rival politico. Em resposta ao discurso floreado do Coronel,
o adversario, Nei Requido, pergunta se ele foi convidado a ingressar
na Academia Brasileira de Letras:

CORONEL. Onde é esse lugar?

Vou |4, mijo nas gavetas.
DESEMBARGADOR. Mas na Academia?
E uma heresia (p. 85-86).

Num pais onde sessenta por cento da populagdo nédo sabe
ler nem escrever, nada é mais légico do que zombar da relativamente
afetada e reaciondria Academia de Letras. No entanto, esta bofetada
na Academia pode muito bem refletir a antipatia que alguns dos
jovens escritores sentem pela velha guarda, os quarenta e quatro que
o fazem e pouco se importam, até desprezam, quaisquer tentativas
ou inovagoes de revitalizagao das letras brasileiras.

Em uma cena, o Coronel, flagrado com a mulher de Joca,
veste-se rapidamente antes que Joca entre e descubra que ele vestiu
a calgca ao avesso. Coronel diz a Joca que as calgas representam a
dltima moda em roupas masculinas, mas Joca, que ndo se deixa
enganar facilmente, se vinga contando ao Coronel sobre a sedugéo de
Roque a Mocinha dando uma descricéo sensual: "Que tinha o vazio
das coisas/ na cova de sua mao” (p. 50). O coronel, que ainda ndo
entendeu, pergunta: “aquele catingueiro/ fez de mocinha mulher?” ao
que Joca responde em tom de provocagao, “ndo sei’, e continua com
a descricdo (p. 50). O humor segue rumo a loucura quando Roque,
ao entrar na pousada, é reconhecido pelo Coronel como aquele
que desonrou sua filha. As pessoas comegam a perseguir umas as
outras cantando até que Roque pula em uma cadeira e grita para a
multiddo enlouquecida:

Ei!l Olha o trem! Olha o trem!
Hora do trem, minha gente!
S6 pegar lugar bom quem
chegar primeiro na frente
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e rente que nem pao quente (p. 89).

Todos param, pegam suas bagagens e correm para um trem,
para voltar e comentar, perplexos:

Mas que trem? Nao vou de trem?
Por aqui ndo passa trem.

Cheguei ndo faz uma hora,

como é que eu ja vou embora?

E eu que moro aqui mesmo,

para que vou tomar trem? (p. 89-90).

O trugue do comboio volta a ser utilizado no segundo ato por
Bras que explica, “vi o comecgo do ato, /conhego o truque também”
(p. 110). Esse humor pasteldo depende de as pessoas fazerem as
coisas de maneira um tanto mecénica e de as pessoas terem a
mesma mente e a mesma diregao. (Isso, é claro, é paralelo a teoria
mecanica do humor, de Henri Bergson.) O brasileiro frequentemente
atribui esse tipo de humor de uma sé mente e uma diregcdo aos
portugueses, e as inimeras piadas sobre ele seguem esse padrao.
Jodo Guimarées Rosa cita uma dessas piadas na introducdo de seu
profundo estudo do humor, Tutameia (1968, p. 4):

Siga-se, para ver, o conhecidissimo figurante, que anda
pela rua, empurrando sua carrocinha de pdo, quando
alguém lhe grita: -"Manuel, corre a Niterdi, tua mulher
estd feito louca, tua casa estd pegando fogo!” Larga o
herdi a carrocinha, corre, voa, toma a barca, atravessa a
Baia quase.. e exclama: “Que diabo! eu ndo me chamo
Manuel, ndo moro em Niterdi, ndo sou casado e nado
tenho casa..’ (ROSA, 1968, p. 4).

A palhacgada no Bicho continua quando, mais tarde, naquela
noite, Nei Requido vai até a porta de Vespertina e esperando vé-la
pelo buraco da fechadura se abaixa para olhar assim que Rogque
se aproxima. Requido cambaleia, curvado, cantando, "mas que
dor, que dor,/ ai que dor nos rins" (p. 93). Segue-se a loucura total
guando Requido, o Coronel e o Desembargador tentam entrar no
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quarto para fazer amor com Vespertina enquanto Furtado e Roque
tentam fazer amor com Mocinha. No final, Roque vai para a cama
com Zulmirinha novamente pedindo ao faroleiro que gentilmente
apague as luzes. Roque promete ao Coronel e a Requido seu apoio.
Apds uma cena agitada de gente indo e vindo, a confusdo chega a
tal ponto que Roque afirma que néo ficaria surpreso se Napoledo
entrasse. Nesse exato momento, Napoledo entra pedindo instrugdes
para Waterloo: “Perguntei na portaria/ me indicaram o water-close./
Eu pergunto Waterloo. / Ce n'est pas la méme chose" (p. 148). Este
dispositivo, engragado de uma maneira infantil, parece popular entre
os dramaturgos brasileiros. Os dois candidatos, tendo conquistado
0 apoio de Roque, esperam por Roque sem saber que ele fez a
promessa ao outro. Olhando pela janela, o Coronel e Requido veem
uma manifestacao liderada, surpreendentemente, por Roque. Com
alegria, o Coronel acena pela janela e diz: “olha, ele estd dando
adeus” (p. 151), mas Requido o corrige, "ndo é adeus. E banana”
(p. 152). O signo “banana’; equivalente brasileiro ao “pdssaro” nos
Estados Unidos, é facilmente reconhecido pelos brasileiros. L3, os
trés personagens ficam hilariantes dando uns aos outros a “banana”
enquanto xingam em voz alta. Ao final do drama, o publico pode
escolher entre trés finais, o Ultimo dos quais nos dizem ser o mais
brasileiro. Bras surge em traje de guerreiro medieval anunciando:

Venho da parte de sua
Majestade, Sua Alteza

Dom Requiao, O Gentil

dizer que foi restaurada

a monarquia no Brasil. (p. 180).

Assim, a pecga termina com uma critica bem-humorada a
politica do Brasil. O humor do Bicho inclui todos os tipos: pasteldo,
piadas francas, loucura total etc. O humor serve para nivelar as classes
sociais a um plano moral (ou amoral) comum; mostrando, assim, que
guem governa e quem estd no poder nao sdo superiores as pessoas
sobre as quais exercem dominio. Os autores, Oduvaldo Vianna Filho
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e Ferreira Gullar, acham que o governo opera um sistema politico de
castas acreditando o povo ndo tém capacidade para se governar.
O humor serve bem ao propdsito, pois vemos todas as classes:
politicos, ricos proprietarios de terras, trabalhadores e outros, sob
uma luz comum igualitdria em termos de nosso julgamento pelo
humor. A peca se torna um voto de confianga nas pessoas comuns.

Morte e vida severina é uma pega mais séria, baseada
nas dificuldades daqueles que vivem e fogem da Caatinga para
finalmente enfrentar a morte como a Unica realidade certa. O humor,
raro na pega, tem seu lugar. Em uma cena, dois coveiros, bastante
levianos, falam sobre sua profissdo. Mencionam os diferentes
bairros, ou zonas da cidade, onde os seus negdcios mais prosperam
e sobre as pessoas que 14 vivem. Em didlogo humoristico, degradam
as pessoas de todas as profissoes. Por exemplo, um coveiro diz sobre
um determinado bairro:

Esse é o bairro dos funcionérios,
inclusive extranumerérios,
contratados e mensalistas

(menos os tarefeiros e diaristas).
Para l4 vao os jornalistas,

0s escritores, os artistas;

ali vdo também os bancérios,

as altas patentes dos comercidrios,
os lojistas, os boticérios,

os localizados aerovidrios

e os de profissdes liberais

gue nao se liberaram jamais (MELO NETO, 1967, p. 26).

Esta secdo do drama é a Unica que faz o publico rir. A base
primaria para o humor é a morte. Talvez, neste caso, o riso neste
seja a libertagdo interior e a vitdria sobre o inimigo, a morte. Como a
morte é um problema universal com o qual todos se preocupam, seu
apelo como tema pode ser feita por meio de criticas humoristicas.
Tal aspecto é bastante difundido na dramaturgia brasileira. A cena
oferece certa sensagao de alivio rindo da morte.
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Em 1968, Chico Buarque de Hollanda presenteou o Brasil com
Roda-Viva, um comentdrio mordaz sobre os valores contemporéneos
da sociedade brasileira. O autor, um dos musicos mais populares do
pais, fez sucesso no mundo draméatico com Carolina e Bom tempo
gue, como Roda-Viva, usa, como forte elemento, a musica. Quando
essa pega estreou, em janeiro de 1968, no Teatro Princesa Isabel,
no Rio de Janeiro, ainda ndo havia o Quinto Ato Institucional (Al-
5) de 1968, “mas ficou claro que as coisas caminhavam nesse
sentido” Durante uma apresentagéo do espetaculo, no Rio, um grupo
paramilitar interrompeu a pega quando esta atingiu o ponto “ofensivo”
no final do primeiro ato, no qual é simulado um ato sexual, uma clara
demonstragdo de que a moral da nagéo preocupava alguns cidadaos
gue acreditavam na censura publica como forma de protegé-la.

O drama, satirizando indmeros elementos da sociedade
brasileira contemporanea, considera pouquissimas coisas sagradas.
A peca reclama que os herdis do Brasil vieram originalmente de fora
do Brasil, mas o anjo da guarda de Benedito, desejando fazer um
herdi brasileiro, o faz usando um nome americanizado, Ben Silver,
copiando tragos americanos. A televisdo é satirizada como uma nova
religido todo-poderosa para o jovem idolo nacional, e a imprensa
como uma midia corrupta sendo comprada para fabricar a opinido
publica. Na peca, imprensa é representada como um adversario
com guem nao se mete, podendo destruir facilmente uma pessoa
por meio de mentiras para influenciar o publico. O drama também
se destaca como um triste comentéario sobre os gostos e desgostos
do publico brasileiro que sao facilmente influenciados diante da
esperteza da imprensa ou de outros meios de comunicagao.

A pega, uma comédia musical, é repleta de humor. Trata
das preocupagdes comerciais da televisdo com humor na primeira
cena quando a fala inicial de Benedito é interrompida por um
comercial cuja Unica mensagem consiste em gritos de "Comprem!
Comprem!” Benedito, refeito como estrela, estd vestido com um
terno prata de roupas no estilo militar “que hoje estd muito falado”
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(p. 17). A piada zomba dos militares que governavam o Brasil na
época. Falando do sucesso de Benedito, o anjo sabe que “quando
vocé virar piada de mictério publico” (p. 18) ele fard muito sucesso.
Para se tornar um idolo, Benedito deve se vestir jovialmente; ter um
i0i0, sabonete, desodorante, muita propaganda e possuir algumas
qualidades americanas.

De fato, Benedito se torna um idolo brasileiro ao incorporar
toques americanos como agir galantemente como Valentino, bravo
como Tom Mix, possuir um toque de Gary Cooper e uma pitada de
Cary Grant, Para atrair a juventude, também deve reconhecer que
eles sofrem de neurose e temem a guerra atbmica. Nessa releitura,
Juliana, tendo problemas com o anjo que gosta de beliscé-la,
denuncia-o ao marido Benedito, cujo Unico comentério é: “anjo
nao tem sexo” (p. 24).

Portanto, ela ndo deve ficar chateada. Em busca de um
novo nome para o idolo, o anjo escolhe “Ben Silver” e grita "Eureka’
explicando a um intrigado Benedito que "Eureka” era a expressao.
Colombo usou quando descobriu a América. Longe de ser brasileiro,
0 nome condiz com a americanizagé@o de Benedito, pois o anjo tenta
torna-lo brasileirissimo. Entdo o anjo explica o papel da televisao
como sua nova religido recitando um credo que cheira a sentimento
antirreligioso; sendo uma reformulagdo, nos termos do anjo,
dos credos cristdos:

Creia na televisao

E em sua luzinha vermelha

Creia na televisdo

Como seu anjo aconselha

Pois ela é quem vai julga-lo

Por todos os cantos, angulos e lados
Essa é onipotente

A ela vocé deve culto

Eternamente

Mas cuidado, que a cdmera ndo é uma
S&o muitas e mais traigoeiras
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Que as proprias serpentes
Creia na televisdo

Adore-a sobre todas as coisas
Para sua redengao (p. 29-31).

Benedito deve ter fé na televisdo e em sua luzinha vermelha
queirajulgd-lo,condena-lo e recompensa-lo; que é onipotente; eterna
e serd sua redengao. O outrora rico e famoso Benedito compraré
inUmeros objetos entre 0os quais um alambique para seu amigo
bebedor Mané, e um item muito necessario, pilulas anticoncepcionais
para sua esposa. Mais tarde, para ver de perto a vida privada do novo
idolo, as cameras de televisdo invadem repentinamente sua casa no
momento em que ele abraga sua esposa. Eles o questionam com
humor sobre sua mae, ou seja, a mae do rei, visto que, até mesmo a
rainha-mae, ja que ela é, afinal, sua mae. A imprensa, agora sabendo
de seu estado civil, sé pode ser silenciada quando o anjo entrega
dinheiro a Capeta, 0 jornalista, ao mesmo tempo em que afirma que a
mulher com Benedito era sua irma. Capeta, cada vez mais convencida
de que é irméa de Benedito a cada cruzeiro que recebe, sai as ruas
gritando: "Extra! Extra! Sua mulher era sua irma"” (p. 44-45). Mané,
sempre pronto a brindar qualquer coisa como desculpa para mais
bebida, brinda a Benedito, mas se deixa levar quando brinda também
aos atores, ao autor, ao publico, as autoridades, ao governo e, se
eles permitirem, aos censores. Benedito, insatisfeito com sua vida de
idolo, teme que seu publico tenha passado a considera-lo um deus
a ponto de “eles pensarem que a gente ndo vai ao banheiro” (p. 48).
A imprensa descobre que Benedito bebe; coisa que nenhum idolo
nacional deveria fazer, e para tird-lo da encrenca, o anjo promete
progressivamente, perante o publico, 100% do seu saldrio para a
caridade, percebendo tarde demais que sua comissdo de 20% nao
significa muita coisa. Com humor, Benedito oferece a ele 20% de
sua ressaca. Descartando “Ben Silver’, o anjo o refaz como um idolo
cantando abengoando a nagdo com mudsica brasileirissima, mas a
musica brasileira como a revista Time, uma revista que sempre tem
razao, afirma como que a musica brasileira deveria ser. Agora cantor
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de sucesso, Benedito ird para a “Matriz’, nos Estados Unidos, para
onde vao todos os produtos brasileiros. Nao é preciso lembrar dos
inUmeros musicos brasileiros que vieram para os Estados Unidos.

Alguns, como Sérgio Mendez, fizeram fortuna aqui, sacrifi-
cando grande parte de sua brasilidade. (Nessa época as piadas da
Matriz referindo-se aos Estados Unidos e a Embaixada Americana
eram muito populares no Brasil). O anjo afirma que até Deus, brasi-
leiro, ja tentou se naturalizar estadunidense. O sucesso de Benedito
nos Estados Unidos irrita a imprensa brasileira que, para destrui-lo,
busca manchetes sensacionalistas. Eles o denunciam como “bébado,
casado, entreguista e .. e .. homossexual!” (p. 67) que também ven-
dia a musica auténtica do Brasil aos ianques imperialistas. A peca
termina quando a vilva de Benedito, agora vestida como hippie,
cavalga nos ombros do povo dando indicagdo de que ela aproveitara
sua nova vida como vilva de um herdi rico e famoso.

Voltado direta e indiretamente para os brasileiros e seus
problemas, o humor muitas vezes se preocupa com a influéncia dos
Estados Unidos no Brasil; seja ela econémica, nas artes, ou o que
quer que seja. Os brasileiros, bem cientes dos interesses americanos
em seu pais, riem desse humor como pessoas que conhecendo o
problema pouco ou nada podem fazer a respeito. Mas a intencédo
€ estimular os brasileiros a se conscientizarem dos problemas
que sua nagao enfrenta.

O humor, uma maneira palatdvel de atingir esse objetivo,
é apenas um dos meios que o autor usa. O drama (embora uma
comédia) é uma contundente reflexdo sobre os problemas nacionais
gue, se apresentados de outra forma, podem nao ter despertado o
mesmo interesse do publico brasileiro. A histéria de um jovem que se
torna um herdi nacional e os problemas que encontra para fazé-lo é
um enredo interessante pelo qual o autor pode comunicar sua critica
ao Brasil contemporaneo.
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Dias Gomes e Ferreira Gullar escreveram Dr. Getdlio, sua
vida e sua gldria como uma peca dentro de outra peca, ou seja, a
histéria de Vargas é um enredo de uma escola de samba que eles
praticam para apresentagédo no carnaval. Quando o autor do enredo
entra, é apresentado por Simpatia, o diretor da escola de samba e
ator que interpreta Vargas. A fala do personagem é permeada de
humor. Ocorre, todavia, que o discurso nao representa tdo ndo bem
os hébitos de leitura, bem como o publico do teatro brasileiro:

E 0 nosso dramaturgo

é 0 nosso Chakispir,

e nisso nao vai deboche,

se ndo tem nome em letreiro

tem mais publico decerto

gue muito autor brasileiro

(DIAS GOMES; GULLAR, 1968, p. 9).

Os autores direcionam a maior parte de seu humor contra
os Estados Unidos, as politicas externas americanas e a abordagem
militarista americana sobre os problemas mundiais. Uma breve
mencédo aos habitos de leitura de Vargas os leva a uma série
de piadas criticas sobre os Estados Unidos: "Hoje ele fala em
trabalhismo, em socialismo, coisas de que ndo entendo, porque
o Sr. Getulio Vargas, em todo o tempo que passou em ltu sé leu
Sele¢des” (p. 26). Sele¢ées como fonte Unica de informacao é muito
questionavel, mas também ser uma publicagdo americana levanta
mais questdes quanto a sua aceitabilidade. O humor, a custa dos
Estados Unidos, é sempre o favorito dos autores e do publico no
Brasil. Lance Belville, um produtor carioca, confirmou isso afirmando
que uma maneira certa de fazer o publico brasileiro rir é usar Coca-
Cola ou o nome de alguma outra empresa americana conhecida
em uma peca. Afirma que o riso ndo é contra a propria América,
mas o publico adora se divertir a custa das empresas americanas
em solo brasileiro. A declaragao de Belville corrobora com minhas
proprias experiéncias no Brasil e com as de meus colegas. Os
brasileiros dirigem muitas de suas piadas as empresas americanas
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e a Politica externa dos EUA. Isso nao significa, porém, que os
brasileiros ndo contem muitas piadas; algumas bastante grosseiras,
sobre os americanos como individuos. O jovem romancista e critico
Renard Perez tem varias piadas favoritas que conta a seus amigos
americanos sobre um jovem americano fazendo flexdes no inicio
da manha na praia de Copacabana. Um brasileiro bébado chega,
observa por um momento, depois bate no ombro do jovem dizendo:
"Vocé pode parar agora. Sua mulher se foi’ Naturalmente essa piada
se enquadra na teoria simples e mecénica do humor, um americano
dedicado a ser “atleta” e um brasileiro dedicado a outros rumores de
uma possivel nacionalizagéo do petréleo. Vargas, preocupado com a
intervencé@o militar americana, recebe do embaixador a garantia de
gue o governo dos Estados Unidos nunca interfere, respeitando o
principio da autodeterminagao. Nas falas humoristicas que seguem,
as sequéncias temporais se misturam:

GETULIO. E um principio bacana.
Mas me explique o caso da
Republica Dominicana.
EMBAIXADOR. Republica Dominicana?
Nao estou entendendo nao.
GETULIO. Essa vocés invadiram
sem qualquer contemplacéo.
EMBAIXADOR. Ora, Sr. Presidente,
esse fato ainda ndo houve.

S6 aconteceu depois.

Vai ser em 65

e estamos em 52,

0 senhor inda ndo morreu,

E justo que n&o se fale

do que ainda néo se deu.

Esse argumento nao vale. (p. 39).

Ao sair o Embaixador esbarra com um escravo negro e com
ar de arrogancia diz:

Sai dai, crioulo burro,
com essa demagogia!
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ESCRAVO. (Avangando para o Embaixador)
Burro é a vovdzinha!

EMBAIXADOR. (Fugindo, apavorado)

Aqui del Rei! A Marinha! (p. 40).

Obviamente, a politica americana de ndo intervengdo é
considerada uma piada pelos autores. Em uma cena, trés marinheiros
americanos entram vestidos como muitos estrangeiros costumam
nos imaginar. Eles usam grandes chapéus de cowboy, estdo
armados até os dentes e giram os revélveres nos dedos enquanto
mascam chicletes. Neste drama como em Roda-Viva e outros, o
humor é dirigido contra os Estados Unidos, mas aqui é de natureza
politica. Na pega, a América aparece como uma genuina ameaga
aos interesses do Brasil, mas os autores nado resistem em satirizar a
imagem dos americanos no Brasil, o que ajuda a capturar o publico
enguanto mostra os problemas que a América apresenta ao seu pais.

O brasileiro, como o atual “hippie” e os vagabundos errantes
de Pio Baroja, parece ter certa consciéncia de suas proéprias
“manias” Além do mais, parece se vangloriar delas, para encontrar
certa satisfacdo e certa vitalidade vivificante em saber que essas
"dificuldades” sédo oriundas delas. Para um pals jovem e uma cultura
jovem que se leva muito a sério, os brasileiros parecem terrivelmente
dispostos a tirar sarro de si mesmos. Prova disso é a frase
frequentemente ouvida, "ame-o ou deixe-o e o Ultimo a sair apaga a
luz” Os brasileiros parecem amar e entender muitos tipos de humor.
Embora esses tipos de humor possam ter sua base e seu modus
operandi em outros mais universais, compartilhando muitos dos
seus elementos com o humor caracteristico de nag¢des de tradigao
machista, de forma que este foi apropriado pelos brasileiros. Alguns
dos tipos mais importantes que estudamos sédo, em primeiro lugar,
o humor contra o sagrado; o alto e o poderoso, Herdis nacionais,
assim como os dogmas religiosos e santos, sdo um jogo justo para o
humor, como testemunhamos.
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Os portugueses em Arena conta Zumbi sdo retratados
como palhagos, bébados e pervertidos que gozam de seu poder e
autoridade sobre os "escravos negros' Em segundo lugar, o humor
dirigido contra o envolvimento estrangeiro dado que o Brasil é
uma nacgdo em desenvolvimento dependente, até agora, de capital
estrangeiro do qual ndo precisa, segundo esses dramaturgos. Em
terceiro lugar, o humor sexual, ou humor baseado nos instintos
"basicos” do homem. O Benedito de Roda-Viva reclama que seu
publico acha que ele nunca vai ao banheiro. O Roque, em Se correr
o bicho pega, se o bicho come faz amor com mulheres enquanto
brinca com o publico. Esses sdo apenas dois dos inimeros exemplos
gue temos visto. Em quarto lugar, as piadas sobre bebida dalcoolica
pertencem a maior fraternidade do mundo. Ainda assim, o brasileiro
bebe com moderagéo. No entanto, defende o direito de beber e nunca
condenaria ninguém por excesso. Benedito, no Roda-Viva, gosta de
se deliciar com Mané, seu parceiro de bebida. Em quinto lugar, o
humor axioldgico, ou seja, humor fundado na suposicéo de que todo
homem tem seu preco pelo qual abandonara seu sistema axioldgico.
Benedito, excelente exemplo, chega a se suicidar por fama e riqueza.
Sexto, o humor simples e pasteldo, como se vé, por exemplo, em Se
correr o bicho pega, se ficar o bicho come; o manicomio que resulta
de Roque gritando “trem” requer pouca sofisticagao.

Parece que os dramaturgos usaram tanto humor por uma
razdo basica - € muito popular e muito brasileiro. Seu uso tende a dar
unidade as pecgas e a fundir o publico em um sé corpo. Certamente
fornece uma das maneiras mais faceis de conseguir a participagéo
do publico, tornando todos, em um instante, em um confidente, desde
que ele perceba. Essa explicacéo parece bastante simples, mas muitos
fildsofos e escritores veem o humor como algo mais profundo, algo
capaz de fornecer insights filoséficos e poéticos sobre a natureza
universal do homem ou sobre a natureza de um povo em particular.
Jodo Guimaraes Rosa, afirma, em sua introducéo a Tutameia, que:
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A anedota, pela etimologia e para a finalidade, requer
fechado ineditismo. Uma anedota € como um fésforo:
riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas sirva talvez
ainda a outro emprego a ja usada, qual mao de indugao
ou, por exemplo, instrumento de andlise, nos tratos da
poesia e da transcendéncia. Nem serd sem razdo que a
palavra “graga” guarde os sentidos de gracejo, de dom
sobrenatural, e de atrativo. No terreno do humor, imenso
em confins vérios, pressentem-se mui habeis pontos
e caminhos. E que, na pratica de arte, comicidade e
humorismo atuem como catalisadores ou sensibilizantes
ao alegodrico espiritual e ao meio-prosaico, e verdade que
se confere de modo grande. Risada e meia? Acerte-se
nisso em Chaplin e em Cervantes. Nao é o chiste rasa
coisa ordinaria; tanto seja porque escancha os pianos da
|6gica, propondo-nos realidade superior e dimensdes para
mdgicos novos sistemas de pensamento (ROSA, 1968, p. 3).

O humor une o publico a mensagem do autor do protesto,
unificando-o em torno de valores brasileiros comuns. A exploragdo
desses valores é tal que poucos dramas, criticos dos problemas
sociais e politicos, a excluem. Somente quando estudarmos Plinio
Marcos no Ultimo capitulo é que encontraremos um teatro de
protesto bem-sucedido que praticamente exclui o humor.
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DEVOCAO

Os brasileiros compartilham o intenso sentimento latino-
americano de devogao e fé. Esse tragco é um dos mais perceptiveis
e fortes dentre os discutidos neste trabalho. Manifestagdes externas
Obvias dessa devocdo podem ser testemunhadas pelos nomes
religiosos das coisas: o teatro paulistano (Sdo Paulo) onde estreou a
mais recente peca de Plinio Marcos, Balbina de lansé (lansa é uma
deusa da macumba), chama-se Teatro Sdo Pedro; Nossa Senhora
de Copacabana, a principal rua da famosa area de Copacabana no
Rio, ndo fica longe do Morro de Séo Jodo, de onde pode ser vista a
famosa estdtua do Cristo Redentor no Corcovado. Séo Cristovéo é
um bairro famoso do Rio, e Espirito Santo, um estado costeiro ao
norte do Rio de Janeiro.

Em 1969, Oratdrio e vitral de S&o Cristovdo, peca de Dom
Marcos Barbosa OSB, foi apresentada quase em desacordo com a
acao do Papa de retirar Sdo Cristévao da lista dos santos. O autor
gostaria de fazer uma festa ao Santo, mas pergunta: “como, entao,
celebra-lo? [..] Sdo Cristovao, como tantos outros, permitiu de ter
uma festa litlrgica obrigatdria para toda a Igreja, mas nada impediria
gue fosse celebrado espontaneamente por seus diversos devotos e
até apresentado nos calendarios diocesanos. Brasileiro tipico, ele se
apegaréa a veneragao de Sao Cristévao até o fim.

O sentimento de devogdo que os brasileiros sentem néo é
do tipo que pode ser medido na frequéncia aos cultos; se fosse, os
brasileiros teriam que ser considerados cristdos nominais. NUmeros
recentes mostram que a frequéncia a igreja diminuiu, enquanto a
macumba, culto religioso afro-brasileiro, aumentou. O dramaturgo
Plinio Marcos afirma que existem 16.000 macumbas sé em Sao
Paulo. A verdadeira devogao brasileira e latino-americana vem de
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dentro do individuo que acredita fortemente em um ser supremo,
recompensa e punigdo apos esta vida, e uma comunicagao espiritual
com o desconhecido. De fato, a cosmovisao laica ndo fez grandes
incursdes no Brasil como nos Estados Unidos por causa, em parte,
da fé do povo. Mesmo os dramaturgos esquerdistas ateus nao
podem ignorar, nem minimizar o sentimento de devogao brasileiro,
nem pregar o ateismo se buscarem o apoio das massas no teatro.
Plinio Marcos, com fortes tendéncias ateias, escreve pegas que
pouco tém a ver com devogao religiosa e espiritual, mas, em janeiro
de 1971, apresentou Balbina de lansé, uma peca inteiramente sobre o
sentimento de devogéo brasileiro. Outra evidéncia de seu interesse
pela espiritualidade é um espetaculo religioso em Pernambuco,
ao qual assistem 30.000 pessoas. L& os grupos teatrais do estado
apresentam O drama do Calvario. Durante sua apresentacgio, as
massas participam tornando-o um espetaculo do povo.

O sucesso de O pagador de promessas pode ser atribuido em
parte ao uso extensivo de devogao e fé simples. A critica, ndo muito
satisfeita com a pegca de Dias Gomes, considerou-a demasiado
simples. Dias Gomes escreve para as novelas da TV GLOBO no
Jardim Boténico do Rio. Barbara Heliodora sentiu que ele incluiu
muito do efeito de novela no drama, como testemunha a cena em
gue Rosa, com apenas algumas horas em Salvador, foge para a cama
com um cafetdo astuto. Talvez pela popularidade dos programas
sentimentais e pela incorporacao de vinte anos de experiéncia em O
Pagador de promessas, deve-se esperar que a pega seja um sucesso
entre o povo, independentemente da opinidao dos criticos. A pega
representa a critica de Gomes ao “sistema’; a natureza opressiva da
sociedade: Bonitdo explora o simples sentimento de afeto de Zé para
roubar-lhe a esposa; o Galego usa a presenga do Zé e a publicidade
que ele cria para trazer mais lucro para o seu negécio; o repdrter
do jornal vé a oportunidade de uma reportagem sensacionalista;
interesses comerciais doam materiais em troca de publicidade; o
detetive de policia é motivado a expulsar Zé pelo dinheiro de Bonitao;
e assim acontece quando o homem explora o homem. Qualquer
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pessoa que assista ou leia o drama entenderd que a maior parte da
critica é dirigida a intolerancia do clero e ao desejo da sociedade por
ganho material, independentemente dos meios de obté-lo. O enredo
basico da peca utiliza a devocdo, o profundo senso de adoracdo
e a fé simples do Nordeste brasileiro. Zé fez a sua promessa com
simplicidade; e uma vez ocorrido o milagre cumpriu-o ao pé da letra,
até a morte. Por causa desse senso basico de devogao, ele nunca
cede a lisonja daqueles que exploram sua honra. Sua devogao,
préxima ao fanatismo, é totalmente sincera e nunca questionada. A
viagem de trinta milhas com a pesada cruz machucou seus ombros,
mas 0 personagem nunca usou travesseiros para amortecer o peso
porque isso ndo estava incluido na promessa. Insiste que todas
as promessas aos santos devem ser mantidas para que um santo
nao fique surdo ao préximo pedido. Talvez em contraste com seu
silencioso e profundo senso de devogao esteja a intolerancia fanatica
da Beata, que se impacienta com os erros dos outros e cuja falsa
piedade a leva a ficar chocada ao pronunciar o nome de lansa. Zé
sd quis curar seu burro depois que uma arvore caiu na cabega do
animal. Ndo encontrando cura nas fontes tradicionais, voltou-se para
a macumba que, em sua simplicidade, considerava inofensiva. Para
ele, ndo ha diferenca entre lansa, a deusa da macumba a quem dirige
suas oragdes e Santa Béarbara a quem paga sua promessa. Alias,
nem os mais simples personagens da pega, nem muitos brasileiros
de hoje, veem diferenca: Minha Tia, Dedé e outros livremente usam e
confundem os nomes de lansa e Santa Barbara. Zé do Burro sempre
confiou em Deus, mas nunca aprendeu a ter cuidado com a confianca
no homem. O publico brasileiro pode facilmente se identificar
e simpatizar com Zé porque, assim como sua devogédo e fé, ele é
simples e pacato. Ndo estd interessado no “viva” das multidoes. Nao
€ surpresa que a peca tenha sucesso porque capturou a devogao
simples do povo brasileiro.

Em Forré no Engenho Cananeia, de Antdénio Callado, o
sentimento de devogdo da comunidade nordestina, evidente em
inimeras cenas, comega com a preocupagao com o bem-estar de um
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lider morto que deixaram na prefeitura entre quatro velas. Entretanto
sua maior preocupacao envolve o sacrilégio e a destruicdo do local
de descanso de seus entes queridos, o cemitério. Eles ndo buscam
grandes extensdes de terras ricas para a agricultura, mas sim um
pequeno pedago usado por motivos religiosos. A pecga inteira, entao,
gira em torno de seu senso profundamente arraigado de devogao e
preocupagao com a religido.

Num desafio musical, dois cantores falam de Joca, o lider
morto, indo para o céu. Essas pessoas podem chamar Sado Pedro
de “Pedrinho” como se fosse um amigo préximo. O Ermitdo prevé
a restauragdo do Brasil em termos religiosos como a restauragéo
do Reino de Deus no Brasil. Ele diz que essa restauragédo ocorrera
por meio da luta, porque com Deus a guerra e 0 amor ndo estdo
distantes. Como prova, cita o incidente de Jacé lutando contra o anjo.
O personagem lhes diz que somente quando fugirem do cativeiro,
como fizeram os hebreus, provardo o mana do céu. Para o Ermitao,
gue se revela o verdadeiro profeta, a sua luta pela liberdade e a sua
eventual libertacdo sdo todas equiparadas em termos religiosos. O
autor, por meio do Ermitéo, joga com a devocao do publico para criar
empatia pela sua mensagem. Tudo isso parece bastante simples,
mas o sucesso da peca pode muito bem depender de uma forte
nota de brasilidade que se opde diretamente a mensagem ou a
solugdo imposta pelo autor. A pega capta a relagdo intima, humana,
supersticiosa, bem-humorada e sempre constante do homem
nordestino e sua preocupagdo com a morte. Isso mostra o quao
perto ele vive da morte, o quao inseparavel é da vida. A pega propde
ensina-lo a deixar tudo isso, esquecer a morte e lutar por uma vida
melhor. A mensagem parece facil, mas a devogao inabalavel do
nordestino, seu culto aos mortos, parece profunda e imutdvel. Esse
culto a morte provavelmente deixou uma impressao mais duradoura
no publico do que a resposta politica facil. O mesmo sentimento de
devogéao, embora breve, consta do “espetaculo” Opinido. Num misto
de devogao e critica os atores cantam parte de “Missa agréaria”: “Gléria
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a Deus Senhor nas alturas/ E viva eu de amarguras/ Nas terras do
meu senhor” Mais tarde, Zé Keti canta sobre o favelado cuja mulher
leva o nome dele para a macumba porque nao deixou dinheiro para
ela. Nara Ledo canta pedindo a Virgem que se lembre deles:

Mae dos mortais

Nuvem do brilho

Orai por nés

Por nossos filhos

A Diz um ME- méae dos mortais
Diz um NE- nuvem do brilho

Diz um O - orai por nés

E um P- por nossos filhos. (p. 46).

Ela canta uma cancdo popular de macumba para o deus
Ogum e depois outra em que o sudito pede ao sumo sacerdote da
macumba e aos deuses mais empregos. Opinido, como O pagador
de promessas e outras pegas, mistura cristianismo e culto afro-
pagao. A peca nordestina A derradeira ceia, de Luiz Marinho, pega
religiosa, tem forte conotagao catdlica. Lampido, relatado por ter visto
o Padre Cicero em uma visdo, vive uma vida turbulenta de saques
e assassinatos. A principio, Saturnino defende o cangaceiro como
um homem santo por causa da visdo de Lampido sobre o Padre. O
bandido estava ferido no momento da visdo, mas o fato de estar em
estado de delirio ndo abala a fé de Saturnino que, com seu simples
sentimento de devogao, acredita vertiginosamente. Saturnino e sua
esposa sdo chamados a se arrepender e confiar na graga salvadora da
Igreja para o perdao assim que perceberem seu erro. Entre as coisas
pelas quais o padre Cicero supostamente repreendeu Lampido na
visdo, estava seu descaso com a cidade do padre, Juazeiro. Alguns
de sua quadrilha fora da lei, especialmente sua esposa Maria Bonita,
também demonstram certo senso de devogao. Maria diz ao marido
gue se ele rezar para os santos, talvez va para o purgatério em vez
de para o inferno por seus crimes. Mas as pessoas comuns, ndo
os bandidos, mostram o maior senso de devogdo. A filha cagula
de Roque, Edwiges, acreditando que Lampido ndo os machucarg,
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acende uma vela ao Padre Cicero e reza, com o rosario, por protegao.
Além disso, o filho de Roque diz ao pai, que ainda ndo orou, para
pensar em oragdo em vez de vinganca.

Ao amanhecer, ndo foram feridos, e sentimos que a sua fé
e a intervencdo dos Santos os salvaram do ataque de Lampido.
Na verdade, Lampido e seus homens encontraram tropas federais
a caminho da casa de Roque. Enquanto isso, um policial federal
explica a Saturnino que ele sofre miséria porque abrigou bandidos,
mas que existe esperanga para sua alma se ele se arrepender e
confessar a um padre. Se as palavras do oficial trouxeram a mudanca
ou se despertaram sentimentos latentes de devogéo, Saturnino e sua
esposa respondem confiando na graga de Deus. Sua esposa mostra
um crescente senso de devogao ao acender, tristemente, uma vela e
orar pelo irmao que Lampido assassinou.

A derradeira ceia (pega composta por trés atos e seis
quadros), de Luiz Marinho, revela que mesmo o elemento criminoso
da sociedade brasileira tem uma centelha de fé religiosa. Ninguém
pode convencer os filhos de Roque de que eles ndo testemunharam
um milagre que salvou suas vidas, realizado por sua confianga na
protecdo divina dos santos. O sentimento de devogéo em todos os
personagens é simples, sem complicacdes e real para eles. O negro
de Arena conta Zumbi demonstra o mais sincero e intenso sentimento
de devogéao. Os escravos oferecem uma oragao fervorosa a Maria
misturando-a com sua religido africana profundamente arraigada:

Ave Maria cheia de graga. Olorum é convosco
Bendito é o fruto de vosso ventre.

Bendita é a terra que plantamos

Bendito é o fruto que se colhe.

Ave Maria, bendito seja

Ave Maria cheia de graga, Olorum
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 35-36).

A oragao continua misturando o nome de Maria com Olorum,
uma das poderosas divindades da macumba moderna. A intensidade
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da oragdo aumenta a medida que continuam com uma sinceridade
gue eletriza o publico:

Perdoai, a morte que matamos
O assalto, o roubo,

Perdoai, perdoai Ave Maria
Perdoai o nosso orgulho.
Perdoai, Ave Maria.

Perdoai a nossa rebeldia
Perdoai a nossa coragem
Perdoai a fuga do cativeiro
Perdoai as nossas dividas
Perdoai, Ave Maria.

Ave Maria cheia de graga
Olorum, Amém, Amém, Amém.
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 36).

Na apresentacéo de 16 de fevereiro de 1971 de Arena conta
Zumbi a que assisti no Teatro de Arena, em S&o Paulo, essa segao foi
de tal intensidade que arrancou aplausos espontaneos do publico
misto de negros e brancos. Isso havia tocado o mais profundo
sentimento de devocado dos espectadores. Mais adiante, no drama,
0s negros fazem uma oragdo comum na qual todos participam
pedindo a Deus que os ouca:

Por amor andei

Tanto chdo e mar, senhor,

j& nem sei,

Se 0 amor ndo e mais

bastante pra vencer,

eu ja sei o que vou fazer:

meu senhor uma oragao

vou cantar pra ver se vai valer
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 42).

Ao contrdrio dos negros, os portugueses arrogantes ndo
podem ser verdadeiros ancestrais dos futuros brasileiros porque
sua fé e devogdo sdo baseadas na exibi¢do externa e ndo vém do
coragao. Sdo hipdcritas que cantam:
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N&s os brancos comerciantes

nos guiamos pela biblia,

o livro santo diz ser pecado

matar o negro trabalhador
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 40).

Isso finalmente se torna:

Nés os brancos comerciantes,
nos guiamos pela biblia

o livro santo prevé este caso

no Evangelho de Ezequiel:

Com a rebeldia ndo ha concérdia
Punir com firmeza e uma forma
de demonstrar misericérdia.
Resolvemos sem santa uniao
dar fim ao povo rebelde
exterminar a subverséo.

O negro destruiremos (bis)
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 40).

Os brancos, superficiais em sua fé, distorcem as escrituras,
sdo intolerantes, sanguinarios, de uma forma sofisticada; e tdo
anticristdos quanto possivel, enquanto professam ser devotos. A fé
genuina dos negros difere radicalmente da oca pompa do bispo de
Pernambuco para quem a religido é apenas uma profissdo honrosa
que lhe confere poder e posicao. O zelo religioso dos brancos pela
punigao e destruicdo dos negros, que justificam pelos ensinamentos
biblicos, lembra algumas das infames cruzadas realizadas em
nome do cristianismo.

Uma extensdo da devogao dos negros a espiritualidade pode
ser vista na ternura com que expressam a unidade familiar e a cada
membro. Ganga Zumbi mostra terna devogao filial enquanto brinca
com seu filhinho que estd aprendendo a andar:

Upa negrinho, upa!

Upa pra l& e pra cé
Virge, que coisa mais linda
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Upa, negrinho comegando a anda
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 44).

Em uma cena da apresentagdo, um menino negro e sua
namorada estdo em um jogo de perseguicdo e elusdo até que o
homem finja indiferenca e a namorada venha de bom grado para seu
terno afeto. Em outra cena, Gongoba, a mulher de Ganga Zona, tenta
elevar seu animo, mas comega a solugar, pelo que ele a conforta
com muita ternura. Apds o suicidio de Zumbi, seus seguidores
entoam uma cangao de intensa devogao ao lider morto como ultima
demonstragdo de amor: “Zumbi, meu pai, Zumbi meu rei,/ Ultima
prece que rezou/ Foi da beleza de viver, Olorum dide" (p. 50). Arena
conta Zumbi retrata as origens da devogao brasileira como profundas
e inabalaveis, em grande contraste com a fé superficial daqueles que
nao se misturam com o pais. A devogdo dos negros ultrapassa as
linhas do dogma que tenderiam apenas a formalizar e classificar sua
simplicidade. Enquanto A derradeira ceia retrata o sentimento de
devocao brasileiro em moldes catdlicos, Arena conta Zumbi o mostra
como uma forga primitiva que ndo conhece seita ou dogma, mas
surgindo de dentro do individuo. Sem duvida, este é um importante
motivo pelo qual o publico brasileiro fez de Arena conta Zumbi um
grande sucesso. Em Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come
o sentimento de devogéo torna-se ainda mais relevante do que o
sexo em uma cena. A mulher do candidato da oposic¢éo, Zulmirinha,
passou a noite na cama com Roque que, apesar de ser de manh3,
ainda quer fazer amor. Mas, as seis da manh§, ela insiste para que
ele vd embora porque “ja estava a rezar./ Tenho que ir pra capela/
que vamos inaugurar” Mas mesmo essa “cena de fornicagdo’, como
Roqgue a chama, pode abafar seu sentimento de devogao.

Também do Nordeste vem Morte e vida severina, de Joao
Cabral de Melo Neto, vencedor do Festival Internacional de Teatro
de Nancy, na Franga, em 1966. Um critico o chama de "o mais belo
poema draméatico de nossa literatura contemporanea’; o que poderia
bem haja, tendo sido escrito por um dos grandes poetas modernos
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do Brasil. A obra é "um hino a vida’, como a chamou um critico. A
peca, cujo subtitulo é Auto de Natal pernambucano, revela o fato
de ser uma pecga essencialmente religiosa. Como vimos em outros
trabalhos, Pernambuco e o Nordeste tém um forte sentimento de
devogao. Esse sentimento de devogdo nordestina é evidente em
A construgdo, O pagador de promessas e A derradeira ceia, todos
nordestinos. Para dar a Morte e vida severina o sabor mais auténtico
do Nordeste, o TUCA, Teatro da Universidade Catdlica de Sao
Paulo, grupo que o apresentou em Nancy, na Franga, passou meses
pesquisando no Nordeste examinando aspectos socioldgicos,
econdmicos, linguisticos e de figurino aspectos. A morte, um tema
dominante na pega, geralmente evoca um forte sentimento de
devogao, pois € uma época em que os pensamentos do homem se
voltam para as coisas eternas.

O retirante (aquele que foge do sertdo), Severino, equipara a
ida ao litoral ao rosério pela comodidade na lembranca do percurso.
Cada cidade ao longo da estrada representa uma conta, e a estrada,
a ligagéo entre elas. Ele se refere a ela como, “a ladainha/ das vilas
que vou passar/ na minha longa descida. Mas nao é facil seguir essa
ladainha;/ entre uma conta e outra conta,/ entre uma e outra ave-
Maria” (p. 12) devido a paisagem desolada. Severino chega a uma
casa para ouvir musica fdnebre enumerar a bondade do falecido
em termos religiosos:

Finado Severino

guando passares em Jordao

e 0s demonios te atalharem
perguntando o que é que levas.
Dize que levas cera

capuz e corddo

mais a Virgem da Conceigao. (p. 13).

Os Unicos empregos disponiveis na regido por onde passa
envolvem a morte - rezar ladainha, rezar ou cantar. Chegando ao
litoral, Severino presencia toda uma comunidade de retirantes, agora
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morando na imundicie dos pantanos do rio, reunir-se para entoar
louvores a um recém-nascido e presentea-lo com seus presentinhos.
A novidade e a inocéncia da crianga lhes dao nova esperanca e vida,
e momentaneamente seu nascimento transforma sua existéncia
miserdvel em algo belo:

E tdo belo como as ondas
em sua adigdo infinita.

Belo porque tem do novo

a surpresa e a alegria.

Belo como a coisa nova

na prateleira até entéo vazia.
Como qualquer coisa nova
inaugurando o seu dia.

E belo porque com o novo
todo o velho contagia.

Belo porque corrompe

com sangue novo a anemia.
Infecciona a miséria

com vida nova e sadia (p. 38).

A ébvia analogia com o nascimento de Cristo é confirmada
pelo nome do pai, José. A peca transforma o nascimento do menino
Jesus em um cendrio folclérico do Recife e o reinterpreta em termos
da realidade do Nordeste. Anatol Rosenfeld afirma que o poema é,
de fato, um auto de natal:

Semelhante evocagdo, com o nascimento da crianga, o
anutincio da grande nova, a adoragdo dos pastores e a
oferta de presentes, assim como a introdugado do mestre
carpina, José de Nazaré da Mata, e uma afirmacéo de fé,
quaisquer que sejam os termos em que se manifesta. (p. 5).

Em Morte e vida severina, o nascimento da crianga e a nova
esperanga que ela traz representam o apice do sentimento de
devogao nordestino, traduzindo eventos religiosos familiares - em
termos populares simples. Nenhuma peca estudada neste trabalho
é tdo intensamente religiosa, no sentido mais basico da palavra,
como Morte e vida severina. Na pega, a morte e a vida sao fundidas,
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feitas para serem uma e a mesma coisa. Em certo sentido, o tema é
paralelo a La dama del alba, de Alejandro Casona.

Em Roda-Viva, de Chico Buarque de Hollanda, uma coisa
que um idolo nacional deve fazer é “compre... um santo de devogao”
para que seu publico brasileiro o considere um homem devoto.
J& Benedito, cujo nome é religioso, é conduzido por um anjo da
guarda pagéao que, sobre fundo de musica de érgdo, assim instrui
Benedito: "Antes de tudo, siga os mandamentos/ Da toda poderosa
televisdo/ Creia na televisao” (p. 29). O anjo, entdo, com humor, mas
sem religido, recita o credo para a televisdo como uma imitagcdo
burlesca do credo cristao.

Abre a janela e deixa entrar o ar puro e o sol da manha, de
Antonio Bivar, utiliza diversos temas de devogdo. A pega contém
diversas criticas a sociedade e a humanidade contemporaneas. O
carcereiro, convencido da destruicdo iminente da humanidade, prega
a revolugao como a Unica solugdo para os problemas da América
Latina. Afirma que a nacdo se levanta contra a nagéo por razdes
insignificantes, citando a Costa Rica e a Nicardgua como exemplos.
Talvez Heloneida expresse melhor a solugdo para o 6dio no mundo
exterior: “O que importa é que a gente tem uma missao a cumprir.
Acho mesmo que cada pessoa tem uma missao especifica a cumprir
aqui na Terra. Umas mais importantes, outras menos importantes.
Cada pessoa tem por obrigagao dar a sua contribuigao para a melhoria
do mundo e da condicdo humana’ O desejo constante do mundo por
bens materiais, em vez de coisas espirituais, causa muita infelicidade,
diz ela. Referindo-se ao desejo de comida de Geni apés dez dias de
fome, Heloneida diz: “E por isso que a humanidade é tao infeliz. S
pensa em comer, comer, comer... isso ndo acaba nunca” (p. 34).

Na introducao, José Vicente de Paula explica que a peca nao
tem mensagem nem moral, mas também afirma que:

Toda significagcdo da vida foi abandonada: seus
personagens ndo procuram nenhumafinalidade especifica
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além do fato certo de estarem vivos, ndo importa como.
Sao absolutamente anarquicos. Do mundo |4 fora esta o
sinal mais certo; a necessidade inexordvel de sangue que
governa a vida humana que a grande mentira social que
condiciona contamina todas as pessoas (p. 13).

O drama retrata uma luta para existir pelo bem da existéncia,
mas para qué - alimentar tributos aos mortos no mundo exterior? A
critica, escrita na obra, existe quer o autor tenha ou ndo essa intengao.

Mesmo nesta cela solitéria, existe um profundo sentimento
de devocdo e anseio espiritual. Entre as melhores lembrancas de
Geni estdo sua familia protestante e seu hino favorito, “Rocha Eterna’,
“Rock of Ages’, que ela canta para Heloneida. Essa demonstragao
de devogéo desperta as lembrangas do sentimento religioso em
Heloneida, de formagéo catdlica e que também tinha um hino
preferido: "O meu coragdo/ é sé de Jesus/ A minha alegria/ e a
santa cruz” (p. 23).

Mais tarde, quando a comida ndo chega ha dois dias,
Heloneida tenta convencer Geni de que o jejum é um excelente
exercicio espiritual. Ela explica que quando ia a igreja jejuava uma vez
por més para sua salde espiritual. Comparando seu estado de fome
com o Eclesiastes, Heloneida diz a Geni que hé hora de engordar e
hora de emagrecer. Muito do que Heloneida encontra na vida tem
um significado espiritual:

Cada vez que eu perco uma coisa que eu gosto muito eu
fico até feliz, pois tenho a impressdo de que ganhei outra e
até dou gramas, mas gramas mesmo, ao N0sso pai eterno
por isso. Cada vez eu compreendo mais o verdadeiro
sentido da vida. Eu acho até que se eu morresse agora, ia
direto pro Céu (p. 34).

Preocupada com a educacéo espiritual do irméo, Heloneida o
fazia ler os escritos de Sao Francisco, na tentativa de fazé-lo compre-
ender as coisas espirituais. Heloneida e Geni também discutem suas
crengas na existéncia de um Deus, mas ndo chegam a uma concluséo.

SUMARIO 67




SUMARIO

Seu senso de devogdo é importante no pequeno mundo da
cela da prisdo. Talvez sua devogéo represente uma devogdo mais
sofisticada do que em outras pegas, mas sendo real para os dois
internos, é uma fonte de conforto em sua situacao.

A construgdo de Altimar Pimentel, drama nordestino, conta
um pouco da mistica do Padre Cicero. Durante a primeira metade
do século XX, o Padre Cicero Romao tornou-se uma figura muito
popular pelos milagres que supostamente realizava. Seus numerosos
seguidores comecgaram a fazer peregrinacoes a Juazeiro, sua cidade.
Como Juazeiro é uma cidade nordestina e a maioria dos romeiros
é nordestina, sempre houve um toque de fanatismo presente no
culto ao Padre Cicero.

Beata Batista de A construgdo arma um esquema fraudulento
pelo qual usard o fanatismo da mentalmente instavel Beata Fidelis
para tirar dinheiro dos romeiros. Os romeiros seguem o falecido Padre
Cicero, que prometeu construir uma igreja em troca da salvagéo da
seca. Existe uma mensagem contra o fanatismo religioso e contra
aqueles gque enganam o povo como forma de enriquecer, jogando
com sua fé e senso de devogao. O forte senso de devogdo do povo
é o elemento brasileiro mais proeminente na pega. O drama contém
vérios exemplos de fanaticos que ficaram mentalmente perturbados
por causa do fanatismo religioso. Quando o Padre Cicero voltar, o
"Principe” reclamara seu trono e construird fabricas de avides, afirma.
A "Beata’, outro caso mental, rapidamente condena ao inferno todos
os rebeldes. O "Penitente” constantemente se agoita enquanto prega
adestruicdo do mundo. E “Jesus” acredita ser o Cristo reencarnado em
busca de Maria Madalena, sua noiva, que também é a reencarnada
Maria, M&e de Cristo. Misturados a esses casos mentais estdo os
devotos romeiros de fé simples, que buscam milagres espetaculares.
Eles rapidamente apoiam B. Batista e B. Fidelis por causa de sua
devogdo excessivamente zelosa ao Padre Cicero, e recebem
com entusiasmo o mensageiro, B. Fidelis, que tem estado em
comunicagao com o Padre Cicero. A ansiedade deles dé a B. Batista

68



SUMARIO

a oportunidade de roubéa-los, mas nunca temos razao para duvidar de
sua fé bésica e simples e senso de devogéo. Os romeiros compram
medalhas religiosas e oragdes desejando plenamente as béngaos
que virdo. O dinheiro, joias, herangas queridas etc,, dados a B. Batista
para a construcdo da igreja representam grande sacrificio, mas
os romeiros os dao com alegria. Ao dar, ndo esperam outra béngao
sendo uma béncgao eterna. Estdo até dispostos a morrer em defesa
da causa que defendem caso as autoridades tentem impedir a
construgdo. Comfé simples, eles pedem a B. Fidelis milagres altruistas:
a cura de uma filha, a béngao de ter um filho etc. como brasileiros.

Raimundo, de Se eu ndo me chamasse Raimundo, de
Fernando Melo, pode nao ser muito religioso, mas respeita seus
amigos cariocas que sdo. Agindo como se fosse advogado, profissao
gue gostaria de ter exercido, Raimundo finge defender um amigo
que declara inocente por causa de sua devogao e santidade. Afinal,
ele vai a missa todos os domingos, diz Raimundo. A mae de uma de
suas namoradas ja bebeu muito, mas seu senso de devogéao e desejo
por algo mais espiritual a levou ao Exército de Salvacgao. Ela acabou
deixando isso para se tornar a "mae-de-santo” ou alta sacerdotisa
de um culto de macumba. Raimundo tem pouco a ver com devogao,
mas sendo escrito por um brasileiro, sobre o Rio, para um publico
brasileiro, o autor ndo pode deixar de usar, mesmo que apenas uma
mencéo, do sentimento de devogéo.

O sentimento de devogéo brasileiro revela uma simplicidade
e familiaridade inusitadas, muitas vezes ausentes em nosso pais. Os
brasileiros séo "amigos” dos santos, recompensando-os se ajudarem
e punindo-os se ndo ajudarem. Tal familiaridade lhes permite,
inclusive, traduzir o nascimento de Cristo para um cendrio folclérico
nordestino, como visto em Morte e vida severina. Esse fendmeno
percorre todos os segmentos da sociedade no Brasil: o ladrdo
Lampido,aaltasociedade de Heloneida, a lutadora de circo Geni,todos
compartilham um profundo sentimento de devogao. Uma fé sincera,
simples, ndo se conforma necessariamente com dogmas nem pode
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ser catalogada por credos como fica bem evidente em Arena conta
Zumbi. A devocao brasileira também tem raizes no culto afro-pagéo
da macumba, que empresta um grau notdvel de atitude religiosa
africana. A forte ligacdo entre devogéo e morte pode ser o elemento
mais profundo da fé simples. Os autores de nossos dramas usam
o elemento de devogao no teatro de critica social com mais frequéncia
do que qualquer outro elemento. O que quer que um brasileiro seja
ou nao, é devoto. Talvez ndo de uma maneira que se possa medir por
fatos e ndmeros, mas de uma forma profundamente espiritual. Os
autores, sendo brasileiros e tendo um pouco desse sentido, teriam
dificuldade em exclui-lo de todas as pegas. Tampouco gostariam
de fazé-lo, se desejam que suas pegas atraiam o publico e que o
publico ouga suas mensagens. Conhecem o publico brasileiro e ndo
poderiam fazer melhor do que usar o senso de devogao para ganhar
sua atengéo e empatia.

MUSICA

Na década de 1960 a musica atingiu a maioridade como
meio de comunicagao de protesto no teatro brasileiro. A musica foi
um meio de protesto por algum tempo antes de sua adogdo pelo
teatro no Brasil e nos Estados Unidos. Na terra do Tio Sam, o “rock”
e as formas relacionadas sdo os mais populares entre a maioria dos
jovens. De fato, a musica pop neste pais teve uma influéncia diviséria
em vez de uma influéncia unificadora por causa de seu apelo a um
grupo limitado e ndo as massas. A musica pop americana foi uma
espécie de "barbmetro social” durante os anos 1960, de acordo com
um critico: “Para encontrar o centro da agao hoje, deve-se olhar
para a musica pop. O entretenimento visto com alguma perspectiva
é sempre um barémetro social. Desde entdo, nos anos 1960, o pop
também foi um barémetro politico”
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“Rock, Violence and Spiro T. Agnew’, o titulo de um artigo
na Hi-Fidelity, indica o vinculo que nossa musica pop tem com a
consciéncia politico-social da juventude. Embora a musica pop
comunique os anseios e desejos da juventude na América, ela atrai
pouco as massas em geral. O idealismo da juventude, claramente
visto em sua mdusica, muitas vezes colidiu com as atitudes mais
conservadoras do operério, resultando em algumas ocasides em
violéncia. Basta entrar nos bares locais e tocar a juke box para
descobrir a diferenga bésica entre a musica preferida pelas maiorias
da classe média e aquela tocada e exigida pelos chamados garotos
"hip" Ultimamente, um grosseiro apelo comercial ao gosto e ao
preconceito, e mesmo a ignorancia do trabalhador, produziu uma
série de cangdes que atacam e insultam diretamente o jovem grupo
e seus ideais: "Okie from Muskogee', "Welfare Cadillac” etc.

O Brasil, por outro lado, geralmente é descrito como uma
nacao de “uma batida"” musicalmente, o samba. A extensao do apelo
do samba fica evidente para quem visita o Brasil por um periodo de
tempo e ouve a musica tocada tanto pela populagéo jovem quanto
pelaadulta. O samba dé o ritmo basico, a batida do coragao, dos quatro
dias de loucura brasileira chamados Carnaval, como sabe quem viu o
filme Orfeu Negro. A mUsica que une geragoes, resistindo ao tempo,
¢ construida a partir do ritmo ou variagdo do samba. A Bossa Nova,
muito bem-sucedida neste pais, € uma forma hibrida do samba e tem
sido chamada de “samba jazz" O samba é tdo popular no Brasil que
quase todas as musicas ou dangas tipicamente brasileiras tendem a
receber esse nome. Mesmo os saldes de danca em algumas partes
do Brasil sdo chamados de sambas. Ao contrario da nossa musica
pop, o samba e suas variagoes, no Brasil, atraem todas as idades,
independente de convicgdes politicas. A musica no Brasil, o espirito
do Carnaval e a festa fazem parte do carater brasileiro. Ja foi dito que
o brasileiro vem de trés racas distintas, mas o espirito de unido que
vem do Carnaval supera qualquer diferenca.
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O interesse popular pelo samba forma uma base sobre
a qual as questdes politicas e sociais podem ser apresentadas as
massas de forma palatdvel. A popularidade desse tipo de musica fica
evidente quando se ouve a musica brasileira dos anos 1960. O samba
"Disparada’; do popular Jair Rodrigues, conta as desgracas de um
homem vindo do sertdo rido onde seus sonhos foram despedagados
e onde a morte impera. Esse mesmo tema é a base do drama Morte
e vida severina. Martinho da Vila canta os problemas de altos custos,
impostos e dinheiro apertado no samba “"O pequeno burgués” Esse
homenzinho de classe média ndo apenas sofre desses problemas
como estudante, mas, depois de “chegar” a boa sorte como graduado,
descobre que as coisas sdo ainda piores. A popular Elza Soares
canta aqui duas cancdes interessantes. A primeira, "A banca do
distinto’, repreende a superioridade e os preconceitos daqueles que
"nao fala com pobre/ ndo dd mao a preto’, mas que na morte serao,
com sua espécie, iguais aos que desprezam, pois todos terminam
“com terra por cima / e na horizontal A outra, "Maria, Maria, Maria’,
fala de uma menina levada a prostituicdo porque naquela veneravel
profissdo ela “ndo tem mais problema financeiro/ trabalha muito
menos ganha mais dinheiro”

O drama de protesto no Brasil, as vezes caracterizado na
forma pelo uso de cangdes, pode ter um grupo de cangdes articuladas
livremente que tanto definem o tom quanto explicam o tema. Em
estrutura, pode assemelhar-se a opereta como o Principe Estudante
ou a Cangéo da Noruega ou a zarzuela espanhola que, em torno de
um tema geral, a musica e a fala se alternam. Muitos desses dramas
usam musica de fundo para ajudar a criar um senso de empatia no
publico e evocar um espirito de participagdo do publico. Durante
anos, a industria cinematogréfica usou efetivamente a musica de
fundo para atrair as emogdes do espectador para o filme. No teatro
brasileiro, um dos exemplos mais marcantes de participagdo do
publico pode ser visto no drama As méos de Euridice, de Pedro Bloch,
em que o publico e o ator sdo levados a compartilhar uma experiéncia
semelhante por meio do didlogo e do caminhar pela plateia.
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A musica no teatro de protesto social brasileiro tentou atingir
as massas e fazé-las participar do drama por meio da empatia. Em
vez de criar um teatro para poucos, os autores queriam vencer o
isolamento que caracterizava as obras anteriores. O resultado,
um teatro de protesto, ou melhor, um teatro de apresentagao de
problemas sociais, seria inteiramente novo em sua abordagem,
uma revolugdo no teatro. Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri,
autores de Arena conta Zumbi e Carlos Castilho, diretor musical,
explicam essa revolugéo:

Neste momento, no Brasil, processa-se uma verdadeira revo-
lugdo estética e a primeira autenticamente brasileira. Outros impor-
tantes movimentos certamente aconteceram antes, porém refletindo,
e muitas vezes tardiamente, fendmenos idénticos no estrangeiro. A
mais avangada arte brasileira de hoje ndo segue modas, estilos ou
formas de fazer, que por acaso florescem em metrépoles. E uma arte
gue surge do homem que procura, lutando e perdendo e lutando
ainda, conquista sua posigao de sujeitinho. O Brasil produz, assim,
uma arte em que as barreiras entre estilos e géneros sao destruidas,
como se destroem as préprias barreiras entre uma arte e outra. O
Brasil produz agora uma arte impura.

Sob esse conceito de um novo teatro, a musica pode se
tornar parte integrante para estender a esfera de interesse para as
pessoas, em vez de confind-la a alguns. Uma maneira segura de
conseguir isso é basear grande parte da musica no ritmo do samba
para unificar os mais variados grupos de interesse.

Nesta se¢ao, musica e carnaval ndo serdo separados. Embora
a musica no Brasil pudesse existir sem o Carnaval, isso seria uma
grande perda para o corpo de musica que o pais tem a oferecer.
Por outro lado, o Carnaval nao existiria sem a mdusica, pois a musica,
guase exclusivamente o samba, é a prépria alma do Carnaval. Sem
ela sobraria pouco valor. Entre as pecas consideradas nesta segao,
algumas usam o tema da musica, especialmente o samba, sem o
tema do Carnaval e outras usam este tema que, automaticamente,
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implica em mdusica. A pega teatral mais antiga estudada que utiliza
o tema musical carnavalesco é O pagador de promessas, de Dias
Gomes. Ndo é um tema central, entra apenas brevemente no dltimo
ato. No inicio do ato, varios capoeiristas formam uma roda em torno
de alguns musicos que tocam o berimbau, o pandeiro e o reco-
reco, instrumentos musicais tipicos do Nordeste. Cantam em coro
seguindo o mestre do coro em uma cancao nordestina que ajuda a
dar sabor a toda a cena com a tematica nordestina.

Também ambientado no Nordeste estd o Forré no Engenho
Cananéia, de Antdénio Callado, que contém um desafio musical que
desempenha um relevante papel. O desafio € um elemento que o
publico brasileiro conhece bem, sendo especialmente popular no
Nordeste. Zé e Leleco, rivais pela mdo de Maria, descarregam a
raiva um do outro por meio de um desafio em que tentam superar
0 outro na composigdo musical. Leleco tenta manter o desafio em
um plano alto, mas Zé quer insulta-lo fazendo isso quando chega
a sua vez de cantar. Ele canta seu oponente como um efeminado,
mas Leleco responde que lutard contra qualquer homem que
continue a dizer tal coisa:

O nome Jaguatirica

Quer dizer jaguar pequeno

Jaguar de colo, Leleco

Jaguatirica e marica.

LELECO. Quem me chama de marica
Nao dura vida inteira (p. 20-21).

Eles continuam a trocar insultos dessa forma até que
finalmente sacam suas facas e comegam a lutar. Mais tarde,
embarcam em outro desafio, mas com melhores sentimentos, em
gue cantam a morte de seu lider (Joca Raimundo) e a viagem para
ver Sdo Pedro. Desta vez, uma troca amigavel, eles cantam Joca
em termos religiosos e as vezes humoristicos na giria nordestina. O
desafio inclui itens folcléricos que abordam sobre sua saida da terra,
sua vida no Engenho e sua entrada no céu. Mais tarde, no drama,
Zé Gato deixa Maria apds um encontro romantico, cantando uma
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curta cangado de amor com acompanhamento do violao que carrega
constantemente. No final da pega, Leleco canta e toca uma balada
para o Ermitdo que morreu:

Menino do Conselheiro
cangaceiro de Lampido,

entrou no Reino de Deus

com El-Rei D. Sebastiao (p. 132).

Em diversas ocasides, na pega, sdo usadas baladas do
Nordeste, as quais expressam as emogdes e, as vezes, o humor
das pessoas. Baladas com acompanhamento de violdo sdo um
interessante elemento popular que atrai o publico para a peca.
A musica e a cangdo no Forrdé tém uma fungdo dramaética, pois
narram alguns eventos e apresentam alguns didlogos. No entanto,
as cangdes possuem um valor intrinseco como parte da heranga
musical e folclérica dos nordestinos.

Dentre as diversas formas de entretenimento no Brasil, o
“show"” sempre teve grande sucesso. Desprovido de enredo, e cujo
Unico objetivo é entreter, o “show” quase sempre gira em torno da
musica ou do humor. No inicio dos anos 1960, os “shows” atingiram
um ponto de popularidade excepcional. Jovens dramaturgos e atores
perceberam o potencial dessa manifestacdo artistica, bem como
sua forga expressiva de levar, aos palcos, os protestos e problemas
vividos pelos brasileiros. Sdbato Magaldi, tragando o teatro brasileiro
dos anos 1960, comprova uma relagdo entre os “espetaculos” e a
busca de novas formas no teatro:

O teatro [..] aproveitando a voga da mdusica popular
brasileira, tentou popularizar-se com os shows politico-
musicais, de espontidnea eficdcia sobre a plateia.
Por falta de obras de ficcdo condizentes com a nova
realidade, passou-se a antologia de textos expressivos
sobre determinado tema, como foi o caso de Liberdade,
Liberdade. Os espetaculos de protesto tiveram acolhida
calorosa (o show Opinido, principalmente), o que animou
os empresdarios e os autores (MAGALDI, 1971, p. 20).
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O “show" Opinido, a primeira das pecgas “show-protesto’; cujo
coautor é Oduvaldo Vianna Filho, a quem entrevistei na tentativa de
conhecer melhor sua histéria. O artista escreveu Opinido numa época
em que a mdsica popular do Brasil inundava o pais como nunca,
especialmente na forma de “shows” populares. Vianna Filho teve
a ideia de que esses "shows’ amalgamados com a musica popular,
tinham a possibilidade de serem refeitos em uma combinagéo
politico-musical. Em dezembro de 1964, Opinido estreou no Rio como
parte da revolugéo do teatro brasileiro e, em semanas, mais de 25.000
pessoas assistiram ao espetaculo. J& em Sdo Paulo e Porto Alegre,
mais de 100.000. Como parte da revolugdo no teatro, rompeu com as
antigas tradigbes de estrutura e tema, sendo apresentado em duas
partes baseadas inteiramente em composi¢des musicais. Um de
seus propdsitos expressos era levar cultura ao povo e romper com
0s poucos privilegiados. Um dos caminhos utilizados para atingir o
objetivo foi sair dos métodos usuais e revelar o substrato humano,
social e politico por meio da musica popular socialmente relevante.
Na versao impressa de 1965 da pega, os autores acharam necessario
incluir uma introdugéo. Explicam que os seus propodsitos sdo duplos:
é a dos espetdculos propriamente dito; Nara, Zé Keti e Jodo do Vale
[os atores] tém a mesma opinido - a musica popular € mais expressiva
quando possuitem uma opinido social; quando as tradi¢cdes de unidade
e integragdo nacional sdo mantidas vivas. Os autores queriam usar a
musica popular como veiculo para uma causa socialmente significativa
e manter acesa a chama das tradigdes nacionais para unir 0s povos.
A outra finalidade “refere-se ao teatro brasileiro. E uma tentativa de
colaborar na busca de saidas para o problema do repertério do teatro
brasileiro que estd entalado” (p. 9). Um tema importante, entdo, foi o
problema da musica brasileira e como as opinides sociais Ihe ddo mais
forca e um maior apelo a unidade. Diante do sucesso da peca com o
publico brasileiro, seria seguro afirmar que foi a primeira bola dentro.

O Opinido segue um retrato mais ou menos cronoldgico da
vida dos trés atores, Zé Keti, Jodo do Vale e Nara Ledo, na tentativa
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de fazer uma critica social aos problemas nacionais do Brasil. Como
o "show” era baseado exatamente na vida dos trés integrantes
(os quais também compunham o elenco), isso causou problemas
quando Nara adoeceu e ndo pbébde mais continuar. Vianna Filho
atribui o sucesso de Opinido ao seu forte senso de brasilidade.
Ao mostrar a vida dos trés atores, dois dos quais sdo nordestinos,
todos lutaram para chegar ao nivel atual de sucesso, uma vez que
o “show" tenta simbolizar a vida do povo brasileiro. Escrito em 1964,
uma época muito dificil para o Brasil politica e economicamente,
a obra abordava o cotidiano dos brasileiros; mostrando ao publico
como o sertanejo mediano observava a realidade ao seu redor. Muito
de sua popularidade talvez possa ser atribuida ao fato de ter sido
uma espécie de resposta indireta aos problemas enfrentados pelo
povo; mostrando, aos brasileiros, como outros povos lutaram longa
e duramente, resistindo a oposigdo com certo grau de sucesso. Em
Opinido, varios temas aparecem de forma aleatéria. Os trés atores
cantam uma variedade de cangdes que abordam os problemas da
nacéo. Nara declara o propdsito desde o inicio: "Ando muito confusa
sobre as coisas que devem ser feitas na musica brasileira, mas vou
fazer. Mas é mais ou menos isso - eu quero cantar todas as musicas
que ajudem a gente a ser mais brasileiro, que faga todo mundo querer
ser mais livre, que ensinem a aceitar tudo” (p. 20).

A relagdo do samba com o propdsito € entdo expressa em
uma cancgao dos trés atores:

Samba, samba, samba E tudo que lhe posso oferecer
Foi o que aprendi

N&o tive professor

Eu troco um samba por beijo seu, meu amor

0 samba é bom

Batido na mao

0 samba é bom

Batido na mao (p. 21).

Nara, ela prépria mulata, expressa os problemas do mulato
pobre em ritmo de samba quando canta sobre a aridez do Nordeste:
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Que a chuva ndo chegou
Boranda

Que a terra ja secou. (p. 28).

Claro, ela ndo pode esquecer o problema da raga: “Vou-me
embora, vou chorar/ Vou me lembrando do meu lugar” (p. 29). Joao,
também mulato, canta um verso de uma cangao de origem folclérica
maranhense que expressa a desesperanga do mulato:

Negro es um monturo
Molambo rasgado
Cachimbo apagado
Recanto de muro

Negro sem futuro (p. 31).

O tema mais utilizado na obra talvez seja a pobreza. O mulato
citado pertence a esse tema pelas condigdes em que vive. De parte
desse tema surgem os problemas do Nordeste. Nara canta do
Nordeste em ritmo de samba bem marcado:

Carcara

Pega, mata e come

Carcara

N&o vai morrer de fome

Carcara

Mais coragem do que homem. (p. 39-41).

Enquantoamusicadefundocontinua, elacita osaltosndmeros
da imigracdo do Nordeste. Oduvaldo Vianna Filho explicou que o
carcarg, tema principal de todo o “espetdculo’); € uma ave perversa
nordestina que fere, mata e come a presa como diz a cangéo “pega,
mata e vem” Compara o carcard ao latifindio nordestino, simbolo da
opressao que todos os brasileiros conhecem bem. Alids, a musica
“Carcard” foi aplaudida a cada apresentacdo. Zé Keti relaciona
a pobreza do Nordeste com a das favelas. L4, uma aparéncia de
felicidade é enganosa porque dentro sé existem lagrimas:
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O morro sorri a todo momento

O morro sorri mas chora por dentro
Quem vé o morro sorrir

Pensa que ele é feliz

Coitado

O morro tem sede

O morro tem fome

O morro sou eu

Um favelado (p. 44).

Mais tarde, os trés atores nos contam, cantando, que o samba
¢ a verdadeira voz da favela e rei das festas da macumba, indicando
seu apelo universal no Brasil:

Eu sou 0 samba

A voz do morro sou eu mesmo, sim senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei dos terreiros (p. 49).

Também ligado ao problema da pobreza estd o proprietario
ausente que possui a terra, mas nunca a trabalha, recebendo sua
parte das colheitas dos agricultores pobres que fazem todo o trabalho.
Nara canta as emogdes do caboclo que labuta nas fazendas, mas
divide sua recompensa com o fazendeiro. Se esse sistema continuar,
"vou deixar o meu sertdo/ Mesmo os olhos cheios dagua/ E com
dor no coragao” (p. 61). A alternativa é encontrar trabalho bragal no
Rio, onde é preciso trabalhar para outra pessoa de qualquer maneira:
“Mas plantar pra dividir/ Nao fago mais isso, nao” (p. 61). Jodo do
Vale manifesta o desejo de ter uma terra onde possa colher todos os
frutos do seu trabalho. Ele também se opde ao sistema em que “eu
mando feijao/ Ele manda trator” (p. 61-62). Zé se junta ao protesto
em ritmo de samba: "“Podem me prender/ Podem me bater/ Podem
até deixar-me sem comer/ Que eu ndo mudo de opinido/ [..] Se
eu morrer amanha, seu doutor/ Estou pertinho do céu” (p. 62). Os
trés atores encerram a se¢do cantando uma fala que repetem com
frequéncia: “Mas acorrentado ninguém pode amar” (p. 63). A pega
finalmente fecha com esse tema da propriedade da terra:
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Mas plantar pra dividir

Né&o fago mais isso, nao.

Podem me prender, podem me bater
Que eu ndo mudo de opinido

Deus dando a paisagem

0 resto e sé ter coragem.

Carcara

Pega, mata e come! (p. 82).

A extensao da pobreza generalizada também ¢é apresentada
em um samba de Zé Keti: "E mais de cem/ Muito mais de mil/ Mais
de um milhdao” (p. 81-82). O espetdculo Opinido apresenta outros
temas na cancdo incluindo a inddstria cinematografica brasileira.
Os atores cantam varias mdsicas, a maioria sambas, de filmes
selecionados que expressam algum problema social. Os filmes
representados sdo Malvadeza durdo, Gimba, Orfeu, Esse mundo
€ meu e Deus e o Diabo na terra do sol. Interesse também séo os
elementos histéricos e folcldricos incluidos nas sele¢des. Nara Ledo
canta uma longa selecdo narrando os problemas que levaram ao
protesto de Tiradentes, a exploragdo dos portugueses, o heroismo
que Tiradentes demonstrou; seu julgamento e morte por tudo isso,
“foi homem peitudo/ Foi bom brasileiro” (p. 79-81). Essa histéria do
herdi nacional aparece perto do final do drama, deixando o publico
com um gostinho de orgulho nacional. Os autores acreditam que
esse tipo de coragem é necessario para resolver os problemas que
foram apresentados no drama:

Essa histéria bem verdadeira

Foi a luta primeira que se deu no Brasil

E depois tantas houveram que por fim fizeram

Um Brasil mais decente, um Brasil Independente (p. 81).

Talvez, também, haja certo sarcasmo porgue, embora cantem
“um Brasil mais decente’, eles tém apresentado muitos problemas
nao resolvidos. Obviamente, o uso do herdi nacional na peca é um
apelo a unidade, ndo a unidade chauvinista, mas a unidade funcional
em um esforgo para resolver os problemas que ainda enfrentam a
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jovem nagao. O uso de elementos folcldricos se encaixa nos mesmos
moldes da histdria de Tiradentes por sua brasilidade. O primeiro é um
desafio musical que tem pouco interesse de protesto, mas é de grande
interesse para o publico e serve para mudar o ritmo. Este desafio
tem base histérica, uma vez que é representado por dois cantores,
um cearense e outro piauiense. O objetivo era apresentar um “trava-
lingua’ ou seja, uma mdusica que o oponente deveria repetir. Ainda
hoje o desafio estd muito vivo como atesta o professor Leo Barrow
gue presenciou o espetaculo em Brasilia. O outro item do folclore é
uma cangao conhecida como “Incelenga” formada com as letras do
alfabeto. Cantada em veldrio, tem valor de protesto pelo tema da morte
a ela associado. Incluido, mas néo faz parte da cangéo, estd um verso
de Jodo Cabral de Melo Neto sobre a presenca constante da morte
gue “s6 é possivel trabalhar/ essas profissdes que fazem/ Da morte
oficio ou bazar” (p. 46). A musica é o elemento principal em Opinido
para comunicar a mensagem de protesto dos autores.

Liberdade, liberdade, outro “show” de sucesso ainda maior,
ndo poderia abrir com musica mais patriética do que o "Hino da
proclamacdo da Republica” fazendo um apelo instantdneo aos
brasileiros. Nara Ledo, que também atuou em Opinido, é a principal
vocalista e canta com propriedade a “Marcha da Quarta-Feira de
Cinzas” no inicio do drama, selecdo com a qual Opinido se encerrou.
Interessante, também, é o fato de que ambos os dramas foram
estreados pelo Grupo Opinido no Teatro de Arena em S&o Paulo.
A "Marcha” dd um ar de otimismo e também é uma das dUltimas
selegdes no final do drama:

Porque séo tantas coisas azuis
Ha tdo grandes promessas de luz
Tanto amor para amar

De que a gente nem sabe.

Ostemasdaliberdadefisicaeecondmicasdoautomaticamente
seguidos por versos de sambas acelerados e alegres interpretados
por Nara Ledo. Quando a mensagem de que essas liberdades sédo
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declaradas, para o publico, como uma mera ilusdo, o samba se
mantém acelerado. Os primeiros minutos da peca séo recheados de
sele¢des musicais dominadas pelo ritmo do samba. Embora a musica
tenha um sabor brasileiro, o texto logo se torna internacional e, assim,
permanece com apenas alguns temas nacionais que entram em
cena depois. Mesmo quando os atores discutem sobre a Estatua da
Liberdade, a musica que segue é um samba cantado por Nara Ledo.
Quando a discussao se volta para os direitos civis e os problemas
dos negros na América, a artista canta "if You Miss Me at the Back of
the Bus', de Pete Seeger, mas cantada com ritmo latino. Em seguida,
segue uma discussao sobre a "Declaracado de Independéncia” e uma
citacdo de Martin Luther King com Nara Le&o cantando as primeiras
linhas do “Hino de Batalha da Republica”

Nara Ledo apresenta, com musica lenta e triste, a angustia e
o sofrimento dos negros durante o inicio da histéria do Brasil. Zumbi,
o primeiro rebelde negro de destaque, tornou-se o herdi da bem-
sucedida e poderosa pega de protesto Arena conta Zumbi. A artista
canta a musica “Zumbi” em ritmo latino que apresenta o negro
rebelde como um idealista em busca da liberdade.

A segunda parte do drama comega com uma olhada na
Guerra Civil Espanhola e abre com uma melodia folclérica espanhola,
e continua com uma cangdo das forgas de Franco, “Cara al sol"
Uma terceira melodia folcldrica, "Marinera’; continua a estabelecer
o forte sabor espanhol que os autores desejam dar a esta discussdo
sobre a guerra. Quando se fala na morte do grande poeta Garcia
Lorca, Nara Ledo canta uma peca bastante solitaria em tom menor:
"Companheiros, rios mataram.../ O melhor homem de Espanha” (p.
93). Com essas pegas musicais vindo em répida sucessdo, somos
transportados para a Espanha na época da Guerra Civil e somos
levados a sentir profundamente a tragédia das cenas que se seguem.

Eles servem para nos preparar de tal forma que nos
tornamos emocionalmente mais associados com a insensatez de

82



SUMARIO

tudo isso. A pega retoma a condenagao de Tiradentes em cena
retirada, em parte, de Opinido. A curta cena se encerra com um
samba bem pronunciado que narra o sacrificio de Tiradentes, que
perdura fortemente na memdria do brasileiro. A musica nao volta
até encontrarmos o heroismo da Resisténcia Francesa durante a
Segunda Guerra Mundial. A musica “Hino da resisténcia francesa”
da o tom das cenas em que a guerra contra Hitler é dramatizada.
Qualquer discussao sobre heroismo na resisténcia contra a tirania
de Hitler deve incluir memdrias dos milhdes de judeus massacrados.
Apropriadamente, a introdugdo deste tema é langada contra a
temida e odiada mdusica "Deutschland Uber Alles” O cenério da
histdria da mais famosa jovem martir judia, Anne Frank, é precedido
pelo canto do “Hannukah" A entrada do Brasil na Segunda Guerra
Mundial, simbolizada na cangéo “Hino do expedicionério brasileiro’,
€ a extensao da discussdo de sua contribuicdo para a guerra. Para
alinhavar a pega em um todo composicional, os atores cantam o
refrao da "Marcha da Quarta-Feira de Cinzas” também incluida no
primeiro ato. A pega termina com a musica-tema que a abre:

Liberdade, liberdade

Abre as asas sobre nds,

Das lutas, na tempestade,

Dé que ougamos tua voz (p. 156).

A musica desempenha um papel importante em Liberdade,
liberdade, mas nao tanto quanto em Opinido. A mUsica da peca € unida
pelo tema central da liberdade. Em Liberdade, liberdade, a musica
exerce importante papel na introdugdo de temas, ajuda a preparar
0 cendrio para as partes dramaticas que se seguem. Prenuncia a
proxima cena ou dd uma dica do que se sucederd. A musica também
serve, de vez em quando, como um comentario adicional sobre a cena
anterior ou talvez para fornecer, ao espectador, mais informagdes. A
peca, mais universal no tempo e no espaco do que Opinido usa musica
internacional que funciona para enfatizar o sabor nacional do tema
naguela cena. Sempre que aparecem problemas ou temas brasileiros, é
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como se fossem uma sintese dos temas mais internacionais discutidos
anteriormente. A prépria muisica brasileira que acompanha cada se¢ao
¢ uma mdsica patridtica do Brasil, sobre um tema brasileiro, ou do
ritmo do samba que ajuda a centrar no tema no Brasil.

A derradeira ceia apresenta musicas nordestinas, mas nao é
tema principal. No primeiro ato, um mendigo entra cantando uma
balada da terra para conseguir dinheiro:

Era um homem preguigoso,

gue neste mundo havia,

Um dia determinou-se

botou um rogado em 3 dias,

num aceiro de uma mata,

onde macacos vivia! (MARINHO, 1970, p. 9).

Em 1965, o Teatro de Arena de Sao Paulo estreou Arena conta
Zumbi, pega que ndo precisa contar com material ndo brasileiro j&
que a histéria de Palmares é um material dramético digno de uma
peca inteira por si s6. Assim como os dramas discutidos acima, Arena
conta Zumbi é um drama revoluciondrio em sua construgdo porque,
como afirmam seus autores, utiliza diversos métodos e formas
artisticas distintas para alcancar seu sucesso. Os autores afirmam
que é uma “pega e espetaculo em que se procurou utilizar totalmente
todos os meios e estéticos que as artes plasticas, a musica e a poesia
podem oferecer. Ele ndo ataca diretamente os males sociais atuais,
mas consiste em um ataque indireto ao longo da histéria"

O drama comega com a introdugéo do tema apresentado a
musica entoada que se torna uma alegre musica de fundo a medida
que a parte falada da introdugdo continua. O drama, tendo como
pano de fundo cantorias e samba interpretadas por um negro, é
dedicado aos que j& morreram e que ainda vdo morrer na luta pela
liberdade. Quando Zumbi, vendido como escravo, sai de Luanda
para o Brasil, a mdsica mondétona tem um andamento melancélico
e triste. Os tambores de fundo ddo lugar a um samba veloz em
que as farturas do Nordeste brasileiro sdo enumeradas em toda
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a sua abundancia. E um esforgo para convencer outros a deixar a
escravidao e se juntar a Zumbi em Palmares. A préxima selegdo
intitulada “Samba dos negros e das negras” é um alegre coro de
samba gue expressa a necessidade do sexo oposto de preferéncia
da mesma cor: “Eu prefiro meu nego que é da minha cor’ Zumbi se
apresenta para proclamar que sé se conquista a liberdade lutando e
trabalhando. Ele canta uma pergunta melancdlica que consiste em
0 que pode produzir o trabalho livre do negro? E o coro responde
em uma série de sambas alegres enumerando os ganhos materiais
que podem ser obtidos sob a liberdade. Com Zumbi como rei dos
Palmares, as aldeias negras comecam a prosperar. Tendo vencido
suas primeiras lutas contra os brancos, os negros reconhecem que
sua vitoria foi conquistada com a ajuda divina e oferecem uma oragao
falada sincera com alternancia de voz solo e coro e um fundo musical
de musica religiosa tranquila. Os negros de Palmares, unidos pelo
mesmo ideal de liberdade, prosperam em sua agricultura e outras
industrias. O refrdo canta “Trabalha, trabalha, trabalha Irm&o” (p. 38)
ao som de flautas e tambores afro-brasileiros alegres. No coro e no
didlogo alternados, discutem o direito do negro de defender sua
comunidade contra os ataques dos brancos, mudam seus nomes
cristdos adotados para nomes africanos e geralmente desfrutam de
sua liberdade. No inicio da segunda parte, os brancos cantam uma
selecao, "A bondade comercial” (p. 39), musica de marcha tocada por
pifano e caixa. O efeito militar é rigido. A principio, os empresarios
brancos apreciam o progresso de Palmares porque enche seus
bolsos, ainda que os latifundiarios queiram sua destruicdo. A falsa
piedade dos empresdrios é expressa em sua firme crenca de que
sdo guiados apenas por principios religiosos. Eles cantam em
voz alta, em falsete:

N&s os brancos comerciantes
nos guiamos pela biblia,

o livro santo diz ser pecado
matar o negro trabalhador (p. 40).
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Depois deste verso ouvem-se as vozes profundas e sombrias
dos negros cantando alguns versos de “Trabalha, trabalha, trabalha
Irmao” (p. 40) num alegre, mas agressivo ritmo africano. O contraste
entre os dois tipos de musica é bastante pronunciado. Eventualmente,
0s brancos se unem contra os negros quando os negros aumentam
seus pregos e tanto os empresarios quanto os proprietarios de terras
se unem para entoar “o negro destruiremos” (p. 40).

O novo governador, extremamente militante, nomeado pela
coroa portuguesa, recusa-se a aceitar a convivéncia pacifica e apela
a destruicdo dos bens dos negros. A medida que seu discurso atinge
seu auge ao despertar os brancos contra os negros, a musica de
fundo vem de tambores militares. Enquanto isso, em Palmares, a
alegria da liberdade se expressa na vida despreocupada do povo
contra um ritmo alegre e rdpido, composto por um ritmo cativante
que se transforma em um acelerado samba cantado como um solo.
Em Palmares, os negros celebram a paz e a liberdade sem saber da
mudanca de governador. Na alegria, o coro canta “Venha, venha ser
feliz" (p. 46) em alegre ritmo de samba. Os brancos atacam e Ganga
Zumbi, j& crescido, descobre que seu pai, Ganga Zona, foi morto
na cidade branca de Sirinhaém. Ganga Zumbi pedird ao rei, Zumbi,
vinganga e guerra. Em ritmo de samba entoado, o refrdo relata a
morte de Ganga Zona sob o chicote:

O agoite bateu

o0 agoite bateu

Bateu tantas vezes

gue matou meu pai (p. 48-49).

O ritmo se assemelha a um chicote. Sobre um fundo de
musica triste, que lentamente se acelera para um samba, o velho rei
canta sua desilusdo com a ideia de viver em paz. O refrdo canta o
periodo como, “um tempo de guerra / E um tempo sem sol / Sem sol,
sem sol; tem do!” (p. 49). O rei se mata na frente de seu povo e Ganga
Zumbi se torna o novo rei. Zumbi canta uma cangao lenta e funebre
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prometendo que a luta pela liberdade e liberdade nunca terminard. A
peca fecha com um acelerado samba:

Entendeu que lutar afina

e um modo de crer,

e um modo de ter

razao de ser.

0 agoite bateu

0 agoite ensinou

bateu tantas vezes

que a gente cansou! (p. 54).

A mdsica do espetdculo Arena conta Zumbi é um importante
elemento semiolégico para expressar os humores, sentimentos,
esperangas de personagens brancos e negros. A musica que revela
as emocgdes do negro é apropriada para cada cena: a tristeza na
hora da venda como escravo e na hora da morte traz uma lenta e
melancdlica musica; quando predominam os momentos de alegria
0 ritmo se torna uma batida afro-brasileira bem definida. Esse
ritmo percorre toda a dramaturgia e estd sempre associado aos
negros alegres. Em contraste, os brancos recebem uma marcada
batida militar; geralmente com caixas. A prosperidade é positiva
enquanto sdo eles que prosperam. O samba ajuda o publico a
ficar do lado dos negros. A expressao despreocupada e desinibida
da alegria dos ex-escravizados e seu contraste com a mdsica
"estrangeira” dos brancos corrobora para a empatia do publico
com os personagens negros. Nesse drama, portanto, existe uma
influéncia unificadora de elementos brasileiros por meio da batida
alegre do samba de inspiragao africana. De certa forma, Arena conta
Zumbi parece colocar preto contra branco, mas é preciso lembrar
gue esse incidente aconteceu h& mais de duzentos anos. Vista na
perspectiva histérica adequada, a peca une todos os brasileiros com
0s negros e sua luta pela liberdade contra os portugueses brancos
que vieram para governar e explorar uma terra que eles ndo amavam
nem gueriam como lar.
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Tanto Arena conta Zumbi quanto Liberdade, liberdade apontam
e protestam contra a falta de liberdade no Brasil - especialmente depois
de 1964 - por meio da representagdo de heroicas lutas pela liberdade
em terras distantes e nas paginas da Histéria. No entanto, o publico
sabe ou sente que os dramaturgos estdo falando sobre uma liberdade
gue eles, como brasileiros, ndo desfrutam mais. Escritores que tém que
viver sob um regime militar acham conveniente, se nao obrigatdrio,
localizar suas ag¢des de protesto em outro tempo e lugar. Assim, José
Stau de Monteiro, um dos jovens e brilhantes dramaturgos portugueses,
fala contra a opressdo e convoca o povo a se unir e lutar contra os
opressores, mas, pelo menos superficialmente, sua peca, As mdos de
Abraham Zacut, trata dos judeus em campos de concentragao alemaes.

Os personagens de O farddo possuem somente suas musicas
e lembrangas do Carnaval, mas, agora, levam vidas vazias. Olga
lembra-se de um Carnaval em que dangou com um roméntico que
pensava ser seu marido, mas que na verdade era outra pessoa. Ela
agora vive da emocgado e do romance do passado. Ela se lembra de
seu marido se tornar vivo apenas no Carnaval, como, alids, acontece
com todos os brasileiros.

Outro drama em que a musica desempenha papel importante
€ Morte e vida severina. A musica nesta peca permanece, na maior
parte, em segundo plano, mas é relevante para estabelecer e manter
o clima que prevalece ao longo da peca. Morte e vida severina, drama
triste e pessimista do Nordeste, tem a morte como tema principal que
permeia a obra desde a cena inicial. A musica de fundo, cantarolada
em tom menor por um refrdo, estd de acordo com o pessimismo da
peca. Partes da obra sdo cantadas em um ritmo distante, cantando
reminiscéncia de algo apropriado para a morte. De vez em quando
a musica ganha um ar mais leve, com uma batida mais alegre e
acelerada, mas apenas brevemente, pois Severino, sob constante
ameaga de morte, continua sua jornada da caatinga do interior para
o litoral. No final, predomina o problema da dor e do sofrimento, e
a peca termina com uma nota musical pessimista. A musica, neste
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drama, combina bem com o tema e o clima. Embora haja, no drama,
momentos de esperanca, representada por meio de uma musica que
denota esperanga, a tristeza, no entanto, € predominante e até mesmo
intensificada pela musica. Sem a musica, a pega seria muito menos
eficaz em evocar uma resposta catdrtica. Sobre o povo esquecido
e pequeno do Nordeste, Morte e vida severina produz algo andlogo
ao efeito dramatico de uma tragédia grega. A musica de fundo e a
mUsica triste e melancdlica do refrao aumentam esse efeito.

Como seria de esperar, a musica torna-se um importante
elemento em Roda-Viva, jd que seu autor, Chico Buarque de Hollanda,
¢ um musico brasileiro muito popular. De fato, pode-se considerar
esta peca um musical, no sentido americano, por causa do extenso
papel que a musica desempenha. O ritmo principal é o samba, mas
outros ritmos musicais também estdo presentes. A pega inicia com
um coro cantando uma cangao religiosa carregada de criticas:

Aleluia

Falta feijao na nossa cuia

Falta urna pro meu voto

Devoto

Aleluuuuuuuia (CHICO BUARQUE, 1978, p. 15).

Ao fundo, o Anjo da guarda mostra indumentarias atuais que
um idolo deve vestir enquanto se prepara para transformar Benedito
em idolo nacional. Alids, boa parte das conversas contém mdsicas em
ritmo de samba. Ao encontrar Mané, seu companheiro de bebedeira,
Benedito canta, alegremente, seus cumprimentos:

Salve Mane!

Muita alegria!

Fique de pé!

Raiou o dia!

Vou ficar rico! (p. 25).

A musica religiosa de érgédo serve de pano de fundo para o
credo televisivo que Benedito deve aceitar para ter sucesso. Somos
apresentados ao Capeta, o jornalista, por um leve samba de sabor
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carnavalesco quando ele e o anjo entram. Acusado de ter mudado,
Mané canta sua resposta em ritmo de samba e passa a brindar a
plateia com a mesma musica de fundo. Benedito e Mané conversam
sobre os velhos tempos e bebem cachaga enquanto o povo canta ao
fundo. Tendo fracassado como "Ben Silver’, Benedito se transformara
em “Ben Lampitto, idolo nacional e cantor da musica brasileira.
Instrumentos regionais fornecem a musica de fundo que deve ser
bem brasileira. Agora, vestido de caubdi nordestino, Benedito canta
sua devogao ao Brasil levando seu publico a loucura como Elvis ja
fizera na América. No entanto, uma vez que a maré da opinido publica
se voltou contra ele, Benedito deve morrer para salvar a sua reputacao.
Ele, Mané, Juliana e Capeta cantam, em estilo operistico, seu fracasso;
enquanto o coro do povo pede sua morte. Por se tratar de uma peca
musical, seu efeito total € uma atmosfera bastante alegre, produzindo
um ambiente de nao-realidade. O uso da musica, especialmente do
samba, mantém o interesse pelo espetaculo e nos diverte enquanto a
peca tece criticas a imprensa, a televisédo e a sociedade em geral.

A pecga Dr. Getdlio, sua vida e sua gldria relata os udltimos
momentos e o suicidio de Getulio Vargas, ditador que dominou Brasil
de 1930 a 1954. O drama nao pretende ser uma representagao real
da histéria nem uma obra biogréafica, mas uma extragéo da “esséncia
daquele momento histdrico e relaciond-la com a nossa realidade” Os
autores explicam, ainda, que a realidade politica do Brasil éamesmade
todos os paises latino-americanos e, portanto, a verdadeira pergunta
que fazem é: "Por que nos paises sul-americanos, sempre que um
Presidente tenta seguir um caminho nacionalista ou reformista é
derrubado?” (p. xi). Sua preocupacgéo, entdo, com um tema bem
brasileiro que se expande por toda a América Latina. No que diz
respeito ao tempo, seu significado estd relacionado ao presente:
“Sua acusacgao, engrandecida pelo contentamento extremo, derrama
luz sobre a Histdria, luz que se projeta sobre a Histéria, luz que se
projeta sobre os tempos atuais, dando a sua inequivoca atualidade”
(p. xi). O objetivo do drama é lancgar luz sobre o presente, talvez tentar
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examina-lo e explica-lo olhando para o passado ndo muito distante
da politica brasileira.

E explicam ainda: "Foi essa autenticidade de forma popular
gue nos seduziu e nos levou a usa-la para contar a nossa histdria.
Inicialmente, tinhamos um tema, e um tema bem brasileiro.
Precisdvamos desenvolvé-lo de uma forma bem brasileira e popular”
(p. ix). O resultado levou Paulo Francis, critico, a dizer: "Existird coisa
mais ‘popular’ do que Vargas numa Escola de Samba? Vargas, o mito e
oantimito; e a Escola de Samba que é a misériaembandeirada, também
cabe na mesma descri¢éo que apliquei a Vargas” (contracapa).

Igualmente popular é o fato de que durante o Carnaval as
escolas de samba desfilam pela AVENIDA VARGAS no centro do
Rio. Novamente os autores afirmam que em Dr. Getulio “o povo é
quem narra e a0 mesmo tempo apresenta a histéria [..] A escola
narra a luta pelo poder desenvolvido nos ultimos anos da vida de
Getulio” (p. x). Claramente, os autores desejam que esse drama seja
visto e aceito pela populagéo e, para isso, usaram temas tipicamente
nacionais, especialmente a politica (a Era Vargas) e Carnaval (a forma
de enredo apresentada pela escola de samba). Antdnio Callado, o
autor do prefécio, explica ainda que "o povo das Escolas inventou o
enredo com base no Carnaval” (p. xiii).

O método de apresentagdo € importante em sua relagéo
com o tema. Durante o Carnaval, cada uma das escolas de samba
apresenta um enredo que pode ser um tema histérico, fantastico ou
outro qualquer. Esses enredos sdo uma espécie de “roadshow” que sdo
encenados quando as escolas desfilam com outros grupos de samba
durante os numerosos desfiles de rua. Como os enredos séo julgados e
premiados, a competicdo é acirrada. Assisti ao Carnaval de 1971 no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo; observei o grande interesse demonstrado
por milhares de pessoas que assistiram. Somente no Rio, mais de
40,000 sambistas participaram do desfile pela Avenida Presidente
Vargas enquanto centenas de milhares assistiam na noite de domingo.
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Em Dr. Getulio a escola de samba prepara a pega histérica sobre
Getulio Vargas que sera apresentada no préximo desfile pela Avenida
homénima. A medida que a preparacdo continua, testemunhamos
0 que aconteceu, historicamente, com o ditador por meio da escola
de samba em duas tramas paralelas. Ao explica-las, Anténio Callado
diz que a encarnagédo de Getllio e o esforgo de "Simpatia” para
representa-lo deu esperanca a morte do ditador por meio das duas
paixdes-e-mortes, urdidas na mesma trama carnavalesca e sangrenta.
Resultando em uma fabulosa representacao da realidade brasileira.

O espirito do carnaval e do samba prevalecem durante todo
o drama. Simpatia anuncia no inicio: “S6 um ensaio do enredo/
com que vamos desfilar/ no Carnaval deste ano" Na primeira cena
a Comissdo de Frente entra e canta uma longa introducédo de
samba que conta os fatos bésicos da trama. Suas falas iniciais estao
relacionadas ao préprio povo:

Entristecido

pelo rude golpe que sofreu,

0 povo brasileiro

presta sua homenagem comovido
ao grande patriota que morreu,
Getulio Vargas,

gue relembramos com amor,

Cuja voz amiga nunca mais se ouviu
falando ao povo sofredor:
“Trabalhadores do Brasil” (p. 10).

A mdsica, o canto e a danca continuam a pontuar,
paulatinamente, o enredo; dando-nos a forte impressdo de Carnaval.
As cangdes nos contam fatos adicionais sobre a vida de Getdlio
Vargas. Por exemplo:

Em 45

Getulio Vargas foi deposto

por um golpe militar

para voltar em 51 ao mesmo posto
nos bragos do povo

pelo voto popular. (p. 24).
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Muitas vezes, quando uma longa acéo ocorre sem falas nas
cenas, a percussao emerge num ritmo de samba enquanto assistimos.
Este grupo de percussdo, conhecido como bateria, existe em nivel
nao profissional em todas as cidades. Um grupo pode se reunir com
latas, potes, panelas ou qualquer outra coisa e pode marcar um
ritmo sem nenhuma melodia musical. Na verdade, esse ritmo bésico
vem tao naturalmente para os brasileiros que quase qualquer um
pode bater um samba contra uma parede, uma caixa de foésforos
ou qualquer lugar que encontrar. Vi incontdveis grupos e individuos
nas ruas do Rio na época do Carnaval e, posteriormente, marcando
o ritmo do samba. O uso do enredo por uma escola de samba, a
musica e o tema carnavalesco sdo elementos muito populares e
atraem fortemente o povo porque é deles. Dr. Getilio incorpora os
elementos populares que irdo tornar as pessoas mais afdveis por
meio das mensagens sociais que Gomes deseja comunicar.

A mdsica, ndo tema principal de A construgdo, é cantada
pelo menestrel cego, Silvestre, que acompanhado de um violao,
antevé a agao que logo acontecera no palco. Ao longo do drama, ele
canta vaérias estrofes de uma balada e depois descansa enquanto
ocorre a agdo. Em cumprimento a balada de abertura de Silvestre,
Beato Batista realiza uma fraude para obter dinheiro dos seguidores
do Padrinho Cicero. Batista chega pregando que os romeiros sdo
corruptos e depois anuncia que Beato Fidelis, o homem que ele
usa para perpetrar a fraude, conversou com Padre Cicero e veio
esclarecer os romeiros. A musica serve para fazer a agado fluir com
muito mais suavidade, mantendo a atengéo do publico, oferecendo
uma mudanga no didlogo.

Nas pegas examinadas, a musica cumpre, em Ultima instancia,
o papel de unir o publico, por meio de seu senso de brasilidade, com
a critica dos autores aos problemas sociais. O samba é a musica mais
direta e mais utilizada nas pegas. Enquanto a musica do México e da
Espanha, para dar apenas dois exemplos, varia de estado para estado
ou de regido para regido, o Brasil vibra, fisica e emocionalmente, a
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um sé compasso, o samba. Os brasileiros parecem ter um senso de
musica embutido que produziu alguns dos ritmos tnicos do mundo.
Quando essas emogdes ou sentimentos sdo explorados, tem um
efeito unificador. Assim, quando o dramaturgo quer levar sua obra
ao povo e ndo a alguns eleitos, quando quer unir ao invés de dividir,
explora a batida do coragdo nacional, o samba.
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JEITINHO

“Jeitinho’} palavra dificil de explicar, € um sentimento ou
caracteristica que deve ser vivenciada para ser compreendida por
completo. Um dicionério portugués-inglés definird “jeitinho” como
uma maneira, um jeitinho, uma habilidade, uma aptidao, um jeitinho
ou um know-how. Também abrange o significado de ser capaz de
gerenciar, organizar ou encontrar um caminho. Brasileiros consertam
quase tudo com um pouco de arame e jeitinho. Elevadores que muitas
vezes se recusam a funcionar podem receber um xingamento, uma
pancada no lugar certo e um grampo estrategicamente colocado
antes de funcionarem, mas um brasileiro prefere fazer essas coisas
a descer um lance de escada. Os telefones, notoriamente pouco
confidveis no Brasil, podem testar a paciéncia de quem espera quinze
minutos antes de receber o tom de discagem. No entanto, com
jeitinho e um golpe bem colocado, a chamada pode, repentinamente,
acontecer. Em quase todas as fases da vida, o brasileiro, de alguma
forma, consegue encontrar uma maneira de contornar os problemas
do dia-a-dia de seu pais.

De fato, o jeitinho é um elemento popular facilmente
reconhecido pelos brasileiros. Ao conversar com varios brasileiros,
ouvi muitas vezes ser referido como “o famoso jeitinho brasileiro”
Um jovem dramaturgo, Fernando Melo, afirmou que um dos
melhores exemplos do “jeitinho brasileiro” ocorre sempre que um
autor consegue fazer que uma pega seja produzida ou mesmo
publicada no Brasil com todos os seus problemas. Alids, a propria
sobrevivéncia do teatro brasileiro representa um excelente exemplo
desse jeitinho. A maioria dos autores, atores, diretores etc., tem seu
coragao no teatro, mas, em decorréncia da economia, deve encontrar
trabalho em outro lugar para se sustentar. Em 1969, o melhor salério
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que os atores podiam esperar como maximo absoluto era de $600
por més em Sao Paulo, de $300 a $400 por més no maximo no Rio,
$120 a $140 por més em Belo Horizonte e $80 a $100 por més em
Salvador. Os atores coadjuvantes comegam com salarios muito
mais baixos. llua Nifo, que estrelou no Rio pela Ultima vez em A
serpente, de Jean Claude van ltallie, afirmou que um grande nimero
de atores, diretores e autores trabalham na televisdo para sustentar
seu amor pelo palco. Somente por meio do famoso jeitinho que o
teatro brasileiro conseguiu sobreviver a problemas que poderiam ter
extinguido o teatro em outros paises. Um critico afirma que lutando
contra a censura, o desinteresse de boa parte do publico e as crises
internas, importando sucessos internacionais e até preparando-se
para reexporta-los, o teatro brasileiro vive momentos decisivos.
Dessa forma, 32% da renda do ator é arrecadado pelo governo que
também, no final do ano, arrecada 30% dos lucros de uma produgao.
Para llua Nifio, um dos resultados, sédo pegas com apenas dois ou
trés atores. Outras pessoas do teatro que entrevistei, especialmente
autores, concordam que qualquer peca com mais de trés
personagens costuma ter problemas para ser produzida. Entretanto,
com todos esses problemas, o teatro nacional sobrevive como um
excelente exemplo desse “jeitinho brasileiro” Esse mesmo jeitinho,
elemento muito popular nos dramas estudados neste trabalho, faz
parte dos proprios personagens brasileiros retratados nas pecas que
sdo dotados dessa estratégia que seus autores conhecem bem e o
publico facilmente reconhece.

O jeitinho nos ajuda a conhecer um pouco de um segmento
da filosofia de vida brasileira. O uso de seu jeitinho pode resolver um
problema por um momento, o que satisfaz a maioria dos brasileiros,
mas nao oferece uma solugdo de longo prazo. Essas solugdes
temporérias ndo sdo desconhecidas para nés, neste pais, mas nao
se tornaram um fato da vida como no Brasil.

O pagador de promessas oferece excelentes exemplos
de jeitinho, especialmente evidente naqueles que aproveitam a
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oportunidade para progredir na primeira oportunidade, mesmo que
seja a custa de Zé do Burro. Um dos personagens, Galego, dirige um
botequim e, embora ndo seja brasileiro nato, tem jeitinho suficiente
para decorar seu local de trabalho com as cores de lansd porque
muitos de seus clientes sdo dessa religido de matriz africana. Pelo
jeitinho, Dedé, outro personagem, consegue pagar suas refeicdes e
bebidas com versos mediocres. Talvez o repérter represente o melhor
exemplo de jeitinho na peca. Ele pode pegar uma situagdo tao simples
(o desejo de Zé do Burro de entrar na igreja com uma cruz para pagar
sua divida com Santa Béarbara) e ver o potencial de se tornar um heréi
nacional pertencente a todo o Brasil. Ele ndo perde a oportunidade
de ser fotografado com Zé ou de distorcer suas palavras para atender
aos seus proprios interesses. Por exemplo, parte da promessa que
o protagonista fez a Santa Bdrbara consistia em dar partes de suas
terras aos menos favorecidos como um ato de caridade crista. Ocorre,
todavia, que Zé do Burro, que é apolitico, ndo consegue entender a
ambiguidade inscrita na fala do repérter:

REPORTER. Repartir o sitio [..] Diga-me, o senhor é a
favor da reforma agraria?

ZE (ndo entende) Reforma agréria? Que é isso?
REPORTER. E o que o senhor acaba de fazer em seu sitio.
Redistribuicdo das terras entre os lavradores pobres.

ZE. E n3o estou arrependido, mocgo. Fiz a felicidade

de um bocado de gente é o que restou pra mim dé e sobra.
REPORTER. (Toma notas.) E a favor da reforma agréria
[..] Mas, e se todos os proprietarios de terra fizessem o
mesmo. Se o governo resolvesse desapropriar as terras e
dividi-las entre os camponeses?

ZE. Ah, era muito bem feito. Cada um deve trabalhar o que
é seu.

REPORTER. (Anota) E contra a exploragdo do homem
pelo homem (DIAS GOMES, 1967, p. 72-73).

Por meio da genialidade do repdrter, o protagonista se
tornard um herdi capaz de voltar para sua casa com conforto e gléria.
Para o repérter, Zé do Burro, deixaria de ser um mero individuo e
passaria a ser uma mercadoria do publico. Outra personagem, Minha
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Tia, consegue ganhar a vida vendendo comida em sua esquina e,
mesmo sendo patrona da macumba, ndo perde a oportunidade de
vender suas mercadorias em nome de lansa aos piedosos cristios.

Todos os personagens de Forré no Engenho Cananeia exibem
certo jeitinho de terem perdido suas terras para os ricos fazendeiros,
mas ainda se dando bem aceitando a vida como ela é. Gaspar conta
a Juriti que “teu pai perdeu a terra dele no Engenho Graga de Deus
e aqui no Cananeia estd sé de eiteiro”; demonstrando que, por mais
miserdveis que sejam as condigdes, os nordestinos, de alguma
forma, conseguem se dar bem. Os personagens também exibem
o brasileirissimo trago de ser folgado, aceitar o que vier e fazer o
que puder com isso. Sua propria sobrevivéncia sob as condigbes do
Nordeste junto com a miseravel opressao politica e econdmica nesta
peca mostra seu jeitinho.

Por sua construgéo, Opinido constitui um exemplo marcante
do jeitinho em seus trés autores. Composta por inUmeras cangdes
de diversos autores, versos, trechos de textos misturados com
varios elementos nacionais e critica social, a obra inclui selegdes
musicais de Vinicius de Morais, Carlos Lira, Edu Lobo, Jodo do Vale,
Zé Batista, Zé Keti, Gianfrancesco Guarnieri e outros numerosos
demais para citar, além de poesia e texto de muitos outros. Tudo isso
se tornando o sucesso que Opinido acabou se tornando, demonstra
0 jeitinho de seus autores.

Outra pega de grande sucesso, Liberdade, liberdade usa a
mesma técnica e incorpora textos de autores tdo diferentes como
Cristo, Galileu, Hitler, Churchill, Lincoln, Shakespeare, Castro Alves,
Unamumo e Nat “King” Cole, para citar apenas alguns. Impressionado
COM 0 sucesso, um critico questionou se era mesmo teatro, enquanto
outro disse que as pecas foram mais “espetaculos-protesto” do que
manifestagdes artisticas. Pelo jeitinho inusitado exibido nessas duas
pecas, entrevistei um dos autores de Opinido, Oduvaldo Vianna Filho,
gue também pertencia ao elenco original de Liberdade, liberdade.
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Vianna Filho atribuiu parte de seu sucesso ao fato de apresentar a
vida do povo brasileiro em um momento muito dificil econdmica e
politicamente. Conversando com os brasileiros sobre seu cotidiano
por meio da mdsica, eles puderam ver sua realidade e receber uma
resposta, indiretamente, aos seus problemas (Opinido foi criado
apos o Primeiro Ato Institucional de 1964). Apresentava ao povo
exemplos do jeitinho na arte de sobreviver no dia-a-dia em meio aos
problemas do Brasil.

Ao longo de Opinido, os trés atores cantam e narram suas
vidas, um fragmento de cada vez. Zé Keti explica como mal conseguiu
viver de um dia para o outro, mas com o sucesso conseguiu comprar
alguns moéveis e também carne para trés meses: “O dinheiro que
ganhei deu para comprar uns moveis de quarto estilo francés e
comi carne por trés meses. Dava pra ir na feira nos domingos e
trazer a cesta cheia de compras” Zé Keti deixou a escola aos treze
anos, dormindo onde podia e comendo com os amigos. Ele se
contentou com o jeitinho.

Jodo do Vale relata a histéria de sua pequena cidade onde
um homem, via jeitinho, conseguiu o Unico radio da regido. Jodo
saiu de casa com apenas quatorze anos porque via pouco futuro
vendendo banana no interior. Seu novo emprego em um caminhdo
em Fortaleza lhe rendeu apenas o suficiente para sobreviver.
Conseguiu chegar ao Rio “com quatrocentos réis no bolso. [..] Fui
pra Copacabana. Me empreguei numa obra de ajudante de pedreiro.
Dormia na obra, sé safa de noite. Sem familia, sem amigo, sem
ninguém"” (p. 61). Finalmente escreveu uma musica que conseguiu
gravar por um artista famoso, dando-lhe um impulso no caminho
para o sucesso. Quando voltou para casa, recebeu as boas-vindas
como um herdi; tendo, finalmente, feito o bem. Nara Ledo também
conta a histéria de seu sucesso como cantora popular por meio de
seu jeitinho. As histérias dos trés sdo exemplos reais do jeitinho
brasileiro, de se virar em tempos dificeis, e ndo sdo contadas como
demonstragdo de ostentacao.
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A peca Arena conta Zumbi se tornou um dos grandes
sucessos do teatro brasileiro tanto no Brasil quanto no exterior. Em
recentes viagens fora do Brasil, a imprensa estrangeira elogiou a
peca por inimeros méritos, incluindo aquele “certo” toque brasileiro
gue exibia e gue chamamos de jeitinho. O negro, como agente livre e
com jeitinho, pode realizar muitas coisas como a pe¢a demonstra. Na
cancao, Zumbi, seu lider, pergunta a seus seguidores o que acontece
guando o negro pega uma matéria-prima como a terra, 0s animais
selvagens, a vegetagao etc.:

ZUMBI. Se a mao livre do negro tocar na
argila, o que é que vai nascer?

TODOS. Vai nasce pote pra gente beber
nasce panela pra gente comer,

nasce vasilha, nasce parede,

nasce estatuinha bonita de se ver.
ZUMBI. Se a mao livre do negro tocar na
onga, o que é que vai nascer?

TODOS. Vai nascer pele pra cobrir nossas vergonhas,
nasce tapete pra cobrir o nosso chéao,

e atabaque pra se ter onde bater
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 35).

Essa desenvoltura e a construgdo dos Palmares fornecem
bons exemplos de seu jeitinho. Nao sdo apenas bem-sucedidos na
construgdo, mas também no comércio. Estabelecem comércio com
0s brancos que estdo ansiosos para comprar seus produtos baratos:
"Branco comprando/ negro vendendo” (p. 13).

Embora Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come seja uma
comédia bem-humorada, um de seus autores, Oduvaldo Vianna Filho,
a caracteriza como teatro de protesto como o restante de suas pegas,
pois Vianna Filho acredita que o teatro deve ser a descoberta dos
problemas mais profundos do Brasil. Esses problemas deveriam ser a
representacéo da realidade brasileira imediata, discutidos nos moldes
brasileiros, mas sem a apresentacdo de uma solugdo especifica.
Vianna Filho acredita que o tratamento do tema, em termos brasileiros
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e ndo o tema em si, € o que mais interessa ao povo brasileiro. Dessa
maneira, vincularia o homem a sua realidade imediata, a sociedade e a
vida coletiva por meio de um tratamento coletivo (brasileiro) do tema.

Construido nesses termos, acredita que o teatro de critica
social foi e continuard sendo um sucesso porque é algo que o povo
pode entender; enquanto o teatro experimental, ndo brasileiro, deixou
o povo alheio. Em resumo, Vianna Filho acredita que o sucesso que
um autor de pegas dramaéticas busca pode ser encontrado apenas
em dramas baseados em problemas da realidade brasileira expressas
em termos brasileiros.

Bicho segue as diretrizes explicadas por Vianna Filho porque
é uma grande explosdo de elementos populares: verso nordestino,
muUsica e 0 amor geral & vida tdo tipicamente nacional. E um esforco
para mostrar a vida com sentimento; mostrando confianga no povo.
Foi escrito depois de 1964 (o ano da revolugédo e do subsequente
Primeiro Ato Institucional), quando a nacgdo estava em tempos muito
sombrios. A pega, segundo Vianna Filho, seria um exemplo para o
povo do jeitinho brasileiro - a capacidade de suportar e superar até
0s problemas mais graves.

Na introducdo da pega, o Grupo Opinido, que primeiro
produziu a pega, afirma que Bicho é de alguma maneira, uma resposta
politica a situagcdo em que vivemos. Apresentam varios problemas
politicos que consideram opressivos: um sistema de castas em
gue o governo sente que tem o direito moral de governar j& que o
povo nao tem capacidade para fazer tal julgamento, e a confusédo do
governo com a chamada “ordem social’, ou seja, a falta de confianca
do governo no povo brasileiro. Esta pega representa um voto de
confianga. O “bicho’, explicam, é o “impasse” que acreditam que o
homem é capaz de superar depois de muito sofrimento e, segundo
Vianna Filho, de muito jeitinho.
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Para atingir seus propdsitos, os autores optaram por utilizar
a comédia enriquecida com elementos nacionais. O melodrama
pasteldo mostra que todos os protagonistas possuem certa
guantidade de compromisso moral e loucura que os ajuda a nivela-los,
independentemente de sua posicédo. Roque, o herdi da peca, poderia
ser considerado uma representagdo do brasileiro. O personagem,
por meio do jeitinho, consegue sobreviver a todos os problemas que
o confrontam, se dando tdo bem quanto as circunstancias permitem;
geralmente melhor, e ainda saindo por cima até o final do enredo.
Apesar de ser o favorito do Coronel, Roque passa mal quando seduz
a filha daquele e depois sobrevive a um atentado contra sua vida ao
matar o assassino de aluguel. Sempre dentro e fora de problemas,
Roque, de alguma forma, consegue se esquivar. No decorrer da pega,
¢ o0 Unico que dorme com uma garota (duas delas), embora inimeros
outros homens tentem. Fugitivo perseguido pelo coronel ofendido,
Roque consegue éxito disfarcado de mendigo cego junto com Bras
das Flores. Sentindo pena dos retirantes famintos, lidera um levante
contra a loja para garantir seus bens, mas acaba preso e, por meio de
seu jeitinho, torna-se herdi do povo da noite para o dia. Faz uso de sua
popularidade como vantagem politica ao se instalar em dois quartos
de hotel de luxo. Ambas as partes o colocam na hospedagem com
esperanga de ganhar seu apoio, que ele, habilmente, d4 a ambos,
sem que nenhum saiba que estd apoiando o outro. Mesmo morto a
tiros no final da peg¢a, Roque retorna, uma vez que a morte do herdi
nao rende, ao publico, um bom final:

Nao, ndo me mataram, nao...

E certo, todos os tiros

foram em lugar mortal.

(Ao publico) Mas o mocinho morrer
no fim pega muito mal. (p. 176).

Desde o inicio da pega, Bras das Flores (o ajudante de Roque)
revela, também, o mesmo jeitinho. Primeiro descobrimos que ele tem
vendido um pouco do algodédo do coronel por baixo da mesa para
ganhar um dinheiro extra, vislumbrando viver um pouco melhor:
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E que a terra se secou-se [sic]
mirrando todo o algodéo.
Toda a colheita nao chega
pras contas do barracéo.
Minha mulher foi a vila

ha vinte dias atras,

levou os filhos e o bode

e ndo voltou nunca mais.
Fugiu com Miguel Mascate
gue ganha o que néo faz.

E o tal agude que a gente
espera ha seis anos ja?

Entra verso, sai verso

o agude, que é bom, ndo ha..
Ai, vendi o algodao...

Veja se razdo me da:

como pode um cidadao
numa tal situagéo

nao ter uma ideia ma? (p. 10).

Junto com Roque, pede (disfarcado de cego) esmola; o que
Ihe rende um bom disfarce e dinheiro facil. Quando Roque vai para
a cadeia, Bras estd |4 para aproveitar a nova posicdo de Roque
como herdi dos pobres, escrevendo um livro sobre as aventuras
daquele. O livro sé serd um best-seller se Roque ficar na cadeia, o
que Bras pede que ele faga.

Como mencionado anteriormente, os autores queriam
que esta pega fosse um exemplo do jeitinho brasileiro. Qualquer
brasileiro ou pessoa familiarizada com o Brasil reconhecerd Bras e
especialmente Roque como personagens que possuem esse jeitinho
em abundancia; mostrando, ao publico, como essa estratégia é Util
para enfrentar seus problemas.

Severino, um retirante em Morte e vida severina, viaja de sua
drida casa no interior para o litoral em busca de uma vida melhor.
Entretanto, encontra apenas mais miséria e sofrimento. No final da
viagem, Severino decide acabar com a vida porque s6 encontra
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miséria ao longo do caminho. Encontra José, um retirante provido
de jeitinho, com quem conversa sobre a vida e a possibilidade de
suicidar-se. Embora tudo parega desesperador, José possui o jeitinho
pelo qual conseguiu se dar bem. Diz para Severino:

Sei que a miséria é mar largo,
ndo é como qualquer pogo:
Mas sei que para cruzé-la,
vale bem qualquer maneira
(MELO NETO, 1967, p. 30-31).

Explica que é preciso lutar pela vida ali no fim da viagem
como em qualquer outro lugar e que a vida, para ele, "que compro a
retalho/ e de qualquer forma vida" Embora muito pobres, os vizinhos
se relnem o que podem encontrar para dar de presente ao filho
recém-nascido de José. Dao o melhor enquanto vivem a vida da
maneira que podem. O jeitinho deles é o brasileiro. O Anjo da Guarda
em Roda-Viva poderia simbolizar o famoso jeitinho. O jeitinho da
alianca do Anjo com Capeta, jornaleiro, na criagdo do novo idolo, é um
exemplo de jeitinho. Em uma musica os dois cantam sobre a moral:

Eles se alegram com pouco

E depois ficam pra tras

Nés temos sempre na onda

E ndo passamos jamais (p. 32).

Estar sempre por cima exige jeitinho e a forma como se
mantém por cima € por todos os meios possiveis: “Depois de almogar
co'o vigario/ Jantamos com Satanas" O Anjo da Guarda é ajudado, no
seu jeitinho, quando instiga Capeta para dar a noticia certa. Depois
que Benedito, sob 0 nome de "Bem Prata), faliu todo o esquema é salvo
novamente trocando sua profissdo por cantor e com mudanga de
nomes para “Benedito Lampido” O Anjo da Guarda tem mais jeitinho do
gue Benedito que, para salvar a fama, tem que morrer. Apds sua morte,
o Anjo continua surfando na fama da ja famosa vilva de Benedito. O
sucesso de Roda-Viva pode ser tomado como uma demonstragéo de
jeitinho em agdo porque seu autor € musico, ndo dramaturgo.
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O jeitinho de fazer fica bem evidente também em Abre a
janela e deixa entrar o ar puro e o sol da manhéa, de Antdnio Bivar.
Heloneida, uma das duas presididrias, tem mais do que jeitinho,
pois na prisdo ela ndo sé se deu bem como de fato descobriu “o
verdadeiro significado de... paz, liberdade e amor" Ela e Geni, sua
companheira de cela, conseguiram, com a ajuda do carcereiro,
transformar sua cela em uma casa com toques femininos. As
instrugdes para o cenério diziam: "Uma cela de prisdo disfarcada em
confortdvel compartimento. Bem no alto, ao centro esquerdo, uma
pequena janela de grades coberta com uma enorme cortina florida.
Duas camas. Duas cadeiras. Ao centro, bem junto a parede do fundo,
uma privada com uma delicada capa disfargada’

Heloneida ainda conseguiu tirar muitas das arestas de Geni,
gue ja foi uma lutadora de circo. As duas presas usaram o jeitinho
para resolver seus problemas de sexo por dias alternados, elas se
revezavam fazendo amor com o carcereiro. Elas querem um pouco
do conforto da vida de fora das prisdes. Ao final da pega, mesmo
depois que a nova equipe da carceragem retirou suas regalias,
ficamos animados com os sentimentos otimistas de Heloneida, que,
embora ainda estejam confinados sem esperanga de liberdade, de
alguma forma, conseguira se dar bem.

Em A construgdo, um dos melhores exemplos do jeitinho
brasileiro fica evidente no vendedor que é sempre o homem certo
na hora certa vendendo artigos religiosos. Sempre surfa na onda da
opinido publica. Estd na hora certa e no lugar certo vendendo, para
qualquer ocasido, exatamente o que 0s romeiros querem comprar:
medalhas, oracdes etc.: "Retratos de meu Padrinho e de Nossa Mae
das Dores! Bentinhos, oragdes para tudo quanto é doenga. Oragao
para fechar o corpo, para se envultar, para se livrar dos inimigos
quando estiver dormindo” (PIMENTEL, 1967, p. 28). Beata Batista
anuncia aos romeiros as maldades de Besta-Fera que se reconhece
pelos olhos cor de sangue, unhas compridas, o nimero "666" na
testa etc.,, e como o Padre Cicero vira para livrar seu povo da ameaga.

105



SUMARIO

O vendedor estd em seus calcanhares vendendo panfletos que
melhor descrevem a besta e oragdes contra seus poderes:

Folhetos com a descricdo da Besta. Oragdo contra as
Tentagdes da infeliz. Vejam. Aqui esté tudo sobre a Besta
que vai sair do mar para governar o mundo. Com uma
oragao voce ficard livre das garras da Besta-Fera. Ela usa
longa capa verde. tem os pés apalhetados, os chifres em
forma de lancetas! (PIMENTEL, 1967, p. 32).

Quando a construgao da nova igreja é anunciada, o vendedor
estd novamente pronto com uma placa: “Comprando aqui vocé esta
ajudando a construir a Igreja do Horto" A paixao de Cristo na préxima
sexta-feira santa; o vendedor também se prepara para o aumento
das vendas com medalhas, oragdes, estatuas etc.

As pecgas que acabamos de examinar revelam trés tipos
basicos de jeitinho que fazem parte da filosofia de vida brasileira.
O primeiro demonstra uma aceitagdo das circunstancias atuais,
mas muitas vezes desagraddveis, fazendo o melhor que se pode,
vivendo a vida da melhor maneira possivel e até tendo, as vezes,
éxito. O sucesso de Palmares em Arena conta Zumbi evidencia essa
forma de jeitinho, assim como os personagens de Forré no Engenho
Cananéia, Opinido, Morte e vida severina e Abre a janela. O segundo
tipo de jeitinho permite nao apenas fazer as coisas, mas progredir
aproveitando as circunstancias disponiveis, como faz o repérter
em O pagador de promessas e o vendedor em A construgdo. O
terceiro tipo de jeitinho é um “jeitinho” pessoal, dificil de definir e
nao confundir com sorte, que fica evidente em Roque de Se correr o
bicho pega, se ficar o bicho come e no anjo de Roda-Viva. De alguma
forma, ambos fazem apenas o suficiente (mas nunca se envolvem
com o trabalho duro) para superar todas as situagdes concebiveis.
Esses exemplos de jeitinho podem ajudar a dar, a uma pessoa nao
familiarizada com o Brasil e seu povo, uma ideia melhor de como
essa caracteristica tdo brasileira funciona. Os autores das pegas
sabem como fazer isso. Séo artistas brasileiros tentando publicar e

106



SUMARIO

encenar suas pegas contra muitas adversidades e, embora muitos
nao consigam, continuam buscando maneiras de progredir em seu
trabalho. Assim, acham muito natural dotar seus personagens com
caracteristica nacional.

NORDESTE

O Rio de Janeiro é uma regido Unica do Brasil onde se pode
facilmente sentir um forte sentimento de "brasilidade” De fato, ha
um pouco de carioca na maioria dos brasileiros, ou pelo menos
eles gostariam de afirmar que ha. Um taxista em Sdo Paulo uma
vez disse-me que, embora tenha morado vinte e oito anos em Sao
Paulo, era realmente carioca por ter nascido 14, No entanto, por
mais brasileiro que seja o Rio, o grande Nordeste tem um senso
de brasilidade mais arraigado do que qualquer outra area no pais.
Permaneceu Unico e separado do resto do pais, enquanto os
grandes centros populacionais ao sul tornaram-se cosmopolitas.
Barbara Heliodora, uma das mais conceituadas criticas de teatro do
Brasil, expressou sua opiniao sobre os motivos de o Nordeste ser tdo
importante na Literatura Brasileira. Ela afirma que o Nordeste esta
no periodo medieval de evolugéo cultural. Heliodora pondera que se
pode realmente ver uma cultura genuinamente brasileira ainda em
formacao devido, em grande parte, a sua natureza isolada e primitiva.
Como tal, possui as mais fortes tradi¢cdes e o senso de brasilidade
do que qualquer outro lugar do pais. Ela e outras pessoas do teatro
concordam que o drama mais genuinamente brasileiro ja escrito é O
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

Situado no Nordeste, é extremamente regional em todos
os aspectos, mas facilmente produzido porque todos os brasileiros,
familiarizados com seus tipos, podem prontamente representar
os papéis. O Auto da Compadecida € considerada a peca mais

107



SUMARIO

popular do teatro brasileiro justamente pelo pitoresco sabor que
lhe d& o Nordeste. Os temas nordestinos sdo tdo nacionais para
0 povo brasileiro quanto o Oeste selvagem com seus vaqueiros e
indigenas é genuinamente americano para os estadunidenses.
Pessoas em todo o pais conhecem o Nordeste e seu simbolismo
como uma manifestagdo auténtica da brasilidade. Eles o conhecem
e entendem como Brasil. Sdbato Magaldi ponderou sobre O pagador
de promessas, de Dias Gomes que: "A peca, entretanto, nunca se
desvincula dos trajes regionais, e ndo envereda pela generalizagdo
abstrata” Ambientada em Salvador, Bahia, a obra é verdadeiramente
regional em todos os sentidos, com fantasias, musica, forte culto a
macumba e outros elementos em abundancia. O cenério, indicado
pelo cenério, mostra por¢des da cidade. Minha Tia, uma mulata
vestida com trajes tipicos do Nordeste, equilibra uma bandeja de
comida baiana na cabega ao entrar na primeira cena. lansa e outras
divindades da macumba sdo mencionadas com muita frequéncia na
fala das pessoas a serem citadas.

A capoeira é executada ao som de musica regional. Torna-se
importante também destacar os problemas politicos da terra, da
reforma agraria, da Igreja e do fortissimo sentimento de devogao,
todos muito nordestinos, mas discutidos em outro momento.

Ambientado no Nordeste, Forr6 no Engenho Cananéia
envolve problemas reais da regido, a luta do povo pelo direito de
possuir terra suficiente para ser enterrado. Sobre a giria nordestina
usada por Callado, Dias Gomes relata: "Aqui, ndo é a giria dos
malandros cariocas, mas a saborosa maneira de expressar-se dos
camponeses nordestinos” Dessa forma, cumpre mencionar que ha
expressoes gue ndo podem ser encontradas em dicionarios comuns,
mas podem ser melhor compreendidas perguntando a alguém do
Nordeste. A indumentdria também ¢é nordestina. Juriti e Gaspar
entram na primeira cena vestindo roupas de fantasia: alpercatas,
chapéu de palha, roupa de algodao com calga-clara ou de riscado,
e as mulheres de chita. Também estéo incluidos na peca desafios
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musicais com baladas regionais. Ao todo, o drama tem um sabor
nordestino definido, que o publico brasileiro reconhecerd e com o
qual podera se identificar.

Luiz Marinho, um dos escritores populares pernambucanos,
conhece bem o Nordeste. Em A derradeira ceia trata dos problemas do
cangaceiro daquelaregido e, em particular, de Lampido, o bandido mais
famoso do Nordeste na primeira metade do século XX. O problema do
cangaco, ainda grave na regiao, e seu tratamento nesta pega colocam
A derradeira ceia no centro do teatro nordestino. Além da tematica do
cangaceiro e do Lampido, a peca traz outros elementos bem regionais.
O sentimento de devogéo do povo corresponde ao que se esperaria
do ainda “medieval” Nordeste. De forma primitiva e simples, baseia-se,
assim, em uma fé descomplicada que nunca se exp0s as influéncias
sofisticadas do mundo exterior. A pega menciona Padre Cicero e sua
cidade de Juazeiro, os quais se constituem um importante capitulo
no desenvolvimento da regido. Nesta obra, o problema da terra,
como uma questao politica premente, estd, novamente, presente. Um
personagem da peca, levado a colaborar com o bando, o fez porque a
terra que cultivava foi injustamente confiscada pelo ausente proprietério
gue possuia a maior parte da terra. Escrita por um pernambucano
sobre os problemas do Nordeste, a pega € um auténtico produto da
regido no tema e no espirito. Se correr o bicho pega, se ficar o bicho
come, também ambientada no Nordeste, envolve um rico fazendeiro
engajado na politica pelo controle da regido. Como em outras pegas,
tem a ver com as terras que os infelizes retirantes buscam cultivar
enguanto fogem da &rida caatinga para as exuberantes terras agricolas
préximas do litoral. A seca e a fome sdo temas populares da regido
reconhecidos pelos brasileiros como parte integrante de seu pais. Um
refrdo da peca afirma assim:

Terra secando

dor de fome na barriga.
Doido sertdo:

colheita seca
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viceja a intriga

atras vem briga

vem cacete

vem facédo

(VIANNA FILHO, 1966, p. 12-13).

Vianna Filho explicou que o Nordeste € um dos seus temas
preferidos por ser, provavelmente, a regido mais genuinamente
brasileira do pafis. Explica que o titulo da pega é um regionalismo
gue expressa o sentimento de desesperanca e inagdo que muitas
vezes faz parte da regido. Vianna Filho e Ferreira Gullar, para dar a
peca uma sensacao maior de brasilidade, usaram versos populares
nordestinos - a peca é escrita inteiramente em versos - e musica
regional. Luiz Carlos Maciel explica que Roque, figura central da
peca, "¢ um pogo de virtude, conclui-se, porque nasceu e viveu no
campo, longe da organizagdo corruptora da sociedade humana, e
porque € brasileiro e nordestino [..] O homem do campo brasileiro
é o verdadeiro homem de Rousseau, uma fonte de toda a pureza!
Nao apenas Roque, mas também Bras das Flores e muitos outros
personagens sdo do campo brasileiro e por meio de sua fala, modos
e agOes nordestinas comunicam um sentimento de brasilidade.

Poucas pegas poderiam ser tdo nordestinas quanto Morte e
vida severina, cujo tema principal é o Nordeste. O autor, conhecedor
da regido e de seus problemas, é pernambucano nascido no Recife.
Ambientada naquela regido, a obra aborda os problemas comuns
de um lugar onde o retirante sai do sertdo na esperanca de fazer
fortuna no litoral. A questao da terra persegue o homem da caatinga,
que muitas vezes morre assassinado deixando outro para ocupar
seu pequeno pedaco de terra estéril. No litoral, as terras pertencem
aos grandes latifundidrios com pouca esperanca de posse para
o retirante do interior. De fato, no enterro de um infeliz retirante,
ouve-se a ladainha: “Essa cova [..] é de bom tamanho,/ nem largo
nem fundo,/ é a parte que te cabe deste latifiindio” O povo é simples
e descomplicado como ja vimos em outras pecas sobre o Nordeste.
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O subtitulo da pega Auto de Natal pernambucano reflete a combinagao
de sentimento religioso e regionalidade. Além do sentido regional de
devogao, o autor também incluiu, em verso, a linguagem do Nordeste
usando termos familiares da regido. Frequentemente usados sédo
“sesmaria’; "rogado’, “Caatinga” e numerosos termos de agricultura,
flora e fauna. O drama, curto e enganosamente simples, reline em

pouquissimo espaco o auténtico sabor do Nordeste.

Altimar Pimentel, o jovem autor de A construgédo, outro drama
nordestino, é reconhecido por usar a regido como tema principal
em pecas teatrais. Nascido em Alagoas, passou anos morando na
Paraiba e trabalhando para o governo. Em A construgdo nédo sé o
cenario (Bahia), mas a inquestionavel devogao do povo é nordestino.
Sua fé infantil e confianga em “homens de Deus” os tornam presas
faceis para Beata Batista, uma personagem sem principios. Como
em outras pegas da regiao, a fé do povo € primitiva, intocada pelas
influéncias do mundo exterior. O drama, nitidamente nordestino,
como muitas das pegas j& mencionadas, é bastante regional,
caracteristica apreciada pelo publico brasileiro.

Nas pegas, os elementos que remetem ao Nordeste brasileiro
sdo facilmente identificados. A natureza simples e inocente das
pessoas pode ser vista em numa abordagem pessoal acerca da
religido. Na obra, pagéos e cristaos detém o mesmo senso de devogao,
o que lhes permite ser intimos ou "amigos” dos santos; garantindo-
lhes, sem hesitacdo, o direito de pedir-lhes favores. Essa devocado
pessoal diminui a necessidade da Igreja como instituigéo social. Sua
natureza supersticiosa também pode estar relacionada ao sentido
regional Ginico de devogao. Na maioria das vezes, os nordestinos sdao
fatalistas que vivem perto da morte, mas que se defendem da dura
realidade por meio do humor e da musica. Além disso, como pode
ser visto em Morte e vida severina, amam a terra, suas plantagdes e
seus animais. Finalmente, os nordestinos sdo almas destemidas, cujo
forte senso de sobrevivéncia e amor pela vida ndo os permite desistir.
Os brasileiros reconhecem facilmente esses elementos.
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A BOAVIDA

MULHERES

Os homens brasileiros parecem amar as mulheres
independentemente de sua idade, estado civil, cor ou inlmeras outras
consideragdes que, para 0s americanos, podem ser preocupantes.
Para entender esse comportamento, basta observar o homem
médio em uma rua da cidade enquanto as garotas passam. Grupos
de homens, jovens e velhos, muitas vezes, se relinem nas esquinas,
pontos de dnibus ou outros lugares onde as mulheres podem passar
e olham fixamente enquanto fazem inconvenientes comentarios para
gue elas possam ouvir. Um grupo de homens, ou apenas um, muitas
vezes, vira o olhar uma garota que passa enquanto continua andando
pela rua comentando em voz alta sobre seus encantos etc. Esse é
um passatempo nacional e ndo um caso isolado. Em vérias ocasides,
aproveitei para perguntar a varias mulheres sobre a reacdo delas
a isso. Pelas declaracgdes, conclui que elas aprenderam a conviver
com a situagao, mas nao foi dificil observar, também, que a maioria,
secretamente, gostava. Essa observagdo é apenas uma evidéncia
do interesse pelas mulheres como mulheres, mas é mais ébvia para
um estrangeiro que visita o pais. J& vi até mulheres de meia-idade
gue haviam perdido sua figura jovial, ndo do tipo que um americano
olharia fixamente, sendo cuidadosamente examinadas por homens
(jovens e velhos) que tecem os mesmos comentdarios acerca das
mulheres mais jovens.

Em O pagador de promessas, Marli acusa Bonitdo, seu
alcoviteiro, de estar interessado em outra prostituta. Embora ele
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garanta a Marli que nao tem interesse em outra mulher, sabemos
que, como brasileiro, vai virar a cabecga tdo répido quanto qualquer
outro homem. Quando Bonitdo se aproxima do local onde a mulher
de Zé do Burro (Rosa) descansa, ele para e a observa; admirando
detalhadamente seu corpo. Ela acorda perguntando o que ele
guer, ao que ele responde: “nada.. estava sé olhando” (DIAS
GOMES, 1967, p. 19).

H4&, em uma cena de Arena conta Zumbi, uma cena que aborda
as belezas da natureza no Brasil, citando a flora e fauna. No entanto,
Nico, duvidoso, pergunta: “Me diga meu irméao, se nessa grande mata
¢ possivel, é possivel ter mulher” (GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970,
p. 34). Depois de uma pausa, 0s outros negros, percebendo que com
todas as suas belezas naturais falta ao pais uma coisa importante,
as mulheres, respondem tristemente que ndo. Nico, ento, Ihes diz:
"Pois sendo assim eu prefiro o cativeiro” O seu interlocutor concorda:
"Meu irmao estd com toda razado" Eles entdo cantam:

é preciso ter mulher

pra saber o que se diz.

Liberdade somente nado d4, ndo!

Pra se ter um bem viver,

sem o carinho da minha nega

e melhor morrer

(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 34).

Para esses primeiros brasileiros, de quem viriam ser os
brasileiros de hoje, a liberdade nada significava sem uma mulher.
Preferiiam o cativeiro se pudessem ter suas mulheres. Esse
raciocinio pode estar relacionado ao intenso interesse que os
homens brasileiros contemporaneos sentem pelas mulheres.

As mulheres em Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come
costumam virar a cabeca dos homens e leva-los a encrencas. Por
causa de seu amor pelas mulheres, Roque, o herdi, poderia muito
bem representar o homem brasileiro médio. Chateado com sua falta
de autodisciplina depois de seduzir a filha de seu patrdo, Roque
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argumenta que nao poderia ter resistido a ela, uma vez que é uma
“coisa linda de tocar" (VIANNA FILHO, 1966, p. 44). Para Roque,
mulher é mulher e ndo importa quem seja; até mesmo Zulmirinha, a
mulher do adversério politico com quem dorme porgue nao resiste
aos seus encantos. O Coronel, cuja filha Roque seduziu, também nutre
paixdo pelas mulheres. Até mesmo a esposa ndo muito atraente de
seu mercenario, o Coronel deseja “apertar tua coxa" (p. 46) porque,
afinal, ela 6 uma mulher. Mais tarde, ele e o candidato da oposigcdo
tentam, com humor, fazer amor com a humilde estalajadeira. Por
mais que Nei Requido, seu adversario politico, goste de olhar outras
mulheres, ele ainda admira sua esposa, Zulmirinha, mesmo que os
dois ndo se deem bem. Sarcasticamente diz que ela “é uma mulher
bonita” (p. 78) ao que seu companheiro, o juiz, responde seriamente,
“permita-me concordar./ Bem bonita e muito fina" (p. 78-79). Mais
tarde, Nei, vendo sua esposa em um vestido fino, mas sem saber
que ela dividiu a cama com Roque, comenta “esta linda" (p. 106) e
novamente o juiz responde rapidamente: “sim, linda como uma fada,/
S6 lhe faltando a varinha" (p. 106).

O carioca Raimundo de Se eu ndo me chamasse Raimundo é
retratado como uma espécie de Don Juan; que, pela sua queda por
mulheres, teve varios amores. A virtude nimero um de Gertrudes
sdo suas deliciosas tapiocas, mas ela também é “xuxu, morena,
gostosona um negdcio” (MELO, s/d, p. 9). Certa vez, durante um
passeio pela mata em um piguenique de fim de semana, Raimundo
a encantou para que |Ihe fornecesse a deliciosa tapioca. Outro amor,
Silvia, uma namorada desde crianga, era tudo o que ele queria, mas
ela se casou com uma amiga. Raimundo finalmente se casou com
Henriqueta que, além de ser a bruxa mais feia que conheceu, fumava
como uma chaminé, praguejava, era frigida e viciada em novelas.
Entretanto tinha certos atributos que os levou a se casar com ela.
Sua amante, Sonia, uma tipica beldade de Copacabana a quem
ele adora, ja foi comunista e o chamou de “protétipo do pequeno
burgués débil mental” (MELO, s/d, p. 7). Esperava fazer amor com
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Soénia, mas ela se recusou. Dessas quatro mulheres, Raimundo diz:
"Silvinha, Henriqueta, Gertrudes, e S6nia, as minhas mulheres. Eu
sou um paxd, tenho o meu harém particular” Raimundo, homem
brasileirissimo, vé beleza ou algo desejavel em todas as mulheres.

O homem brasileiro parece se preocupar mais com o
prazer sexual do que com alarde de conquistas. O amor de uma
mulher € um amor fundamental, sexual (em Arena conta Zumbi os
negros costumam falar em "ter mulher") porque os machos nio
se preocupam com o culto da virgindade. O Brasil, uma nagao
sexualmente desinibida, permite certo grau de respeitabilidade até
mesmo para prostitutas que, na maioria das vezes, sdo indistinguiveis
de outras mulheres. Talvez na base de tudo isso esteja a crenga de
gue uma mulher é, antes de tudo, uma mulher, enquanto em nossa
sociedade uma mulher é primeiramente uma mé&e, a menos que
outros deveres interfiram.

OSTENTACAQ

Estrangeiros que j& moraram no Brasil concordam que o
povo de l& possuem certa vaidade; gostam de ostentar carros,
namoradas ou até mesmo seu conhecimento; quando, na verdade,
sabem, geralmente, pouco sobre o assunto. Para quem conhece a
Literatura Espanhola, o fidalgo do Buscdn de Quevedo vem logo a
cabega como uma pessoa, como muitos brasileiros, tendo pouco a
ostentar e nada possuindo além do nome. A ostentacéo, ndo sendo
um fenémeno isolado, estende-se das camadas sociais mais altas
as mais baixas. Tomando banho de sol na Praia do Leblon, perto
da famosa Praia de Ipanema, no Rio, vi um jovem chegar a praia
com sua linda namorada que, com seu biquini curtissimo, deitou-se
para tomar sol, enquanto seu parceiro se posicionava a uma curta
distdncia, sentando-se. Achando isso muito estranho, observei
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para entender o que estava acontecendo. Como a garota era muito
bonita, mais do que qualquer outra a vista, e que ainda estava
seminua e sozinha, ndo passou muito tempo antes que um grande
grupo de admiradores do sexo masculino se reunisse ao seu redor.
Satisfeito com o tamanho da multiddo, o companheiro levantou-se,
aproximou-se e deitou-se ao lado dela de forma muito possessiva,
dando a entender aos demais que era o “dono” do objeto que
admiravam. Tais exibi¢cdes de ostentagao no Brasil nao so raras. O
tema da ostentacédo representa um elemento popular que o povo
conhece, e seria de se esperar encontra-lo frequentemente explorado
em pecas de autores brasileiros.

Em O pagador de promessas, Bonitdo, o alcoviteiro, retrata o
arquétipo da ostentacao cujos consideraveis dons fisicos o vincularam
a prostituta Marli. Sua alta estima, aliada aos atributos fisicos, iguala
a sua capacidade de satisfazer suas mulheres. Com o dinheiro que
Marli Ihe da, ele se veste com roupas impecéaveis, com direito a
sapatos turbinados, para todos admirarem. Considera a exploragao
de Marli um “direito” que Ihe é dado por seus dons fisicos e confia em
sua capacidade de acrescentar Rosa, mulher de Zé do Burro, a sua
lista de conquistas. Ele realiza essa ambigao oferecendo-a um quarto
em um hotel confortavel apds sua caminhada de trinta milhas com
o marido. Para ganhar a admiracédo de Rosa, se vangloria, “sou muito
cotado com o porteiro do hotel e tenho boas relagdes com a policia.
Nesta zona, todos respeitam o Bonitdo" Tenta persuadir Rosa a ir
com ele, mas ela se recusa. Entao, encolhe os ombros e sai satisfeito
por ja ter dormido com ela e ter satisfeito sua vaidade. Bonitdo quer
que o mundo saiba de seu poder de sedugéo sobre as mulheres e
adora exibi-lo publicamente. Tem prazer que os outros personagens
saibam que ele dormiu com Rosa.

Jodo do Vale, no “show" Opinido, fala frequentemente do
Nordeste, a zona que melhor conhece. Vindo daquela regido, cita
um bom exemplo de ostentagé@o envolvendo caminhoneiros. Dirigir
caminhao no Nordeste, trabalho importante, carrega, em si, muito
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prestigio. Quando um motorista chega a cidade, toca a buzina para
chamar a atencéo e avisar as pessoas que chegou. Ele se orgulha da
graxa no seu corpo e nas suas roupas: "A gente vai nas festas sujas de
graxa e 6leo pra todo mundo saber que é chofer de caminh&o” Pode
nao ser nossa ideia de ostentagdo, mas, no Nordeste, apresenta uma

oportunidade de mostrar o que se tem.

Em sua opinido, o dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho
considera que Liberdade, liberdade fez mais sucesso do que Opinido
porque esta obra abordou mais vaidade do publico brasileiro.
Liberdade, liberdade é um mosaico de autores consagrados e
grandes obras; centra-se, sobretudo, no tema da liberdade. Estédo
incluidas obras de Platdo, Shakespeare, Brecht, Lincoln, Castro
Alves, Lorca, Churchill e muitos outros. Vianna Filho afirmou que o
publico foi embora contente consigo mesmo porque mostrou, por
sua presenca, que apreciavam boa literatura. Dentro de si, sentiam-se
bem por terem visto e ouvido algumas das obras cldssicas antigas e
modernas. O apelo ao senso de ostentagdo cultural do publico era
um fator ébvio em seu incomum sucesso.

Em Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, o Coronel
exemplifica um homem vaidoso no sentido brasileiro. Homem rico,
gasta seu dinheiro de forma ostensiva para que outros saibam de
sua riqueza. Isso geralmente envolve a compra e exibigdo de coisas
para as quais ele ndo tem uso. Uma dessas remessas consiste em
um telescépio, do qual ele nada sabe; um estetoscépio, que ele ndo
pode usar, e livros alemaes, embora ninguém na regido leia alemao.
A compra e exibicdo de tais mercadorias conferem, ao Coronel, a
marca social de um homem distinto. Ao descarregar esses produtos,
sua filha o repreende por estar “jogando dinheiro fora’, afirmagdo que
ele ndo concorda. No carregamento, também estdo uma batedeira e
um ventilador elétrico, embora nao haja eletricidade na 4rea. Ele os
exibe com orgulho. Entre outras coisas recentemente adquiridas como
ostentacdo de sua riqueza estao estatuas de santos caros, vindos da
ltdlia e dois apartamentos no Rio situados em ruas cujos nomes e
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locais ele esqueceu. Entretanto, o objeto que merece um prémio na
categoria de mercadorias inuteis € um bidé que o Coronel admite
“servir para ornamentar” A total falta de encanamento interno expde
seu uso exclusivo como uma demonstragdo de vaidade. Para ter
certeza de que os visitantes podem ver e admirar o bidé, ele o coloca
em um lugar de destaque, a sala de estar, onde “fica mais caprichado”

Dificilmente se encontraria exemplo melhor da ostentagao
brasileira do que o Coronel cuja vontade de progredir sé se iguala ao
amor por exibir seu “bom gosto” e riqueza para que os outros oinvejem.,

O farddo retrata Ruben, um romancista que gosta muito
de seu sucesso. Busca, constantemente, cartas lisonjeiras de seu
publico. Sua busca incessante por elogios baseia-se especialmente
no sucesso de um romance que entendemos ser um best-seller. No
entanto, Ruben, insatisfeito com a posicdo que ocupa, busca uma
vaga na Academia mesmo que isso signifique a morte de um de
seus membros, todos seus amigos. Uma vez membro da Academia,
ele desfrutara de uma aclamacgao publica ainda maior, incluindo
reconhecimento internacional. Homem vaidoso, Ruben busca exibir o
que tem e passa a adquirir ainda mais. Claro, sua vaidade se estende
ao casamento, em que garante a si que sua esposa Olga depende
totalmente de sua fama. Ele se recusa a aceitar infidelidade; com ele
como marido, acredita que ela ndo poderia fazer tal coisa. Ele tenta
seduzir uma jovem admiradora visitante poucos minutos depois de
sua chegada, nunca pensando que ela deveria tentar em resisti-lo.
Ruben é outro excelente exemplo da ostentagéo brasileira. Pode-se
apontar que o tipo de ego masculino completamente assumido de
Ruben abunda nos paises espanhdis e portugueses, e que nao ha
nada de particularmente brasileiro nesse machismo ostensivo. No
entanto, o fato de esse assunto figurar com destaque em pecas de
sucesso; revela, a principio, que tanto o escritor brasileiro quanto o
publico tém alguma percepgéo do problema.
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O grande Machado de Assis, o decano das letras brasileiras,
mostrou considerdvel perspicdcia sobre a vaidade de possuir uma
bela esposa em seu romance Quincas Borba. O professor Leo L.
Barrow explicou isso em um artigo recente:

Cristiano Palha tem, é casado com uma das mais
belas criaturas, criada por Machado de Assis, a bela
Sofia. Vinte e nove anos, chegando aos trinta, os anos
continuam a realgar sua beleza, a torna-la mais desejavel
como mulher madura. Quase todas as partes de sua
anatomia, bragos, seios, quadris, pernas, olhos sedutores,
sdo continuamente exaltados. No entanto, Palha, seu
dono excessivamente orgulhoso, desfruta de seu prémio
ndo diretamente, mas indiretamente, ndo na privacidade
do quarto, mas em meio ao brilho e ao brilho da sala de
estar. O maior deleite dele é a inveja dos outros homens.
O narrador onisciente ndo esconde isso, mas uma cena
deliciosa resume toda a sua atitude. Voltando da Tijuca,
Sofia, vexada, chicoteia o cavalo e é derrubada. Em casa,
seu marido examina seu joelho levemente machucado.
Ela expressa preocupagao de que Rubido possa ter visto
muito de seu belo corpo quando ela caiu. Ndo o marido, que
contempla suas belas pernas de cima a baixo. Qualquer
escritor moderno de sangue vermelho teria encerrado a
cena fazendo Palha pegar Sofia, com belas pernas e tudo,
e carrega-la para o quarto. Ndo Machado, depois de longa
e apreciativa contemplagdo daquele belo membro da bela
Sofia, ele faz Palha deixa-la e depois desejar que mais
tivesse sido exposto, para que Rubido e outros homens
o invejassem ainda mais (Philological Association of the
Pacific Coast, Spokane, Washington, 1970, p. 1).

Como Roda-Viva retrata a formagédo de um idolo nacional
brasileiro, grande parte da peca é baseada no tema da ostentacao.
Antes de Benedito, o herdi, encontrar o seu Anjo da Guarda, aquele
gue engendra a sua ascensao a fama, apresenta-se como "Benedito,
artista absoluto/ Cantor magnifico e ator absoluto” Seu Anjo da
Guarda ndo perde tempo em transformar Benedito em um idolo,
vestindo-o com as novas tendéncias em moda, cujo um idolo deve
ser visto, incluindo todos os acessdrios:

SUMARIO 19




Um terno prateado,

Um boné na cabega

Fivela de ouro no pé

E um boneco, néo se esquega!

Compre um bronzeado de sol

Um santo de devogéo

Um time de futebol

Compre um mordomo, um carrdo

Sotaque l& do Alabama

Arranje um tique nervoso (CHICO BUARQUE, 1968, p. 17).

O personagem Benedito tem tudo com que o tipico brasileiro
gostaria de ser visto. De fato, o povo diz que:

Ele é o bom

Ele é o tal

Ele é demais

E sensacional
O idolo

O idolo nacional
"0 yeah"! (p. 17).

Justificando seus 20% de royalties, o Anjo da Guarda apela
ao senso de ostentacdo de Benedito prometendo-lhe: “Nao dou dois
dias para as mulheres acharem seu tipo maravilhoso! Vocé nao vai ter
paz, gracas a mim! Tome televiséo, retrato no jornal, capa de revista.
[..] E quando vocé virar piada de mictdrio publico, ai entdo nem se
fala! E a consagragao!” (p. 18). Convencido, Benedito se imagina "la
no alto, entre os astros. [..] O maior de todos! Com o mundo nas
maos! A meus pés!” (p. 25). Ele entao diz:

Serei o tal!

Terei na mao
Todo jornal!
Televiséo!

Terei mulheres!
0 que beleza!
Muitos talheres
Na minha mesa!
De prateado
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Eu ficarei
Tao consagrado! (p. 25-26).

Ele resume para cada ditado brasileiro, “me sinto um rei”
(p. 26). Depois de “ficar rico’, planeja "viagens internacionais/ Uma
cobertura € um casaco bem chique/ Muitas amantes” (p. 36).
Mostrando sua riqueza a velhos conhecidos, Benedito oferece
um drink a Mané, seu amigo de bebedeira: “Deixa que eu pago a
cervejal/ Sou rico, mas sou generoso” (p. 37). Agora, como um idolo
gue é, generoso e com caridade, doa para um orfanato, uma liga
antidlcool, a Liga Feminina Catdlica e os Escoteiros, mas ndo sem
grande alarde. dolo das massas brasileiras, Benedito e seu Anjo da
Guarda tém usado todos os truques de ostentagdo que conhecem.
O publico brasileiro que assiste a Roda-Viva pode facilmente se
reconhecer nesses dois personagens que, em seu desejo de serem
vistos e adorados pelo publico, encarnam, de fato, a ostentacéo.

Heloneida em Abre a janela e deixa entrar o ar puro e o sol
da manha era originalmente uma mulher da alta sociedade que,
embora a mais otimista e idealista das duas prisioneiras, exibe certa
dose de desejo brasileiro de se exibir. Na cela da prisédo, os Unicos
predicados que ela possui, ao contrario da personagem Geni, sdo
sua educacao e seus encantos femininos. Quando o jovem carcereiro
entra, Heloneida assume, apressadamente, uma atmosfera bem
feminina; enquanto Geni exibe uma atitude de “néo ligo” Prépria da
alta sociedade, Heloneida se alimenta com elegéncia e etiqueta;
enguanto Geni engole. Heloneida também nado emite palavras de
baixo caldo, pois considera tal agdo de baixa dignidade. Entretanto,
guando ela deixa cair um prato e parece que gostaria de emitir um
xingamento, Geni o faz por ela: "Merda! HELONEIDA. (Gratissima)
Obrigada, Geni. Nao sei o que seria de mim sem vocé nestas horas" A
mesma cena se repete uma segunda vez, quando Heloneida corta o
dedo enquanto costura. Alids, sem Geni, Heloneida teria dificuldade.
Afina, para quem ela iria se exibir? Ela precisa de Geni e do carcereiro
para satisfazer seu senso de ostentacgao.
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Essa peca aponta um dos fatores vitais da ostentagdo
brasileira, claramente compreendido por Machado de Assis, como
aponta o professor Barrow:

“Ter e ndo ter’, para Machado, e isso constitui o centro e a
esséncia de sua luta moral e a constelagdo temética basica
de sua obra significa ter uma posigdo, ser alguém, ter
meios, o respeito dos outros, fama etc. Em suma, ter todas
as coisas que os outros nao tém. Ai, claro, para Machado
e para qualquer um de seus leitores dignos desse nome,
reside o prazer de ter. “Suporta-se com paciéncia a cdlica
do préximo” e “um cocheiro filésofo costumava dizer que
o gosto da carruagem seria diminuto, se todos andassem
de carruagem’ A lista também pode incluir ter salde,
enquanto outros estdo doentes; vivem, enquanto outros
morrem; ser bonito e saudavel, enquanto outros sao feios,
aleijados ou deformados; para ter lazer, enquanto outros
tém que trabalhar. Observe que a frase "ndo ter” é tao
importante quanto “ter"

O personagem Raimundo de Se eu ndo me chamasse
Raimundo gostaria de ser um amante e um importante funcionario
gue torna o escritério mais tranquilo. Mas seu mondlogo revela
sua relativa falta de importancia no escritério e falta de sucesso
com as mulheres. Ele gostava de exibir seu conhecimento quando,
na realidade, seu conhecimento era apenas uma exibicdo. A
ostentacdo cultural parece ser uma caracteristica particularmente
brasileira. Essa cultura superficial é captada com mais jeitinho do
que estudo ou esfor¢o. Raimundo sente que seu conhecimento, sua
dedicacéo etc. fizeram dele um funcionario valioso no escritério.
Esta pecga expde o vazio da ostentagao brasileira ao revelar o quéo
pouco Raimundo realmente contribuiu. Isto ocorre porque ele esta
realmente morto, seus amigos ndo podem mais ouvi-lo ou vé-lo;
assim, toda a sua exibigdo ndo vale nada. A falta de tristeza por sua
auséncia o perturba muito.

A ostentagdo é um importante tema utilizado por autores
brasileiros, os quais conhecem a paixdo que o publico tem pela
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vaidade. Eles ndo precisam incluir conscientemente o tema como
parte de seu trabalho, pois encontram pouca dificuldade em dotar
naturalmente seus personagens com de ostentacéo.

Acho que a consciéncia do brasileiro e de sua propensao
a ostentagdo marca a diferenga entre a sua tendéncia e de outros
latinos de exibir suas posses. Quando vocé perguntar a um mexicano
ou chicano por que ele deixa um pouco de cerveja no fundo de
cada garrafa, ou um pouco de uisque na garrafa de Chivas Regal,
ele negara. Ele simplesmente néo esté ciente disso; sua ostentagao
é, ou se tornou tdo parte de seu orgulho que ele ndo pode vé-la
analiticamente ou estuda-la filosoficamente. Quando o brasileiro
pede um Chivas por cerca de dois ddlares a dose, sabe que esté
se exibindo e gosta.

CACHACA

A cachaca deve ser considerada a bebida nacional do Brasil,
assim como a tequila é a bebida nacional mexicana ou a vodca a
bebida russa. Ha varios cuidados que sdo tomados na destilacdo
da cachaca, pois existe um grande prazer quanto ao seu consumo,
como se pode observar no Brasil. Basicamente, a cachaga é o
extrato de cana, o rum mais cru e barato, com um sabor forte, muitas
vezes chamado de querosene. Os brasileiros tém vdrias maneiras
interessantes de preparar a cachaga em forma de batida. Uma batida
tipica, Batida de Lim&o, consiste em dois copos de cachaga, um copo
(ou mais) de acglcar, dois cubos de gelo e trés limdes cortados em
guartos com casca. A mistura € batida e coada antes de ser servida.
“A cachaca é nossa) titulo de artigo da revista Guanabara, revela a
atitude do brasileiro em relagédo a bebida nacional. O artigo explica,
detalhadamente, a histéria, o preparo e a atitude em relagdo a cachaga
no Brasil, além de outras informacgdes suficientes para que se deva
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admitir que é a bebida nacional. A cachaga, embora mencionada em
inimeras pegas teatrais, ndo chega a ser um tema importante a ndo
ser uma delas, o Forré no Engenho Cananeia. De fato, seria dificil
basear todo um drama de protesto em torno do tema da cachaga.

Em O pagador de promessas os espectadores que se relinem
na praga em frente a Igreja bebem cachaga que compram de um
botequim de propriedade de um espanhol. Mencionada apenas uma
vez pelo nome, a cachaga é a bebida que os personagens bebem
enguanto batem papo. Na versdo em inglés da pega Journey to Bahia,
Stanley Richards, o tradutor e adaptador, usa a palavra “cachaca”
sempre que o licor é mencionado.

A Unica excecdo ao uso da cachaga como um tema muito
menor é a pega Forré no Engenho Cananeia, na qual ela se torna
um relevante elemento na compreensdo do povo. Ao longo da
peca, percebe-se que as pessoas comuns dessa comunidade séo
o cerne de tudo o que é brasileiro - o autor ndo mediu esforgos
para representa-los como tal. Para comemorar a doagéo oficial do
cemitério, o povo abre uma cachaga que marca o inicio da danga, da
musica, da bebida e do bate-papo. Durante a celebragéo, o Coronel
e sua guarda os interrompem. Zé, o porta-voz da comunidade, fica
indignado com a atitude arrogante do Coronel que interrompeu a
hora da cachaga e lhe diz:

"Era a hora da cachaga, sagrada para todos nés. E o suor
que a gente bota na cana' A cachaga e o povo sd&o um e 0 mesmo
porque a cachaca é parte integrante deles - é o suor que eles perdem
enquanto escravizam nos canaviais do Coronel. Maria verifica isso:
“Bem, suor sempre da cachaga” ao que Severino responde: “E
Cachaga é bom. Mas é descanso breve. Descanso mesmo é morrer’,
é um intruso de fora que perturbou 0 momento sagrado que o povo
reserva para a cachaca. produz mais cachaca.

Forré no Engenho Cananeia revela a verdade de que “a
cachaca é nossa” ndo apenas no sentido externo, mas também no
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sentido espiritual mais profundo. A cachaga para as pessoas da
comunidade ndo é apenas mais uma bebida casual, mas quase um
sacramento - sagrada porque faz parte delas. Sem ser blasfemo,
pode-se lembrar da Ultima Ceia, quando Jesus ordenou a seus
apdstolos que bebessem o vinho porque era o seu sangue. Talvez o
brasileiro médio ndo considere a cachaga téo parte dele quanto os
personagens do Forrd no Engenho Cananeia, mas ele afirmara que
a cachacga é sua bebida nacional. Jodo do Vale, no “show"” Opiniéo,
relembra os veldrios em funerais no Nordeste, sua casa. A cada
veldrio, uma famosa reza era convidada para cantar a incelenca,
um canto mondétono. Como a morte acontecia com frequéncia no
Nordeste, o funeral tornou-se um momento de visita e de beber
cachaca durante o canto da incelenca.

Em tudo isso hd um sentido da cachaga como o “jeitinho pra
tudo, pra esquentar o corpo’ O brasileiro ndo acha nada de errado
ou chocante em misturar cachaga e funerais. Ciente da aparente
contradigdo, ele sabe que sé sua ldgica interna pode juntar as
duas coisas. A vitdria, outra ocasido que pede cachaga, faz parte
de A derradeira ceia. Lampido e seu bando tomam cachacga para
comemorar a vitdria sobre as tropas do governo.

A peca Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come inicia
com o personagem Brés das Flores sentado sozinho no palco com
uma “garrafa de cachaga” na méo da qual bebe, de vez em quando,
enguanto pensa em voz alta. O Coronel da pega bebe a cachaca "pra
distrair do calor” e “"para espantar o calor’ Mané, parceiro de bebida
de Benedito em Roda-Viva, esta sempre com uma garrafa de cachaca
na mesa e um copo na mao. A cachaga é apenas um item passageiro
na peca, mas, para ser brasileiro, os personagens devem bebé-la. A
obra Dr. Gettlio, sua vida e sua gldria tem inicio com os integrantes
da escola de samba passando uma “garrafa de cachaga” de méo em
mao enquanto cada integrante toma um longo gole antes do ensaio.
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Nas pecas discutidas, a cachaga nado é o tema principal
nem é realmente um dos temas importantes, mas sempre que uma
bebida alcodlica é consumida nessas pegas brasileiras é sempre a
cachaga. O publico reconhece-a como a bebida nacional e a Unica
bebida apropriada para figurar em uma pega de teatro, buscando a
empatia dos espectadores.

FUTEBOL

O futebol domina completamente o Brasil. La o esporte atingiu
um ponto de popularidade a ponto de se tornar uma febre nacional.
Ainda ndo encontrei um brasileiro desinteressado por futebol, ou sem
time ou jogador favorito. Futebol é o assunto preferido da maioria
das conversas e motivo de inimeras disputas. De fato, qualquer um
gue deseje uma discussao acalorada sé precisa fazer um comentario
indelicado sobre um time favorito ou elogiar um trunfo de um time
estrangeiro. Esses argumentos sdo fortes e repletos de gestos
violentos, mas muito amigaveis. Os brasileiros, comumente, se dirigem
uns aos outros com dois apelidos; um indica o estado de origem (“O
Ceara"); o Outro é o seu clube de futebol preferido (“O Botafogo”).

Os fins de semana no Brasil trazem a tona os times de futebol
amador que jogam em competi¢cdes muito animadas que lembram
as ligas americanas de softball patrocinadas por empresas locais,
mas muito mais disputadas e duram o ano todo. Campos de futebol
podem ser vistos por toda a cidade e sdo usados, diariamente, pelos
moradores locais que participam de uma competigdo. As praias
também sao um local favorito para jogos, necessitando apenas de
uma bola como equipamento. Sdo raras as ocasides em que uma
pessoa vai a praia e ndo encontra um jogo de futebol em andamento.
O jogo se estende até as ruas onde criangas séo encontradas a maior
parte do dia praticando diversas jogadas, técnicas de manuseio de
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bola, bloqueio de chutes etc. A Loteria Esportiva, dependente de
disputas de futebol 0 ano todo, € uma loteria de proporgdes nacionais
em que escolhe as equipes vencedoras e marca pontos na esperanca
de arrecadar os grandes prémios oferecidos. Decalques para janelas
de carros anunciando um time favorito sdo muito populares, pois a
maioria dos carros 0s possui e a maioria das bancas os vende.

O futebol, uma forca verdadeiramente unificadora, tem um
grande apelo para toda a nagdo porque o Brasil € essencialmente uma
nagao esportiva. O Super Bow! ou a chamada World Series atraem
grandes ndmeros, mas em porcentagem de toda a nagao nédo se pode
comparar com a popularidade do futebol no Brasil. Os americanos
parecem dividir seu amor entre muitos esportes, escolhendo alguns
e rejeitando outros. Ndo é de admirar que o atleta mais bem pago
do mundo, um jogador de futebol do Brasil chamado Pelé, ganhe
consistentemente o suficiente para colocd-lo muito acima até mesmo
dos boxeadores Joe Frazier e Cassius Clay (Muhammad Ali), cuja
altamente divulgada “luta do século’} em margo de 1971, os deixou
milionarios. Talvez a evidéncia mais dramatica do futebol como uma
forca unificadora envolvendo uma nacgéo inteira tenha sido vista na
vitéria do Brasil, em 1970, no Campeonato Mundial de Futebol, na
Cidade do México. Com esta vitdria, o Brasil se tornou a Unica nagao
da histdria a conquistar o titulo trés vezes, garantindo a posse definitiva
da taca Jules Rimet. A vitdria foi saudada e celebrada no Brasil, onde
o presidente declarou um feriado nacional de dois dias. Muitos
brasileiros concordam que a celebragdo superou qualguer outra de
gue pudessem se lembrar, até mesmo a loucura do Carnaval. A vitéria
gerou uma onda de patriotismo que produziu adesivos de automdveis
e camisetas com mensagens como “Brasil, conte comigo’, “Brasil, eu
fico, “Brasil, ama-o ou deixa-o’ “Ninguém segura o Brasil" e vérias
musicas muito populares como “Eu te amo meu Brasil, “Pra frente
Brasil” (cuja Ultima linha é "salve a selegao” referindo-se ao time de
estrelas que ganhou a Copa do Mundo), e “A Taga do Mundo é nossa”
("O brasileiro 1a no estrangeiro/ Mostrou seu futebol como é que e,/
Ganhou a taga do mundo/ sambando com a bola no pé... gooooollllll").
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Apesar da popularidade do futebol, existem poucos dramas
que o usam como tema principal. Talvez ndo tenha tido sucesso
como tema dramético porque o que acontece no estadio de futebol
oferece o maximo em realizagéo artistica e dramatica impossivel de
se reproduzir no palco. No entanto, o fascinio e a experimentagao
com o tema mostram o seu potencial unificador. Um dos dramas de
futebol mais populares foi Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo
Vianna Filho. A peca remonta a 1959, tornando-se o drama mais antigo
discutido neste trabalho. Vianna Filho ama o futebol ao ponto do quase
fanatismo e queria escrever uma pega inteiramente baseada no jogo
porgue é cheio de paixao, uma vez que, para ele, como brasileiro, é
um dos temas mais brasileiros que conhece. O dramaturgo encontrou
sua inspiragdo nos problemas do futebol da época, mas como nao
podia ter um jogo no palco, optou por examinar o jogo por dentro,
olhando para a mecénica do esporte. Preocupado com a posi¢do dos
jogadores como pedes que perderam sua identidade na luta das ligas
menores contra os gigantes que constantemente Ihes roubavam seus
melhores jogadores. O drama os mostra como individuos com vida
prépria, com sentimentos, aspiragoes, alegrias, e agonias no mundo do
futebol. Protesta a desumanidade e a despersonalizagao dos grandes
negdcios como as ligas sendo um protesto do povo pequeno contra a
excessiva mercantilizagdo do desporto nacional.

O drama envolve um time profissional menor do interior de
Sao Paulo onde o futebol se tornou uma religido para o povo, mas
onde sobra pouco dinheiro. O futebol (tema de grande parte do bate-
papo) é mostrado como uma forga que unifica: "Futebol junta gente
que nem se conhece pra ser irmao... pra ser querer. Tudo fica um” A
cena foi propositalmente ambientada no interior de Sdo Paulo onde
o esporte € mesmo de quem vive e respira futebol como ninguém.
Os jogadores do drama tém emogdes e supersticdes, comem feijao
e bebem cachaga. Na pega, a histéria e o tema formam um Unico
elemento, o qual é bem brasileiro.
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O futebol recebe apenas uma breve mencdo em outras
pecas. Em O fardéo, Olga se sente muito sozinha porque o marido,
um escritor famoso, estd ocupado demais escrevendo para satisfazer
suas necessidades de mulher. Ela confessa que preferia ter se casado
com um jogador de futebol que tem vida, vigor e é interessante do
gue com um escritor famoso mesmo tendo conquistado o Prémio
Nobel. O jogador de futebol se tornou um simbolo de virilidade
e heroismo para ela.

O Anjo da Guarda de Benedito em Roda-Viva dé a Benedito
uma lista elementos necesséarios para agradar os brasileiros. Um item
certo que Benedito precisarad adquirir para atrair o povo é um time de
futebol. O Anjo sabe que tal movimento certamente tornaria Benedito
guerido pelo publico brasileiro e o ajudaria a se tornar um idolo
nacional. Raimundo em Se eu ndo me chamasse Raimundo revela o
jeitinho pequeno-burgués de pensar e falar com precisdo. O bate-
papo do coffee break no escritério inclui indmeros assuntos, sendo o
futebol uma das mais concorridas. Nomes como Flamengo e Vasco,
temas de uma conversa cada vez mais acalorada, sdo discutidos.
Raimundo nos conta que mais tarde, durante a hora do almogo, muito
pouco muda porgue as mulheres continuam a se enfeitar e os homens
conversam sobre futebol. Uma das muitas namoradas de Raimundo
era Silvia com quem ele desejava se casar e nao apenas dormir. Mas,
infelizmente, em meio ao namoro, perdeu para um rival que era, claro,
jogador de futebol e de nada menos que a poténcia do Flamengo
carioca. As jogadas discutidas, o futebol e o jogador de futebol sdo
reconhecidos como itens populares, nacionais, que as pessoas podem
facilmente reconhecer e que amam. O jogador, inseparavel do jogo em
nossos dramas, lembra a vida real em que jogador e jogo sdo um sé
na mente do brasileiro médio. Ver a vida retratada quando conectado
com o jogo é estar envolvido no préprio jogo como em Chapetuba
FC. A virilidade e masculinidade do jogador em O farddo ou Raimundo
também sdo uma extensado do jogo e seu apelo universal no Brasil.
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JOGO

Os brasileiros adoram jogos, sejam eles os jogos “padrao”
mais conhecidos ou os inventados no momento. Por onde quer que
alguém va ao Brasil, encontra criangas e adultos envolvidos em algum
tipo de brincadeira. Mal tinha chegado a casa onde iria me hospedar,
em S&o Paulo, quando, ao invés de ter a oportunidade de descansar
do voo vindo dos Estados Unidos, fui imediatamente questionado
por um familiar se gostaria de jogar xadrez - e 14 estava ela com o
tabuleiro e as pegas de xadrez prontas para uma partida. Qualquer
lugar, qualquer hora e qualquer um serve para um brasileiro jogar.
Muitas vezes me perguntei sobre o significado das linhas e diagramas
pintados e giz nas calgadas e topos dos muros que cercam a Praia da
Ureia, no bairro da Ureia no Rio. Certa vez, durante o dia, vi que eram
campos ou tabuleiros usados para criativos jogos; muito dos quais
nunca tinha visto antes, nem desde entéo, jogados por jovens e velhos
usando tampas de garrafa, paus ou qualquer outra coisa que pudesse
servir ao propésito. Sé entdo compreendi plenamente a extensao
da paixao brasileira por games. Claro, o futebol é o jogo ndmero 1
no Brasil. O futebol mantém viva a Loteria Esportiva que também
deve ser considerada uma fraqueza ou uma doenga compartilhada
por todos os brasileiros. Como os automdveis sdo caros e as taxas
de juros proibitivas, a engenhosidade ou o “jeitinho brasileiro” criou
uma maneira de comprar um automaével que atrai seu senso de jogo.
Muitos homens juntam seus recursos para comprar um automaével.
Por sua vez, vai para o sortudo “ganhador” de uma loteria privada
que eles realizam entre si. No més seguinte, eles juntam dinheiro
suficiente novamente (incluindo o novo proprietério do automdvel
do més anterior) e outro homem “ganha” um automdvel. E assim
vai até que todos tenham carro, mas evitem altas mensalidades e
altas taxas de juros.
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Em O pagador de promessas, Bonitdo foge para um hotel
com a mulher de Zé do Burro enquanto ele espera a abertura de uma
igreja para cumprir uma promessa a Santa Barbara. Quando Bonitdo
volta, desculpa o atraso por registrar Rosa em seu hotel, afirmando
gue foi retido por um jogo de damas com o recepcionista. Zé do Burro
deve reconhecer a desculpa como vélida, conhecendo o aprego do
brasileiro por jogos. Como o padre ndo permite que Zé entre na igreja
com sua cruz, o protagonista se envolve, a contragosto, nos planos de
outros de colocd-lo na igreja por pressao publica. A questdo se Zé do
Burro vai ou ndo entrar na igreja transforma-se em questédo de aposta
entre os frequentadores da praga em frente a igreja. Eles discutem os
motivos pelos quais acreditam que Zé entrard ou néo e escolherdo
um terceiro para ficar com seu dinheiro. Nesse caso, até a sagrada
obrigacao de pagar uma divida a um santo, tornou-se a base do jogo.

O Coronel de Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come
prefere bater papo enquanto mantém as maos ocupadas com um jogo
de damas. Enquanto discute os problemas dos funciondrios, produz
um tabuleiro de damas e o enche de pedras para serem usadas como
pecasem uma partida contra seu funciondrio de maior confianga. O jogo
termina abruptamente quando o adversério que o acusa de trapacear
deixa o Coronel sozinho para discutir, em mondlogo, as jogadas e
expondo por que ele nunca trapacearia. Um samba do “show” Opinido
menciona, brevemente, um jogo de cartas nos portdes do cemitério e
Liberdade, liberdade relata de passagem o incidente de um homem
gue parou de trabalhar porque ganhou 5.000 contos na loteria.

~

FEIJAO

A feijoada, como muitas outras caracteristicas e gostos bem
brasileiros, ndo conhece barreiras sociais. E um dos principais itens
estocados em todas as lojas, grandes ou pequenas. No Brasil pode-se
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evitar a feijoada comendo em restaurantes e hospedando-se em
hotéis, mas, assim que se sai para morar ou comer em uma casa
brasileira, estarad exposto a feijoada. Prato verdadeiramente nacional
como o nosso frango frito, os brasileiros servem a feijoada. E composto
por um prato bem temperado de feijdo preto, pedagos variados de
carne de porco salgada (pé de porco, rabo ou orelha), sobre arroz
branco. Preferencialmente é servido aos domingos ou sabados,
pois, uma vez degustando a iguaria, tém-se dificuldade em trabalhar
depois de uma refeigdo tdo pesada. Os humildes ingredientes fazem
dele um prato verdadeiramente democratico apreciado por todos
os brasileiros. (A feijoada lembra o prato cubano chamado "moros y
cristianos’, composto por feijdo preto com arroz branco).

Em Forré no Engenho Cananéia, o feijdo é brevemente
mencionado, juntamente com o milho, como alimentos bdasicos
para o povo. Jodo do Vale em Opinido relata de seu desejo de ter
uma terrinha pra "Eu plantar feijao/ Arroz e café” para comprar um
trator. O personagem Raimundo da pega Se eu ndo me chamasse
Raimundo revela, em seu mondlogo, os gostos e desgostos de sua
classe burguesa. A figura do homem de classe média, facilmente
reconhecida pelos brasileiros, inclui, claro, sua maior paixao, o feijao
misturado com jil6, um fruto brasileiro muito amargo. Nao muito
diferente da nossa “comida da alma’, comer e gostar de feijoada
assume um aspecto quase religioso, sé que no Brasil todos pertencem
a esse culto particular. Feijao simboliza o bom e o basico. Tutu, uma

das iguarias feitas com a matéria-prima, também significa dinheiro.

CAFEZINHO

E preciso considerar o cafezinho como uma verdadeira
instituicdo nacional. Em algum lugar perto de vocé, no Brasil, ha um
pequeno botequim (bar), com balcdo na altura do peito, onde xicaras
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e pires mindsculos aguardam um cliente. As xicaras e 0s pires ndo
esperam muito porque esses bares estdo ocupados servindo o liquido
quase fervente, que geralmente é derramado em uma xicara que o
cliente encheu até a metade com actcar. Com o café rapidamente
engolido, o cliente se retira; tendo levado apenas alguns segundos
para degustar o seu cafezinho.

O estudante portugués percebe o lugar que o café ocupa na
dieta do brasileiro ao saber que o café da manha é “o café da manha"
No Brasil, guando lidamos com brasileiros, uma pergunta frequente
é: "Vamos tomar um cafezinho?" A maioria das entrevistas que fiz
com brasileiros do mundo do teatro aconteceu nesses bares em que
0s autores e outras pessoas pareciam mais naturais e descontraidos
com um cafezinho na mao.

Nenhuma das pegas estudadas contém mais do que uma
breve mengao ao consumo de cafezinho (que bebem com frequéncia)
e nenhuma delas o utiliza como tema principal. Em O pagador de
promessas, pega de violéncia e protesto dramatico, contém uma série
de cenas num botequim, de propriedade de um espanhol, que ajudam
a reforgar a humanidade e a simplicidade do personagem principal, Zé
do Burro. No Brasil, 0 botequim tornou-se negécio reduzido a sua forma
mais simples com a venda rdpida dos copinhos de café e de cachaga.

LAZER

O amor do brasileiro pelo lazer ndo deve, de forma alguma,
ser interpretado como uma indicagdo de que o povo brasileiro
€ preguicoso. Qualquer tentativa desse tipo seria rapidamente
contestada pelas vastas industrias que o pais possui. De fato, o Brasil
€ a nagao mais industrializada da América Latina e, como tal, possui
uma classe média muito grande que desfruta da riqueza que a grande
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indUstria traz. De todas as nagbes da América Latina que visitei,
nenhuma tem um povo que pareca tdo universalmente ocupado com
crescimento e expansdo. No entanto, o brasileiro médio raramente
deixard passar uma oportunidade de levantar as pernas e relaxar por
um tempo. Nota-se, com interesse, que as pausas para o0 almogo sdao
geralmente de duas horas de duragéo nas grandes cidades, dando as
pessoas a chance de uma pausa ao meio-dia de duragao suficiente
para realmente relaxar. De fato, no Rio, muitas pessoas vao para as
praias e nadam. Essas duas horas sdo importantes para o brasileiro
médio. Até o mais agitado encontra tempo em sua agenda para um
cafezinho e um bate-papo. Em todas as entrevistas que fiz no Brasil,
especialmente com pessoas ocupadas como Plinio Marcos, Barbara
Heliodora e outros, sempre me surpreendeu o fato de essas pessoas
tirarem duas ou trés horas de folga, no meio do dia, para um bate-
papo descontraido. Logo descobri que essas pessoas poderiam voltar
ao trabalho até meia-noite para recuperar o atraso, mas nunca iriam
contra o culto brasileiro, ou a mistica, da vida facil e graciosa. Talvez essa
capacidade de ir com calma, de amar o lazer e, ainda assim, prosperar
a um ritmo invejado por outras nagoes latino-americanas possa ser
outro exemplo do maravilhoso “jeitinho” pelo qual o Brasil é famoso.

Embora o lazer ndo seja um dos temas mais importantes
em Liberdade, liberdade, poucos dramas apontam melhor o lugar
do lazer. O comentdrio humoristico sobre a liberdade econémica na
peca é tipicamente brasileiro: “Ganhei cinco mil contos,/ vou deixar
de trabalhar’, afinal, com tanto dinheiro, uma pessoa deve desfrutar
de seu sagrado lazer. O comentdrio também demonstra a atitude
geral em relagéo ao trabalho, mas lembrando de que a nagéo ainda
consegue progredir em um ritmo impressionante. O amor ao lazer é tal
que a pega 0 menciona até mesmo entre os direitos humanos béasicos,
"o direito ao lazer’, juntamente com o direito a liberdade econémica,
liberdade de habitacado e liberdade de profissao. Citando do poema
"Filosofia’; os atores dizem: “"Hora de trabalhar?/ Pernas pro ar que
ninguém é de ferro"
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Arena conta Zumbi retrata a cultura brasileira em seus
primdrdios, quando os tragos aqui estudados ainda estavam em
embrido. O amor pelo lazer € uma daquelas caracteristicas que
esperariamos encontrar entre os primeiros ancestrais dos brasileiros
de hoje. Quando os ex-escravizados ouvem os tiros dos brancos que
os perseguem. Contam os mortos e perguntam: "que se faz, gente?”
ao que todos respondem, “sou pela volta. Melhor enfrentar libambo
gue sofrer assim nesse fim de mundo. - E na briga que se pode ganhar”.
Comenta: "Que liberdade é essa se é preciso trabalhar?” Os negros de
Arena conta Zumbi amam o lazer, mas conseguem construir a cidade
de Palmares e prosperar contra grandes adversidades. Produzem
muitos bens e fazem comércio com os brancos, aproveitando a vida;
nunca perdendo a oportunidade de relaxar.

O Coronel de Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come
ganhou poder e rigueza com muito trabalho e malandragem, mas
mostra que também adora o lazer. Quando entra pela primeira vez,
se senta e parece incapaz de fazer pouco mais por causa do calor:
“Esse calor junta mosca./ Sera vim dia demorado” Isso deixou o
Coronel muito abalado apesar de Roque, seu brago forte, ter feito
a prépria expulsdo. S em raras ocasides no drama o Coronel nos
mostra a energia com que deve ter conquistado sua fortuna. Ele ndo
passa uma chance de “pegar leve’, especialmente se uma mulher
estiver envolvida. Como nos dois dramas mencionados, nos mostra
o jeitinho de amar o lazer e ainda obter sucesso.

A pega nos mostra o amor pelo lazer no Nordeste assim como
Morte e vida severina também. Em sua viagem da caatinga arida para
as planicies exuberantes, Severino chega perto da costa e se depara
com 0S enormes e ricos canaviais que crescem em profuséo. Ele
nao consegue ver o grande nimero de pessoas que imagina ter que
trabalhar em tais &reas, sem perceber que as maquinas substituiram
a maioria delas. Para o personagem, os trabalhadores estdo de
férias, uma vez que:
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Nesta terra

tdo facil, tdo doce e rica,

nao é preciso trabalhar

todas as horas do dia,

os dias todos do més,

0s meses todos da vida (MELO NETO, 1967, p. 19).

Ele tem certeza de que os trabalhadores devem estar
exercitando aquela brasilidade do lazer. A atitude de Raimundo
em Se eu ndo me chamasse Raimundo para com 0Ss ricos que nao
precisam trabalhar é tipica de muitos brasileiros. Secretamente
cobiga a posigdo deles e os chama de “finas” porque sdo "limpos,
educados, graciosos" Suas mulheres sao leves, belas e sabem viver.

Embora o amor ao lazer ndo seja um tema desenvolvido
longamente em nenhum dos dramas, € um tema bem brasileiro,
como vimos nesta secao. Basta visitar o Brasil e se misturar com seu
povo para saber como o sentimento € universal e ainda entender
como conseguem prosperar da maneira que fazem como nagao. Tal
aspecto Nenhum dos personagens de Machado de Assis funciona.
Ele os transformou em homens de lazer porque seu interesse era o
naturalismo moral, e ndo o naturalismo fisico e social. No entanto,
héa algo de bem brasileiro em todos esses homens meio vaidosos e
meticulosos que nada fazem, mas agem com graga e charme.

BATE-PAPO

Os brasileiros adoram bater papo. Talvez uma das visdes mais
comuns no Brasil sejam duas pessoas passando o tempo batendo
papo. E raro um taxista que ndo quer bater papo. Pouco importa,
para um taxista, se o passageiro deseja ou ndo falar, mas quando
ambos, passageiro e motorista, estdo no mesmo estado de espirito,
o bate-papo pode ficar muito animado.
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Um passatempo favorito para quase todos os brasileiros
€ bater papo com um cafezinho ou uma garrafa de cachaga. Na
verdade, todas as pessoas entrevistadas para este trabalho foram
mais livres quando a entrevista foi conduzida como uma sesséo
de bate-papo, no estilo brasileiro, em vez de uma entrevista formal,
Aprendi, rapidamente, a ndo usar a palavra “entrevista” e a seguir o
exemplo deles quando me diziam “vamos bater papo” enquanto se
dirigia para um botequim onde um cafezinho estava a mao.

Em A derradeira ceia usa a primeira cena para estabelecer
o passado e a desumanidade do ladrao nordestino Lampido. Essa
informagao de fundo vem na forma de bate-papo em torno de uma
sala onde os amigos conversam de maneira bastante informal.
Deve-se considerar, mais do que uma coincidéncia, que o assunto de
seu bate-papo seja politica, assunto preferido de todos os brasileiros.

A peca Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come contém
muito bate-papo. No drama, os personagens sentam-se e conversam
livre e naturalmente sobre inimeros assuntos. Por exemplo, quando
Rogue entra na primeira cena para expulsar Bras das terras do
Coronel. Primeiro sentam e conversam um pouco antes de Roque
fazer qualquer coisa sobre a expulsdo. Os tépicos da conversa
incluem o nascimento recente de uma novilha, uma velha aposta, a
diarreia de Brés etc.:

ROQUE. Bom-dia, Zé das Flores.

BRAS DAS FLORES. Bom-dia. Tao cedo assim?
Que bicho mordeu vocé,

murigoca ou maruim?

ROQUE. Nada, ndo. Eu estava vindo

antes de me ir me indo.

BRAS DAS FLORES. J4 comeco a trabalhar.
ROQUE. N&o vim |he cobrar trabalho.

BRAS DAS FLORES. Assim de manha tdo cedo,
veio s6 mesmo pra falar?

ROQUE. Pra falar e para ouuvir.

BRAS DAS FLORES. Entdo fale as novidades
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gue eu gosto de me instruir.

ROQUE. Novidades .. ? .. deixe ver...
"Faceira” pariu novilha

(VIANNA FILHO; GULLAR, 1966, p. 5-6).

Esse bate-papo continua por algum tempo. Quando o Coronel
entra, ele e Rogue conversam sobre um jogo de damas. Juntamente
com Mocinha, a filha do Coronel, falam sobre as pecgas que o Coronel
comprou fora do Brasil, sobre o nascimento da nova novilha, o ato
sexual de varios animais e insetos e outras coisas insignificantes.

Naquela noite, Roque espera Mocinha no banheiro externo
para seduzi-la, mas o Coronel interrompe. A cena se transforma em
uma sessao humoristica de “conversa fiada" no banheiro, sem que
nada de importante seja dito, sendo o principal tema da conversa
a necessidade de aliviar suas necessidades pessoais. Quando Joca
Ramiro informa o Coronel acerca da sedugéo de Mocinha por Roque,
ele leva oito despretensiosas pdginas ludibriando o leitor/espectador
em vez de transmitir informagdes. O homem contratado para matar
Roque ndo pode fazé-lo no dia em que se encontram porque é Natal,
entdo se sentam e discutem dez pdginas do texto para passar o
tempo. Enquanto Roque lidera o ataque ao posto comercial, ele e
Bras se envolvem em uma sessao de bate-papo discutindo o idioma
do qual o titulo do drama:

ROQUE. Fugir? Ninguém some.

Se correr o bicho pega.

BRAS DAS FLORES. Se ficar, o bicho come.
ROQUE. Se correr o bicho pega,

se ficar o bicho come... ?

E interessante o problema,

vou meditar sobre o tema:

se correr, o bicho pega..

se ficar, o bicho come..

Ja meditei (p. 121).

No meio da tentativa de resolver o problema, Roque é pego
pela policia. As vezes a conversa termina com os dois personagens

138



SUMARIO

dizendo a mesma coisa que acontece quando Nei Requido e o
Coronel falam sobre quem vai conseguir o apoio de Roque nas
eleicbes. A conversa termina em dueto:

CORONEL. Ele vem aqui porque acredita muito em mim!
NEI REQUIAO. Ah, vem aqui é porque acredita sé em mim.
CORONEL. Em mim.

NEI REQUIAQ. Em mim. (Coronel comega a cantar.)
CORONEL. Mim, em mim.

OS DOIS. (Dueto.) Em mim, em mim, em mim. Em mim,
em mim (p. 149).

Depois de mais conversa, eles veem que Roque nao pretende
apoiar nenhum dos dois e eles o xingam e depois se acusam
novamente terminando em dueto. Nessas cenas, o bate-papo é
levado ao limite e vira fonte de humor. Frequentemente, na pega, os
personagens conversam com o publico em pequenos apartes bem-
humorados ou em um bate-papo mais longo. Quando o Coronel
entra emitindo a sua primeira fala curta, Bras se volta para a plateia
e diz: "Finjo que ouviu uma voz / mas sem saber de onde veio” (p.
15). Ao fazer amor com uma mulher, Roque falard tanto com quem
controla as luzes quanto com o publico: “Apaga a luz, Severino. (Ao
publico) Se sem luz ndo é melhor, e, pelo menos, mais fino" (p. 43). O
bate-papo da a esta e outras pecas um ritmo descontraido e facilita
a participacao do publico.

A participacao direta do publico tem uma tradigéo bastante
antiga no teatro brasileiro. Maria Clara Machado explorou, com
sucesso, a exuberante espontaneidade das criangas em varias de
suas pegas como Pluft, o fantasminha e O cavalinho azul. O Unico
ator de As méos de Euridice passa todo o primeiro ato da peca, em pé
nos degraus do palco, batendo papo com o publico. Neste mondlogo
tour de force, o ator nao sé tem que emitir suas falas, mas deve, por
meio da forca de sua personalidade, provocar e responder a plateia.
Suspeito de que a desenvoltura do brasileiro com a conversa (bate-
papo) torna isso mais facil do que pode parecer.
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O Fardao tem poucas cenas em que mais de duas pessoas
estdo presentes. Por causa disso, e pela natureza essencialmente
psicoldégica da pecga, que revela as esperangas e aspiragdes mais
intimas dos personagens por meio de didlogos casuais, o drama pode
ser classificado como um sério bate-papo. Uma selegdo aleatéria de
praticamente qualquer cena do drama recaird em uma cena de bate-
papo em que temas como carnaval, politica, literatura e indmeros
outros assuntos sdo discutidos juntamente com suas memdrias do
passado e esperangas para o futuro.

Cenas de bate-papo também estdo incluidas em Roda-
Viva. Costumam ser associados ao consumo de cachaga quando
Benedito, o protagonista, senta-se com seu cachaceiro amigo para se
embebedar. Na cena em que os dois ficam bastante embriagados, se
envolvem em uma cldssica sessdo de bate-papo de pouca relevancia:

BENEDITO. Que e de Rita?
MANE. Casou.

BENEDITO. De Dora?

MANE. Morreu.

BENEDITO. E Moacir?

MANE. Foi preso.

BENEDITO. Tim-tim.

MANE. V4 la.

BENEDITO. Lembra da escola?
MANE. E quem nao hé de lembrar
(CHICO BUARQUE, 1968, p. 52-54).

Ele continua enquanto muitos tépicos variados sdo levantados
e descartados um por um. Como um dos musicos mais populares do
Brasil, Chico Buarque de Hollanda sabe o que vai atrair seu publico
brasileiro e o0 uso do bate-papo € uma escolha sébia de sua parte.

Em Abra a janela e deixe entrar o ar fresco e o sol da manha,
o papo compde todo o drama. Aqui estdo dois prisioneiros em uma
pequena cela, que pouco podem fazer além de passar o tempo
conversando. Eles ndo descobrem nada de grande importéncia
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porque esse drama representa apenas um pequeno segmento em sua
longa vida de confinamento juntos. Como tém pouca esperanga para
o futuro, a maior parte de suas conversas diz respeito ao passado. E
quase como se estivéssemos interferindo em uma sessao de fofoca
feminina. Ficamos sabendo que a matéria preferida de Heloneida
na escola era Economia Doméstica, o que explica seu senso de
organizacao. Ela gostou porque a professora se parecia com Hedy
Lamar. Geni gostava de Geografia porque queria viajar e conhecer
o mundo. O papo é importante porque nos ajuda a compreender o
carater um tanto idealista e otimista de Heloneida e o de Geni, mais
realista e materialista. A representacdo dos dois personagens e a
forma como falam lembram o famoso dueto da literatura espanhola,
Dom Quixote e Sancho Panga, que mantinham longas conversas que
na maioria das vezes eram de pouca importancia, mas que ajudavam
a revelar o carater de cada um. Apenas ocasionalmente surge um
problema que poderiamos chamar de realmente importante. Nessas
ocasides, 0s personagens criticam a humanidade, a aparente falta
de preocupacdo com eles mesmos e com suas guerras. Seria dificil
apontar todos os usos do bate-papo na peca porque seu tema € a
prépria base do drama. Seu uso deve agradar ao publico brasileiro.

Raimundo de Se eu ndo me chamasse Raimundo costuma
dialogar com o publico. Os assuntos variados sdo, em sua maioria,
triviais, mas o protagonista conduz a conversa com naturalidade.
Raimundo também imita as conversas do pequeno burgués com
quem trabalha e do qual faz parte. Ele as chama de “turma das 7h30”"
e revela a insignificAncia absurda do papo delas: “Boa discagem?
- Al amor, que vestido roxo lindo com coques mais roxos ainda!?
-Bolinhas, minha filha! -Td bom, mas tudo bem quem é desenvolvido,
hein?" Ele chama esse grupo de “irritantes" A fofoca da pausa
para o café é igualmente desconexa e mesquinha: "Que amor de
brincos/ Flamengo, hein?/ Séo franceses!/ Nossa. Vasco roubado!/
Lindo, lindo!/ Bacalhau/ Sao as encomendas!/ Urubu! Vocé é um
amor. Beijos, beijos!"
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O senhor quer se chegar um pouquinho mais pra la? - Nao
posso, eu.. - Estou acostumada com gente do seu tipo,
seu senvergonha! - E, ele e um aproveitador. - Safado!?
-Uma senhora j& ndo pode andar numa condugéo! - Olha

Tarado! -E uma revistinha de palavras cruzadas, gente!
- (Falsete) Policia, policial - Desce, desce! - Tarado. -0
governo ndo vé uma coisa dessas. -Bern que eu nao
queria votar. - Devia ter pena de morte contra tarado. -
Devia era cortar fora o pinto dele! (MELO, s/d, p. 17-18).

Ambientada no Rio atual, a pega foi escrita por um carioca
gue usa o tema do bate-papo porque sabe que o brasileiro facilmente
se identifica. Nas indmeras conversas com o autor, percebi que o
bate-papo era um trago bem estabelecido em sua vida. Bater papo
era tdo natural para ele quanto para qualquer outro brasileiro.

Mais uma vez, o dramaturgo parece ter colocado o jogo
amargo e as vezes segregador do protesto social em uma forma
jovial, descontraida e bem brasileira de bate-papo.

SAUDADE

O portugués, conhecido como a lingua das saudades, deu
ao Brasil uma de suas caracteristicas emocionais mais significativas.
Os brasileiros sofrem de saudades, saudade ou nostalgia das coisas
brasileiras. Tudo sobre seu pais ou que tenha relagéo, incluindo
tempos passados, sua familia, sua casa, comida ou musica, é capaz
de trazer saudades. Nao precisa sair do pais para sentir saudades,
embora possam se tornar mais fortes quando se esté fora.

Forré no Engenho Cananéia apresenta um exemplo de saudade
dos brasileiros do Nordeste. Ao longo da pega, Manuel, o ermitéo e
louco local, expressa saudade da vida e da salvagdo do Brasil, mas
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vé, na preocupacao de sua comunidade com a morte, a destruigdo da
nacao. O personagem acredita na ac¢éo direta para restaurar o Brasil
a sua outrora grande gldria: "Arvore estd no mundo para dar sombra,
pedra para dar topada, mas gente estd no mundo para fazer aqui o
Reino de Deus' Talvez o povo pense que ele estd louco porque acredita
gue El-Rei D. Sebastido logo vird para salvar o Brasil: "O Brasil sé se
salva quando El-Rei D. Sebastido vier fundar aqui o Reino de Deus"

Frequentemente, ele fala com saudade de seu passado
quando foi lutar contra as forcas que podem ter destruido o Brasil;
quando os homens se levantavam e lutavam por seus direitos mesmo
sob o perigo da morte, uma morte honrosa. Manuel, que ama o seu
pais, lamenta a sua condicdo apatica, mas acredita na sua futura
grandeza e redencgdo. Anseia pelo tempo em que os brasileiros se
unirdo para lutar pela grandeza que ele conheceu. Sua nostalgia pela
gléria passada do Brasil, ndo um anseio passivo pelos “bons velhos

7

tempos’, é um apelo a acado direta do povo. Sua saudade é forte e real.

Jodo do Vale, um dos trés personagens principais do “show”
Opinido, saiu de casa, o Nordeste, com apenas quatorze anos de
idade para fazer fortuna em Fortaleza, mas depois se mudou para o
Sul, para onde todos pareciam ir. Ainda em Fortaleza escreveu uma
carta para casa expressando a saudade que sentia de sua terra e
de sua familia. De maneira bem brasileira, ao final da carta, manda
saudacodes (lembrancas) aos familiares e amigos.

Arena conta Zumbi narra as condigdes subumanas a que
foram submetidos os negros quando vendidos como escravos e a
terrivel viagem que sofreram da Affica ao Brasil. Nessas condicdes,
0s escravos, cujos descendentes se tornariam os brasileiros de
hoje, anseiam por sua terra natal e pelas familias das quais foram
cruelmente separados. Seus anseios sdo as sementes da saudade
de seus descendentes. Enquanto, no navio negreiro, Zumbi grita para
casa, “Luanda, Luanda” Questionado, “cadé seu filho, Zumbi?” todo o
coro de escravos entdo canta:
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Luanda, Luanda

Ai, sinto o cheiro da mata
das terras de 14

Luanda,

Luanda, cadé Luanda,
aonde estd, aonde esta
Cadé Luanda, aonde esta.
Quebra o mastro

Quebra a vela

Quebra tudo que encontra
Quebra a dor

Quebra a saudade
Quebra tudo até afunda
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p. 32).

Em poucas linhas, sua nostalgia do lar e da familia nos leva a
simpatia. Em uma cena que certamente emocionara os amantes do
Nordeste, os escravos cantam a saudade das belezas do interior para
onde desejam fugir. Grande parte da flora e fauna que mencionam,
singulares do Nordeste, muitas vezes traz apenas o nome indigena,
o que dificulta o entendimento sem a ajuda de alguém familiarizado
com o0s termos regionais. Depois de uma temporada de paz e
prosperidade, os problemas assolam Palmares e o0s escravos
anseiam pela paz que outrora desfrutaram.

No espago fechado do teatro de Arena (150 lugares ao
redor do palco), um espectador capaz de sentir as emogdes dos
retratados, sente empatia pela colénia de Zumbi. Essa mesma forte
saudade de casa também é evidente em Abre a janela e deixa entrar
o ar puro e o sol da manhéa, de Antonio Bivar. De forma sonhadora,
as duas prisioneiras, Heloneida e Geni, relembram a juventude e
se agarram as sombras do passado. Heloneida se lembra de seu
peixinho dourado de estimacao e de sua morte com tanta saudade
que escapa a expressao “que saudade’ Este incidente a lembra de
seus companheiros de infancia, 0s jogos que costumavam jogar e as
emocdes que ela sentiu. A maior parte das reminiscéncias da peca
contém muita nostalgia. Heloneida também se lembra da familia,
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especialmente do irmdo a quem amava muito, de quem tentou fazer
um idealista. As saudades que Heloneida e Geni sentem ndo sado
do Brasil diretamente, mas do passado que conheceram com suas
familias no pais. Como tal, sdo tipicamente brasileiros.

Saudade ndo é um tema importante nos dramas discutidos,
mas os préprios autores brasileiros a sentem, a reconhecem e a
utilizam ocasionalmente para auxiliar na tentativa de unificacéo geral
em seu teatro de protesto.

SUMARIO 145




INSUBORDINACAD

A desconfianga brasileira em relagdo a autoridade se
manifesta de indmeras e diversas formas no cotidiano do povo. Uma
das maiores obras-primas da literatura brasileira, a obra Os sertoes, de
Euclides da Cunha, baseia-se na rebelido contra a autoridade clerical e
governamental. O brasileiro médio ndo esconde sua desconfianga em
relagdo a autoridade e as autoridades sabem disso. Provavelmente,
a demonstragdo externa mais comum de antipatia pela autoridade
€ evidenciada nos sentimentos das pessoas em relagdo a policia,
que representa os simbolos externos mais evidentes da autoridade
civil e militar. Durante uma conversa com um brasileiro de classe
média e cumpridor da lei em Sao Paulo sobre o Brasil e seu povo,
me foi afirmado que os brasileiros adoram viver livremente e que a
policia interfere muito no desejo de viver e deixar viver. Essa foi sua
explicacdo para os sentimentos que ele e outros de sua classe tém
em relacdo a policia e, finalmente, em relagdo a autoridade superior.
Poucos brasileiros de tendéncias politicas moderadas admitiriam
abertamente tais sentimentos, mas os dramaturgos orientados para o
protesto, que em sua maioria simpatizam com a filosofia esquerdista,
nao fazem segredo de seus sentimentos. Eles conhecem o sentimento
tacito de desconfianga de seus compatriotas e o exploram em seus
dramas. Qualguer pessoa que visite o Brasil notard imediatamente os
policiais federais nas esquinas, entradas de bancos etc e para os quais
uma arma fora confiada. Muitos policiais também tém forte aversédo
a autoridade e como exercé-la. Quando ocorre um acidente em uma
das avenidas superlotadas, o guarda de transito pode muito bem ir
a contramao e deixar o transito parado por horas, e os envolvidos
resolverem seus proprios problemas. Ele bem pode dizer, junto com
tantos brasileiros, que o “é problema deles." Em outro lugar, discute a
antipatia universal pela censura e a luta contra ela, fato que consome
energia de muitos brasileiros criativos.



SUMARIO

Em O pagador de promessas, o autor, Dias Gomes, ndo deixou
de incluir temas que denotam aversdo a policia, pois a peca trata
da luta de um individuo contra o sistema simbolizado pela policia
e outras figuras de autoridade. A policia, o clero, os promotores, €,
alias, a prépria sociedade, obstruem os esforcos de Zé do Burro
para cumprir a sua promessa. No inicio, um policial bastante timido
ameaga sua permanéncia na praga em frente a Igreja porque é
dever do policial manter a ordem, embora prefira ndo exercer sua
autoridade. Mais tarde, um delegado de policia, que vem investigar
a comogao na praca, acelera a investigagao quando Bonitéo, que
deseja a mulher de Zé do Burro, o suborna com varias notas de
cruzeiro. Quando o detetive chega pela primeira vez, as pessoas
sabem que o protagonista logo sera preso, especialmente quando
veem o detetive aceitar a propina. Coca se op0e a aparente prisao
iminente, alegando que a promessa religiosa de Zé do Burro ndo
era um crime. Para Rosa, mulher de Zé&, o envolvimento da policia a
pedido de Bonitdo equivale a uma dentincia do marido. A policia, ela
reclama, “Torcem as coisas. Confundem tudo”

A alianga da policia e do clero na peca agrada perfeitamente
ao publico brasileiro. O padre e a policia, tendo unido forgas contra
Zé do Burro, se preparam para sair da igreja e fazer a prisdo, mas
Dedé avisa o protagonista: “Com a Policia, € melhor fugir do que
discutir’ Combate corpo a corpo para proteger Zé. Na verdade,
quando a policia o ataca, o povo, por sua vez, ataca a policia e na
confusdo que se segue o Zé do Burro é baleado. Esta peca ndo deixa
ddvida quanto aos sentimentos das pessoas em relacédo a policia, e
€ apenas uma dos elementos que o tornaram tao popular no Brasil.

O romancista mais popular do Brasil, Jorge Amado, também
explorou o tema da averséo a policia em muitos de seus romances.
As obras de Amado contém poucos vildes, pois ele tende a dar a cada
homem seu lugar ao sol, mas muitos de seus romances refletem sua
antipatia pessoal pelos policiais e autoridades em geral. Sem duvida,
isso 0 ajudou a vender muitos livros.
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O povo do Forré no Engenho Cananeia deseja apenas terra
suficiente para ser enterrado, mas o Coronel e seus capangas
interromperam seu desejo de viver a seu gosto. Zé, o porta-voz da
Comunidade, diz que um dia vai atacar e matar o Coronel numa rua
escura porque o Coronel tem mexido muito com o povo.

O Coronel tomou todas as suas terras, pedago por pedago,
até que sejam donos apenas de suas covas no cemitério. Em uma
cena, a guarda armada pessoal do coronel entra na comunidade, mas
recebe apenas palavras duras; sendo questionado, sarcasticamente,
por que trouxera um rifle agora que nédo estdo mais nos canaviais: "E
gue eu pensei que o rifle fosse sé para quem nao planta cana bem
leve como o Coronel Fudo quer... Ou para menino condiceiro, que
chupa cana quando esta colhendo cana, como aconteceu outro dia"
Afirmam que o guarda nunca pode se juntar a eles porque nao faz
nada além de andar com o rifle na médo enquanto trabalham. Mesmo
sendo apenas um guarda do Coronel, as pessoas o acusam de querer
arar seu cemitério, perturbando assim os restos mortais de seus
queridos entes. Zombam do guarda, imitando suas agoes quando ele
pega uma crianga chupando um pedacgo de cana ou quando molesta
uma de suas mulheres no campo.No Forré no Engenho Cananeia o
povo vé a autoridade como algo que o oprime e que deve superar
para ter liberdade de governar seus préprios assuntos.

Os trés atores-musicos de Opinido lembram-se dos bons
velhos tempos, quando os sambas eram bem mais animados e
eles podiam bater o pé mesmo até a policia chegar e acabar com a
brincadeira. Isso corre da mesma forma, no movimento americano
pelos direitos civis, em que a policia chegou para perturbar os
protestos pacificos do povo. Quando o Brasil entrou na guerraem 1943,
a policia ndo precisou se preocupar porque foram os ultimos a sair.

Pelo préprio enredo, Arena conta Zumbi é uma critica a autoridade
e a lei. O drama faz poucas referéncias diretas contra o regime politico
que permitia tais circunstancias subumanas, mas a histéria da luta dos
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escravos é um comentario suficiente. Os negros nao tém utilidade para a
autoridade do rei de Portugal. Eles escapam dessa autoridade para viver
e, sob um frouxo governador portugués, tém permissdo para prosperar
em Palmares, mas ainda retém uma antipatia por seu poder. O novo
governador, enviado para trazer os ex-escravizados de volta a linha, faz
suas proprias leis com base em seu fanatismo e senso de rigor.

Seu discurso inicial, embora humoristico no contexto e na
forma, um fanético raivoso o apresenta, é trdgico nas consequéncias
que implica:

Sejamos magnanimos na discussdo, mas duros na agao.
Plurais na opinido, singulares na obediéncia de minha
ordem. Descontentes haverd, e sempre. Um governo
enérgico toma medidas impopulares de protecdo a
coroa, ndo aos insatisfeitos. Meu governo serd impopular,
e assim, hd de vencer, passo a passo dentro da lei que
eu mesmo hei de fazer.. Necessitamos de uma forca
repressiva, policial. Unamo-nos todos a servigo do rei
de fora, contra o inimigo de dentro (GUARNIERI; BOAL;
LOBO, 1970, p. 45-46).

As configuragdes dos personagens em Arena conta Zumbi
também criticam a autoridade portuguesa. Dom Pedro, um bébado
gue nao consegue ficar de pé sem ser assaltado mesmo quando faz
um decreto oficial, fala tdo mal que deve ser corrigido inimeras vezes.
A nova autoridade trazida para restituir os escravos aos seus donos,
o Capitdo-Mor Domingos Jorge Velho, homem sedento de sangue,
ignorante, baba sempre que tenta falar sua mistura ininteligivel de
palavroes e girias. Com a mao no bolso ele se masturba enquanto fala
na presenga do Bispo de Pernambuco. Jorge Velho continuamente
enfia o dedo no nariz e come a catota, coga o dnus e depois cheira
a mao etc. Certamente o mais baixo dos brancos retratados, ele e
quase todos os outros que ocupam uma posicao de autoridade para
reprimir 0s negros séo caricaturados na peca. Tanto as a¢des quanto
as palavras comunicam a mensagem de desconfianga e antipatia
pela autoridade em Arena conta Zumbi.
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Roque, o personagem principal de Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come, torna-se um heréi do povo ao ajudar retirantes
famintos a conseguir comida ilegalmente. Roque ndo pode deixar de
simpatizar com eles quando Ihe dizem que vieram do interior arido
para buscar fortuna em outro lugar. Quando fala em obtencédo de
alimentos por meios ilicitos, um retirante responde, “tenho medo da
policia” (VIANNA FILHO; GULLAR, 1966, p. 116).

A policia perturba seu desejo pelos elementos mais bésicos,
comida e abrigo. Durante o roubo, a policia chega e prende Roque,
que nao quer saber deles: “Saiba que nao tenho assunto/ nenhum
com policiais” (VIANNA FILHO; GULLAR, 1966, p. 120).

Em Bicho, a policia atrapalha o desejo de viver de gosto das
pessoas como também em Dr. Getilio. Esta pega narra os ultimos
momentos da vida de Getllio Vargas, o ex-presidente do Brasil,
apresentados por uma escola de samba durante a prética de um
enredo. Esperam apresentar o enredo no Carnaval “se a Policia
deixar” (DIAS GOMES; GULLAR, 1968, p. 6).

Nao tenho dono, ndo sou

mercadoria barata.

N&o tem rico nem bacana.

Por dinheiro ou por amor,

a quem quiser dar, eu dou

(DIAS GOMES; GULLAR, 1968, p. 15).

O povo equipara a policia e outras autoridades na obra
A construgdo ao Padre de quem desconfia e de quem nao gosta.
A pega envolve uma tentativa de burlar os romeiros que vao até
Juazeiro venerar Padre Cicero. O padre tenta expor a fraude, mas nao
consegue argumentar com as pessoas que ndo confiam nele. Por
sua vez, chama as autoridades civis para acabar com a aglomeragéo,
mas, para o povo, a policia e outras autoridades representam uma
ameagca ao seu trabalho.
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Os sentimentos de aversdo a policia e da autoridade civil e
examinados aqui confirmam a afirmacéo do paulistano que expressou
o desejo dos brasileiros de viver de modo libertério. As pegas
mostram como as autoridades civis, especialmente a policia, muitas
vezes perturbam esse desejo, alimentando fortes sentimentos contra
eles. Os autores reconheceram esse trago brasileiro e o exploraram
frequentemente e bem, em um esforgo para unificar as massas por
trds de sua mensagem de protesto.

ANTICLERICALISMO

Como todos os latino-americanos, os brasileiros sdo muito
religiosos. Nao necessariamente religioso no sentido de ir a igreja em
dias determinados, ou usar emblemas religiosos ou qualquer outra
coisa que possa ser considerada habitual, mas simreligiosa no sentido
espiritual mais profundo (ver o capitulo sobre Devogao). Existe algo
profundo dentro de cada brasileiro que parece ser independente de
simbolos externos. No entanto, a maioria dos brasileiros desconfia do
clero e muitas vezes os despreza, permanecendo fiéis a Igreja e suas
doutrinas. Lance Belville, um produtor teatral no Rio, afirmou que
Deus e a Igreja sao realidades definidas pelas quais o povo brasileiro
tem o mais profundo respeito, mas por causa da antipatia geral pelo
clero, falando em geral, eles se tornam alvo de ridiculo e diversao.
No teatro de protesto, seria de esperar encontrar sentimentos
anticlericais porque a maioria dos dramaturgos se inclina para uma
filosofia esquerdista de protesto e agdo. Acham que o clero mais
tradicional pouco ou nada fez pelo povo.

Dias Gomes, um dos que tem uma particular antipatia pelo
clero, ndo tem medo de se manifestar. Na introdugdo de O pagador
de promessas, Gomes afirma que o padre da peca, Padre Olavo, “nédo
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é um simbolo de intoleréncia religiosa, mas de intolerancia universal’,
0 que torna mais atraente para o povo brasileiro.

Gomesfazquestao de ressaltar que sua pega nado é anticlerical
nem que ele se interessa pelo dogma cristdo ou pela intolerancia
religiosa, mas sim, “a crueldade de uma atragé@o social construida
sobre um falso conceito de liberdade o autor dificilmente dissipa
o sentimento de anticlericalismo que se sente ao longo da peca.
Na verdade, o clero, por meio da intolerdncia e do fanatismo, cria
o problema na peca. Talvez a intoleréncia clerical seja um simbolo
da intolerancia universal como Gomes quer que acreditemos, mas
publico brasileiro ainda ficard satisfeito com o retrato que o autor
apresenta do clero. Ndo se pode deixar de sentir que Gomes sabia
muito bem o que estava fazendo. Barbara Heliodora, uma das
melhores criticas de teatro do Brasil, compartilha dessa opinido.
A nota anticlerical em O pagador de promessas era consciente
e Gomes pretendia que fosse. Heliodora sente que, na verdade,
talvez o dramaturgo tenha exagerado na descrigdo do clero como
individuos ignorantes.

O primeiro clérigo a aparecer na pega é o Sacristdo, um
personagem com aproximadamente cinquenta anos e retardado
mental: “"Sua maturidade, porém, anda ai pelos quatorze” (p. 35),
como afirmam as indicagdes do palco. De fato, ele é tdo estipido
e débil mental quanto aparenta. O jovem Padre Olavo é descrito
como sendo religioso ao ponto do fanatismo cuja intolerdncia "leva,
por vezes, a chocar-se contra principios de sua prépria religido e
confundir com inimigos aqueles que estdo do seu lado” (p. 39). Para
ele, a promessa era pretensiosa.

O padre afirma que Zé do Burro imitou a Via Crucis sofrendo o
martirio de Cristo e tentou, presungosamente, imitar o Filho de Deus,
mas o protagonista sé agiu por devogdo. Quando Zé do Burro, gritando
com o padre atrés da porta da igreja, implora para ser ouvido, o padre
o repreende arrogantemente por profanar a casa de Deus e cometer
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heresia. Ironicamente, o sacerdote, em sua arrogéncia, anuncia que
continuard a "zelar pela gléria do Senhor e pela felicidade dos homens”
(p. 105). Ele piedosamente conclui que o burro que o protagonista
cuidou até a salde é Satands, pois somente Satanas tentaria um
homem a “ridicularizar o sabor de Jesus” (p. 105). O sacerdote
reivindica a capacidade de reconhecer os seguidores de Satanas,
independentemente de seu disfarce. Em certo sentido, o padre cumpre
seu dever protegendo a Igreja contra divindades religiosas de matriz
africana, mas ndo sem grande arrogéncia, falsa piedade e intolerancia.
O Monsenhor que vem ajudar a resolver o problema cumpre também o
seu dever de tentar manter a Igreja livre da influéncia paga. Ainda esté
cego para a fé simples que esta diante dele na forma do protagonista.
Oferece a Zé do Burro a oportunidade de voltar ao seio da Igreja, mas
Zé insiste que nunca saiu dela. A solugdo do Monsenhor, por mais
intolerante que seja, pede ao protagonista que confesse que o Diabo
o tentou. O sacerdote afirma que Zé cumpre a profecia: “Porque virdo
falsos Cristos e falsos profetas, e tdo grandes sinais e prodigios, que,
se possivel fora, enganariam a muitos” (p. 111).

A questdo da posigcao, da fungao burocrética e do status
percorre toda a peca. O protagonista quer negociar diretamente com
Santa Barbara, mas o clero insiste em seu papel burocratico como
superiores que devem servir de intermedidrios para Zé do Burro.
Uma devogéo téo grande e sincera em um homem tdo ignorante e
insignificante, é claro, os envergonha e isso ndo podem tolerar.

A reacdo das pessoas comuns na peca pode muito bem
ecoar os sentimentos do publico. Dedé, colocando o assunto em um
ambiente muito profissional, sabe que o sacerdote cederd, temendo
a concorréncia. Quer escrever versos sobre o Padre e anuncid-los
assim: “Aguardem! O padre que fechou a casa de Deus” (p. 127).
Antes de sua morte, Zé do Burro faz um dltimo apelo ao padre
para ajuda-lo contra as ameagas da policia, mas o padre nega
arrogantemente e o denuncia como um mentiroso que, inspirado
por Satanas para destruir a Igreja, cometeu um sacrilégio. Embora o
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clero esteja apenas cumprindo seu dever (e, portanto, ndo ha criticas
a prépria Igreja), o publico os considera vildes. Num sentido muito
real, o clero, com sua falsa piedade, arrogéncia e intolerancia, oferece
a oportunidade para a exploragao de Zé do Burro por outros.

Em Arena conta Zumbi, os sentimentos anticlericais estao
intimamente ligados aos sentimentos antipolicia, insubordinacéao,
pois tanto o clero como os funciondrios civis sdo portugueses e ambos
partilham a mesma atitude em relagdo aos escravos negros. Em
conversa com uma senhora portuguesa, um padre a repreende por
sua excessiva bondade para com os negros, pois, afinal, repreender
os escravos de vez em quando faz bem a eles. Ironicamente, diz isso
enguanto a escrava da senhora, Gongoba, é agoitada até a morte.
Depois que da morte da escrava, o padre fica muito preocupado por
ela ter morrido sem os Ultimos ritos. Quando esté para partir, promete
a portuguesa gue vai ver se consegue comprar uma nova escrava
para ela e uma para si. Sua preocupagdo com as escrituras de sua
religido o cega para a miséria humana ao seu redor, até mesmo um
escravo sendo espancado até a morte diante de seus olhos. O Bispo
de Pernambuco, orgulhoso e distante, cede rapidamente as duras
pressdes contra os negros, concordando que eles estdo melhor
escravos do que livres. Sua vida sexual secreta ndo permanece
escondida. Quando o Capitdo entra e beija a mao do Bispo e depois
saboreia o gosto, ele sabe exatamente de onde veio. Antes que o
capitdo entre em cena, o bispo expressa alguma hesitagdo sobre as
qualidades sanguindrias do novo capitdo escolhido para liderar a
guerra contra o povoado negro de Palmares. O capitdo, selvagem,
barbaro, cristdo marginal com sete concubinas indias, é analfabeto,
adora matar indios e, em muitos aspectos, é pior que qualquer negro,
diz o bispo. "Em resumo Exceléncia, esse é exatamente o homem que
necessitamos’; conclui. O bispo ndo tem senso de bondade crist3,
estando muito distante dos principios cristdos que supostamente
defende. Os negros deveriam ser eliminados, diz ele, porque “vivem
com tal liberalidade... O habito da liberdade faz o homem perigoso”
(GUARNIERI; BOAL; LOBO, 1970, p 50).
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O padre local da pega A construgdo sabe, e tem razao, que
Beata Batista pretende espoliar o povo. O sacerdote tenta impedir
a fraude argumentando com o povo, mas quando isso falha, ele
recorre a meios legais. No entanto, por mais certo que esteja, o
padre perdeu o contato com as pessoas que se recusam a ouvir. A
reagdo do povo mostra a total falta de confianga: “O senhor pode
dizer o que quiser.. Quem estd perdendo tempo é o senhor” e a
tranquilidade dos cidaddos seja assegurada, ndo fugirei ao meu
dever!” (p. 34). A partir desse momento, o povo grita: "Anticristo! O
Anticristo quer matar o Beato!" (p. 34); "mentiroso” (p. 35); “morte” (p.
35); “inimigo de meu Padrinho" (p. 35) etc. As autoridades civis que
tentam intervir também sdo "agentes do Anticristo” (p. 40). O autor
ndo retrata o sacerdote como um padre mau nem como um padre
excepcionalmente bom, mas como alguém que perdeu o contato
com as massas simples e que ndo consegue se comunicar com elas,
mesmo sendo catdlicos devotos.

Em Se eu ndo me chamasse Raimundo, Raimundo expde a
virtude comprometedora de seu paroco local. Certa vez, confessou
ao padre, que havia dormido com Silvia, mas durante a confissdo
tenta desculpar sua fraqueza por causa de seus encantos sedutores:
"0 senhor ja viu os cabelos de Silvia, Padre? Louros, louros. E os olhos
verdes, oceanicos, Padre. O Senhor ja viu? E as pernas brancas, os
seios duros, ja, Padre, O Senhor j3 viu?"

As pecas mencionadas mostram que o clero estd se
comprometendo, embora devam ser pilares da virtude e da bondade.
Ignorantes da fé simples do povo, ndo podem se relacionar nem se
comunicar com seus rebanhos. Sua arrogancia, intoleréncia e falsa
piedade criam um grande abismo entre as autoridades eclesidsticas e
seus constituintes. Sejam ou ndo essas caracteristicas representativas
do clero brasileiro, sua presenca, nas pegas, é motivo da distancia que
separa as massas do clero. Sendo brasileiros, os autores conhecem
0s gostos de seu publico e podemos supor que usam os sentimentos
de seu publico em relagéo ao clero como fator unificador.
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PLINIO MARCOS

Pela posigdo impar de Plinio Marcos no teatro de critica social
brasileiro, sinto-me na obrigagao de tratd-lo, bem como a sua obra
em capitulo a parte. Plinio, como a maioria dos amigos o chama, ndo
é 0 mais antigo, nem o mais marcante dos inimeros autores do teatro
de protesto social no Brasil, mas é certamente um dos mais francos,
violentos e prolificos. Na verdade, poderia ser considerado o lider
dos dramaturgos de protesto contemporaneos nos anos sessenta e
setenta. Como tal, um exame de elementos de brasilidade em suas
producdes estd em ordem. Suas pegas tornaram-se conhecidas em
grande parte do Brasil, ndo sé no teatro, mas também nas colunas da
critica. Com efeito, pela leitura dos criticos, parece que ou se gosta
apaixonadamente do teatro de Plinio ou se desgosta intensamente.
Juca de Oliveira, presidente do Sindicato de Artistas e Técnicos em
Espetaculos de Diversao, afirma que Plinio Marcos é “o Unico talento
digno de atengdo em anos" Outros autores brasileiros produziram
pecas importantes, mas poucos tiveram impacto no Brasil como
Plinio, embora tenha feito pouco sucesso fora do Pais. Em entrevista,
perguntei como ele via sua posi¢ado entre os outros jovens escritores
de teatro do Brasil. Segundo o dramaturgo, os criticos dizem que
a maioria dos jovens escritores brasileiros estdo sob influéncia de
Maria, mas Plinio acredita que ndo. Apenas mostrou a eles o caminho
para escrever um teatro brasileiro; demonstrou que escrever com
temas brasileiros nao é dificil. Muitos autores deixaram o Brasil para
ir para os Estados Unidos Estados ou Europa, diz o artista, onde
aprenderam coisas nao brasileiras e, por sua vez, perderam muito
apelo em seu pais natal. Por isso, Plinio, apenas com trinta e poucos
anos, considera-se o patriarca do teatro de protesto social que
incorpora temas brasileiros.
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Desnecessario dizer que alguns criticos discordam dessas
afirmacdes, mas Plinio raramente foi popular entre os criticos mais
sofisticados por causa de seu intenso interesse em se comunicar
com as massas. Acima de tudo, Plinio é um autor do povo. José
Ramos Tinhorao, escrevendo nas notas de programa para a Balbina
de lansé de Plinio, afirma:

A Unica maneira de escapar do que os autores
brasileiros confrontam é reconciliar-se com o préprio
povo, opondo aos valores universais de procedéncia
estrangeira  altamente desenvolvidos os valores
representativos da realidade subdesenvolvida e, portanto,
genuinamente brasileiros?.

E entdo conclui: "E, como nenhuma proposta deve ficar
sem um exemplo, ai estd Plinio Marcos mostrando como € possivel
descer até o povo fazendo-o ao mesmo tempo subir até as
plateias da classe média".

Plinio se considera um homem do povo. Aos quinze anos
entrou no circo como palhaco; foram cinco anos de experiéncia que
o colocaram em contato direto com o publico. Durante esse periodo,
durante um ano, o servico militar, na infantaria, interrompeu sua
carreira. Entdo, se tornou um jogador de futebol. Com sua primeira
peca, Barrela, escrita com apenas vinte e dois anos de idade,
deparou-se, imediatamente, com a censura. Teve problemas por
causa dos palavrées que empregou e da denuncia da vida na prisdo
que retratou com muita violéncia. Barrela ainda nao foi aprovada
pelos censores brasileiros. Esse encontro com os censores o fez
largar a pena por um periodo de oito anos. Em seguida, veio a pega
Os fantoches, que afirma ter sido um fracasso total, fazendo que
deixasse de escrever e fosse para o interior jogar futebol. Voltando

3 Notas de programa de Plinio Marcos, Balbina de lansa, s/, s/d, p.13. (Recebi as notas do programa
quando assisti a apresentagdo de Balbina de lansd em 19 de fevereiro de 1971, no Teatro Séo Pedro,
em Sao Paulo).

4 Ibid, p. 4.
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para Sao Paulo, filiou-se ao CPC (Centro Popular de Cultura) onde
conheceu Walderez de Barros (atriz profissional de teatro e televisdo
em Sdo Paulo) com guem se casou e que teve grande influéncia
em sua vida. Em seguida, escreveu e encenou Quando os navios
atracam, que ajudou a consolidad-lo como ator e permitiu-lhe entrar
na companhia de Cacilda Becker. Atuou em César e Cledpatra, Juca
Afogado e Onde canta o sabia, este Ultimo com criticas tao ruins
gue partiu para outras companhias: Teatro de Arena, Grupo Opinido
e Nidia Licia. Durante esse tempo, continuou a escrever, mas 0s
censores continuaram a proibir a apresentagdo das suas pecas,
duas das quais sdo Jornada de um imbecil até o entendimento e
Reportagem de um tempo mau. No ponto mais baixo de sua vida
literaria, escreveu o famoso Dois perdidos numa noite suja. Em rapida
sucessdo vieram Navalha na carne, Dia vird, Quando as maquinas
param, Balbina de lansé e Homens de papel, dos quais apenas um,
Navalha na carne, foi publicada™. Todas as suas pegas encontraram
problemas com os censores porque todas sdo muito criticas quanto
aos problemas sociais brasileiros.

Ao resumir sua posig¢ao no teatro, Plinio Marcos afirmou: "Sou
apenas um autor teatral em comeco de carreira e minha preocupagao
é social” & Ele ainda explicou em resposta a pergunta, “vai criticar a
sociedade ou apenas denuncid-la?’, e responde, "sempre que posso
fazer as duas coisas” 7. Sua preocupagao é totalmente social mesmo
em Balbina de lansa, obra que possui todas as caracteristicas de
um musical delicioso.

No entanto, Plinio talvez tenha atingido um ponto de
saturagdo, segundo a critica Barbara Heliodora® Ela concorda
que ele é, de fato, um autor do povo cujas melhores pecas vieram

5 Conferir “Marca de Plinio estd em cena), Visdo, XXXI, N°. 16,1967, p. 68-71.
6 Ibid, p. 68.

7 Ibid, p. 68.

8

Barbara Heliodora, entrevista pessoal, Rio de Janeiro, 6 mar, 1971,
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de certas experiéncias de sua vida, mas que agora pode estar se
limitando por causa do tempo gasto no teatro longe das massas de
quem recebeu sua inspiragdo. Na verdade, Heliodora afirma que, em
questdes teatrais, Plinio Marcos talvez tenha atingido seus limites em
decorréncia de sua aproximagao com a filosofia politica de esquerda,
levando-o a abragar os problemas do povo em vez de evoluir e
experimentar dramaturgicamente outras possibilidades.

Seja o que for que sua filosofia possa ensinar, concorda que
ele ndo ensina revolugao violenta em seus dramas, mas visa mudanca
social por meio de canais apropriados. Heliodora provavelmente
fez esta Ultima afirmacgdo por nunca ter lido sua pega mais recente,
Homens de papel, que incluo neste capitulo.

A filosofia social de Plinio e a sua preocupagdo com a
mudanca afetam até o préprio procedimento criativo. O artista ndo
segue um método ao escrever suas pegas; acredita que perde forca
quando planeja. Em declaragéo a Visao, o artista ponderou:

Escrevo muito depressa porque escrevo com raiva,
com muita raiva do estado em que se encontra o povo
brasileiro, da omissao dos politicos diante dos problemas
gerais. Como nao tenho muita preocupagdo em cuidar
de dramaturgia e outros retoques, ndo demoro muito a
concluir um texto que ndo é rebuscado. Fago questéo de
deixar bem claro o que quero dizer®.

Admitiu abertamente que escreve por necessidade, tanto
para ganhar a vida quanto para ser ouvido. Plinio afirmou que as ideias
para suas pegas de teatro surgem de repente, mas sem saber como
elaboré-las, tenta pensa-las e coloca-las em um contexto dramatico
antes de escrever por trés a quatro horas até terminar. Ao caracterizar
seu préprio teatro, prefere chama-lo de "realidade critica” ao invés de
"protesto social” porque, para ele, apresenta um critico relato das
condigdes brasileiras. Em resposta a pergunta “vocé vai se manter

9 “Marca de Plinio) p. 68.
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nesse tipo de teatro naturalista ou vai fazer discussées em torno de
um teatro brechtiano?’, ele respondeu: “ndo tenho preocupagdes
de ordem formal. Para mim, o importante é colocar um problema e

causar impacto na massa, obrigando-a a raciocinar®,

Plinio ndo tem certeza dos rumos que seu teatro tomard até
que Balbina de lansa tenha a oportunidade de ser vista por mais
pessoas no Brasil e possa analisar seu sucesso. Ao discorrer sobre
o teatro brasileiro em geral, Plinio mantém o otimismo. Acredita
firmemente que existem condicdes que sé podem ser ditas pelo
teatro, mas que um teatro verdadeiramente brasileiro deve se basear
na realidade do Brasil para ter sucesso. O dramaturgo definiu essa
realidade como sendo uma critica social ao Brasil que, ele admite,
€ muitas vezes universal em sua aplicagao. Plinio acredita que para
fazer sucesso com o povo brasileiro, o dramaturgo deve usar tudo
0 que corresponde ao mundo real do povo e ndo apenas ideias e
teorias. Como exemplo, afirmou que se no Brasil vocé fala sobre a
guerra do Vietna no teatro, vocé fala apenas com os intelectuais
gue tiveram o privilégio de frequentar a escola, mas quando vocé
fala sobre a falta de educagéo ou a pobreza, vocé estd falando com
as massas. Plinio acredita que o teatro de protesto social tem feito
SUCesso em seu pais.

Na verdade, tudo o que o artista fez em termos de ganho
material ou fama foi por meio do teatro de protesto. Em seus
momentos mais baixos Plinio escreveu Dois perdidos numa noite
suja, uma de suas pegas mais famosas, um drama de dois homens
gue brigam por um par de sapatos. Um artigo da Veja sugere que
Plinio tirou Dois perdidos de algumas de suas préprias experiéncias:
"Plinio Marcos retomou os didlogos prosaicos, passageiros de
tensdo, dos personagens suburbanos de Nelson Rodrigues,
mas apresentando-os como quem conhece seus problemas por
experiéncia prépria" Plinio Marcos, em Santos, ja foi o palhago

10 Ibid, p. 68.
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"Frajola” num circo itinerante, engraxate, operario e estivador nas
docas do porto. Dois perdidos numa noite suja recebeu o prémio de
melhor filme no quinto Festival de Cinema Brasileiro de Teresdpolis,
em margo de 1971 e Nelson Xavier como melhor ator.

Como era de se esperar, recebeu o equivalente brasileiro
da classificagdo “X" americana dos censores por causa de sua
linguagem e violéncia. Plinio me explicou que o drama ndo sé contém
uma critica as condigdes sociais que permitem que os homens se
transformem em animais por necessidades tdo basicas quanto um
par de sapatos, mas também apresenta uma critica aos jovens que
sentem que devem sair de casa para encontrar emprego.

Além dos indmeros elementos brasileiros que discutiremos
em breve, o autor acredita que a pega é especialmente nacional
porque 0s personagens sao tipicos paulistas e santistas (de Séo
Paulo e Santos). A pega, ambientada em Santos, cidade portudria,
conta alguns dias da vida de dois homens que trabalham como
estivadores no cais. Santos, no interior de Sdo Paulo, é especial para
Plinio Marcos, que a adora pelo clima cosmopolita. A peca se passa
inteiramente em um degradado quartinho degradado compartilhado
por Tonho e Paco que, em conversas, revelam o lugar de trabalho
e suas mentes por meio do drama. Tonho, um jovem educado, veio
para Santos em busca de um trabalho digno na esperancga de ganhar
dinheiro suficiente para retribuir o sacrificio que sua familia fez por sua
educacgdo. Embora possa datilografar e fazer trabalhos de escritério,
ndo consegue encontrar um bom emprego por causa de suas roupas
surradas, especialmente seus sapatos que, acredita, fazem que os
empregadores pensem duas vezes antes de |lhe dar um trabalho.
O emprego de estivador, que escolheu como Ultimo recurso, paga
tdo pouco que ele nunca consegue economizar dinheiro suficiente
para comprar um par de sapatos que |he permitird causar uma boa
impressado nas entrevistas de emprego.
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Paco, por outro lado, mais parecido com um animal, carece
de respeito, bom gosto e cultura. Repulsivo para nés e irritante para
Tonho, ele tem um par de sapatos novos, provavelmente roubados,
qgue Tonho cobiga. Paco rejeita os repetidos pedidos de Tonho para
pedir emprestado e depois devolver os sapatos para melhorar seu
emprego. Paco conta que ja teve uma flauta com a qual ganhava
melhor, mas seus desejos de adquirir uma nova flauta ndo séo téo
intensos quanto os desejos de Tonho por um par de sapatos.

Paco ndo confia em ninguém. Acredita fortemente na
violéncia como a Unica solugéo para os problemas. Por exemplo, um
dos grandes estivadores negros comeca a espalhar o boato de que
Tonho é uma "bicha’ mas Tonho, desejoso de lutar contra 0 homem
por essa desonra, paga-lhe uma quantia em dinheiro para cald-lo e
imediatamente fica conhecido como a "boneca do negrdo’ Tonho
prefere faltar ao trabalho e pensar no problema a ceder a repetida
sugestdo de Paco de acabar com tudo matando o negro.

Por fim, Tonho resolve fazer um assalto para conseguir os
sapatos. Junto com Paco, a quem Tonho alertou para ndo usar de
violéncia, rouba os sapatos de um homem, mas Paco, vencido pela
oportunidade, tenta estuprar a namorada do homem e espanca
severamente o homem com um porrete. O roubo enfatiza tanto a
natureza animal de Paco quanto o simples desejo de Tonho por um
par de sapatos para conseguir emprego. Ao saber que os sapatos
sdo muito pequenos, Tonho tenta trocar com Paco argumentando
gue os sapatos deste sdo muito grandes e que seus pés caberiam
bem nos sapatos roubados. Paco se recusa e comecga a cacgoar de
Tonho chamando-o de “bicha” e outros insultos usados na orla.
Deprimido, Tonho ndo aguenta mais os xingamentos degradantes e
acaba matando Paco apds forcé-lo a se humilhar sob a mira de uma
arma de fogo. Ambos os homens sdo animais. Mesmo sendo um
homem um tanto refinado e educado, Tonho ndo consegue escapar
da miséria da sociedade e da influéncia de um de seus produtos,
Paco, e sucumbe tornando-se também um homem violento.
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Paco demonstra “jeitinho” por ter obtido, de alguma forma os
sapatos, embora nunca saibamos como o fez. O roubo, mesmo sendo
um crime, é “jeitinho” no trabalho, pois apesar de todos os outros
métodos falharem, Tonho finalmente consegue sapatos por meios
ilegais. Assim como o “jeitinho’, a musica é apenas um tema muito
menor no drama. Quando inicia a pega, encontramos Paco tocando
gaita, mas tocando muito mal. Ele continua contra as objecdes de
Tonho até que finalmente o tira a forca. Paco gosta de tocar mdsica
porque acalma sua natureza animal. Mais tarde, Paco ridiculariza
Tonho cantando uma mdusica cuja letra cagoa das desgragas de
Tonho e de seus sapatos roubados:

A bichona tem pata grande
A patela da bicha é grande
Grande, grande, grande,
A pata da bichona é grande
Ou o sapato é pequeno™.

Tonho demonstra certa ostentagdo por ser brasileiro. Apds
uma briga com Paco, a quem Tonho vence com facilidade, Tonho,
seguro de si, diz: "Posso dar outra a hora que eu quiser” (p. 9). Paco
acusa-o de vaidade devido a sua educagdo e ainda o provoca:
"Porque que em vez de carregar caixas no mercado, ndo vai ser
Presidente da Republica?” (p. 9). Tonho ostensivamente responde:
"Quem pensa que eu sou? Um estlpido da sua laia? Eu estudei.
Estou aqui por pouco tempo. Logo arranjo um servigo legal. PACO.
Vai ser lixeiro? TONHO. Nao sua besta. Vou ser funciondrio publico,
ou outra droga qualguer. Mas vou, eu estudei” (p. 9). A exibicdo de
Tonho combina um pouco do amor brasileiro pela ostentacéo cultural:
"Eu fiz até o ginasio. Sei escrever a maquina e tudo” (p. 10). Apds
cometerem o roubo e voltarem para o apartamento, discutem a
possibilidade de irem para a cadeia. Tonho confessa descaradamente
seu medo de ser preso, trazendo a resposta de Paco: “Cadeia foi

1 Plinio Marcos, Dois perdidos numa noite suja, s/l, s/d, p. 48. (Mimeografado). Todas as citagdes
subsequentes de Dois perdidos séo deste documento.
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feita pra homem. TONHO. Nao pra mim. PACO. Vocé é melhor que
os outros? TONHO. Eu estudei” (p. 39). Tonho, orgulhoso de sua
educagdo, sente-se elevado acima do plano animalesco de seu
colega de quarto. Paco, agora tendo experimentado o sucesso no
roubo, sucumbe a sua vaidade ao imaginar-se como um potencial
lider de gangue: Eu sou mais eu. Eu sou Paco. Cara estrepado. Ruim
como a peste. Agora vou ser mais eu. Se o desgracado do parque
se danou, melhor. Minhas fugas vao sair em tudo que é jornal. Todos
vdo se apavorar de saber que Paco, o perigoso anda solto por af
[..] Vai ser fogo. Os namorados do parque nédo vao ter sossego. E a
tiragem nunca me apanha. Pode espalhar por ai que Paco o Maluco,
o Perigoso, disse que ndo nasceu policia pra pegar ele (p. 40-41).

Sua ostentacdo pervertida e doentia contrasta com a
va preocupagdo de Tonho com a educagédo e a cultura. Em certo
sentido, esses dois seres infelizes refletem o tema nacional de "Ter e
Nao Ter” Ambos os homens, presos na teia quase inevitdvel de suas
terriveis circunstancias, lutam para se tornar pessoas, para se tornar
um pouco mais do que outra pessoa. No Brasil costuma-se ouvir a
frase “tenho que fazer-me gente”

Dos dois, s6 Tonho releva alguma saudade. Ele ama o lar
e a familia, enquanto Paco desconfia e odeia toda a humanidade,
especialmente seus pais cuja identidade ndo conhece. Quando
Tonho se muda para o apartamento, uma das primeiras coisas que
desembrulha é uma foto do pai e da mae que coloca em local bem
visivel perto de sua cama. Quando Paco zomba da saudade de casa
e da familia de Tonho, Tonho responde: “olha |4, miserdvel, minha
mae é uma santa e eu ndo admito que vocé fale mal dela [..] PACO.
Entdo volta pro rabo de saia de tua mae. TONHO. Vou voltar, mas s6
quando me aprumar na vida” (p. 15). E continua, “tenho que desafogar
aqui no mercado. Quando escrevo pra casa, digo que estd tudo bem,
pra sossegar o pessoal. Sei que eles ndo podem me ajudar. Vou me
aguentando, um dia me afirmo” (p. 16). Para Tonho, conseguir um
bom par de sapatos € um meio, ndo um fim. Quando Paco o acusa
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de cobicar seus sapatos, Tonho responde: “Meu problema é outro, eu
fico pensando em minha casa, no meu pessoal” (p. 21). Genuinamente
brasileiro, Tonho tem uma profunda saudade de sua casa e familia.

Trabalhadores, Tonho e Paco, naturalmente consomem
a cachaca como bebida popular. A forca da amizade se mostra
guando “tomamos umas pinguinhas juntos” (p. 17). De acordo com
Paco, o negro que espalha boatos maliciosos sobre Tonho desfruta
de conforto proporcionado por propinas e vive “enchendo a cara de
cachaga” (p. 18). Paco também gozou da boa vida uma vez quando
tocava flauta e ia de compasso em compasso "enchendo a caveira de
cachaga, como custa dos trouchas.. Bebia, bebia, bebia, tocava um
pouquinho sb; e metia 0 olho na coxa da mulherada. Era de lascar.
Poxa, vida legal eu levava” (p. 23).

Cachaga, mulher e lazer devem agradar a qualquer brasileiro
como uma combinagéo essencial para a boa vida. Em vez de pagar
propina, Tonho fica em casa pensando em uma solugdo para o
problema. Na volta do trabalho, Paco afirma que o negro ficou furioso
quando Tonho ndo apareceu para pagar a propina porque agora nao
vai ter a “grana... pra tomar uma pinga” (p. 27). Cachaca e gozo da
vida sdo sinbnimos no drama e no Brasil.

A politica recebe pouca atengdo direta em Dois perdidos,
embora todo o drama, critico das condigdes sociais, tenha um forte
tom politico. Tonho explica que saiu de casa por falta ou trabalho,
mas uma vez, em Santos, ainda ndo consegue um emprego digno
que desafie seu nivel de escolaridade. A implicagdo dbvia contra
as condigbes governamentais e sociais que geram tais problemas
nao pode ser ignorada.

Outro elemento brasileiro que perpassa a peca é o idioma.
Plinio Marcos sente fortemente que a linguagem que usa em
suas pecgas € a linguagem do povo e ndo das minorias refinadas.
Usa indmeras expressbes idiomaticas e especialmente palavrées
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em Dois perdidos. Dificilmente se esperaria que os estivadores se
abstivessem de palavrdes e o autor ndo hesita nem um pouco em
usar qualquer linguagem que considere apropriada. Na verdade, os
palavroes causaram mais problemas aos censores do que qualquer

nou nou

outro elemento da pecga. “Fresco’, “peido’; "bicha’, “cafetdo’; “mijar’,
“cagar’, “merda” sdo apenas alguns dos termos generosamente
espalhados em todas as paginas. Outras palavras populares que
nao existem na maioria dos diciondrios sao “pisante” (sapato), “pisa”

(sapatos), “legal’, “pacas” e muitas outras que desafiam a tradugao.

Com apenas dois personagens na peca, o bate-papo
torna-se um elemento importante. De fato, todo o drama a moda
do bate-papo se desenrola por meio de seus didlogos realistas no
confinamento de seu apartamento. Como esses homens levam vidas
tediosas e mondtonas, nenhum dos didlogos pode ser classificado
como importante. Um exemplo aleatério de sua conversa revela o
estilo bate-papo da peca:

TONHO - Quero que vocé nao faga barulho.
PACO - Puxa, por que?

TONHO - Porque eu quero dormir.

PACO - Ainda é cedo.

TONHO - Mas eu j& quero dormir.

PACO - E eu tocar.

TONHO - Eu paguei pra dormir.

PACO - Mas ndo vai conseguir.

TONHO - Quem disse que nao.

PACO - As pulgas. Essa estrebaria estd assim de pulgas
(p.1-2).

Esse bate-papo percorre toda a pega com apenas alguns
momentos dramaticos. Ao ser informado de que o negdo do Mercado
0 anda xingando, Tonho acredita que “a Unica saida é bater um papo
com ele” (p. 14) que, aliada a uma propina, cala os xingamentos: “Bati
um papo com o negrao, ficou tudo certo” (p. 17). Tonho originalmente
planeja cometer o roubo sozinho, mas Paco, ansioso para pegar
dinheiro facil, quer ser incluido na agao.
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Ele diz a Tonho, “a gente precisa bater papo sobre o assalto”
(p. 34). Antes de experimentar os sapatos roubados, Tonho faz as
malas para ir embora, recusando-se a contar a Paco onde ele vai
morar. Paco diz que quer saber para poder "ir 14 de vez em quando
bater um papinho” (p. 46).

Por meio do bate-papo, fica evidente que os dois guardam
a tradicional aversdo a autoridade, especialmente a policia que
interfere em sua liberdade. Em conversa sobre um dos amigos de
Paco, Tonho aposta que o0 amigo serd pego pela policia, mas Paco
duvida porque o amigo “dd uma sorte barbara” (p. 34). Ele espera
gue a policia leve a pior. Durante uma de suas acaloradas discussoes
de sempre, Tonho insulta Paco, acusando-o de ser fraco o suficiente
para denunciar a policia, o que Paco nega veementemente.

Por sua vez, Paco o insulta chamando-o de afresco (bicha)
capaz de fazer banquinho a policia. Ter algo a ver com a policia
torna-se uma marca de fraqueza a ser evitada. Nem Paco, nem
Tonho, nem seus pares querem ter relagdes amistosas com a policia.

O pouco humor que existe na pega € um humor mérbido.
Normalmente encontrariamos poucos elementos para rir. O humor
que o publico vé na pega parece provocar mais simpatia do que
riso, ambos o0s personagens usam o humor como um mecanismo de
defesa contra a dura realidade que os cerca. O impacto dramatico da
peca nao facilita o riso, mas o publico entende esse uso especial do
humor brasileiro. Os brasileiros usam o humor todos os dias quando
abrem a torneira e ndo encontra dgua, quando o elevador para
entre andares por falta de energia elétrica etc. Paco, recusando-se
a emprestar os sapatos novos para Tonho, faz véarias piadas de mau
gosto sobre a infeliz condigdo de Tonho. Seu humor, a custa dos
infortiinios do outro, o fazrir e cair na cama segurando as costelas, mas
0 publico sé tem pena dele. Paco depois ri da aparicdo da namorada
do homem que roubaram. Relembrando seu amor pela flauta, Paco
fala da moca: "De longe eu pensei que a mulher estivesse pegando a
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flauta do cara (Ri)/ Quando cheguei perto e que vi que nao era flauta.
(Ri)" (p. 43). O leitor pode perceber que esse humor se enquadra na
brasileirissima categoria da sacanagem. Mesmo tentando estuprar
a jovem e depois esmagando o cranio do homem com um porrete,
Paco ainda é bastante animalesco para encontrar humor na situagao.
Vendo que os sapatos roubados sdo pequenos para os pés de
Tonho quando este tenta calga-los, Paco diz: “(Ri) Poxa, molha o
pé? TONHO. pra qué? PACO. Talvez teu pé encolha! (Ri)" (p. 47).
Gosta da miséria e do abatimento de Tonho: “Tonha, Tonha bichona.
Maria Tonha, bichona louca. (Ri) Tonha bichona, arruma um coronel
velhusco, ele pode te dar um sapatinho de salto alto (Ri). Poxa, esta
ai uma saida pra vocé Tonha bichona" (p. 50). Paco continua até
gue Tonho, apontando uma pistola carregada para Paco, o obriga
a colocar os brincos roubados, broche e outros trajes femininos, e
entdo agir como um afeminado homossexual antes de mata-lo.

Tonho sucumbe aos seus instintos animais. Distante da
violéncia e falta de gosto de seu colega de quarto e colegas de
trabalho, ele queria nada mais do que “um par de sapatos decentes
para obter um emprego respeitdvel’ Para ele, o lar e a familia
eram significativos. Sua queda na baixeza da fragueza humana é
causada por uma sociedade que ndo da oportunidade nem para a
mais simples necessidade, um par de sapatos. Incapaz de escapar
da miséria de tal sociedade desce ao nivel de seus membros mais
baixos. Plinio Marcos criou um poderoso drama com uma mensagem
igualmente poderosa; comunicando seu desgosto com a situacdo
social e politica brasileira.

Depois de Dois perdidos numa noite suja, Plinio Marcos
escreveu Navalha na carne sua obra de maior sucesso e mais
discutida até entéo. Esta peca de ato Unico (com aproximadamente
uma hora de duracdo) sobre uma prostituta, um cafetdo e um
homossexual contém uma forte critica social baseada na observagao
do autor sobre esses membros marginais da sociedade.
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Plinio afirmou que a inspiragdo no momento em que escreveu
Navalha na carne superou o medo dos problemas que sabia que
encontraria com os censores. Anatol Rosenfeld, critico de O Estado de
S. Paulo, explica a critica de Plinio a sociedade nos seguintes termos:

O dinheiro ganho pela prostituta daqueles que a
compram e que serve para comprar o rufido e roubado
pelo homossexual para que possa comprar, por sua
vez, um pouco de afeto. Todos usam e exploram e sdo
usados e explorados no que é mais intimo e pessoal.
Nada de elevado e dito, nada de elevado pode ser dito na
linguagem torpe dos personagens e, no entanto, revela-se
a cada passo toda a gama de valores humanos que se
corrompem e todo o sofrimento e desespero das vitimas'™

Em entrevista, Plinio explicou que a vontade de passar a
mensagem que sentia, deveria ser expressa deixava pouco espago
para as preocupacgdes artisticas. Sua maior preocupagao, disse ele,
era como dizer, na linguagem mais direta e inconfundivel, que sentia
o que deveria ser dito. Ele pensou em usar um romance, mas optou
pelo drama porque a mensagem apresentada, no palco, teria maior
forca e impacto no publico.

Navalha na carne é um drama de linguagem, e nao se pode
realmente entendé-lo sem também entender o uso da linguagem
de Plinio. Isso se aplica a maioria de suas obras. O autor nega que
Navalha na carne tenha sido censurado pela critica social contida,
mas pela linguagem. Plinio Marcos confessa que seu vocabulério
de “dicionério” é pequeno, mas que fala a giria, a lingua do povo,
e escreve como o povo fala. Explicou, ainda, que a giria é, de fato,
uma lingua brasileira e ndo portuguesa. O dramaturgo insistiu que se
suas pegas fossem levadas para Portugal teriam que ser traduzidas.
Para ele, o elemento mais brasileiro de Navalha na carne é a lingua.
Ele se preocupa tanto com a linguagem que se recusa a permitir

12 Anatol Rosenfeld, “Navalha na nossa carne;, Suplemento Literario; O Estado de S. Paulo, 15 jul. 1969, p.
3. Outro critico viu a peca como “uma andlise da [..] um corte na soliddo;, Visao, XXXI, n.° 5,1967 p. 41.
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uma tradugéo da pecga, temendo que o impacto seja perdido, o que
de fato pode acontecer. Além de palavroes censurdveis, extensos
demais para citar, a pega contém certa quantidade de sadismo
gue 0s censores nao gostaram. Outro critico explica claramente as
objecdes dos censores:

Por isso parece-nos infelizes os “consideranda” do
Departamento de Policia Federal, ao proibir a encenagédo
total ou parcial de Navalha na carne emtodo o Pais (Portaria
de 14 de junho, publicada no Diario Oficial da Unido do
dia 19). Pode-se ler no documento: competir “a selegéo
federal de espetdculos publicos, visando preservar a
censura da sociedade de influéncias lesivas ao consenso
comum, tendéncias a alertar os padroes de valores morais
e culturais coletivamente aceitos”; os "aspectos ofensivos
ao decoro publico inseridos em fungdo de entretenimento
popular formam a representagdo antiestética e
consequentemente comprometem-lhe o mérito artistico”;
hd uma “profusdo de sequéncias obscenas, termos
torpes, anomalias e morbidez exploradas na peca [..] a
qual é desprovida de mensagem construtiva, positiva, e
de estimular a impulsos ilegitimos, o que a torna recebido
a plateia de qualquer nivel etario®.

Apesar da censura rigorosa, Navalha na carne fez um sucesso
retumbante tanto em Sao Paulo quanto no Rio de Janeiro, uma vez
que os censores a abriram ao publico. E o tnico drama do autor a
ser publicado e disponibilizado ao publico. Plinio Marcos explicou
gue a peca teve dois anos e meio de passagem pelos palcos com
excelente publico. Disse que muitas prostitutas vieram assistir e
ficaram tdo emocionadas que chamaram Neusa Sueli, a prostituta
da peca, de "santa das prostitutas” e enviaram flores e crucifixos. Era
uma pega que o0 povo e 0s elementos marginais da sociedade podiam
entender facilmente porque era familiar, disse ele. A critica Barbara
Heliodora discordou um pouco de Plinio quanto a composigédo do
publico, embora admitisse que era popular pelo ndmero de publico.

13 Sébato Magaldi, “Documento dramético; Suplemento Literario: 0 Estado de S. Paulo, 15 jul, 1967, p. 3.
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Ela afirmou que o sucesso se deve a classe média alta que pode ir
a um teatro respeitdvel e ver como uma prostituta, um cafetdo e um
homossexual vivem sem se envolver'.

Na peca, Neusa Suely retorna ao seu quarto de hotel barato
para encontrar seu criado, Vado, lendo na cama. O personagem nao
revela o motivo de seu mau humor até que tenha mostrado um pouco
de seu sadismo. Ela acredita que Vado estd aliado a uma prostituta
de um quarto vizinho. Neusa |he garante que deixou dinheiro para
ele na mesa de cabeceira, mas que talvez Veludo, um homossexual
hospedado no hotel, o tenha levado. Questionado de forma a
revelar mais do carater sadico de Vado, Veludo finalmente confessa
gue pegou o dinheiro; usando, metade do valor, para “comprar” o
irresistivel garoto que comanda o bar e a outra metade para maconha.
Veludo finalmente entrega um cigarro de maconha para Vado e, junto
com a promessa de devolver o restante, tem permissao para sair em
liberdade, mas nao até que os dois o traguem uma ultima vez. Neusa
explode violentamente, separando os dois, e expulsando Veludo de
seu quarto, insultando-o, “galinha velha é a tua méae" s, rétulo que Vado
mais tarde usard para feri-la e humilha-la. Vado a segura pelos cabelos,
de modo a ver o rosto enrugado, obrigando-a se olhar no espelho e
negar que nao tem cinquenta anos. Neusa Suely afirma ter apenas
trinta, mas que a vida miserdvel a que foi submetida envelheceu-a
prematuramente. Tristemente reconhecendo a verdade, ela deseja
que Vado simplesmente satisfaca, pelo dinheiro, suas necessidades
femininas. Neusa muda a situagdo quando pega uma navalha e ameaga
castrar Vado caso ele ndo faga amor com ela. Vendo-se encurralado,
fala com ternura a Neusa Suely que facilmente cede e desiste das
ameacas. Agora, seguro de si, acalma os animos com palavras suaves
e algumas caricias nos lugares certos e depois sai com tranquilidade.

14 Barbara Heliodora, entrevista pessoal, Rio de Janeiro, Mar, 6,1971.

15 Plinio Marcos, A Navalha na carne (Sao Paulo: Senzala, 1968), p. 56. Todas as demais citagdes foram
feitas a partir dessa edigao.
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Neusa Suely o chama, mas, finalmente, se senta na cama e comega a
comer um sanduiche de mortadela enquanto a cena escurece.

Apds Vado ter humilhado Neusa sobre sua idade, ela murmura
um mondlogo: “As vezes chego a pensar: Poxa, seré que eu sou gente?
Serd que eu, vocé, o Veludo somos gente? Chego até a duvidar!
Duvido que gente de verdade viva assim, um aporrinhando o outro,
um se servindo do outro. Isso ndo pode ser coisa direita, isso é uma
bosta! Uma boa! Um monte de bosta!" (p. 85). Préximo ao final do
drama, ela novamente exclama: “Eu estou na merda! Estou na merda!”
A sociedade os relegou, perderam todo o sentido da dignidade e do
valor humano; trazendo, assim, a questao “somos gente?” Sao exilados
da prépria estrutura que exige que existam, mas a fala de Neusa Suely
a revela como uma pessoa provida da razdo, uma pessoa digna de
compaixdo e ajuda. Neusa sente profundamente a necessidade de
se tornar uma "“pessoa’, frente & desumanidade do homem contra o
homem; mas, como sempre, Plinio ndo oferece solucéo, preferindo
nos deixar com o quadro, discutir e resolver o problema. Juntamente
com a linguagem, que o autor sente ser o elemento mais brasileiro,
ele emprega um ndmero surpreendente de elementos discutidos em
outras pecas'. Isso apesar do escopo limitado do drama e de sua
concentragado: é curto, ambientado em uma sala, violento, tem apenas
trés personagens e aborda apenas um problema da sociedade.

A peca inteira, assim como os personagens individuais,
sdo excelentes exemplos de “jeitinho” Por meio do “jeitinho” eles
sobrevivem ao egoismo e desumanidade da sociedade mesmo que
por meios que mais os repeliriam. Neusa Suely ganha a vida, mas
nao o respeito da sociedade, e mesmo sendo insuficiente, ela se vira.
Vado pode transitar livremente de uma fonte de renda para outra se
quiser por causa de sua virilidade, alids, no inicio da pega, Neusa

16 Excluo exemplos do sentimento de linguagem que nao serviria a nenhum propésito real neste
trabalho. A pega consiste em palavrdes “pesados” pertencentes, mais propriamente, a um estudo
de eufemismos brasileiros. De fato, um estudo da giria na obra de Plinio Marcos seria proveitoso.
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0 acusa de ter olhos para outra prostituta. O “jeitinho” parece ser
um fator importante para ele. Veludo revela “jeitinho” quando, depois
que outros meios falham, ele rouba Neusa Suely para comprar
favores sexuais de outro macho e comprar maconha. Todos os trés
personagens parecem sobreviver, reconhecidamente, no plano mais
baixo possivel e, muitas vezes, a custa do outro.

Além disso, Vado é um homem ostentoso, seguro de si e de
sua masculinidade. Costuma lembrar a Neusa gque “eu sou o vadinho
das candongas, te tiro de letra, facil, facil! Eu estou assim de mulher
gue me quer dar o bem-bom!" (p. 22-23). A mensagem ¢é politica. De
fato, a pega e as implicagdes politicas ndo podem ser dissociadas,
pois ndo sbé a sociedade, mas também a estrutura politica deve
assumir a culpa pela vida desses marginais, afirma Plinio Marcos.
O tema do bate-papo abrange a maior parte da obra. Além da breve
cena com Veludo, Vado e Neusa Suely conversam a moda do bato-
papo, sem falar nada de importante. A atitude ostensiva de Vado
também revela sua paixao pelo lazer, pois busca o "bem-bom” na
vida. Admite o motivo de ficar com Neusa: “Por causa de tutu! Sé por
causa do tutu'.. Por causa da grana! E isso mesmo!” (p. 22-23).

Depois que Veludo, o homossexual, levou uma surra de Vado
e insultos de Neusa, esta teme que va denuncia-los a policia: "Agora
vai caguetar a gente pra policia, seu nojento” (p. 64). Mas ela nao
precisa temer, pois o édio dele pela policia é tdo grande quanto o
dela: “Sua vaca, vocé vai me pagar! Nao vou na policia, ndo. Nao
gosto dessa gente” (p. 65).

Poucos dramas da Literatura Brasileira Contemporanea
se igualam ao quadro sérdido da realidade que Plinio apresenta
aqui. Sébato Magaldi afirma que: “Nunca um escritor nacional
se preocupou tanto em investigar sem lentes embelezadoras a
realidade, mostrando-a ao publico na crueza de matéria bruta"”,

17 Magaldi, “Documento’, p. 3.
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Devemos concordar com Anatol Rosenfeld que a visdo da realidade
em Navalha na carne é cinica: "Ela [a pega] exprime uma visdo
degradada, cinica, da realidade e, enquanto a exprime, degrada-a
cada vez mais, corrompendo ao mesmo tempo 0s que a usam com o
desesperado prazer de quem se sabe perdido” Aqueles familiarizados
com a peca irdo pelo menos admitir que seu poder sobre a mente
do publico é real, seja em sua capacidade de causar nauseas ou
despertar para a agao.

Apds o sucesso de Navalha na carne, Plinio Marcos escreveu
Dia vird e Quando as maquinas param. Vi este Ultimo no Teatro da
Praia, no bairro Copacabana do Rio de Janeiro. Tal como Navalha
na carne, a sua duragdo (menos de uma hora) tem feito com que
muitos se admirem como uma obra de arte. O autor respondeu as
criticas nas notas de programa da apresentagdo no TBC, em Sao
Paulo: “Sei que muita gente vai achar ruim. E dai? Se posso dar o
meu recado rapido, por que haveria de ficar enrolando? Para agradar
aos que acham que um espetaculo deve durar um tempo? Nada
disso. Nao estamos aqui para agradar. Estamos para colocar um
problema sério. E o colocamos em sessenta minutos. O restante do
tempo esperamos que nosso publico gaste em resolver o problema
que exige solugdo urgente”

Essa afirmacdo ndo apenas defende a obra como uma peca
de propaganda, mas também da uma ideia da filosofia dramética
do autor. Esclarece o propdsito social do autor e a urgéncia que ele
sente; impedindo, assim qualquer preocupagdo prolongada com
viés artistico. Assim como Navalha na carne, o enredo de Quando
as maquinas param é simples, talvez até mais simples. Em varias
cenas, cada uma representando um dia, o desemprego altera
psicologicamente um jovem e sua esposa.

A cena, dentro de sua casa muito modesta, mostra que os
protagonistas tém apenas o essencial. Para eles, o prazer consiste
em encontrar um cigarro sem fumar, uma novela no rédio ou uma
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partida de futebol sendo transmitida. Um sistema cruel em que o
desemprego abunda e que néo existe solugdo aparente para o jovem
que tenta encontrar trabalho. A mensagem é claramente sociopolitica.
O desespero de sua situacao se torna aparente a medida que cada
esperanga é lentamente destruida. Ndo suporta a humilhagao de ver
sua esposa trabalhar como costureira para sustenta-los quando ele
sente que deve ser o “ganha-pao’ A Unica verdadeira alegria que
sente na peca ocorre quando descobre a gravidez de sua esposa.
No entanto, na ultima cena, seu orgulho por sua masculinidade e
posicdo como “ganha-pao” degenerou a tal ponto que ele causa o
aborto de seu préprio filho ao espancar, sadicamente, sua esposa
no abdémen. Segundo Plinio Marcos, mais uma vez a culpa deve
ser do sistema sociopolitico que falha em prover os meios para as
pessoas ganharem a vida. Ndo conseguem nem mesmo 0 emprego
mais simples para se sustentar e trazer dignidade ao ndcleo familiar.

Como em seus outros dramas, a linguagem desempenha um
papel importante, mas nao tanto quanto em Navalha na carne. Como
a pega tem apenas dois atores, grande parte da conversa deles é
caracteristica do bate-papo brasileiro. Eles falam de forma realista,
conversando um com o outro da maneira usual e despretensiosa
entre marido e mulher. Na maioria das vezes, o bate-papo consiste
em conversa desimportante, todavia em assuntos que revelam
suas esperancgas e ansiedades. Por exemplo, um dia o protagonista
procura trabalho e relata que talvez possa se tornar motorista de
taxi, caso em que precisard de uma determinada camisa colorida
e ela descreve com alegria como a fard. Ficamos sabendo que ele
gostaria de comprar um aparelho de televisdo, mas, enquanto isso,
o radio deve servir. Ela gostaria que o marido falasse com ela como
os amantes falam com suas namoradas nas novelas. E, assim, vai
desenvolvendo-se a agdo ao longo da pecga. O bate-papo apresenta
relevante papel ao revelar, como cada aspiragé@o, por mais simples
gue seja, ganha vida, mas depois morre por falta de emprego
e falta de dignidade.
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Embora desempregados, o casal consegue se virar de alguma
forma, ou seja, 0 “jeitinho brasileiro” Ela costura para ajudar e, quando
ele precisa de cigarros, a esposa arruma um mago. Quando a comida
acaba, ela consegue obter um pouco. Com toda a desesperanca de
suas vidas individuais e a situacdo sociopolitica condenando-os a
essas circunstancias impostas pelo autor, Plinio Marcos ainda dota
0s personagens do “jeitinho’, elemento necessario para se virarem de
alguma forma. O marido, tipico dos jovens brasileiros, adora futebol.
Colocou na parede um pdster de seu time favorito e ouve febrilmente
todos os jogos no radio. Em uma cena, se move pela casa com o
radio portatil preso ao ouvido para ndo perder nenhum detalhe da
partida. A esposa, por sua vez, adora radionovela. Ela ri quando o
enredo da novela estéa alegre e chora ou fica triste quando o namoro
entre as personagens radiofénicas tem que acabar.

A feijoada brasileira torna-se um tema relevante na peca.
Em decorréncia do desemprego, os protagonistas ndo se podem
dar ao luxo de comer comidas finas que desejam; devendo contar
com o tradicional feijao brasileiro de que gostam. A obra Quando as
magquinas param usa elementos ébvios de brasilidade como Navalha
na carne e Dois perdidos numa noite suja. As agdes dramaticas das
pecas de Plinio Marcos mostra um evidente aumento de temas
brasileiros a medida que ele continua a escrever. A tendéncia talvez
atinja o auge em Balbina de lansé, que estreou no Teatro Sao Pedro
em Sao Paulo em janeiro de 1971.

Balbina de lanséd representa um enredo de uma escola de
samba durante o Carnaval levado das ruas para o palco. Seu tema
principal envolve os ritos da religiosidade de matriz africana muito
difundida. Plinio Marcos explicou que, embora a maioria dos brasileiros
acredite que os candomblés (cerimdnias religiosas de matriz africana)
sdo um fendébmeno do norte, Sdo Paulo tem mais de 16.000 centros,
tornando-o bastante difundido para ser considerado um elemento
popular. Sabendo disso, Plinio escreveu Balbina de lansad desejando
atingir o povo e ainda usar a forma dramética. Balbina de lansé nos
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dad um vislumbre do fanatismo que pode dominar o homem comum
por meio desta manifestacéo religiosa. A confusdo entre cristianismo
e cultos afro-brasileiros, onde os santos cristdos sdo identificados
com os deuses da macumba, se generalizou no Brasil. Pode parecer
incomum para nds, mas é muito normal para os brasileiros de origem
africana. Durante uma estada no Rio, em 1968, presenciei cerimdnias
religiosas de matriz africana em que estatuas de santos catélicos eram
usadas para representar os deuses da macumba. Passei a entender
essa curiosa combinagdo como algo bastante natural no Brasil. Em
Balbina de lansé, Oxala, o deus da criagao, é identificado com Cristo;
Ogum, o deus das guerras, com S3do Jorge; Xang6, o deus do trovao
e do reldampago, com S&o Jerdnimo; lans3, a deusa dos ventos e das
tempestades, com Santa Bérbara e logo Alfredo Mesquita, diretor da
Escola de Arte Dramética de Sao Paulo, deu a Plinio Marcos a ideia
de Balbina de lanséd durante um trabalho em que o dramaturgo foi
convidado a reescrever, de forma coloquial e brasileira, uma peca de
Shakespeare. Sua escolha, Romeu e Julieta, deu-lhe a ideia. A principio,
porém, elaborou a pega como um romance publicado em folhetim
no jornal Ultima Hora antes de reescrevé-la para o palco. Quando
questionado sobre onde colocaria Balbina de lansd em relagdo aos
seus outros trabalhos, admitiu que era uma obra totalmente diferente
de qualquer coisa que havia feito e que estudaria seu sucesso ou
fracasso para determinar qualquer diregcéo a respeito.

Um ingrediente que a diferencia de suas outras produgdes
€ a presenga consideravel de musica, levando alguns a comentar
gue possivelmente se trata de musical brasileiro: “"Hé ingredientes:
um enredo simplissimo liga vinte musicos tocadas e/ou cantadas,
remelexo de cabrochas, disputa de sambistas e até uma porta-
estandarte puxando o cordao dos atores no final, entre as presidiarias
do teatro." A revista Este més em Séo Paulo também concorda que
“Balbina e a mais feliz integragao texto-musica-danca da histéria do
teatro brasileiro” ®. Mas o autor tem uma viséo diferente.

18 "Balbina de lansa) Este Més em S&o Paulo, VIII, n° 156, 1971, p. 16.
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Ele sente que suas criticas ruins vém de criticos brasileiros,
europeus e americanostreinados, que nao entenderam Balbina de lansa
e quiseram julga-lo - pelos padroes da Broadway - como um musical;
que ele insiste ndo ser. Em vez de um musical de estilo americano,
representa uma escola de samba apresentando um enredo no palco e
deve ser julgado nessa perspectiva. Balbina de lansa também pode ser
uma resposta as importacdes sofisticadas que o povo ndo consegue
entender. Balbina de lansa, apresentando a vitdria de uma poderosa
emogao humana, o amor, sobre todos os obstaculos, finge ser teatro
de muitos e ndo de poucos como faz o teatro de ideias. Plinio Marcos,
entdo, tornou-se lider em um grupo empenhado em lutar contra o que
chama de “invasdo estrangeira” em nosso teatro (Hair, Cemitério de
Automoveis, O Balcédo, o vanguardismo do elenco do Oficina)®.

Ao defender Balbina de lansad como um drama brasileirissimo,
Plinioreclamaque a maioria dos autores brasileiros escreve, atualmente,
como se estivessem na Europa. Ocorre, todavia, que sua peca surge
como resultado de sua preocupagdo com a realidade brasileira.
O dramaturgo explica, ainda, que “Balbina é uma histéria de amor
contada numa linguagem brasileira. Ela cria um estilo nosso de contar
histdrias... Todos que julgam o espetaculo por padroes tradicionais de
Europa vao quebrar a cara, vocé entende? Se julgarem esta pecga de
Plinio como julgariam uma de Ibsen, vao achar muito ruim” 2°,

Plinio Marcos, desde seu primeiro drama, preocupa-se com
a realidade nacional brasileira, e em Balbina de lansd consegue
nacionalizar a histdria de Romeu e Julieta em um terreiro de macumba.
Como obra pensada para o consumo do povo, o autor explicou que
tudo em Balbina de lansad é muito claro, mas talvez claro demais:
“Nao tem nada hermético. Acho que isso é que causa estranheza nas
pessoas” que a pega representa, de forma inequivoca, a destruicdo das
estruturas sociais por meio do amor. A vanguarda brasileira sempre

19 "Plinio, sem palavrao’, Visdo, XXXVIII, n°. 2,1971, p. 65.
20 Penido, “Sarava!; p. 65.
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esteve distante das massas e é preciso fazer um esforgco para voltar
ao povo, disse. Explicou que a maioria dos intelectuais que assistiu
a materializagao cénica confessou, depois, que nunca haviam pisado
em uma ceriménia de macumba e ndo sabiam bem como julgar tal
peca. As pessoas tém medo de que esse tipo de teatro fique na moda
no Brasil e, se isso acontecer, o intelectual brasileiro arrogante ficara
chateado, afirmou Plinio. Na peca, Mae Zefa, a chefe matriarcal da
macumba “Povo de Pedra Branca’; exerce um dominio sobrenatural
sobre seus seguidores a ponto de eles quase ndo pensarem por si
mesmos. Quando ela e seus seguidores entram na pega, hd uma
grande cruz crista ao fundo. Homenageiam-na em uma curiosa mistura
de macumba e cristianismo. Ao entrarem na drea do altar, uma de suas
seguidoras, uma menina retardada, cuja doenga Mae Zefa causou ao ter
acoitado a méae da menina quando ela estava gravida, acidentalmente
deixa cair e quebra a estatua de lansa. Mae Zefa, contra as suplicas
da mée da menina, manda espancé-la para afastar os maus espiritos,
mas outra seguidora, Balbina, intercede pedindo cleméncia. Balbina
consegue, mas deve permanecer no altar implorando a lansa que tome
posse de seu corpo enquanto o povo vai embora. Chegam Jodo Gico,
do rival Povo dos Angois, e seus amigos. Joao e Balbina se apaixonam
a primeira vista. Como prova de seu amor, ele da a Balbina um colar
especial de talisma de macumba que, segundo ele, a protegeré de todo
mal. Sua protecéo a partir desse momento serd o sorriso de Balbina.
Um desafio entre escolas de samba rivais termina em uma briga entre
Expedito, amante de Mae Zefa, e um dos amigos de Jodo do Povo dos
Angois, que morre ferido a facadas. Protegido pelo sorriso de Balbina,
Jodo vinga a morte do amigo numa espetacular demonstragao de forca
ao matar Expedito. Mae Zefa pede a morte de Jodo e acusa Balbina de
trazer desgraga ao Povo de Pedra Branca. Eles agoitam a protagonista
para expulsar todos os espiritos malignos e prepara-la para receber
lansa. Espancada e humilhada, Balbina espera ansiosamente que Jodo
volte e a proteja contra qualquer mal. Com nojo de Méae Zefa e seus
seguidores, ela quebra a nova estatua de lansa aos pés de Mae Zefa
que, horrorizada, chama o Povo de Pedra Branca para testemunhar a
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profanacao. Jodo chega, convocado por um dos amigos de Balbina, no
momento em que estd para ser levada para exterminio.

Com uma explosdo de raiva, destréi todo o altar e todas as
suas estatuas enquanto o Povo de Pedra Branca fica paralisado de
medo. O sorriso e o amor de Balbina lhe deram forga. Despojada
de seu poder, Mae Zefa chora com a saida de Jodo e Balbina. Jodo
e Balbina superaram a dependéncia dos ritos e da supersticdo
da macumba por meio do amor. No final da pega, todo o elenco
desfila pelo teatro em estilo carnavalesco tocando o mesmo samba
que tocou durante todo o drama. A “Porta-Bandeira” carrega um
estandarte com a palavra "AMOR" impressa em letras maitsculas.

O elenco, uma colegdo de elementos carnavalescos, é
formado pelo Conjunto Malungo, que j& participou de inUmeras pegas,
incluindo O pagador de promessas, de Dias Gomes. O grupo também
fez muitas turnés e atuou em uma temporada de trés anos no Rio
em uma pega intitulada Macumba, contendo uma série de ritos afro-
brasileiros, todas as sextas-feiras, a meia noite. Também fazem parte
do elenco o Grupo Barra Funda e o Partido Mais Alto, duas escolas
de samba de S&o Paulo. A mensagem de amor dificilmente poderia
ser mais clara: "Plinio advoga a instauragdo de um mundo forjado no
sentimento puramente humano do amor” 2. Quando Joao e Expedito
brigam, Balbina tenta separa-los chorando, “ja rolou muito sangue e
por cada gota de sangue rolada vai rolar muito mais. Para cada nego
tombado vai ter vinganga. Mae. Gente, gente matando e coisa sem
jeitinho. Povo contra povo ndo é valente. E atraso de vida. Gente, ja
nao chega as misérias deste mundao?”?2 Guerra e derramamento
de sangue geram mais guerra e derramamento de sangue que sé
podem ser superados pelo amor. Jodo e Balbina apontam o caminho
rompendo com a mae de santo, com a religido, com Deus e com

21 "Plinio, sem palavrao’ p. 65.
22 Plinio Marcos, Balbina de lansé, s/l, s/d, p. 26. (Mimeo).
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tudo o que os travava; substituindo-os pelo amor e pela razéo. Para
esclarecimento de suas ideias, Plinio afirmou:

Eu acho o teatro de vanguarda anarquista. E o anarquismo
serve ao nazismo. Eles destroem um valor, mas nao
colocam outro no lugar, vocé entende? Isso apavora o
homem comum. Ele se sente ameagado por esse destruir-
por-destruir, se agarra ao tradicional e fica contente quando
a repressao baixa o cacete. Na minha pega, a gente destroéi
um valor, mas coloca outro.. 0 amor. Acho o final roméantico.
Mas s6 os roméanticos sdo revolucionarios®,

Poucos dramas nesta obra contém elementos mais brasileiros
do que Balbina de lansa, cujos destaques sdo o samba-carnaval,
A abundancia de elementos populares e de cor local fez que pelo
menos um critico sugerisse que talvez Plinio tenha exagerado: “Com
a presenca das escolas de samba, esse ritmo se dilui e o texto parece
minguado em meio a uma exibi¢ao folcldrica bastante difusa” 4. A
peca, que tem um enredo muito parecido com os vistos no Carnaval
de rua, foi retirada deste espaco e apresentada no palco. Com um
especial elenco musical, com o desfile ao final e com indUmeras pegas
musicais, classificam-na, ainda mais, como um enredo. O drama
contém vinte e cinco pegas musicais separadas, incluindo uma escrita
por Plinio Marcos. Todas sdo pegas em ritmo de samba apreciadas
pelo publico. O “Canto de Oxald" é especialmente popular:

Ele é dono da terra
Ele faz e ndo erra

E Oxald

Oxald, meu pai-é
Ha& guerra na frente
Ha fome na gente
Queremos paz
Oxald, meu pai®.

23 Penido, “Sarava!; p. 66.
24 "Plinio, sem palavrao’ p. 65.
25 Notas do programa, Balbina de lansa, p. 22.
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Outra, que cito apenas em parte, tinha um ritmo tdo
conhecido que ndo se podia deixar de marcar o compasso batendo
palmas, "E s6 sambar"

Quem canta samba

Samba canta

Oi, 14, ri, 14,1, 14 ...

Canta samba de terreiro

Mostra o samba bem brasileiro.

Eu fui num samba outro dia

Mas que samba legal, que sambao
Pra quem canta samba, samba canta
S6 entra no samba quando é bom?,

Sempre que o Povo de Pedra Branca entra ou sai de cena,
o faz dangando samba. Embora mais teatrais do que literérias, as
dancas e fantasias sdo importantes porque se tornam parte do
espirito carnavalesco que o drama envolve. Dangas animadas
acontecem com frequéncia, e as fantasias sdo as reais vistas nas
ruas durante o carnaval. As guitarras acompanham a maior parte
da mdusica, mas os instrumentos mais populares sdo os atabaques,
grandes tambores em forma de barril, que marcam o ritmo forte
do samba. O ndmero de musica-danga mais longo envolve uma
cerimdnia especial de macumba de feitura, uma série de ritos usados
para preparar as donzelas para receber o santo e serem iniciadas no
culto. Enquanto as filhas entram em trajes marcantes, os atabaques
marcam o ritmo e o resto do elenco canta. Depois que a Mae realiza
uma auténtica cerimbnia de macumba, cada menina recebe lansa
e danga no compasso dos atabaques. Terminada a cerimdnia, Mae
Zefa, satisfeita com o resultado, deixa o povo fazer uma festa de
samba. O segundo ato comega com mais uma longa cena de samba
enguanto os grupos tém o desafio de criar uma atmosfera alegre da
qual todos participam. O ultimo desfile de todo o elenco pelo teatro é
direto do Carnaval. A mdsica, os assobios, o canto e a danga ficaram
tdo animados que o publico aplaudiu e cantou junto com o elenco.

2% Ibid, p. 23.
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Poucas duvidas existem sobre por que muitos criticos julgaram a
peca como um musical porgue a misica domina do comecgo ao fim;
tudo sendo cantado e tocado no ritmo do samba. O apelo do publico
lembrou-me da reacgado dos brasileiros ao Carnaval.

Outro relevante tema em Balbina de lansé é a devogéo. O
autor afirma ter transposto para o palco um terreiro de macumba
da forma mais auténtica possivel. A cena inicial dd4 o tom da peca
guando as filhas de santo entram cantando a Oxald (Cristo) e se
curvando diante de uma grande cruz. Estdtuas de santos cristdos
familiares chamados por nomes de macumba estdo no altar. A mae
da menina com deficiéncia intelectual possui muita fé no poder de
sua religido para curar a filha: “Tu vai se fazer filha de Santo. E daf
tu melhora dessa bobeira" Tenta ensinar a ela os nomes de cada
estatua no altar em uma mistura de macumba e cristianismo. Uma
a uma ela faz a filha manusear as estatuas: "Séo Benedito e Bitotd.
Agora Santa Béarbara, que é lansa” (p. 3). Sua fé simples, honesta e
sem preconceitos contrasta fortemente com o orgulho de Mae Zefa,
cuja devogao é mecénica e fanatica. Com muita hipocrisia, Mae Zefa
condena a menina com deficiéncia intelectual a uma surra quando
a menina deixa cair, acidentalmente, a estatua de lansa. Revela-se
a confusado de Mae Zefa entre cristianismo e macumba: “Desfeiteou
lansa. Ofendeu a Santa Barbara” (p. 5). Balbina implora misericérdia
pela menina e revela seu singelo senso de devogéo e obediéncia:
"Méae, eu que vou ser feita sua filha de lansa, num sei de nada. Mas
podia sem faltar com respeito por minha mae, pedir valeime em
nome de lansa pra menina Boba" (p. 7). Pouco tempo depois, Balbina
torna-se filha de Santo ao receber lansa. Dangando violentamente,
ela solta as maos dos pretensos promotores da menina com
deficiéncia intelectual em um gesto que todos interpretam como a
desaprovagdo de lansd ao castigo. Mae Zefa fica surpresa porque
Balbina ainda ndo passou pelos ritos oficiais para se tornar filha de
Santo: "Quem é tu pra chamar Santa Barbara? Nem filha feita tu é"
(p. 11). Quando o povo vai embora, Balbina fica prostrada diante do
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altar rezando: "lans3, santa guerreira. Santa Barbara de valia. Eparrei!
Eparrei! lansa! Sarava!” (p. 1).

A peca revela a dimenséao do sincretismo entre macumba e
cristianismo no Brasil. Uma mistura honesta, sincera, como vimos em
O pagador de promessas, ndo tem base intelectual, mas fé simples.
Jodo Gico, respondendo a pergunta de Balbina sobre se ela realmente
recebeu lansa ou nao, diz: "Se tu ndo fez de chaveco, ta certo. Senao,
lansa te arreava no chéo, na hora” (p. 17). Tem muita fé no talisméa que
entrega a Balbina: “A forca dele garante meu corpo fechado contra
mandinga ferro e fogo. E rezado e tem raiz na Africa na nagdo Kete”
(p. 18). No primeiro encontro, Jodo, com toda a sinceridade, dé a Mae
Zefa a honra e o reconhecimento pelo cargo que ocupa. Expedito,
amante de Mae Zefa, possui muita fé em seus poderes porque
ela rezou para proteger seu corpo contra todos os danos que ele
acredita serem reais, embora Jodo, auxiliado pelo sorriso de Balbina,
0 assassine posteriormente. Jodo demonstra fé quando luta contra
Expedito: “Tenho fé na minha briga, mogo. J& expliquei. Na minha
roca sou Ogé de valor provado” (p. 23). Os homens do Povo dos
Angois sdo homens de fé que confiam em seus deuses para protegé-
los na batalha. Tuim, outro amigo do Povo dos Angois, reza antes de
uma luta: “Meu Xangd Kao Kabiesile me valei. Meu guia de cabega
me dé a razdo e data meu corpo rezado no Angois” (p. 25). Embora
as pessoas tenham uma fé simples, confiam totalmente na protegao
dos deuses e atribuem a vitdria ou derrota a forga ou fraqueza dos
mesmos deuses. A Unica protecdo segura que o autor permite é o
amor de Balbina e Jodo, que protege Jodo de todo mal e triunfa no
final. O uso do elemento devogéo tem grande apelo para o publico
brasileiro que vé algo de si nos personagens.

Em nenhum lugar o autor exclui a devogao saudavel e sensata,
mas a peca denuncia a dependéncia fanatica de principios religiosos
que excluem a razdo. A devocéo sincera em Balbina de lansé revela a
desconfianga inata do brasileiro em relagado a figuras de autoridade e,
novamente, sua tendéncia de ir diretamente a santos cristdos e pagaos.
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Ja discutimos a relevancia que Plinio Marcos déa a linguagem
em seus dramas e Balbina de lansa nao foge a regra. De fato, o autor
incluiu uma lista de vocabulario nas notas do programa para auxiliar
as pessoas menos familiarizadas com a giria. Inclui duas listas de
vocabuldrio, uma com expressdes populares e outra com termos da
manifestagdo religiosa de matriz africana. Incluem-se, nos primeiros
itens, "atucanar” (preocupar, provocar), “bochicho” (murmurar),
"grampear” (agarrar), "dar uma dica” (oferecer uma saida), "enguico”
(uma situagéo ruim, embaragosa ou embaragosa), “segurar o apito”
(ficar firme ou segurar o forte) e outros. A segunda lista explica a
relacdo dos santos na macumba e no cristianismo, bem como termos
como "Méae de Santo” (chefe matriarcal do culto), “feita” (“filha de
santo” ou donzela que passou pelos ritos para receber um santo),
“ora ie ie'ou” (saudacao ritualistica a Oxum), "“machado” (a forca
espiritual do candomblé que s&o os rituais de macumba de origem
afro-brasileira), e muitos outros. Plinio Marcos explicou que muita
gente nunca presenciou nem estudou os ritos da macumba e muitos
elementos da pega ficariam sem sentido sem uma explicagao.

Assisti pela primeira vez a pega com varios amigos
brasileiros, nenhum dos quais estava totalmente familiarizado com
todas as expressoes e agradeceu a lista de vocabulario nas notas do
programa. Também familiar ao publico brasileiro é a ostentagédo de
Mée Zefa, que se orgulha fanaticamente de sua posi¢gao como lider
do povo. Ela entra na primeira cena para encontrar a menina com
deficiéncia intelectual e sua mée recitando os nomes dos santos e
limpando o altar. Mae Zefa j& havia avisado a mulher para nao trazer a
filha para a area do altar e com indignagao diz: “Tu ndo me respeita?
Sou tua Mae de Santo. Sou Zefa da Pedra Branca, primeira em toda
macumba e achegada aos Orixds de valia. Sei dos mistérios” (p. 4).
Essa ostentagdo de arrogéncia, caracteristica dela durante toda a
peca, é finalmente quebrada quando Jodo destrdi o altar, os santos e,
por sua vez, o poder de Mae Zefa sobre o povo.
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Humor, de menor importancia, existe também. Grande parte
da pecga possui um trago alegre. Os dois amigos de Jodo do Povo
dos Angois dado a Jodo um problema bem-humorado para resolver.
Se dois homens lutam e ambos sao igualmente protegidos contra
danos pelo mesmo santo, qual seria o resultado? Jodo responde:
“eu acho que numa demanda dessa acaba quando a cana chega
e prende os dois” (p. 13). Ele conta sobre dois amigos, Cocada e Pé
de Bicho, igualmente protegidos por Xang0, que lutaram. A histéria,
contada com muito gosto, traz a pergunta “e quem ganhou?" a qual
Jodo responde "nenhum dos dois. A cana baixou e levou eles” (p. 14).
No desafio que Expedito langa a Jodo, tentando provocar uma briga,
ele acusa Jodo com humor de ser baixinho e homossexual que “ele
é capaz de receber o Papai Noel" (p. 24). Balbina de lansa, como as
demais pecas de Plinio Marcos, contém pouco humor, mas muito
mais do que em outras que estudamos. O autor, ansioso por fazer uma
observagao, parece ter pouco tempo para aspectos humoristicos. O
préprio dramaturgo é um sujeito bastante sébrio, cujas tentativas de
humor podem ajudar a explicar sua auséncia em seus dramas.

Jodo e seus amigos tém avesso pela policia. Jodo explica
gue a policia parou uma briga entre dois amigos e comenta: "Que
coisa. A cana sempre atrapalha tudo” (p. 14). Os brasileiros gozam
de liberdade. A policia, como j& vimos, representa uma ameaga a
esse gozo. Como seria de esperar nesta peca inspirada em Romeu
e Julieta, o tema da mulher e da beleza emerge brevemente. Ao
se encontrarem, Jodo diz a Balbina: “quando minhas bitucas te
flagraram, eu nem sabia se tu era Encantada ou gente. Te consegui
uma gamagao” (p. 15). Ela explica que n@o quer diminuir o &nimo dos
préximos rituais, mas Jodo lhe diz: "tu nunca estragaria uma festa.
Quem estraga festa e bagulho e tu da gosto da gente ver” (p. 17).
Por ser uma mulher bonita, Balbina conquistou seu coracéo a tal
ponto gque se tornou um poder para ele: "“Daqui pra frente, teu sorriso
é meu patud de fé e de valia. Sorri Balbina e eu sou mais eu. No teu
sorriso eu sou limpo.. Tu é bonita” (p. 18). O publico brasileiro que
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aprecia mulheres e sua beleza pode, facilmente, se identificar com o
amor de Jodo por Balbina e sua beleza. Alids, Balbina é interpretada
por Walderez de Barros, a adordvel esposa de Plinio Marcos que
representa seu amuleto de boa sorte e fonte de inspiragao.

O "jeitinho” fica evidente no amor brasileiro pelos remédios
caseiros em Balbina de lansa. Apds a surra que recebeu para
purifica-la, as costas de Balbina sdo uma ferida aberta. Zeninha, a
mae da menina com deficiéncia intelectual, entra para encontrar
Balbina na miséria, mas pelo jeitinho ela preparou um remédio que
vai ajudar a sanar o problema: “Eu e a menina fizemos um unguento
de limao e coisas do mar. Com a licenga da Mée, a gente pode cuidar
dela [Balbina]. Esse guento passa a dor.. Esse remédio é forte. Faz
nao doer e seca as feridas” (p. 31). Ela conta a Balbina que a mistura
vem de elementos que ela encontrou nas praias.

Balbina de lansé é uma peca emocionante porque envolve o
publico mais do que qualquer outra pega de Plinio Marcos. A musica,
o clima carnavalesco e o samba sdo os elementos conspicuos
gue mais parecem agradar ao publico brasileiro. A atmosfera
despreocupada e o forte senso de devogao também ajudam a tornar
a peca 0 mais atraente para o publico brasileiro. O dramaturgo
vai esperar para avaliar o sucesso da peca antes de decidir que
tipo de pega que escrevera no futuro. Ele obviamente estd muito
interessado na reagao do publico em relagdo a Balbina de lansé. Ja
outras escolas de samba perguntaram se podem apresentar a peca
quando acabar a programacéao do Teatro Sdo Pedro. Possivelmente,
apenas possivelmente, o mainstream das pegas de Plinio Marcos, no
futuro, pode ser bem diferente das violentas pegas pelas quais ele
alcangou fama no Brasil.

Homem de papel, uma das pecas mais recentes de Plinio, ainda
nao foi vista ou mesmo publicada para o publico por ter enfrentado
sérios problemas com a censura. Ja em Sao Paulo, o dramaturgo me
deu o exemplar que tenho, como fez com Balbina de lansa e Dois
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perdidos, entre os varios exemplares mimeografados que ainda possui.
Por causa da censura que se recusa a permitir qualquer conhecimento
publico, pouco foi escrito sobre a pega. Em entrevista, Plinio Marcos
me disse que considerava Homens de papel sua pega mais brasileira,
seguida de perto por Balbina de lansa, pelo auténtico problema social
gue apresenta. O principal problema de Homens de papel é o da
dignidade humana, sobrevivéncia, desemprego e patrdes cruéis dentro
de um sistema em que a vontade de progresso e melhoria foi extinta
e as oportunidades ndo existem. O autor sente que apresentou uma
imagem auténtica das numerosas classes subumanas e marginais
nas grandes cidades, cujo desejo fundamental é sobreviver. Os
personagens e personalidades das pessoas retratadas e sua filosofia
de vida, se é que se pode usar uma expressao tao sofisticada, sdo
moldados pela extrema pobreza a que foram submetidos por uma
sociedade e um governo despreocupados, afirmou Plinio. Para essas
pessoas, cujos instintos animais predominam, a luta e a briga sdo
espontaneas. O trabalho deles, o mais humilde que se pode imaginar,
consiste em coletar e vender papéis descartados para reciclagem.
Unidos em seu édio por um cruel comprador de papel, que representa
tudo o que é repressivo, eles sdo desconfiados, violentos e carecem
de qualquer forma de confianga mdtua. A inagdo, sua maior doenca,
leva-os a obediéncia mecénica ao sistema e, assim, terminam tdo
necessitados de reforma quanto comegaram.

Berréo, o comprador de papel sem coragéo e o Unico homem
a quem podem vender, tem total controle sobre seus catadores de
papel. Ele ndo apenas os engana na pesagem de seus sacos de papel,
mas também os humilha ao levar suas esposas, sob a desculpa de
permitir que as esposas confirmem o peso na fabrica, para dormir
com ele, destruindo; assim, a confianga conjugal e, finalmente, a base
da familia. A personagem Maria-Vai, a préxima mulher a acompanhar
Berrao para “verificar o peso correto’, ndo recebe quaisquer obje¢des
por parte do marido Tido, que se recusa a enfrentar o verdadeiro motivo
da sua auséncia. Chicdo, um dos personagens mais independentes
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entre os catadores de papel, deseja organizar uma revolta contra
Berrdo, mas ndo consegue apoio por causa do medo que seus amigos
tém do revdlver que Berrdo carrega. Os coletores ficam sabendo que
outras pessoas, que nao conhecem, invadiram seus pontos de coleta,
mas quando os novos tentam vender seu papel para Berrdo, os outros
0s espancam e roubam seus sacos, alegando-os como seus. Os novos
cobradores, Frido, sua esposa Nhanha e G&, uma filha epiléptica,
procuram ajuda médica para a menina, mas primeiro precisam
arrecadar o dinheiro. Sairam do interior, onde o dinheiro era escasso,
e vieram para a cidade, descobrindo que a coleta de papel era o Unico
trabalho que podiam ter. Apds desacordo, o grupo decide compartilhar
uma rota, mas os recém-chegados logo percebem que qualguer um
do grupo iria esfaquear qualquer outro membro nas costas a menor
provocagao. A confianga mdtua, mesmo entre marido e mulher, ndo
existe. Frido e sua esposa finalmente entendem que ndo podem confiar
no comprador e que o grupo s6 pede um tratamento justo e um peso
honesto para suas sacas. Nhanha é a Unica personagem com bons
sentimentos por alguém, sua filha Ga. Ela se recusa a apoiar o boicote
do grupo contra Berrdo, que o colocaria em apuros com a fabrica,
porgue ela quer o dinheiro para os cuidados médicos da filha. Nhanha
prevalece e eles cancelam o boicote permitindo que ela e o marido
os acompanhem na coleta de papel enquanto deixam Ga dormindo
em um beco. Coco, um membro do grupo de catadores de papel com
deficiéncia intelectual, cobiga sexualmente Ga e, na auséncia dos pais,
a assassina tentando estupra-la.

O grupo, ao retornar, mata Coco. Destaca-se que o plano
dos catadores de papel para uma rebelido ou mesmo um boicote
contra Berrdo falham quando o antagonista os derrota, mesmo em
maior nuimero. Eles permanecem subumanos como eram no inicio
do drama. A mensagem do autor chama claramente a violéncia
como Unico meio para obter resultados. Nhanha afirma: “Os que
tém a peste pra atormentar sabem que o papo nédo serve pra nada.
Diferenca se tira e de pau.’ Diz, ainda, que: "Aqui ninguém é de nada”
(p. 56). O dramaturgo dirige sua mensagem aos oprimidos da nagao
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brasileira que ainda acreditam que encontrarao Justica por meio do
sistema, aquele mesmo que os oprime. Plinio Marcos ndo despreza
a eficiéncia da inércia deste sistema. Na pega, as personagens
sdo representadas como cidaddos marginais. O sistema nao se
compromete com a populagao, exceto, com o continuo sofrimento
subumano, perpetuando, assim, o problema.

Acima de tudo, o drama é uma histdria de "jeitinho’; uma vez
gue essas pessoas conseguem se virar mesmo tendo que juntar
papel para viver. O inescrupuloso Berrdo também exibe “jeitinho’ ja
gue pode obrigd-los a vender-lhe independentemente dos termos
desagradéaveis e, assim, por desonestidade, se sai muito bem. Frido,
Nhanha e G4, os recém-chegados do interior, ndo tém outra escolha
em sua honesta busca por renda sendo recorrer a coleta de papel.
Independentemente do comprador desonesto, se contentam, embora
demore mais do que o esperado para cobrir suas despesas médicas.
O principal grupo de catadores de papel se oferece para encontrar
uma maneira - “jeitinho” - de curar a menina G4, mesmo que tenha
que usar a macumba. Com ou sem dinheiro, vdo encontrar uma
forma de ajudar a crianga epiléptica, embora G& tenha aprendido
a conviver e a adaptar-se as durezas da vida. Questionada sobre a
alimentacdo de G4, a mae responde: “Ela j& comeu pao. Da pra se
aguentar. J& passou pior, t4 acostumada” (p. 44). Nhanha explica que
a vida tem sido dificil para os trés, mas "a gente ja podia ter se ajeitado
na vida” (p. 45). A personagem emite uma verdade que transcende
seu microcosmo; aplicando-se a todo o Brasil e o “jeitinho” da nagéo.
O "jeitinho’, elemento essencial para a sobrevivéncia do povo em
Homens de papel, apela para o senso de brasilidade do publico.

A musica entra, na pega, apenas uma vez, quando, decididos
provisoriamente pelo boicote, os catadores de papel mandam buscar
uma cachaga e cantam “O Berrdo do burro” (p. 42). A cachaga,
elemento importante, entra em cena diversas vezes. Na primeira
cena, Berrdo os repreende pela pequena quantidade de papel que
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juntaram. Ele diz que deveriam tentar comer mais para ter mais forga,
em vez de tentar viver s6 de cachaga.

Quando n&o juntam muito papel, Berrdo os acusa de passar
a noite “em algum boteco enchendo a caveira de pinga” (p. 4) em
vez de trabalhar, mas, para esses miseraveis, a cachaca é importante
- alivia-os momentaneamente de sua miséria. Pouca desculpa é
necessdria para que concordem que “esse negdcio merece uma
cachacga” (p. 20). A cachaga também serve como dinheiro para pagar
a cerimonia da macumba para restaurar a saide de Ga. A mulher,
dona Chica Macumbeira, cobra pouco, “s6 as velas, a cachaca e
a comida do Santo” (p. 26). Quando a cachaga finalmente chega
para uma festa, eles ficam chateados porque Gild, aquele que eles
enviaram para a compra da bebida, demorou muito, mas gastam
pouco tempo discutindo porque eles desejam cachaga mais do
que qualquer outra coisa. As mulheres reclamam que os homens
estdo bebendo tudo e que merecem mais porque “mulher também
é filha de Deus” (p. 27). Assim que comegam a beber, passando as
garrafas de mado em mao; sobra pouco tempo para conversa, exceto
para um comentario ocasional sobre a cachaca: "Eta pinga boa”
(p. 27). O efeito desejado vem rapidamente e caem em um sono,
esquecendo-se das preocupagdes. Mais adiante, Maria Vai explica
aos recém-chegados o motivo de tanta cachaga: “Nos, todas as
noites, enchemos a cara de cachaga. E o jeitinho. A vida é uma merda
mesmo. Sé com uma cachaga a gente escora” (p. 29). J& vimos a
mensagem, bem brasileira, em outras pegas. A cachaga nao sé cai
bem, como da for¢a para suportarem suas condi¢cdes sem as quais a
vida seria uma merda. Poucas pegas expdem tao claramente a razdo
da grande quantidade de pinga consumida no Brasil. Talvez esta seja
um dos elementos que preocupou 0s censores.

Berrdo introduz o tema da mulher qguando compreendemos
suas verdadeiras intengdes ao levar uma mulher para “verificar” o
peso dos sacos de papel. Para Berrdo, mulher é mulher, embora
sirva apenas a um propdsito, o sexo, enquanto para os catadores
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de papel mulher também é companheira. Maria Vai, Noca, Poquinha
e Nhanha, a esposa do recém-chegado, tornam-se mulheres de
Berrao; todas dependem de seu capricho e apetite. Coco, o catador
de papel com deficiéncia intelectual, para quem a idade de uma
mulher pouco importa, se apaixona pela jovem Ga. Frido, o recém-
chegado, é o Unico personagem que nutre saudével desejo por uma
mulher. Nas primeiras cenas, defende sua esposa, Nhanha, contra
o0s insultos dos outros, mas, ao final da peca, se torna tao insensivel
quanto o restante do grupo de catadores de papel.

Berrdo, o Unico que demonstra ostentacdo brasileira, goza
de sua posigdo de superioridade como “chefe” fazendo com os
catadores se curvem diante de seu bel-prazer. Quando reclamam
de sua ética, costuma afirmar: “sou muito legal. Agora, quando me
esquento, viro bicho” (p. 5), lembrando-os de sua posigao inferior. Ele
é, realmente, muito brasileiro.

O elemento saudade ndo falta na obra Homens de papel.
Os recém-chegados, tendo saido do interior para ganhar dinheiro,
partirdo quando retornardo a sua terra quando tiverem bastante: "A
gente volta pra nossa terra. Isso aqui € muito bom, mas ndo presta
pra nds” (p. 29). Sentem saudade do sertdo, lugar mais tranquil,
porém pobre, que deixaram: “Léd é que é nosso lugar.. L4 que a
gente estava bem” (p. 45). Ao longo da pega, os migrantes também
se tornam como os outros coletores de papel: cruéis, insensiveis e
perdendo todo o senso de confianca. Ao serem engolidos pela lama
da sociedade, perdem até essa esperanca de voltar para o interior. A
peca tem um tema politico que a atravessa. Berrao reclama que nao
pode oferecer mais pelo jornal porque a inflagdo continua elevando
seus custos. O povo brasileiro conhece bem o problema politico-
econdmico da inflagdo em um pais cuja inflagdo chega a 90% ao
ano. Berrdo representa todos os individuos repressores que ocupam
cargos de poder, que se movem como querem; independentemente
de quem eles esmaguem entre as classes marginais. Os catadores
de papel ndo reclamam quando ele leva suas mulheres para
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satisfazer seu instinto, sabe que o antagonista pode esmaga-los
economicamente. A migragédo do interior para a cidade em busca
de emprego e dinheiro € um problema politico bem conhecido no
Brasil. Sendo tema principal de outros dramas como Morte a vida
severina, Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come etc., continua
como item a merecer atencdo em Homens de papel. Frido e sua
familia deixaram o interior ndo sé para encontrar emprego, mas
também pela total falta de instalagdes médicas e de profissionais
da area da saude. A pega contém uma critica amarga a profissdo
médica no Brasil, uma profissdo que detém grandes poderes sobre
0 povo em um pais em que a proporcao de médicos para pacientes
permanece baixa. Forgados a juntar dinheiro para um médico tratar
G4, Frido e Nhanha sacrificam comida, roupa, abrigo e até dignidade.
A personagem Poquinha confirma a critica do autor: "Doutor e
atraso de vida. S6 serve pra comer dinheiro. NOCA. Sao todos uns
enganadores” (p. 25). Sentimentos semelhantes levaram lentamente
este pais em direcdo a medicina socializada.

A falta de esperanga e a opressdo nao conseguiram esmagar
o sentimento de devogao desses brasileiros. Quando Ga tem um
ataque epilético, os catadores de papel, sentindo-se impotentes,
ajoelham-se e rezam por seu alivio. Berrdo atira 4gua em seu rosto,
mas o povo louva a Deus por sua seguranca antes de agradecer a
Berrdo. Acreditam que suas oragoes salvaram a menina, “nossa reza
€ que valeu pra ela” (p. 25). A oragédo, cristd ou macumba, torna-se
importante quando se discute uma possivel cura para a menina Ga:
"O melhor e mandar benzer. Tu acredita em reza? NHANHA. Escutei
dizer que é bom. NOCA. A gente conhece dona Chica Macumbeira,
Ela faz trabalho forte. A gente pode mandar ela vir rezar a menina”
(p. 26). Nhanha, preocupada que o marido esteja se tornando um
humano marginal como os outros, pede ajuda divina em uma
sincera oragdo enquanto faz o sinal da cruz. Apds a morte de Ga
os catadores se ajoelham ao lado do corpo da jovem para rezar.
Quando tudo falha e os esforgos humanos atingem seus limites, o
sentimento de devogéo dos colecionadores de papel vem a tona.
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Em suas condigbes subumanas, pouco mais os conforta
espiritualmente. A peca mostra o sentimento brasileiro de devogao
profundamente enraizado no povo, mas, como a cachaca, aliviam-
nos e torna a vida suportavel; contribuindo, de certa forma,
para a sua inércia.

Os catadores de papel trabalham longas horas, mas, como
o brasileiro médio, encontram tempo para desfrutar de seu lazer.
Ansiosa por recolher cedo o papel, Nhanha tenta acordar o marido,
mas sem sucesso. O papel acabara sendo recolhido, mas Frido diz:
"deixa eu dormir” (p. 28). Esforgos repetidos sé produzem outro, “vou
descansar mais um pouco” (p. 28). O resto do grupo, sentindo-se
da mesma forma, é castigado por Nhanha por sua preguiga. Sua
conversa nos ajuda a entender a atitude em relagdo ao lazer:

MARIA VAL Isso |14 e hora de se virar?.. Nao td vendo o
povo dormindo? Sé vao acordar na hora de ir.

FRIDO. E assim?

NHANHA. Gente mole.

MARIA VAl Ninguém estd com a ganéncia pega. Nés
sabe das coisas. Com trabalho ninguém se ajeita nessa
merda de vida. Pra que dar duro?.. Descansa

e deixa o teu homem descansar...

FRIDO. Acho que a dona tem razéo.

NHANHA. Tu quer passar o dia inteiro como um bicho
preguiga? (p. 30-31).

Esses membros marginais da sociedade tém ressentimentos
em relagdo a autoridade e especialmente a policia como instrumentos
dessa autoridade. Berrdo ao saber que Ga e Coco estdo mortos avisa
gue a policia pode chegar em breve. Ele os avisa que uma verdadeira
briga vai acontecer, mas eles dizem: "deixa a cana baixar. BERRAO.
Pra vagabundo tanto faz estar preso ou solto, né? CHICAO. E!" (p. 63).
Ao aliar-se a policia, Berrdo demonstra que faz parte do sistema que
eles desprezam: “Se comega a se assanhar, chamo a cana e dedo
todos vocés. Panham um por um e eu apanho os sacos de graga”
(p. 67). Berrao, a policia e a sua espécie engordam a custa da justica
dos fracos. Ndo € de admirar que as pessoas ndo gostem tanto deles.
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Como em suas outras pegas, em Homens de papel, a
linguagem é relevante para Plinio Marcos. Os palavroes extensos de
Navalha na carne ndo existem, mas a giria do povo abunda ao longo
de toda a peca; sendo, essencialmente, a mesma giria usada em
outras pegas. Termos Unicos incluem “mango” (um centavo), “tutu”
(dinheiro), "de lascar” (6timo, duro, OK), "meter a butuca” (enfiar o
nariz nos negdcios de outra pessoa), “arreparar” (ficar com raiva,
ofendido), “engulir (tomar, suportar, aturar), “caguetar” (bancar, dizer
possivelmente da giria caguete, pombo de banco) etc. Um estudo
linguistico sobre a giria utilizada nas pecas de Plinio seria um estudo
digno de alguma consideragdo, mas que esta fora do escopo do
presente trabalho. O leitor ndo deve pensar que essas e outras girias
pertencem exclusivamente aos pobres e marginais. As girias no
Brasil e a lingua brasileira, como um todo, servem como niveladores
democraticos. A qualguer momento, especialmente quando se sentir
profundamente brasileiro, o homem educado e culto usara tantas
girias quanto o favelado. Dificilmente se sabe para onde ird, agora,
o teatro de Plinio Marcos. Até a escrita de Homens de papel o seu
teatro ou apresentava um problema despojado do essencial sem
solugdo deixando a discussao de uma solugdo com o publico, ou
as suas solugdes assentavam em meios fornecidos pela estrutura
politica e social existente (Quando as maquinas param no primeiro
caso e Balbina de lansd no segundo).

Ocorre, todavia, que com a peca Homens de papel, Plinio
Marcos parece se desiludir com o sistema e conclama, com
delicadeza, a revolta, recheando-a com inlimeros elementos
brasileiros para agradar ao publico. Sua ultima obra, com o titulo
temporario Oragdo para um pé-de-chinelo, deu ao autor alguns
motivos para temer repercussoes por causa do material sensivel que
contém?. A peca apresenta dois membros marginais da sociedade
que foram forcados a roubar para sobreviver e foram marcados para

21 Conferir "Esquadréo na mira de Plinio} Veja, 12 fev, 1969, p. 51.
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exterminio pelo temido Esquadrdo de Morte (embora o governo
negue oficialmente qualquer conhecimento deste esquadréo). Plinio
se sentiu na obrigagdo de escrever a obra expondo um problema que
considera gravissimo. O dramaturgo discorda quanto ao assassinato
de alguém sem um julgamento justo e afirma que se sentiria pior
se tivesse ficado quieto. Como algumas de suas outras pegas,
Oragéo para um pé-de-chinelo seréa curta (cerca de uma hora) e teré
um pequeno elenco de apenas dois atores. Como o governo é tdo
sensivel a acusagdes de tortura e a existéncia de um esquadrédo da
morte, a pega, provavelmente, nunca sera lancada no Brasil. Como
mencionado anteriormente, Plinio Marcos quer examinar o sucesso
de Balbina de lansd em sua atual temporada em Sdo Paulo antes de
decidir os rumos gue seu teatro tomard. Mas uma coisa é certa, ele
nao serd facilmente afastado do curso de critica social que o tornou o
autor de drama de protesto mais discutido no Brasil. Se o dramaturgo
continuar na mesma trajetéria dos Ultimos anos, pode-se esperar
que suas futuras pecgas incluam uma abundéancia crescente de temas

brasileiros tdo caros ao povo com o qual ele busca se comunicar.
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CONSIDERACGOES FINAIS

Nem todos os homens sdo iguais, nem todos os latino-
americanos, nem todos os brasileiros, mas todos compartilham
certos fragmentos subjacentes de qualidades pessoais, mas basicas
e essenciais que os unem. Os homens compartilham alguns dos
mesmos problemas circunstanciais, histéricos e politicos, embora
possam variar em grau, embora 0S pPequenos recursos para
enfrentd-los podem ser Unicos.

Os brasileiros ainda estdo em processo de criagdo de seu
pais, essencialmente um novo pais. Barbara Heliodora comentou
que a embrionaria cultura brasileira ainda ndo evoluiu para sua
forma final, mas continua, sondando e buscando, para estabelecer
algo singularmente brasileiro. Algumas formas de uma cultura
brasileira comegam lentamente a se cristalizar a partir dos inimeros
ingredientes que compdem o sentido da brasilidade. Uma lista
parcial de elementos inclui a distintamente giria brasileira; atitudes
diferentes em relagdo a vida, como lazer - quando se vai a Portugal
com sotaque brasileiro, os portugueses perguntam: “é verdade que
brasileiro ndo trabalha?"; o espirito do Carnaval; o samba; a paixdo
pelo futebol; e muitos outros. Todas essas sao facetas da brasilidade
que esse povo dindmico e crescente estd criando como parte
da mistica brasileira.

A paixdo pelo futebol no Brasil, reconhecido por brasileiros
e estrangeiros, ficou especialmente evidente no Campeonato
Mundial de 1970, na Cidade do México, onde o Brasil conquistou a
Copa do Mundo pela terceira vez, a Unica nagdo a fazé-lo. Emilio
Garrastazu Medici, o presidente militar do Brasil, sentiu algo
exclusivamente brasileiro, assim como os autores do protesto, e
explorou esse senso de brasilidade. Médici e sua equipe de relagdes
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publicas aproveitaram ao maximo o triunfo politico brasileiro na
Cidade do México. Ele abragou Carlos Alberto Torres, o capitdo da
equipe, em Brasilia, como uma demonstragédo de gratiddo a nagao;
depois declarou um feriado nacional que todo o pais comemorou
com entusiasmo. Muitos estrategistas politicos atribuem grande
parte do apoio de Médici a inteligente exploragdo politica dessa
grande vitdria brasileira. Da mesma forma, os dramaturgos do Brasil
exploraram e continuam a explorar os distintos valores brasileiros
gue fundamentam o carater nacional.

O teatro de protesto no Brasil seguiu os passos de Machado
de Assis, 0 maior autor das letras brasileiras. Machado, no prélogo
da terceira edigdo de Bras Cubas, fez uma distingdo entre forma
e conteldo: a forma pode ser jovial e bem-humorada, mas o
conteldo pode ser amargo. Parece que os préprios temas que
unem os brasileiros podem dar a impressao de um povo tranquilo,
despreocupado com os grandes problemas de sua nacdo. No
entanto, se considerarmos todos esses fatores unificadores das
diferentes facetas da brasilidade de um angulo diferente, eles
"tornam-se apenas a taga, uma espécie de mecanismo de defesa
nacional” se quiserem para conter e ajuda-los a suportar o liquido
amargo, a realidade do Brasil. Assim, Machado de Assis, quando
moldava suas obras-primas de forma jovial, leve, descontraida para
retratar o amargor da desumanidade do homem para o homem, da
pequenez moral do homem, ndo era nem mais nem menos brasileiro
que o carioca que inventa uma piada sobre inflagdo ou toca samba
na parede quando estd com fome e ndo tem mais o que fazer.

Optamos por nos concentrar em apenas alguns elementos
da brasilidade, escolhendo os mais dbvios que uma pessoa
percebe quando estuda o povo e sua Literatura em sua terra
natal. Curiosamente, Nivea Parsons, uma brasileira que dé aulas
de portugués na Universidade do Arizona, compds uma lista de
dezessete elementos intitulada “As 17 coisas que fazem a Felicidade
do Brasileiro" Usada para uma aula de cultura e civilizagéo, a lista

198



SUMARIO

reflete sua visdo agucada, como uma brasileira educada que vive
nos Estados Unidos, sobre o cardter de sua nagdo. A lista inclui
“jeitinho’, Carnaval, mulher, futebol, feijoada, jogo, ostentacéo,
saudade, cachaca, politica, remédios, cafezinho, aprender, devogéo,
papo, beleza e lazer. Muitos desses elementos sdo paralelos aos
gue usamos para examinar os varios dramas de protesto; incluimos
outros, mas que concordamos serem bem brasileiros: o humor, os
sentimentos insubordinacdo, os sentimentos anticlericais, o samba
e o Nordeste. Parece que os brasileiros tém certa ldgica interna que
lhes permite unir, harmoniosamente, esses pedagos aparentemente
estranhos de brasilidade com total compatibilidade. O acordo ajuda
a firmar a existéncia e a importancia de valores reconheciveis que,
juntos, estabelecem uma imagem de brasilidade.

Os dramas de protesto misturaram esses dispositivos,
"jeitinho’, samba etc, em uma forma agraddvel (o “copo’; de
Machado), uma cobertura de aglcar, se preferir, para comunicar a
amargura da sociedade e da politica contra a qual eles protestam.,
Os autores restringiram esses dispositivos a sua esséncia brasileira
para tornar a mensagem o mais palatavel possivel para o publico
brasileiro. Ao fazé-lo, apelaram para o sentido subjacente de
brasilidade que a nagé@o adquiriu em sua evolugdo como uma cultura
Unica. Como foi apontado em referéncia ao Campeonato Mundial
de Futebol de 1970, existe um sentimento de unidade quando os
elementos da brasilidade s&o explorados. E duvidoso que as pegas
estudadas nesta obra ou de outros autores socialmente criticos
tenham sido escritas com uma listagem de elementos brasileiros
em maos. Obviamente, os dramaturgos reconhecem elementos
de brasilidade que podem incluir como uma doce cobertura, mas
acredito que a incorporacdo desses elementos pelos dramaturgos
em suas pegas talvez tenha sido mais inconsciente. Ao fazer isso,
os autores descobriram e definiram muitos elementos basicos do
caréter brasileiro. Plinio Marcos é um bom exemplo. Ele admite que
sua principal preocupagdo é a mensagem e, como tal, concentra
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seus esforcos para produzir um teatro extremamente compacto
e de grande forga. Seu uso de elementos de brasilidade tem sido
inconsciente, com excegdo da giria. No entanto, retratou seus
personagens como muitos brasileiros dotados de devocao, “jeitinho’;
saudade, dando-lhes cachaca e paixdo ao futebol, para citar apenas
alguns. Com Balbina de lansa, o dramaturgo sabia muito bem que o
tema do samba-carnaval misturado com a macumba e o sentimento
de devocédo atingiria o povo.

O Brasil, um pais em evolugdo, tem um espirito ou um
conjunto de valores singulares que, embora pouco desenvolvidos,
na verdade, até mesmo primitivos para alguns padroes, ndo deixam
de ser brasileiros. Um critico fala de “os valores universais de
procedéncia estrangeira altamente desenvolvidos” em contraste
com os valores representativos da realidade subdesenvolvida e,
portanto, genuinamente brasileiros. Os “valores” de que ele fala
ndo sao as sofisticadas abstracdes gregas e francesas, mas as
emogdes humanas que brotam da vida brasileira, de um pais em
desenvolvimento que busca seu lugar entre as culturas do mundo.
Os autores dos dramas de protesto incorporam e exploram esses
"valores” em suas obras para mobilizar o publico para sua causa. Por
isso, o teatro de protesto no Brasil tem feito sucesso de publico. O
pais enfrenta, atualmente, uma complexa série de problemas quase
intransponiveis: pobreza, desemprego, analfabetismo, supersticdo e
ignoréncia, inflagdo e a repressdo de um governo militar. Meu estudo
conclui, parafraseando um de seus documentos mais sagrados, que
um povo que pode fazer piadas de seus problemas mais graves; que
continua a compor centenas de milhares de sambas e dancga durante
os quatro dias de Carnaval; que possa resolver todo problema, pelo
menos temporariamente, com um “jeitinho”; que amam mulatos;
que pode ganhar a Copa do Mundo de futebol Jules Rimet por trés
vezes; e que sente compaixdo profunda e sincera pelos “pobres”
enquanto se delicia com sua bebida ostensiva de Chivas Regal,
nao perecera tdo cedo.
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até se aposentar em 2016. 0 Dr, Butler foi executivo da Boging
Corporation, executivo do governo Reagan e do Senado dos
Estados Unidos. Ele foi empresario, presidente e CEQ de empresa
nos Estados Unidos e no Canadd. O Dr. Butler € o ex-presidente
do Corpo Consular de Utah e recebeu um doutorado honordrio
da Universidade Nacional de Kyrgyz. Tem trés medalhas de
mérito por servico do Ministério das Relacdes Exteriores da
Rissia; o distintivo e diploma Vladimir Vernadsky da Academia
Russa de Ciéncias Naturais; o prémio de Servigo Distinto de
2016 da Sociedade Internacional SUD; e o prémio Silver Beaver
dos escoteiros da América, O Dr. Butler recebeu os diplomas de
bacharel e mestrado (BA, MA,) pela Universidade de Oregon e
Doutor em Filosofia (Ph.D.) pela Universidade do Arizona, Ele e
sua falecida esposa Danielle tm 7 filhos e 38 netos. Danielle era
a Consul-Geral honoréria da Repblica do Quirguistdo.
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SOBRE 0S TRADUTORES

~. =S Helciclever Barros da Silva Sales

Pés-Doutor em Estudos Literdrios pela Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul. Doutor e Mestre em Literatura pela Uni-
versidade de Braslia. Investiga as relacdes intermiditicas da
obra poética de Edgar Allan Poe com as outras artes. Também
estuda o Teatro de Plinio Marcos em perspectiva comparada
com outros dramaturgos e contextos culturais, linguisticos e
" literdrios de outros paises de lingua portuguesa, inglesa e fran-
cesa. E Pesquisador do Instituto Nacional de Estudos e Pesqui-
sas Educacionais Anisio Teixeira - Inep. Foi Coordenador-Geral
| do Sistema Nacional de Avaliagdo da Educaco Bdsica (Daeb/
Inep). Também foi Coordenador de Instrumentos de Avaliacdo
da Coordenacdo-Geral do Enade (Daes/Inep). Autor e Coautor de
dezenas de artigos e capitulos de livros nas dreas de literatura,
teatro, cinema e educacdo, Faz parte de Comités Cientfficos de
Editoras e Revistas. Realiza pareceres para revistas cientificas
nacionais e internacionais nas dreas de literatura e educagao.
£ Pesquisador Membro da Poe Studies Association - PSA (EUA),
da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada (Abralic) e da
Modern Language Association - MLA (EUA).
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Wagner Corsino Enedino

Professor Titular da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul. Pds-Doutorado pela UNICAMP - Universidade Estadual de
Campinas. Doutorado em Letras pela UNESP - Universidade
Estadual Paulista "Jdlio de Mesquita Filho, Campus de S&o José
do Rio Preto. Mestrado em Estudos Literdrios pela UNESP - Uni-
versidade Estadual Paulista “ldlio de Mesquita Filho Campus
de Araraquara. Possui Graduagdo em Letras pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, Campus de Trés Lagoas. Atua
no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos de Linguagens
(Mestrado e Doutorado), na FAALC - Faculdade de Artes, Letras
e Comunicagdo - na Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul - Campo Grande. Tem experiéncia na drea de Letras, com
énfase em Teoria Literdria, Literatura Brasilgira, Formagdo do
Leitor Literdrio, Teatro e Dramaturgia; atuando especialmente
nos seguintes temas: Plinio Marcos, Nelson Rodrigues, Teatro
Sul-mato-grossense, Dramaturgia paraguaia, Drama em Litera-
tura Inglesa, Literatura Comparada, Estudos Culturais, Estudos
da Subalternidade, Teatro Brasileiro Contemporaneo, Identidade e
Dramaturgia, £ lider do Grupo de Pesquisa icaro (CNPg); membro
do GT Dramaturgia e Teatro da ANPOLL e membro da Associagdo
Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC).
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