Eine Gruppe neugriechischer Lieder aus dem Akritencyklus.

An neugriechischen Volksliedern, die man als direkte Reminiszenzen
einzelner charakteristischer Episoden des mittelalterlichen Digenis-Epos
betrachten kann, ist kein Mangel, wenn auch ihre Untersuchung, be-
sonders was ihre Weiterbildung betrifft, noch sehr im argen liegt.
Bisher hat man sich lediglich mit der Zusammenstellung der uns er-
kennbaren Reste der Dichtung begniigt'), wie sie vorliegen in dem
Liede vom Sohn des Andronikos (B. Schmidt, Griech. Marchen,
Sagen und Volkslieder S. 198ff., A. Passow, Carmina S. 402f), vom
zweimaligen Raube der Eudokia durch Digenis (Sakellarios, Te Kv-
wowexe. 1I; vgl. Legrand, Coll. de monum. 6, LIII) und durch die
Apelaten (Tocavragpuididns, Of Pvyddeg 412—413), in der Schilderung
von Digenis’ SchloB (Legrand, Recueil de chansons populaires grecques
Nr. 89, p. 194), vom Kampfe zwischen Digenis und Charos (Sakellarios,
T Kvmgiexd 1I, und Legrand p. 190), vom Tode der Eudokia (Le-
grand, Recueil Nr. 89, p. 194 und Nr. 90, p. 196) und von dem Helden
Porphyrios (Legrand, Coll. VI, p. CI; Ioannidis, Statistique de Tré-
bizonde p. 288—290; Passow Nr. 486; de Lagarde, Neugriechisches
aus Kleinasien: Abhandl. der Gottinger Gesellsch. d. Wiss.,, Bd. 33
(1886], S. 19).

Die meisten dieser Lieder haben sich jedoch nur lokal und isoliert
crhalten, und zwar besonders in abgelegenen und peripheren Gegenden,
wie in Cypern und im Pontos. Sie haben vor allem keine neuen
SchoBlinge getrieben, die sich iiber ein groBeres Gebiet erstrecken und
in zahlreichen Varianten weiterleben. Das ist vielmehr nur der Fall
mit der Episode vom Raube der Eudokia, der Braut hezw. Gattin des
Digenis, und mit den Liedern vom Helden Porphyrios. Besonders reich
hat sich die Episode des Brautraubes in der neugriechischen Volks-
puesie entwickelt, und diese Entwicklung zu verfolgen, soll der Zweck
der folgenden Untersuchung sein.

Wir kénnen simtliche hierauf beziigliche Volkslieder, denen das

1) Z. B. von E. Legrand, Collection de monuments néo-helléniques, N. S. 6,
p- SLVIff. Weitere Literatur bei Krumbacher, Gesch. der byzant. Lit.* S. 831.
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Motiv der Trennung von Mann und Frau gemein ist, in drei Gruppen
scheiden, von denen die eine aus der andern hervorgegangen ist: die
erste umfaBt alle die Lieder, die den Raub und die Wiedergewinnung
der Frau, die zweite die, welche den Raub und die Befreiung des
Mannes, und die dritte die, welche die freiwillige Trennung des Mannes
von der Frau und seine Riickkehr zu ihr behandeln.

Die erste Gruppe, der die meisten Lieder angehoren, ist offenbar
die urspriingliche, wie sich auch aus unserer Vergleichung ergeben
wird. Die sechs Lieder, die sie umfaft, sind folgende:

1. ‘H agmayij: Passow, Carmina popul. Nr. 439 (= Fauriel II 140;

Zampelios 723, 9) (Archipel).

2. 0 ’Axgirag: ebenda Nr. 440 (Trapezunt).
3. ‘0 duyeviig: Sakellarios, Te Kvmouaxd II Nr. 3.
4. Ohne Uberschrift (als Erzihlung): ®uedvs, Terogic zijg év Kog-
ouxf) ‘EAAnvixiie amouxiag, "Adijver 1888, S. 174 .

. ‘H comayrj: Kavedddxng, Xiane 'Avddexve, 'Adijver 1890, Nr. 2.
6. O Iavvaxdg: Aoafavtivés, Anuor. dopare tijs 'Hrelgov, "Adfvor

1880, Nr. 481.

Zu 1 und 3 vgl. Liebrecht, Zur Volkskunde S. 185 und 156.

Am néchsten verwandt miteinander sind von diesen Nr. 1, 4 u. 5,
also die Lieder der Inseln.!) Gemeinsam ist ihnen das Fehlen oder doch
nur allgemeine Andeuten der Geschichte des Raubes selbst, das fast
iibereinstimmende Gesprich mit den Rossen im Stalle und die Ent-
fiilhrung der wiedergefundenen Geliebten durch eine List. Nr. 5 zeigt
eine starke Liicke (zwischen v. 24 und 25), die offenbar auszufiillen
ist durch das 1 und 4 gemeinsame Motiv zweier Gespriche des suchen-
den Verfolgers mit einem alten Manne und einer alten Frau (Passow
Nr. 440, v. 27—47, und Phardys S. 1751), die sich in beiden Liedern
als sein Vater und seine Mutter erweisen. So groB ist gerade die
Ubereinstimmung zwischen 1 und 4, daB es fast den Anschein gewinnt,
als sei das — iibrigens von seinem Herausgeber und dessen Gewéhrsmann
nicht als Lied erkannte und daher filschlich als Erzihlung veridffent-
lichte — korsische Lied aus dem Passowschen, von den Inseln des
Archipels stammenden geflossen. Jedenfalls ist es mit dessen Hilfe
durch leichte Anderungen zu rekonstruieren. Um das zu zeigen, seien
die beiden Episoden der Begegnung mit Vater und Mutter in den zwei
Fassungen einander gegeniibergestellt, wobei zugleich die zur Wieder-
herstellung des Verses in der korsischen Fassung nétigen Ein- bezw.

ot

1) Ich bezeichne diese drei Lieder im Folgenden nach den Namen der
Herausgeber als P, Ph und K.
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Ausschaltungen vorgenommen seien, die durch [ ] bezw. () kenntlich

gemacht sind.

Passow Nr. 139.

»®¢ wov wvi Bod TOV xVen pov,
67 duwéde ve xAadedy.¢

Zav Xoiotioavog wot t8leye, Gcv
“Ayiog anovery’

K. édmdvinee tov xidgn tov mov
xAddeve 67 duméic.

o Keddg ta ndveg, yégovra, xal
Tivog &lv’ Taumwéde;©

s Tiig onuidg, tijg 6xoreimig, Tov
pLot pov tod Iewdxy:

Zhuega tijg Kalireag tov tijg di-
vovy Uldov dvroa,

Mt némowov &Alov Ty Bloyoiv,
w &Adov T1) erepavdvouvy.t
Wl mwés pwov, meg wov, ypéoovra,

QTéve TOVS 670 TOUmELL;
Ay Eyns padgov pliywgon, prdvee
T0Vg 610 TEAWEG,
K &v #ns padoov mdovaxe, rd-
veg tovg ve floyotvrar. —
Aivee Bouvroie Tod pavgov rov xal
n@ oapavre ikl

Kol peradevrepaver tov xal nd
GUQUVTATEVTE.

. eredrav Omov mijywve, 1O
Ouov émogaxdier

»,OF wov, va fed T udve wov
otov xijwo va moritn.

¢ yotoTiavog mod tlAeye, ocw
Gyrog anovory

Phardys Nr. 6, S. 175.

Océ wov, (xdue) vaboo TOv %VQL
uov raumédt v xAadevn!

Zov Xgiotiavog mod tdleye, eav
éyiog €axovorn”

K’ eboloxer xal tov xdor Tov rdu-
€A ve xdadevn’

Kaldg to xdveg, péoovr[a](don!
ITég pov yue ygu’) Tivog eiv[e]
(adrd) Tdumede;

(K’ éxeivog amdopijdnxe W dvaore-
vayuovs douévog)

(Tod xaxopeifixov) [— — — —
—] oD pLod wov tod Iiewvdxy

ITod tijg Kelije Tov [eruege] &A-
Aov &vrge Olvovv [lies: tijg d0i-
vovy &Aiov &vroa]

[[a] més wov, pegovrdgn |uov],
prive [todg] 6td ToumEl;
wAv Eng pavgo pliyweo, @rdveg
elg 7o [lies: todg 6ro] roamél”
K &v &mg uavgo pumdovaxe, 0tv
prdvelg 610 ToamEfL“Y)
Burowtt 0dree To padgov tov (xal)
xover widve Grgdvra (000)

Tov dgduov Omov éxave, Tov Ocov
émeg| L ]xada:

w®(e)é wov, (xdue) vabow tnv
pdvve wov tov xijmo va morifn.

Zav yoioTiavog mov TOAeys, Gav
{tyrog Egaxovory -

1) Diese Lesart ist der Passcwschen (bezw. Faurielschen) vorzuziehen, da
diese keinen Sinn hat: wenn der Rappen langsamer ist, kann er nicht zu der —

doch friilheren — Trauung eintreffen.

5

(%3

0
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10 K’ ebonue ) pavoddd tov mov
nwétige aTov wijmo.
»Kad®dg 10 ndverg yooia pov, xal
Tivog &V’ 6 xijmog;*

»wTije Eonuiig, tijg 6xoTELVILES, TOD
p1ot pov tov Iiavdxn

Zhjueoe Tijs xediteag Tov Tijg Oi-
vovy dAdov dvrge,

M wéimorov &Ako ) fAoyoiiv, W &Ako
)
9] 6TeQPavavovy.
\ ’ ’ -~
wlta més pov, wég wov, yoaie wov,
Prave Tovg 6t0 Teamed;

4

o

wAv Eéxme uavgo pliyweo, @rivels
Tovg 610 TQamELL,

K év &me podoov mdovexe, grd-
veg Ttovg va Bloyodvren.

K’ evgioner xal v pdvve tov tov
xijmo ve woriy.

Kodig e xdverg, xvoa yocaia [lies:
youd], (wés pov pua ydot!) Tivog
&lv’ (adrd) 70 meo(v)Bois;

Kai xeivy enlopjdnxe ut iy xag-
Ouce Yuévy (Tod xexxogeifixov)
[Lies: zijg domuiéig, tijg ox0TEL-
wmég] Tod pLot wov tod Itavdxy

Iod onjucoe tijg xadijs Tov &Adov
dvrou divovy [lies: ITod tijg xa-
Adjig Tov erjuege tijg Olvovy €A-
Aov &vroa]

wle més wov, xvoa ypoule [lies:
e wég pov, =ég wov, xvod
yoid], @rdve [rovg] 6T0 TEa-
webe;

"Av éyms padgo yAiywgo, @riveg
&g to [lies: rovg o670] Toamel,

K. dv &ms wadgov &oymgov, Otv
@raveg 670 Toowed.t)

Diese Episode fehlt also in dem chiotischen Liede bei Kanellakis

vollig und ist nach den beiden anderen Liedern zu erginzen.

Ge-

meinsam ist dagegen allen dreien, wie schon bemerkt, das Gesprich

mit den Rossen und die Art der Wiedergewinnung der Schonen.

Am

ausfihrlichsten ist jenes Gesprich wieder in der Fauriel-Passowschen
Fassung behandelt; dort nimmt es 16 Verse ein, in den beiden iibrigen

nur je 12.

Passow Nr. 439.

Kanellakis Nr. 2.

Phardys Nr. 6.

ITépve xol mde 6todg Zrovg eraviovs éxare- (Avrod) émijyaive 6rovg

uedgovg pov tovg Ef-
dounvramévre:

Moutgor @& dxgifordyt-
aToL %ol ooKavedoEu-
wévoe,

pogevyet.

Bnxe, Tovg parvgovg Tov

pavgovg uov Todg éfdo-
pnvranévee (xel Apw)”

1) Siehe die Anmerkung auf der vorigen Seite.
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ITodg eV’ xodog émd Ilowdg pavgog 4@’ tovg IToiog &V’ Gmd Tovg wav-

T’ deéig Tovg Efdounv-
Tomévre,

N’ &erodyy 6ty dve-
T0dn) #eel ver foedy o1
dvo;

Oi petgor §6ot Téxov-
6av, 81 aiue xerov-
gijoav’

K’ of uavgeg 66eg réinov-
oav, Oleg moviagiu
ok,

K’ &vagmadiog pegovtot-
%0g xal GRQEVTOTAY-
yudons’

wEyouar pégog %t &o-
ewotog, tabldie Oiv
uod moémet,

Me: yeo yatijor Tijg ®v-
0ég va paxgotebldpw,

Omov ' dxgufordyite
610 yUgo Tijs modiig
g,

K Smov w’ dngifondrile
6Ta YoUPTa TOU §EQLOD
gt

ZrodveL oy TO wavgo
Tov, pogyc nufedi-
xEVEL.

wApeviy W, 6@l tH pé-
TOIO W Evvie WNYOY
yovide,

Kei un 6t mdon xove-
teoLe xal foaAng @reg-
VLGTHQL ,

’ \ \ \
@avgovg uov & v ue

Ne ndy’ endpe 6ty Zv-
oL V& m& Toal va pu-

‘Oco. wavgor t6’ &v 16-
s
HOVGAY, wille EXOTOV-

ry ~ \ ’
Te’ 660r 0 *alopxQij-
éneoav 6

2 ~ A
Mdéveg uevgog xerduar-
LAy goovidv

HOVTQLEQYS
'Eyd, dpévrn Koeravrij,
Oy sluar yia Takide

Me ye yatijor tijg #v-
odg ¥t va md taki-

Tl @ éxgovpomitife
OTNY GQYUQIROUTA TS,

’ \ A
Iier! ut xgovpordite

I'ie: {heov 610 ToEPdAL
60V’ %eTOV TINYHY pav-

Lot! 9¢ toetm dvvard,
un tageydi 6 pveddg

Qovg mov todg £fdo-
UNVTATEVTE

uwLeeyn Féher)

N’ édorody’ an’ Ty dve-
T0d7) xel vavged) ot
dvar;

("0Odot) of padgor mod
TédpQOlAnGOY, cipte Exe-
TovQijeRY

K’ of uadges [Boeg véi-
xoveav, 0Aeg] movldd-
ot époiav|lies: gikav)

K’ &vag pavgog pegov-
TdQNg %0l GRQAVTOTAN-
pdons”

Eyoupet *rd 10vg pav-
govg [Gov] Tovg éfdo-
unvramévre

ITov ve medpe Félo.
‘H dydnn tijg #vedg
xedijg . ...

Ovre ' éxgugotdyite
G610 pvgo tijg modidg
g

Kol @ éydvxomdrile @’
dopvgomornouxL!

N’ dergaypo délo an’
Y Qvarody xel vav-
0&d® oty Advau.

Zpike T0 xepuldut oov,
(Feavvdnn) @ évvée yov-
Q0Vs UaVTiAL,
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Kal foun®e v vidry My Bounde T vidry
pov xal xdpuw 66y Tov- ROV el XU GQV TOV-
Adge, Adgr,

Kol 6meigo e pvedov- Kol 6od oxoprice to
Ao Gov 6 Evvie Y pvede 6 avTO TO xou-
100apL.s mvogL

In diesem Gesprich sind starke ﬁbereinstimmung:en zu beobachten
zwischen der Passowschen und der Phardysschen Fassung: die Mit-
teilung in der Ichform, die bestimmte und gleiche Zahl der Rosse (75),
die Wendung ,von West nach Ost blitzen, das Werfen der Stuten vor
Schreck, die Bezeichnung des sich zur Reise erbietenden Rappens als
eines mit vierzig Wunden behafteten, endlich die fast iibereinstimmen-
den letzten beiden Verse, — alle diese Ziige fehlen in der chiotischen
Fassung und erweisen von neuem die engere Zusammengehorigkeit von
P und Ph.

Die dritte Ubereinstimmung besteht in der listigen Art der Be-
freiung, indem der Verfolger sich von seiner wiedergefundenen Schonen,
die ihn fir ihren Bruder hilt, ein Glas Wein einschenken lidBt, wobei
sie rechts vom Pferde treten soll, um sie desto leichter zu sich herauf-
zuheben:

Passow. Kanellakis. - Phardys.
»Kioom mov, még, mordg
ey’ &yo xal moidg o}
ovvTvyalver;<
»E6 eloar 6 modrdg u’
ddeppdg, wod @eoveLg
T wQowKLE Wov.t

wAv &y’ & modTds ¢ Liicke Liicke
&deopds, éfya va ut

xegdang.

Xoveo morijouy Gomate Xoved motijor Homake
va Byh vo Tov xeodoy” xal miEL ve TOV moTiay
wAdebia wod xégva @, ,,Mmore wod xépve, Av-

&dso@r], Ockia xéove e, dekia pegia wov Liicke

we x6on< eradov.”

K & poaidgog éyovdries ‘O paivgog éyovitice, Ty Ki 6 uadgog éyovdriee
% 9 %69’ dmdv’ e6ged”  xdon mEgY' dmdvw. (% 1) xedy) énérake Gav

mwovAdxt.t)

1) Offenbar ein freier Zusatz des Erzihlers.
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Die vollstindige Stelle gibt also nur P, wihrend K und Ph stark
zerstort sind, aber einander einigermaBen ergénzen, wenn auch nicht
geniigend, um die Art der Ankniipfung des Gespriches festzustellen.
Fiir diese konnen wir uns also nur an P halten, das iiberhaupt die
ausfiibrlichste und besterhaltene der drei Fassungen darstellt.

Fassen wir nun noch Einleitung und SchluB ins Auge, so finden
wir abermals Ubereinstimmungen zwischen P und Ph; zunichst die
Einleitung lautet in beiden:

Passow. Phardys.
Ka®ovuovy ¥ érowye poul w’ do- Qg (mdeov) éxadoduav x' Ergoye
gOvTovg xai wt modTovg, 6¢ rifla paguegivia’)
Ki o upavgog pov pAnulvrones, K. & upadgog wov Eyinuionee xci
pdice 10 6mad( pov. 10 6madi pov éragdaydm.

Warum nun Konstantin sogleich in den Stall eilt, ist in P nur
mangelhaft, in Ph gar nicht motiviert. Dort heiBt es nur, er habe
sofort daran gemerkt, daB man seine Schone verheirate, daB man sie
mit einem anderen traut (Passow v. 3—4). Hier tritt nun K ein, das
die Motivierung in abweichender zugleich aber recht weitschweifiger
Weise gibt, nimlich durch einen Vogel, der sich auf Konstantins Pflug
gesetzt hat. Vorhergeht noch eine recht iiberfliissige und ungeschickte,
offenbar erst nachtriiglich vorgesetzte Apostrophe des Dichters (v. 1—4).
Das Lied beginnt wirklich erst v. 5 mit den Worten des Vogels:

ITovii énijyev v6° fjrxateey émdve 610 tvyd Tov*

Q Koveravrive lvyegé, mod toapyovdis roal 6méguetg,
ITov oméoverg vy Wuéoa Gov ylde uédie Gurdge,

2ot “xheav iy Kelijrée cov Zagaranvol xoveedgot.

Hier stoBen wir zum erstenmal auf einen festen, kernhaften Be-
standteil des urspriinglichen Liedes, ndmlich auf die wichtige Angabe,
daB die Schone durch sarazenmische Riuber geraubt worden ist. Wie
sehr aber dieses fiir das Verstindnis des Ganzen unentbehrliche, weil
bewegende Moment dem Gedichtnis des Volkes entschwunden war,
zeigt der SchluB desselben Liedes, wo von keinem Kampf die Rede
ist, wo es vielmehr nur ganz kurz und typisch heiBt (v. 27 und 28):

Qore va modve ,,07te Tov®, x0Pyer Toln uilia Témo,

Te’ dore ve modve' ,mii6te Tovs, fxoye vosic yrAtddes.

Eine dunkle Erinnerung an einen Kampf bewahren wiederum nur

1) Auch Fauriel hat (II 140): el poppeoéviay tdflov.
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P und Ph. In dem ersteren heiBt es, nachdem Konstantin die Schéne
auf sein RoB gehoben und mit ihr davon geritten:

Toéyer &0dVs 6ov dvepog, ToDoxor xpeTodYy TOVPEXLK,

Mndt ov pavpov eldave, undt TOv xoviagTd TOV.

Es ist aber zu bemerken, daB der erste, schon durch die Er-
wihnung der Flinten sich als spiteren Zusatz erweisende Vers in der
Fassung bei Zampelios 723, 9 fehlt. Es bleibt somit nur noch Ph,
das allerdings stirkere Spuren einer folgenden Kampfszene zeigt, so
wenn es an einer leider nur in Prosa erhaltenen Stelle heiBt: ‘Avadepog
éyivy dvapetad g tovg éyPoovs 1od Ievvixny. In dem erst nach-
triiglich angehingten, weil in keiner anderen Fassung vorkommenden
SchluB, wo der von Feinden Verfolgte bei seiner Mutter und seinem
Vater voriiberjagt, ohne ihnen die Hand reichen zu konmnen, ist natiir-
lich keine iltere Reminiszenz zu erblicken. Erwihnt sei nur noch,
daB zwei Verse des Schlusses abermals in P und Ph iibereinstimmen,
wenn es in P von den Verfolgern heiBt:

Onovye padgo yiijywgo, ede TOV xoviagrd Tov,
Omodye padgo mogvaxa, undt TOv %0viegTd TOV.

In Ph lauten diese Verse:

Howdg &iye pavgov piijyogov, &BAeme TOV x0QVieyTd TOVU,

Iowog &ige pavgov &oynoov, (0tv éfAeme) undE tov xoguiayrd Tov.

Schon die Tatsache, daB diese Verse in der ausfiihrlichen Fassung
P das Lied abschlieBen, ist ein Beweis, daB das, was in Ph noch
darauf folgt, spiterer Zusatz ist.

Wenn also Ph auf P zuriickzufiihren ist, woran nicht mehr ge-
zweifelt werden kann, so findet sich zu dem nun ziemlich isolierten K
ein anderes Pendant, und zwar bei Passow Nr. 140, das aus Trapezunt
stammt und als P* bezeichnet sei. Dieses Lied ist schon dadurch von
der groBten Wichtigkeit, daB es den Namen ’Axgirag enthilt und somit
die Zugehorigkeit unserer ganzen Liedergruppe zu dem Akritencyklus
sicherstellt. Es bertihrt sich mit K in der Meldung des Raubes durch
einen sich ebenfalls auf die Pflugschar setzenden Vogel, im iibrigen
aber unterscheidet es sich ziemlich stark von diesem wie von den iibrigen
bisher betrachteten Fassungen, indem es die zwei Episoden des Stall-
gespriiches und der Befragung der beiden Alten auf dem Wege ganz
kurz abtut, in zusammen acht Versen (v. 14—21). Dagegen ist die
zweite Hilfte, die Befreiung des Madchens, in abweichender und aus-
fithrlicher Weise behandelt. Sie sitzt da und spielt mit einem Apfel,
den sie auf des Akritas Aufforderung diesem in den Arm wirft. ,Da
nahm er sie und floh mit ihr neun Tage und Nichte. Sie gingen und
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lagerten sich auf einer griinen Wiese“; dort breitet er der Geliebten
ein Tuch aus, holt Wein und Zwieback aus seinem Quersack und
fordert sie auf zu essen und zu trinken, indes er ein Schlifchen machen
will. Da sieht sie plotzlich aus der Ferne ein Heer heranziehen, sie
scheut sich, Akritas zu wecken, doch eine Trine von ihr tropft her-
nieder, und er erwacht. Auf seine Frage, ob es viele Tausende seien,
erwidert sie, etwa neuntausend; und auf die andere, ob sie einen von
ihnen kenne, antwortete sie: ,Voran ziehen die Griinen, da, es sind
meine Briider, doch hinterher kommen meine Briider und Vettern.”
Das Ergebnis des nicht ndher geschilderten Kampfes ist, daB Akritas
sie alle aufkniipft.

Abgesehen von der Erwiihnung der Sarazenen in dem chiotischen
Liede ist dieses das erste, in dem eine deutliche Beziehung zur Akriten-
sage hervortritt, wenn auch zwei ganz verschiedene Ereignisse in dem
Volksliede durcheinandergebracht sind: der Raub durch die Apelaten
und der Brautraub durch Digenis selbst. Auf jenen deutet die Ein-
leitung, diesen behandelt der zweite Teil des Liedes. DaB beides von
der Uberlieferung nicht auseinandergehalten wird, bezeugt am sichersten
ein cyprisches Lied von Digenis, bei Sakellarios, Tee Kvmwouaxe 11 Nr. 3;
vgl. Liebrecht, Zur Volkskunde S. 159f. In diesem fordert der Held
einen vorher nicht erwihnten Chiliopappos auf, fir ihn als Werber
um die von ihm geliebte Jungfrau aufzutreten. Nachdem dieser ohne
Erfolg zuriickgekehrt ist, macht sich Digenis selbst auf den Weg,
nachdem er sich auf den Rat des Chiliopappos aus einer Fichte eine
Geige gemacht, um durch deren Spiel die Jungfrau anzulocken. Er
entfiihrt sie, wird verfolgt und steigt ab, um sie mit dem Schwerte
zu verteidigen. Da er aber fiirchtet, es kdnne aus dem Felsen
ein Drache hervorkommen, schligt er mit der Faust darauf, der
Drache kommt hervor, Digenis versetzt ihm einen derben Schlag und
stiirzt sich dann auf die Verwandten der Braut, denen er das Haupt
abschligt. Man kann hier die Kontamination der beiden Szenen des
Brautraubes und des Apelatenkampfes auf das allerdeutlichste bheob-
achten: der Berater und stellvertretende Werber des Digenis, Chilio-
pappos, ist nichts als der Apelate Philopappos des Epos, und die
Drachenszene ist ebenfalls aus dem Apelatenkampf ganz duBerlich iiber-
tragen worden.

Dieses Lied lehrt uns nun noch etwas anderes: die von Digenis
geliebte Jungfrau ist niimlich mit einem anderen verlobt, obwohl sie
cigentlich dem Digenis zukomme. Dieses neue, dem Epos ganz un-
bekannte Moment ist offenbar der AnlaB geworden zu der Vermischung
des Brautraubes und der Entfithrung durch die Riuber, indem dadurch
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das Midchen dem Digenis bereits zugesprochen und ihre Entfiihrung
als eine Befreiung dargestellt wird.

Dieses Moment wird nun in einem anderen ecyprischen Liede
(Sakellarios II Nr. 5) weiter ausgestaltet, indem die Geliebte hier
bereits als Gattin des Helden Konstantas dargestellt wird, die von
seinem Vetter Petros geraubt wird. Dieser spielt eine ganz #hnliche
Rolle wie der Beraubte in den frither betrachteten Liedern; wie sich
iiberhaupt seine Figur von der des letzteren abgespalten zu haben
scheint: wie Konstantin unterwegs seinen Vater und seine Mutter
trift und sie nach der Entfernung des Zieles fragt, so wendet sich
hier Petros an seinen Vater und seine Mutter um Rat dariiber, ob er
Konstantins Gattin rauben "solle. Und unterwegs fleht er Gott an,
er moge seinen Vetter beim Mittagsmahle treffen — offenbar ein An-
klang an die Antwort des Vaters bezw. der Mutter in den friiheren
Liedern, daB, wenn er schnell reite, er noch zum Mahle zurecht komme.
DaB diese beiden Punkte sich aus dem urspriinglichen Kern des Liedes
in seinen neuen SchoBling gefliichtet haben, geht auch daraus hervor,
daB sie in dem eigentlichen Liede nicht mehr zu finden sind: viel-
mehr ist es dort ein Sauhirt, den Konstantin befragt, und zwar nicht
nach der Entfernung des Hauses, sondern danach, ob er ein Heer
habe voriiberziehen sehen. Bald stoBt er auf dieses, es kommt zum
Kampf, er befreit seine Gattin und schligt Petros den Kopf ab.?)

Der neue Teil dieses Liedes, den Raub der Gattin durch Petros
behandelnd, ist auffallenderweise als selbstindiges Lied nach Epirus
verschlagen worden, z. T. mit wortlichen Anklingen (Agafavrividg,
Anpotixe: depare vijg’ Hrelpov Nr. 481: O I'evvaxds ) 6 dodogovydelg
ovtvyog); besonders v. 5—11 stimmen mit denen des cyprischen Liedes
zum Teil stark iiberein:

Aravandinos Nr. 481: Sakellarios Nr. 5:
¢ 0 dgduov Omov mijyave, TOV

Oy mugaxeAovoe,
ye vavguexe tov Lavvexd s ©0  49. Kal vifoo xal tov Kecravra
OTEOUE TAXYLABUEVOY, ¢ TO pLdue xedieuEvoy.
Eetovarov, Evmdivrov, ut TO mo-
HOPLOAKL
x Omwg émagandieie, tov Ievva-
x0v TOov Pofjre
wled dov, yaod Gov, Iavvaxé, 5H8.,Ki Goa xalij 6ov, Kweravré,
pewe xel xedif gov pgge!‘ QOg 'g TOVS AVTQERWDUEVOVS.

1) Vgl. Liebrecht, Zur Volkskunde S. 156.
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wKuddg 7odes, Zvodmovie, ve Kaldg forev téviyw pov ve @& 1o

paue xal v wodue. i ve mj] unrd Gov, woévov fgTe
AtV Neda 'yo pua To @ayi, nodu TAVPLY Gov TNV xAANY GOV v
pie v xeedt] Gov, wdQe.

ve wod Ty Odwens woveyds, &v
Bédng ) Eoj pov.

Wie man sieht, gehoren das cyprische und das trapezuntische
Lied einer anderen und zwar urspriinglicheren Gruppe an als das
Fauriel-Passowsche von den Inseln des Agiischen Meeres und das von
diesemn ausgegangene korsische Lied. Was beide Gruppen unterscheidet,
ist die Art der Wiedergewinnung der Gattin: hier geschieht sie durch
List, dort durch Kampf. Hier ist der Ursprung des Liedes fast ver-
gessen nebst dem Namen des Helden, der bald Konstantin, bald
Jannakos heiBit; dort finden sich noch deutliche Reminiszenzen des
Epos, sowie der Name des Helden selbst (im einen cyprischen Liede
heifit er Digenis, im trapezuntischen Akritas).

Was die dltere — nennen wir sie die kleinasiatische — mit der
jiingeren, der Inselgruppe, verbindet, ist die Episode des RoBgesprichs,
die zwar in dem trapezuntischen Liede nur ganz fliichtig, in dem ersten
cyprischen aber dafiir um so eingehender behandelt ist, und zwar fast
iibereinstimmend mit den iibrigen insularen Fassungen. Die Stelle
lautet nimlich so (Sakellarios, Ta Kvmguaxd II Nr. 5 v. 841f.):

‘Evgueev 6 Koeravrag, 610 6radid tov éndjev,

Tavi') nal &g iy x6Ee*) Tov dmovrav tavouyrdoxa®),

"Avvoier xel TO 6TaUAS Tov dmodrav xal Tammdgrat),

Kol BdAder wic @ovy pixen xal wie Qv weddy:

ITowdg tv xaddg xal pijogog ve @rden Ty xved Tov;

‘Oooe nEevguv modepo, Eyégvav ' Epogovoav,

Ki 360¢ fjrov pwgomoviagu, yaipav éxarovgoieav,

‘Amododrar Evug Gnmegog émd TV 60 mdyvn

Eyuo elu’ dEog ne amdtodpog ve @rdem Ty xved wov,

Onov w éngupordifev xAidddouw 61y modid 18

Onov w éxpupondrile 6¢ doxveie Aedveg.d)

Kal Bdg’ pov yaeieg 0cddexa xol miGtAdives Oéxa,

Kol moxoiditeg®) dexoyrd pie ve fagd ve toéyo.

Im einzelnen enthilt aber die Episode in dieser Fassung manche

Abweichungen von der in den drei iibrigen Liedern, wenn auch nur im

1) = ravder. 2) = Hiifte. 3) = Schliissel. 4) = imndowa, Rosse.
5) = Kriige. 6) == dmoxotdizng, Bauchgurt.
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duBeren Beiwerk und den speziellen Charakteristiken, die hier sehr zuriick-
treten. Die Rosse werden ganz allgemein als solche, nicht als Rappen
bezeichnet, auch ist es keine bestimmte Zahl; die Frage des Konstantin
wird direkt gestellt, ohne Umschreibungen und formelhafte Wendungen,
und das eine RoB antwortet sogleich bejahend, ohne sich auf sein
Alter zu berufen. In diesen Punkten, bis auf den letzten, begegnet
sich die Fassung der Stelle mit der von K und liBt dieses als ein
Bindeglied zwischen beiden Gruppen erscheinen. Die Episode macht
hier noch nicht jenen stereotypen Eindruck wie in P und Ph. Auch
dadurch charakterisiert sich also das cyprische Lied als das altertiim-
lichste der ganzen Gruppe, zugleich beweist es, daB das Motiv des
Rossegesprichs, das sich gleichsam in nuce auch in der trapezuntischen
Fassung findet, ziemlich alt sein muB, wenn sich auch im Epos selbst
in keiner der vier Versionen ein Ansatz dazu findet. Wie beliebt aber
diese Episode gewesen ist, bezeugt die Tatsache, daB sie sich auf der
Insel Karpathos zu einem eigenen kleinen Liede ausgewachsen hat.
Dieses steht in Mavwlexdxne Kegmadiaxd S. 229, Nr. 18 und lautet:

Zroadidtny xaléeast va mdly 61O GEPEQL

Kal 10 6e@éouv &lv’ paxod xt 6 vidg &V’ x0vgLaeuivog,
Idver 1y ahoydPeoye, otayovor xave(f)aiver.

»ITowdg €V’ amov Toig pavgovg wov toig éfdounvramévre
N’ derodyn eriy 'Avarodn xal ve Boedf 6t Aveu;
Iowg &lv dpvg nal pijogog va Tov xefardixépw;

Ki Gea &hov(p)a 10 xoveaeiy, 0dvie Pov(B)e mopeivaw,
Ki 36 povdagofdgdave, odd’ aiue xatovgisev.
Mévov 6 (y)éoog 6 yepog firew(y)ev x’ (0)&v uéde.
»Omov ’ve pduog xal yeod, Vmav Ta v povideiw,
‘Onov ’ve nélepog goiyrds, mégrovy dut o pégo.

Bdie pe upijva oty tapr], pepydgr 610 yacijie,

BdAe ue 610 magafooxid uéon 6¢ megiBdi,

K. Geav alAdE 7 toiye pov, 6elloyudivwee ue,

N’ éorodpw eriy Avarody xai ve foedd ot Avou

Wie man sieht, entspricht die Darstellung der Episode genau der
in P und Ph, sie hat also einen ganz abgeleiteten Charakter und be-
rithrt sich in nichts mit der kleinasiatischen, dagegen vollstindig mit
der insularen Fassung. Woher das Motiv zu der Episode stammt,
wei ich nicht festzustellen.

Es ist schlieBlich noch auf eine abweichende und stark ver-
stiimmelte, aber offenbar zu dieser Gruppe gehirige Variante hin-
zuweisen, die in Jannarakis’ Kenruxe dcuare Nr. 126 unter dem Titel



K. Dieterich: Eine Gruppe neugriechischer Lieder aus dem Akritencyklus 65

wH Avpegn moodoucvn® steht. Es ist hier nur die Rede von einem
schonen Midchen, das in einer Riistung zu Rosse allein dahinjagt und
Hirten fragt, wo man Hasen und Rebhiihner jage. Nach einem hohen
Berge gewiesen, sieht es, dort angekommen, die Ebene von ,Sarazenen
und Mauren“ wimmeln, und es richtet nun an seinen Rappen #hnliche
Worte, die in den bisher betrachteten der hier fehlende Held zu seinem
Rosse spricht:

»ZT0V woAewo Do umody’ E0a x dmicw ve ut @éonz.
Und der Rappe erwidert:
»Bdde ue plydeg ddddexe i amavoyiyle déxa,
Adéee 1o xepaddxt dov uNy toAiori O pveddg Gov.

Diese zwei Verse sind die einzige Reminiszenz an die iibrigen
Lieder dieser Gruppe. Dann sprengt sie in das feindliche Heer und
,haut beim Kintritt tausend nieder, beim Austritt zweitausend, doch
plotzlich zerreiBt ihr Panzer, und ein Sarazene sieht ihren Busen
und ruft:

wIlowduct, xel wy Oedidoere, mardid, un @ofndire,
Kogdeaio xdver médsuo, u’ dvroots mdrayo Bydvert

Wir haben es hier offenbar wieder mit einer zu einem ganzen
Liede erweiterten Episode zu tun, die aber sicher zu dem Akritenkreise
gehért, wie die Erwihnung der Sarazenen und Mauren erkennen 1iBt.
Uber die Herkunft des Heldenmidchens und iiber die Ursache des
Kampfes aber erfahren wir nichts. Es liegt offenbar eine Uber-
wucherung des urspriinglichen Kernes durch fremde Motive vor.

*
® %

In allen bisher betrachteten Liedern handelt es sich um den
Raub bezw. die Wiedergewinnung der entfiihrten Gelichten
durch ihren Beschiitzer, und schon dieses Moment sichert ihnen trotz aller
Abweichungen im einzelnen einen Anspruch auf verhiltnismiBige Alter-
tiimlichkeit. In der Erinnerung des Volkes aber hat sich dieses ur-
spriingliche Motiv noch weiter verfliichtigt, dergestalt, daf ecine neue
Gruppe entstand, in der nicht die Frau (bezw. das Médchen), sondern
der Mann der Geraubte ist. Hierher gehdren vier Lieder: 1) Passow
Nr. 449: ‘H alyueroeid (vgl. Liebrecht, Zur Volkskunde S. 186); 2) Sa-
kellarios II, Nr. 13: "di6ue I'evvexod (vgl Liebrecht a.a. O. S. 167);
3) Jannarakis, "dieuare Konrixd Nr. 265: ‘O vidmavrgos exddpog (vgl.
Liebrecht S. 216); 4) Legrand, Recueil de chansons populaires grecques
Nr. 145 {Liebrecht S. 207). Ich bezeichne die vier Lieder entsprechend
den obigen durch P3, S, J und L.

Byzant. Zeitschrift XTI 1 u. 2 5



66 1. Abteilung

P hat im Anfang und in der Mitte eine Liicke, doch wird die
zweite durch die andere Fassung von Passow Nr. 449 erginzt, wie
schon Liebrecht a. a. O. S. 168 erkannt hat. Was den drei ersten
dieser Lieder auBer der Ubertragung des Raubes auf den Mann ge-
meinsam ist, ist ihre Ubertragung auf das Schifferleben, und diese
letztere scheint die andere erst hervorgerufen zu haben. Der RiB, den
die Ubertragung des Digenisstoffes vom Lande auf das Meer erlitten
hat, ist noch deutlich sichtbar; das Maritime darin bildet iiberhaupt
nur eine Umhiillung, in der sich der alte Korper des Liedes unversehrt
erhalten hat: die Umhiillung besteht darin, daB ein Gefangener an
Bord eines Schiffes vor Kummer seufzt, so daB es stehen bleibt bezw.
ein Leck bekommt; vom Kapitin nach dem Grunde seines Kummers
befragt, antwortet er, daB er wenige Tage nach seiner Verméhlung in
Gefangenschaft geraten sei und seine Frau sich mit einem anderen ver-
mihlen werde. In P? liBt nun darauf der Kapitin den Gefangenen
ohne weiteres frei; in S erst, nachdem er ihm ein Lied gesungen und
das Bild seiner jungen Frau, Helena, gezeigt hat; in J soll der Ge-
fangene ein Lied singen, doch kommt es nicht dazu. Nun kommen
wir an die Bruchstelle: der Kapitin schenkt dem Befreiten ein RoB
bezw. 1iBt es ihn selbst im Stalle auswéhlen, auf dem er sogleich
davonjagt (vom Schiffe aus!). Das iibrige verlduft dann, wie wir
noch sehen werden, genau wie in den obigen Fassungen P, Ph und K|
nur der SchluB ist in P® und S erweitert durch Anhingung des in der
griechischen Volkspoesie sehr beliebten Hero- und Leandermotives von
dem gleichzeitigen Tode der beiden wiedervereinten Liebenden und —
in dem cyprischen Liede — von der Griabersymbolik: auf ihren Gribern
wuchs ein Zitronenbaum und eine Zypresse, die sich aneinanderschmiegen
und kiissen.?)

So weit die Unterschiede zu Anfang und am SchluB. Das Mittel
stiick ist dagegen, wie schon bemerkt, unberiihrt geblieben, besonders
in S. Nur das RoBgespriich ist hier, wie begreiflich, fortgefallen. Die
doppelte Begegnung mit den zwei Alten ist jedoch festgehalten worden,
wenigstens in S, wihrend in P? und J nur eine Begegnung stattfindet,
und zwar mit einem alten Manne. Aber auch in S sind es nicht mehr
Vater und Mutter, sondern ein Ménch und eine Nonne, die in einem
“Garten arbeiten. Frage nnd Antwort weichen hier etwas von den
obigen drei Fassungen ab, stimmen aber merkwiirdigerweise unter sich
ziemlich genau iiberein, was auf einen inneren Zusammenhang schlieBen
laBt. Die betreffenden Stellen lauten so:

1) Vgl. Liebrecht a.a. O. S. 182f (zu Nr. 414—416). Verf. in der Ztschr.
des Ver. f. Volksk. 1902, S. 155.
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Sakellarios (v. 32 ff).
X &vav megfodw Epra-
a&, xaddngog To BAémwer”

»K e, wé pov, xa-

Adnoe, moiov éEve TO
wEQfodiv;

55 Tiig ‘Edevi®dg, tijg %ox-
XOVLAG, TOV YLoT Wov
o Iavvdxov

Ilotxaue TQLOY UEQDV
yaumwedg, 0adexe y00-
vovg 6xAdfog

Taoge Te govye Tov wov-
Aotw, Téouard Tov 6e-
QEvxoVY,

Kel tdoa v xadirew

»” \
Tov ut &iAov Ty mav-
ToEvx0VY.“

’ \ 7
o TI€ pov, uweé xedonge,
prdvve x €y GTd
puo s
AV &V’ tdmmdguy pAtjo-
00V, PTEVVELg TOVS GTL
OTEQAVLK,
hil w oy € ~ b 4
K av &v’ 0 pavgog ’mwé-
HOVOG, PTHVVELS TOVS
oty Teamefw.

Passow (v. 24ff).
‘Andvine’ Eve pégovra
x’ ey doyaTia oTdu-
wEAL.
»llég pov, va Erfong, pé-

QoVTe, mOLRVOD Gav
T kA ’ “

&y tauméde;

» Tiig égmuudis, Tijg dudn-

QL&g, TOV PLOV uov Tov
Tiavvaay.

Zhjusge 6miTLR TOV TOV-
lovv, Taumélie TOU
xAadedovy,

Zhjueoa Ty pvvaixd Tov

Y » ’ ’
W &iko Tijve mavTQEY-
ovv.“

wIIég pov, va frjeng, yé-
oovTe, TOVS QTIVY®
po 670 pdpo;t

wAv Exng yhiywg éloyo,

oy éuxdnoie  Tovg
QrTaveLs,
"Av elve TéAops  Gov

oxv6, o610 omitt o
Todg Qrdveg©

67
Jannarakis (v. 24 ff).

) ergdTa TOv GUV-
wavTE peig yé0og oau-
mwedaxe.

»Na Gieng, umdoume
yéoovra,Tivog elv 7 du-
mehoxne ;¢

5 167 €onuiés, 167 6x0-
TEWLEG, TOU PLOTV OV
100 Tiwvvdxn,

‘Amovrov TOLUEQDYU-
mpog, ¥ édave d6Aiog
oxldafog.

A0 exa yo0vovg 61jueQo
oxddfog &lv’ & xemué-
vog"

K é&pig moviodr T
oYy Tov, TRy &AAny
téouard Tov,

Zhjuego Y dydmn Tov
&Adog Tijve Bloyare

»II€ pov, va fjeye pé-
QOVTE, GV QPTAV® OTC
Grepdvia.’

wAv eV’ O pavgog pAij-
Y0003, QTaveg Elg T
erepdvie,

IIdAv % &v elv' cume-
condg, da @ratys elg
TO Popo.

Trotz der Ubereinstimmung im allgemeinen lassen sich jedoch im

einzelnen manche Unterschiede erkennen, besonders in S, wihrend P
und J sich enger aneinander anschlieBen: hier ist es nur ein Alter,
der im Weinberg arbeitet (in S ein Ménch im Garten), auch hier
erwidert er mit den typischen Worten: Tig Zonuiis, ©jg oxoTELVLiS
(bezw. tijg dxdnoiis), Tov pod wov Tod Ilavvdxny. Dagegen findet
sich der Vers in J: K’ éyig moviodv ra govye tov, wijv &Ainv téo-
pard Tov® fast ebenso in S wieder: Tdga Te govye Tov moviody,
thouare rov Gogevxovy, wihrend er in P abweicht (6jueoe oxitia

5¢
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tov movAodv, taumélie Tov xAadevovv); auch die Bezeichnung des
Pferdes als Rappe (uavgog) kehrt in S wieder, wihrend es in P ein-
fach &Aoyo heiBt. Diese abwechselnden Ubereinstimmungen beweisen,
daB J zwischen P und S steht, d. h. die kretische Fassung-zwischen
der cyprischen und der von P. Dagegen unterscheidet sich diese ganze
Gruppe deutlich von der ersten, zunichst dadurch, daB in dieser es
der Vater ist, dem Jannakos unerkannt begegnet, sodann dadurch, daB
hier der offenbar spitere Zusatz der zweiten Gruppe fehlt, wo von dem
Verkauf der Hauser und Weinberge die Rede ist. Damit erweist sich
also auch durch eine Vergleichung beider Gruppen die erste als die
urspriinglichere.

Den Ubergang von der einen Gruppe zur andern bilden offenbar
P und J, das erstere, indem der fiir die veriinderte Situation der
zweiten Gruppe charakteristische Vers: modxaus roidv peodv paumgdg,
dddexe yoévovs 6xddfog noch fehlt, das zweite, indem das urspriing-
liche Motiv des Raubes hier noch nicht verdringt ist durch das des
plotzlichen Todes der beiden Wiedervereinigten. J schlieBt vielmehr
mit dem Verse:

K dmov i) yéoa v aomid, 6ro waved rov xedifert

Da nun J kretisch ist, so wird das Vorbild nicht weit davon zu
suchen sein, wahrscheinlich anf einer der Gstlichen Inseln des Archipels,
von denen auch P der ersten Gruppe stammt. Dazu stimmen auch
die freilich nicht sehr zahlreichen dialektischen Spuren der Fassung P,
z. B. v. 20: &mage statt mdge; v. 33 und 35: Pagei fir yrvmaes; v. 41:
not(e) statt 7jode; ferner der Akk. statt des dativischen Genitivs, z. B.
v. 16: orjusoe omitie pi moviodv, rdumédie pt xAadedovv; v. 19: Gav
wt Aég; v. 37: va pd xspde 1 vy ete. Interessant ist auch, daB der
fiir die neue Einkleidung des Liedes unentbehrliche Vers des cyprischen
und kretischen Liedes, in dem es heiBit, daB Jannakos drei Tage lang
Ehemann und zwdolf Jahre lang Sklave war, in der Fassung P fehlt,
was darauf deutet, daB die Umbildung des Liedes im Osten erfolgte.
Auch’ das sei erwidhnt, daB das cyprische Lied das einzige ist, in dem
der Name der — hier noch dazu sehr zuriicktretenden — Frau des
Entfiihrten (Helena) genannt ist, wihrend sie in den Fassungen der
westlicheren Inseln ganz allgemein als xwds] oder xadiree, auch als
Avpeot], dpdmm etc. bezeichnet wird. Es stimmt das genau zu dem
Verhalten in der Benennung des Mannes, der auch nur in den Gstlichen
Liedern mit Namen genannt ist, weil in den westlichen die Erinnerung
an den Sagenkreis iiberhaupt entschwunden ist.

Die Szene der Begegnung und Wiedererkennung der Getrennten,
deren Hauptmomente in den bisherigen Liedern sind die Erregung der
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Aufmerksamkeit der Frau durch das Wiehern des Rosses und die Er-
quickung des Wegemiiden durch Wein, den die noch Ahnungslose ihm
einschenkt, hat sich derart differenziert, daB in dem cyprischen Liede
nur das erste, in dem Passowschen nur das zweite Motiv erhalten
ist; in dem ersteren heiBit es:

Keal uée’ otd éume tod 6miTiot 6 padgog yuyviler,

T anmdoww puylvneev, x° 7 xégy dmororjdy:

Idpe, mand, tig Paduovdiés, xai dudxo, tig Povddsg,

Hdye, mwani, te PpdAdeve, xal Ovdxe, v AxAsive?)

K. 6 dvroag wov év adrdg, 6 dvroag w &’ tov movgre.

ILidoav % EpiAndinaciy » &oav x dmoddvaev.

Zum Weineinschenken und zur Entfihrung kommt es also hier
gar nicht. Das erstere geschieht wenigstens noch in P, wo der Mann
erst in die Kirche will, diese aber verschlossen findet und darauf nach
dem Hochzeitshause reitet und ausruft (v. 36 f.):

w 2TV umdvre, umdvt ol doyovreg, 6TNYv umdvr of &gyovvddss,
Zyy umdvre 10 mawedagid, v pE xegdd 1N vvens
Trjve neguder wie xal 0V, 6Ta wdrie Tov TRQELEL.

Nachdem die Frau ihren Mann erkannt hat, 1iBt sie ihre neuen
Verwandten ziehen, und nachdem sie jenen umarmt hat, fallen beide
tot nieder.

Der verinderte SchluB beider Lieder erinnert auffallend an den in
dem bekannten, zur Lenorensage gehérigen Liedercyklus vom toten
Bruder, wo es, in Anpassung an den neuen Inhalt, Mutter und Tochter
sind, die von der Freude des Wiedersehens den Tod erleiden. Ob dieses
Motiv von unseren hier behandelten Liedern auf das vom toten Bruder
ibertragen worden ist oder umgekehrt, ist bei dem noch immer nicht
aufgeklirten Verhdltnis, in dem dieser Cyklus zu dem des Digenis
steht, schwer zu entscheiden. Vielleicht ist das Lied vom toten Bruder
nur ein ins Familidre iibertragener Ableger der hier behandelten Gruppe
der Akritenlieder, der durch Verquickung mit dem Stoff der Sage vom
toten Bridutigam neue Stirkung erfahren hat. Der Ritt des Geliebten
mit der wiedereroberten Braut war dann wohl der AnlaB zur Ver-
mischung der beiden Sagenkreise. Doch das nur beiliufig. Hier ge-
niigt uns der Hinweis darauf, daB Beriihrungen zwischen beiden tat-
sichlich vorliegen.

Einige Abweichungen von diesen drei Liedern zeigt 4 (L); es ist
dadurch charakterisiert, daB die Ankniipfung an das Schifferleben fehlt;

1) Dieser Vers ist nur eine Variante des vorigen,
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der junge Ehemann gerdt hier ohne weiteres in Gefangenschaft: er wird
nicht durch Seeriuber geraubt, sondern ohne nihere Begriindung ins
Gefingnis geworfen. In diesem Punkte erscheint das Lied urspriing-
licher als die drei anderen. Dagegen weicht es in den iibrigen Ziigen
so stark von ihnen ab, daB es eine Gruppe fiir sich bildet. Statt des
Kapitins ist es hier eine Konigstochter, die nach dem Grunde seiner
Trauer fragt und der er erzihlt, daB ihm getriumt habe, man wolle
seine Gattin wieder verheiraten. Darauf schickt sie ihn in den Stall,
um den ,pevgomaryvididen® zu holen, ihm aber ja nicht die Sporen
zu geben, weil er sonst mit ithm in die Tiefe stiirze und sein
Gehirn verspritze. Er tut es aber doch, der Rappe fliegt mit ihm
von den Bergen in die Ebene nieder, wo er einen Dorfvorsteher findet,
der in seinem Weinfeld arbeitet. Damit miindet das Lied wieder in
den Strom der iibrigen. Nur der SchluB weicht ab und ist auch nur
unvollstindig erhalten.

Das Motiv von dem Verbot, das RoB zu spornen, und seiner Uber-
tretung findet sich ndher ausgefiihrt in dem obigen Liede bei Passow
(s. S. 57, Sp. 1). Hier ist es das Pferd selbst, das das Verbot aus-
spricht. Als K. es dennoch anspornt und es mit ihm emporfliegt,
fragt er, warum es ihm, der es als junges Fiillen gezihmt habe, jetzt
im Alter Boses antun wolle, und erhilt zur Antwort, daB er erst den
Sporn abschneiden soll. Er tut es, worauf es sich niederldBt und
dann das weitere so verliuft wie in den tibrigen Liedern.

Kehren wir nun zu unserer zweiten Gruppe, den Liedern von der
Wiederkehr des geraubten und gefangenen Ehemannes, zuriick, so
finden wir, daB sie eine Weiterwucherung der Lieder der ersten Gruppe
darstellt, da sie einen unurspriinglicheren Charakter trigt als diese.
Die Hauptverinderungen sind zuriickzufiithren auf das Piratenleben und
auf Vermischung mit anderen Liederkreisen (Hero und Leander, toter

Bruder), sowie auf Differenzierung urspriinglich verbundener Motive.

E3
* *

Es bliebe nun noch eine dritte Gruppe unseres Liederkreises
iibrig, die eine weitere Verfliichtigung desselben darstellt. Sie besteht
aus zwei Liedern: Sakellarios Nr. 5 (vgl. Liebrecht a. a. 0. S. 161)
und Jannarakis Nr. 127 (Liebrecht S. 212). Diese Lieder sind dadurch
charakterisiert, daf das urspriingliche Thema von dem Gattenraub hier
vollig vergessen und durch das einer freiwilligen und unmotivierten
Entfernung des jungen Ehemannes von seiner Frau, sowie seiner Riick-
kehr zu ihr ersetzt ist.

Am niichsten steht den obigen Liedern das bei Sakellarios. Da
der ,dumme Jannis“ der drei Tage nach der Hochzeit auf Reisen ge-
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gangen ist, wn nach einem Monat zuriickzukommen, nach dreiBig Jahren
noch nicht wieder da ist, soll sich seine Frau wieder vermihlen. Am
Tage der Hochzeit geht der Vater des Jannis in den Weinberg
und bittet Gott, er mdchte doch seinen Sohn zuriickkehren lassen.
Dieser erscheint auch plétzlich und fragt den Vater, warum er so stohne.
Dieser teilt ihm den Grund mit und erkliart dem Sohn auf seine
Frage, ob er noch rechtzeitig ankomme, um die Vermédhlung
zu verhindern, daB, wenn er schnell reite, er noch zur Hoch-
zeit kommen wiirde. Auf der Hilfte des Weges wiehert sein RoB
so laut, daB die Braut es hort und es als ein RoB des Hauses erkennt.
Alsbald hort man den Reiter in den Hof sprengen. Bis hierher stimmt
der Inhalt zu dem uns bekannten. Der SchluB aber gestaltet sich
anders durch die Einmischung des Motivs der Erkennungsprobe, welches
sich zu einem eigenen Liede entwickelt hat; vgl. z. B. Jannarakis,

"Awopara Konuixd Nr. 127.
*

* ®

Betrachten wir die sdmtlichen zw6lf Lieder noch einmal mit Riick-
sicht auf die darin enthaltenen neuen Motive, so lassen sich folgende
unterscheiden :

1) das Motiv der unerkannten Begegnung und des Gespriches mit
dem Vater im Weinfeld;

2) das Gesprich mit dem Rosse im Stall;

3) das Emporfliegen des Pferdes in die Liifte;

4) das Entfiihren der Geliebten durch die List des Weineinschenkens;

5) der Tod der Geliebten bei ihrer Umarmung.

Das erste Motiv ist allen Liedern gemein, das zweite nur den
Liedern der ersten Gruppe, das dritte beschrinkt sich auf ein Lied der
ersten und auf die der dritten Gruppe, dus vierte Motiv findet sich
wicder nur in der ersten Gruppe, das fiinfte endlich nur in der zweiten.
Die erste Gruppe umfaBt also die meisten Motive, némlich das erste,
zweite und vierte in simtlichen, das dritte in einem Liede.

Obwohl also das Vorkommen so vieler und einen so breiten Raum
einnehmender Motive in der ersten, dltesten Gruppe auf ein verhiltnis-
m#Big hohes Alter jener schlieBen liBt, so ist es auffallend, daB in dem
Epos selbst in keiner der vier Fassungen auch nur ein Ansatz dazu
nachzuweisen ist. Nur das dritte Motiv findet sich, obwohl es in keiner
der drei iltesten Fassungen vorkommt, in dem Epos selbst angedeutet,
namlich in der Version des Petritzes; hier heifit es in der Ausgabe
von Lambros (Collection de Romans Grecs, Paris 1880, p. 121) v. 201:

\ 2 ~ ~ ~ b \ 3’
10 Uloyo 100 Koveravrij érgeyev °g tov atoa.
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Die Frage nach der Verbindung dieser Motive mit dem Digenisstoffe
bleibt also noch einer besonderen Untersuchung vorbehalten.

Auch der Ursprung der meisten Motive scheint im dunkeln zu
liegen; wenigstens vermag ich fiir das erste, zweite und vierte Motiv
keine bestimmte Quelle nachzuweisen.’) Nur das fiinfte ist seinem Ur-
sprung nach bekannt; es geht, wie schon gesagt, auf den Liederkreis
vom toten Bruder bezw. von Hero und Leander zuriick. In dem dritten
Motiv, dem Emporfliegen des Pferdes in die Liifte, mochte ich eine
Reminiszenz an ein orientalisches Motiv erblicken, néimlich an das vom
Zauberpferd, welches den Gegenstand eines bekannten Mirchens aus
1001 Nacht bildet. Der eigentliche Inhalt desselben besteht in dem
doppelten Raube einer indischen Prinzessin, zuerst durch einen persi-
schen Prinzen, dann durch einen Kaufmann, dem sie jener wieder ab-
jagt. Es ist nicht unmdglich, daB wir es hier mit einer Ubertragung
des Akritenstoffes auf innerasiatischen Boden zu tun haben, die dann
wieder auf den Stoff selbst zuriickwirkte. Schon Legrand hat ja solche
Anklinge an das Digenisepos in orientalischen Sagenkreisen nach-
gewiesen; vgl. Coll. de monuments néo-hellén. 6, XLVIfL.

Berlin, Juni 1903. Karl Dieterich.

1) Das erste, das der Begegnung von Vater und Sohn im Weinberg, er-
innert an die biblische Erzihlung vom verlornen Sohn.



