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Dupi cum a reiesit din dezbaterile despre postmodernism, in
aceastd etapa de infrigezire a sensibilitdtii s-a trecut de la spiritul in-
surgent §i contestatar al avangardei, la recuperarea ironic-parodica a
traditiei. Viata insdsi a devenit imaginarul artistic, o viatd insd im-
pregnatd de o melancolie retoricd. Odata ce drepturile vietii sunt cel
mai tenace dugman al totalitarismului impilant, postmodernismul, citit
politiceste, era si necrologul comunismului. El foloseste, in timp ce
proclama, libertatea, diversitatea si dreptul la cutezanta (ideatica, ex-
perimentala).

Paradoxismul este deopotriva o triire existentiald §i o experi-
entd culturald — ambele specifice sfarsitului de secol, determinate fi-
ind de citeva conditii generale: simultaneizarea informatiei la scard
planetard, revolutia granitelor formale, democratizarea relatiilor inter-
individuale si a congtiintei de sine, reinterogarea criteriilor axiologice,
referinta globala la realitate, constiinta unei experiente “ultime” si
decisive. Toate aceste aspecte participd la excentricitatea de a fi
simultane modernismului, despre a cérui actiune nu se poate afirma ci
ar fi incetat.

Persistenta unei tentatii demonstrative explica si reflexul ludic
simptomatic. Diferentierea ei estetici o aratd a fi o artd nereprezenta-
tiva si improvizata: fiecare pagini se evidentiaza ca o realitate in sine
a textului. Postmodernismul exhiba articularea tehnicd, el experimen-
teaza meta-lingvistic, in suprafete compuse, intr-o continua dizlocare
si reunificare. Acestea sporesc, totodata, autoreflexivitatea literaturii,
sub forma experimentului prozastic / poetic anticonventional. Sa-i
amintim in aceastd ordine, pe prozatorii Italo Calvino, Milan Kundera,
Umberto Eco, Marques, Toni Morrison; despre poeti ne vom ocupa
mai pe larg, in cele ce urmeaza. Se suscitd o permanentd confruntare
cu modelele si chiar o auto-sustragere de la tentatia exhibarii proce-
deelor retorice antilogoreice, de un eclectism cinic.
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“Raspunsul postmodernismului dat modernului — remarca
Umberto Eco — consistd in recunoasterea ci trecutul, de vreme ce nu
poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la ticere, trebuie s3 fie
revizuit: cu ironie, fara candoare”.

Literatura postmodernd — ca orice generalizare in interiorul
unei discipline — si-a Insusit propriile-i conventii. Observind opera u-
nor Umberto Eco, John Barth, Peter Ackroyd, Scott Sullivan remarca:
“acest gen de literaturd imprumuta masiv din constructele culturale a-
le trecutului, le deconstruieste si le rearanjeaza, neuitind si-i amin-
teasca in permanenta cititorului ce se petrece”. In legétura cu romanul
lui Eco, Insula din ziua intgi (Milano, Bompiani, 1994), acelasi
observd cd pedanteria si totodatd sfiala auctoriald prejudiciazi
naratiunea prin- cipala, rezultind un tot care este mai putin decit suma
partilor compo- nente. Dar, prin el insusi, Eco riméne infailibil de
spiritual si de pro- vocator”.

Toate aceste observatii riman valabile si daci le generalizim
la intreaga experienta literara a postmodernismului, ciruia Gheorghe
Grigurcu i-a stabilit spectrul particular: epicizarea discursului liric, in-
tertextualitatea, eterogenitatea codurilor, totalitatea babilonica, de-
formarea formei, ludicul relativizat, experimentarea obiectivitatii. in
ingineria textuald postmoderni, criticul distinge “o paraleld cu poziti-
vismul §i pragmatismul veacului”, “mimarea civilizatiei contempo-
rane”. Contextualismul specific postmodernismului ii limiteazi deter-
mindrile. Luand exemple din arta plastici, sociologul american Donald
P. Eckard descrie astfel fenomenul: “Haotica sceni a Factoriei Warhol
sugereazd postmodernismul: confuzie, arme de foc, spontaneitate, se-
xualitate in diferite ipostaze, kitsch, stele de cinema etc. Toate acestea
par sa se intdlneascd in diferenta culturii populare datd de Camille
Paglia: paganismul nostru ascuns. Modermistii, cu emfaza lor rationa-
lista, ar fi preferat ca acesta si riméni definitiv ingropat. Camille
Paglia celebreazi irationalul, subconstientul, intelectul, pentru a atinge
0 mai adecvatd intelegere a psihologiei umane”. El dezvolta, de aceea,
tolerantd la gustul comun, la exultanta plebee, aducand — cel putin
teoretic — opera de arti la o lumina reductivi: cea a egalitdtii semiotice
Ccu evenimentele loisir-ului. Acest gust este perfect sincron cu reori-
entarea noului istorism (Stephen Greenblatt) spre valorizarea deter-
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minatiilor din fundal, asupra caruia trece o parte insemnata din chari-
sma operel.

Postmodernismul este sensibil si la reparatii: dacd avangar-
dismul nega in mod absolut istoricitatea in arta, postmodernismul
revine la istorie, chiar daca o face de cele mai multe ori la un mod
ironic. Compozitorul Aurel Stroe vedea in sincretismul specific so-
lutia unei receptdri bucuroase: “Cred ca genurile numite sincretice,
cultivate in ultima vreme, unde vizualul se impleteste cu dansul, cu
muzica, cu textul, pot si aducd o contributie importantd la apro-
fundarea universului nostru contemporan”. Luindu-si fata de texto
distanta parodic si zeflemisitoare, poetul postmodernist citeaza obse-
siv absenta, printr-o originala relatie intertextuald. Scriitorul dezavu-

eazd pe fata fictiunile patetice, cea mai autenticd dimensiune post-
moderna fiind parodia.

Ideologia postmodernistd se reflectd generos in expansiunea
semioticii, in care se includ discursuri specifice: pragmatic, discurs i1-
terar si politic, psiho- si bio-semiotic, design, inteligenta artificiala,
discurs artistic si religios. Ca si viata actuala, semiotica este marcata
de o pluralitate specifica a discursurilor. Infuzia inerentd de
ambiguitate nu o face sa fie un simplu joc intelectual, ci o marcheaza
ca rascruce interdisciplinari, ca o competenta interculturald. Ea ofera
un model social de echilibru, care acuza extremele. Accelerarea
semnelor este, in schimb, o formd de stimulare, ceea ce imprima
discursurilor o aparentd mai reald decat realitatea insdsi. Coincidenta
si ambiguitatea au iesit din fictional, pentru a intra in stiinta moderna.

Sensibilitatea poetici actuald este deschisa spre senzatiile coti-
dianului, dar este si talonata de efectele psihologice ale excesului — a-
patia in primul rind, apoi dezorientarea, abulia, neinteresul, plictisea-
la, in cele din urma. Discontinuitatea versurilor da un semnal despre
toate acestea, pe cind o reordonare este oricand posibila / dorita. In-
globarea absentei in efortul castigarii unei noi coerente, este 0 expe-
rientd care va duce la paradox1sm

Postmodernismul nu mai ignord traditia, desi o considerd cu
ironie; se raporteaza la acel spirit al ei care, in momentul respectiv, a
marcat un pas de avangarda. In mod simptomatic, postmodernismul se
debaraseazi de constrangeri.
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Cat priveste experienta poeticd roméaneascd, se poate deter-
mina un proces — istoriceste recent — al eliberarii treptate si progresive
de iluzii. Istoricul Eugen Simion observase ci, in poezia postbelica,
Nichita Stdnescu reprezinta “sfarsitul modernitatii si inceputul (prin
Necuvinte si In dulcele stil clasic) postmodernitati roménesti”. Poetul
“si-a fixat un model liric §i a ajuns sa fie acceptat, azi, ca model liric”.

Dar experienta abrevierii prozodice o incepuse Bacovia, in
complicitatea ermetismului rezultat din stenogramele sale. Stantele
burgheze vin cu o obscuritate sporita fata de poezia simbolistd. De la
metafizic §i demonic s-a ajuns la pshihoze eliptice si mai autentice.
Sibilinicul tine de o intertextualitate in care pamfletul apare steno-
grafiat.

Un revoltat iconoclast impotriva fatirniciei conventiilor a fost
Geo Bogza, proeminent in epoca avangardei (deceniile 2-3), un
nonconformist insurgent. El a fost capul de coloana (Ilarie Voron-
ca, Stefan Roll, Sasa Pand) ce dinamita “bunele maniere” poetice, cu
scopul de a soca definitiv obisnuintele de lecturd (Jurnal de sex,1929,
Poemul invectivd,1993). Saturati de conformismul poeziei estetizante,
ei — si-i putem adduga pe Gherasim Luca, Paul Paun, Virgil Teodores-
cu — au lansat, tensionatd si dramaticd, poezia pe care vrem sd o
Jacem, care si arate ferm cd “noi vrem s rupem cu acest trecut de
suavitati”,

Dar si nu neglijam cé in pagina incapitoare a modernismului
scriu deopotriva expresionistii, futuristii, suprarealistii, integralistii —
iar astdzi paradoxistii, absorbind impulsuri estetice confluente din in-
terior (Urmuz, Tzara) si din exterior (Marinetti, Apollinaire).

Cine raméne cu adevirat fidel modelelor / idolilor, daci nu cel
care le / i pardseste? “Vesnica tinerete a eternelor modele este o frazi
inepta, iesitd din minti strimte §i lenese”- observase inca Paul Zariafo-
pol. Cu toate cd, pana la urma, menirea oricdrei erezii este si instituie
0 noud dogma - sau, in lapidara asertiune apoftegmatici a lui Ion
Barbu: "vinovat e tot facutul / si sfant doar nunta; inceputul”.

Fenomenul este chiar mai interesant de observat in etapa lui
finald, cind “eliberarea” postmoderni isi trddeazi si nostalgii roman-
tice recuperate. Este vorba de o complinire a insurectiei intr-o compli-
citate ironici, inteligent jucatd prin regia tolerantelor culturale. De aici
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un apetit histrionic — radicalizat de paradoxism intr-o retorica lu- dica
totalizantd. Scriitura se consumad in propriul ei timp, printr-un gest
masochist de o intensa spectaculozitate. In fond, se face literatur3 din
literatura, se creeaza spatiul unei simultaneitati scriptice a experiente-
lor anterioare, ca si a celor din matematica (ordondri, absente, cicluri,
ritmuri, linii, puncte, progresii).O ironie discreta i subtextuald le inva-
luie pe toate si o amenitate complice tine locul bibliografiei critice.
Ansamblul astfel obtinut este un cumul de fragmente, asistat de un
mecanism misterios care omogenizeaza disparitatile.

In experienta romaneasca, poezia optzecistd a dezvoltat, ca o
forma implicitd de protest - si incurajati ca atare de cativa directionari
de atitudine literard — o tacticd a nnoirii discursului poetic direct,
indemnind astfel prin soliditatea exemplului lor, o generalizantd ne-
contrafacere. Se cultivd, in consecintd, banalitatea si narativitatea, di-
vulgarea publica a artificiului creatiei, intertextualitatea si ironia. Se
lua, astfel, distanta provocatoare fatd de chiar modernismul catalogat,
fata de formele clasicizate ale lirismului purificat, ale formei implaca-
bile si ale gravitatii filosofice. Axiologia frumosului accceptat se rui-
neaza intr-o axiologie a insinuarii. Neoliberalismul postmodernist sus-
citi o tehnica a deconstructiei care se intilneste cu recente initiative
polemice plenar informate din partea poeticii occidentale post-tex-
tualizate.

Trebuie sd facem precizarea ca postmodernismul profita de
degajarea valoricid crescutd pe ruinele comunismului si de libertatile
fazei de tranzitie. El se opune de principiu confuziei dintre extaz si
circumspectie. Existd, deci, o potrivire, o sincronizare intre solicitarea
timpului si raspunsul literar. Ironia optzecista era, dincolo de toate, o
forma de incredere, care, pe termen lung, presupunea un ideal, iar pe
termen scurt semnala decadenta unui ciclu de creatie. Investigarea
poematica a chiar producerii poeziei, introducea un gust ludic ce pre-
supunea ingdduintd pentru exersari formale ulterioare. S-a instituit,
astfel, o continud provocare a gratuitatii, a artificiului cdutat, o noud
disponibilitate histrionica, inventivitdti metatextuale, emancipdri cultu-
rale — care instrumentau dincolo de orice constringere. Prin toate
acestea, poezia cobora, totodatd, vertiginos spre observarea realului,
fiind astfel in masura si releve platitudinea absolutd a existentei $i sa
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pund in scena un “spectacol al anodinului” (Eugen Negrici). De aici
pana la tonul indiferent-neutral, la deliteraturizare, nu mai era decit un
pas. Numeni nu-§i mai permite s provoace simple agitatii sterile; poe-
tii se gandesc la actiuni bine conduse, cu viza, cu insinudri, aluzii, ar-
gumente $i polemici. Toate acestea, in ordine estetici, acuzi romantis-
mul ca o forma a desuetudinii.

*

Ca manifest implicit, aducerea la adevar obliga la concurarea
o cale. Ca si adevarul, poezia traitd se manifestd in ambiguitatea si-
tuatiilor existentialiste. Depersonalizarea discursului — ca sd ajungem,
tuturor incidentelor semantice.

Cel mult in partea lui formald, paradoxismul poate fi consi-
derat o extensie exacerbati a postmodernismului, instrumentand un
cod al afinititii optionale. Triada modernism-postmodernism-parado-
xism este verificabild, cu mentiunea cid postmodernismul marcheazi o
reintoarcere la elitismul formalist sub semnul céruia a stat intreg mo-
dernismul.

Paradoxismul este, desigur, o forma a spiritului aristocratic in
culturd, chiar dacd acuzi limbajul libertin. Experienta lui “joasd” nu
este vulgaritate, aga cum ar fi fost inimaginabil3 alipirea lui la dezo-
lant-populara “cédntare” nationald, la pilulele digestive ale literaturii
de consum. Dadaismul, avangarda, modemismul au marcat la noi re-
corduri elitiste. Formalismul, apetenta culturala si ludicul postmoder-
nismului exprima o forma de recurenti in creatie, marcand un inceput
si un sfarsit. Postmodernismul si-a luat revansa pentru tot ce a fost
interzis in vremea dictaturii cenzurii (mai drastici dupa “desfiintarea”
ei), ajungandu-se, intentionat §i simptomatic, la un anumit grad de di-
ficultate a textului. Un anume extaz cultural vine sa dispenseze tentele
tracasate si pentru altfel de experiente. Sunt puse in joc, pentru aceas-
ta, luciditatea si ironia, histrionismul i masochismul, febra culturala si
suveranitatea auctoriald absolutd, ireverenta si exhibarea disperérii, ci-
nismul i insingurarea, dezabuzarea §i presimtirea.
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Postmodernismul isi refuza ‘“specializarea” §i opteaza, in
schimb, pentru plurivalent3, in concordanta cu schimbarea dramatica a
statutului cunostintelor: auto-generarea lor sub semnul unei strategii a
dominatiei. Cunoagterea a devenit o sursa de putere (Jean Frangois
Lyotard). Cunoasterea moderna se legitimeaza, dupa esteticianul fran-
cez, prin “jocurile de limbaj” care incalca orice granite si care duc la
emanciparea “disciplinelor”, care se “delegitimizeaza”.

Ironia revarsata, specific postmodernista, este depasita, in ca-
zul nostru, prin concretizarea chiar a consecintelor ei: subminarea gra-
vitdtii unidirectionale, ocolirea vulnerabilitatii, inteleptirea dubitatiei.
Dupa baia de ironie, se instaleaza imunitatea: in locul exaltdrii, se
tiilor. Paradoxismul, ca instrumentalizare a postmodernismului, este
definit ca un “spatiu al congtiintei critice exacerbate ce-si giseste ex-
primarea in dizlocarea formelor de gindire si limbaj, practicand au-
tonegarea literaturii §i deschiderea citre altd reprezentare a actului
scriiturii” (Constantin M. Popa).

Paradoxismul este iluminat de o realitate specifica: insuruba-
rea vietii moderne in sofisticate §i uneori periculoase scurt-circuite
electronice. El fsi ridica protestul la adresa deriziunii rezultate din
umilirea umanului de citre expertiza electronicd actuald. De aceea,
acest fel de text 1si interzice autocomentariul implicit care excelase in
reteta postmodernista.

Relatia proximd a paradoxismului raméane totusi avangarda
(ironie si relativism), pe cand diferenta specifica sti in insurectia ne-
gativitatii. Bizareriile alerteaza continuu vigilentele semnificative, aso-
cierile insolite pun sub acuzatie irelevantele confortabile. Pentru a se
declansa reactia intentionata, doza puternicd de originalitate este con-
ditia prealabila pe care paradoxismul o indeplineste prin chiar exi-
stenta sa. Paradoxismul da un sens incitant libertatii de creatie.

Nasterea paradoxismului este explicata chiar de initiatorul lui,
ca un refuz de a crea in conformitate cu controlul impus de o societate
dictatoriald (cf. Le Mouvement Paradoxist), ceea ce, la inceput, a con-
stituit un fel de samizdat roméan. Primul manifest-platforma de creatie
a fost publicat in 1983, in volumul Le sens du- Non-Sens. In sfera li-
teraturii, a navalit tot ceea ce traditional era considerat neliterar, inde-
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osebi negatia, contradictia. Se largeste astfel nemasurat sfera artei prin
aditionarea organicd a lui anti -. Etapa definitivérii a constat in genera-
lizarea poeziei la un spatiu n-dimensional, Ingloband chiar obiecte rea-
le in starea lor naturald (lectorul insusi putidnd fi unul dintre acestea).

Daca futurismului — ca s ludm o alta extrema — 1i mai putem
recunoaste o descarcare dramaticd si obiectivizarea unei anarhii poeti-
ce, paradoxismul se afirma ca reforma n absolut.

El poate fi un argument in teorema esteticd lansata de Werner
Hofmann: “Dacé s-a recunoscut ca activitatea artistica este, in primul
rand, o producere de realitati formale si nu o repetare a realitatilor per-
ceptiei preexistente, este deschis accesul spre toate posibilitatile for-
male ale secolului 20™.

In virtutea experimentului siu. paradoxismul poate fi observat
in demersurile unei “arte pe cale de a se face” (René Berger), cu o
dubid actiune: refuzul miturilor si al obisnuintelor mentale, al ima-
ginilor si raporturilor sistemului cultural stabilit, vointa de a introduce
noi activitdti mentale si noi raporturi formale. Pornind de la con-
damnarea declaratid a totalitarismului, paradoxismul este o forma ori-
ginald a ceea ce acelasi René Berger numea ‘“incercdri de comuni-
care” (“chiar daca artistii se agata de ideologii si de structuri, se pare
cd experientele lor, oricit de neobisnuite ar fi, oricit de revolutionare
s-ar vol, sunt si rfAiméin fncercari de comunicare’).

In concordanta cu mentalitatile cele mai noi, caracterizate prin
repetate revizuiri, ambiguitati si pluridirectiondri, paradoxismul este o
miscare “in miscare”, care oferd traiectorii si nu linii stabilite, de o
mobilitate care determind “o operd in insusi interiorul schimbarii” si
care este mereu incurajatd de “puterea semnelor si a simbolurilor di-
fuzate de mass-media” (ib). tot aici se potriveste excelent si o altd re-
marca a esteteticianului elvetian: “Renuntand la modelele normative si
autoritare, trebuie deci sa ne gandim dintr-o datd la o structurd inspira-
td de modelele dinamice. E vorba de a inventa cdile de inventie”.

In efortul radicai negator al paradoxismului, putem ghici pa-
tosul unor aspiratii de sanjabilitate: calitatea in locul imposturii, per-
formanta in locul mediocritatii, autenticitatea in locul mimetismului.
De aceea, o experientd neortodoxa ca cea a paradoxismului, nu numai
ca nu ar fi putut si fie acceptatd intr-o cultura intens si desfigurator di-
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rijatd, dar chiar ar fi fost considerata ca o insultd ce merita cele mai
vigilente sanctiuni. Cine si-ar fi permis si-si imagineze inlocuirea pro-
vocatoare a marilor cuvinte ale propagandei de partid cu marile ticeri
ale negatorilor inversunati?

Rigorii afirmative i se opune inteligenta asteptirii. in acest
sens, experimentul paradoxist vine s3 se adauge demersurilor literare
antitotalitariste §i se cere inventariat ca atare, in girul procedeelor eva-
ziunii — absurdul, utopia, parodia, imitatia, aluzia, pastisa, pamfletul.
Spectacolul funambulesc al paradoxismului (scriptural si grafic) este
incendiar mai ales in latura lui nedeclarata, unde retorica suspansului
ajunge la virtuozitate.

Paradoxismul nu ar putea fi suspectat de efect de dragul efec-
tului, dar abia atunci el nu s-ar fi dezlipit prea tare de post-avangarda.
Nu gratuitatea unui joc formal urméreste el, ci chiar urgenta unui me-
saj, datd de caracterul presant al rostirii. El a parasit orizontul gustului
pentru spectacol, iesind din sfera culturii efectului, fird a o contrazice
insa. Ceea ce contrazice el, este indiscutabilitatea modelelor si negli-
jarea spontaneititii originale, deserticiunea consensului general, com-
plicitatea culturala dirijata.

Paradoxismul este un nod al intrebarilor asupra naturii umane
si asupra motivatiilor profunde ale creatorului, o expertizd a realului
ascuns, a sensului de dedesubt. El inconforteaza obisnuintele de su-
prafatd, printr-o perpetud contrapunctare, inversare, contextualizare,
simulare, prin umor §i ironie, prin confuzie voita i satira spirituala.

Inca Goethe constatase c3, pentru enciclopedismul spiritului
sau, traditia expresivitatii oferd solutii insuficiente: “limbajul nu este
pregitit pentru orice”. Experienta paradoxistd poate fi pusa in legaturd
chiar cu resimtirea acestei limitdri, dar vine totodata in contradictie si
cu o “limitare” teoretici rispanditd in estetici, anume ca “reintemeie-
rea operei de artd prin cuvant este singurul act de insusire, de care sun-
tem in stare” ” (Werner Hofmann). Or, libertatea negatoare a parado-
xismului vine s& discrediteze limitele si obisnuintele estetice traditio-
nale, incluzand in aceastd “traditie” chiar si migcarile novatoare ale se-
colului XX, inclusiv futurismul, promotorul unei noi estetici, epurate
de orice reziduu utilitar, civil, politic. In simptomatologia estetici mo-
dern3, reevaluarea fundamentelor deschide si posibilitatea unor anulari



Ardengo Soffici afirma chiar ca “arta tinde in mod fatal spre propria
anulare”, ca expirare a unei meniri “sa cizeleze intr-atita sensibilitatea
generald, incét sa faca de prisos propriile manifestari”. Esteticianul ita-
lian Intrezareste fuziunea totala a artei cu cotidianul, experimentata de
astfel in paradoxism: “totul este artd”, lisand fnsi in suspensie
concluziile. ..

Dar — atentie ! — postmodernismul, dezinhiband toate inhibiti-
ile, degaja un gust al uniformizarii in nonconformism care poate veni
in periculoasi vecinitate cu chiar exercitiul impus al uniformizarii
(idelogice, estetice). In consecinta, paradoxismul emanat din aceasti
libertate iscoditoare poate fi socotit ca o refunctionalizare (estetica,
politicd) a stilului delirant al generatiei beat. In locul obstructiilor for-
male — extazul revendicativ.

Se poate presupune ca, in filiatie postmodernistd, parado-
xismul se situeaza pe o pozitie de decadenti? Realitatea lui estetica
infirmd aceastd supozitie. S-a constatat c3 adeviratul suflet al avan-
gardei este cel revolutionar, pe cand in decadentism se manifesti o
“pozitie de supunere” (Mario de Micheli), datorati lipsei simtului dife-
rentierii (istorice, estetice), ceea ce produce o extenuare spirituali e-
xact opusa insurgentei. Or, tonusul insurgent al paradoxismului este
una dintre insusirile lui de bazi, asupra cireia vom avea ocazia si
revenim. Practica avangardisti a revoltei — épater le bourgeois — s-a
reciclat in paradoxism: épater le communiste. Paradoxismul propags,
presupune si solicitd o libertate absolutd, reiesitd din refuzul nemij-
locit i vital al oricdrei conventii morale si sociale, garantind in
schimb o libertate pozitiv realizabild. O intreagi traditie a constiintei
rupturii, acutd inca din faza suprarealismului (“a fost foarte acuti de la
inceput: ruptura intre arta si societate, intre lumea exterioara si lumea
interioara, intre fantezie si realitate” — Mario de Micheli), este radica-
lizatd in paradoxism, limitd la care se impune perspectiva unei noi si
mai pure reveniri spre om.

Constituitd ca model cultural cu ambitia de a rezolva criza
modernismului, jongland la suprafati cu lucidul, scepticul, cu pulve-
rizarea personalitatii culturale si cantirind cu un ochi expert reechi-
librarea democratica a ansamblului, paradoxismul reanalizeazi Fiin-
ta. Acest tip de demers poetic are nostalgia stratului esential al fiintei,
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al celui inaparent, dar posibil de a fi atins printr-un demers initiatic —
asa cum afirmase, premonitoriu, Ion Barbu.

Dacd modernismul, incepand cu Mallarmé, este o expresie a
crizei subiectului (deconstruit, filosofic §i Intr-o vreme mai apropiata
de noi, de Derrida), fapt care antreneazd o crizd a comunicdrii, de-
constructia limbajului — care tine de aceastd mentalitate — poate fi so-
cotita retardatd astizi, dupd ce postmodernismul incercase o con-
cilianta sinteza.

Aici se impune precizarea ca poezia deconstructiei paradoxis-
te nu anuleaza imaginea (launtrica, potentiald) si este concomitent o
propunere de constructie (o re-constructie sau o constructie de semn
negativ), dislocarea limbajului poate atinge sensuri mai muit sau mai
putin intentionate, prin izbucniri strdlucinde (scurt-circuite suprarea-
liste), dar izbucnite din magma derizoriului. Poetul paradoxist tachi-
neazd realul Impotrivindu-i-se. La nivelul pactului, orice tabu este abo-
lit, cel al calofiliei fiind intre cele dintai. Parodierea cliseelor este
constitutiva acestui fel scriptural, ca si dinamitarea modalitatilor sta-
tornicite, in general, a poncifelor retorice.

Procedeul este resurect: atita decodare cata si simulanta reco-
dare, atita deconstructie citd si reconstructie (posibild), atita negatie
cat si afirmatie (virtuald). Aparenta generozitate spontana de sensuri
marcheazd un fapt, o elaborare suverana si suficientd siesi. Decon-
struirea limbajului “obisnuit” este concomitentd cu o noua re-specia-
lizare: ruptd, derivatd, care nu mai are nimic in comun cu comple-
titudinea “androgind” a limbajului de dinainte. O astfel de intreprin-
dere poate fi o cale de eliberare dostoievskiani a “demonilor interiori”
ai limbajului, dar nu numai in atingere cu un orizont de asteptare
acordat, care Insd nu este majoritar in masa de cititori. Nu numai
pentru unii (avizati intelectual si predispusi temperamental), ludicul ca
act de culturd, (v. Huizinga), in formula unui calcul al probabilititilor,
poate tine locul emotionalitatti traditionale.

Daca raminem la catalogarea postmodernistd a paradoxis-
mului (in faza prelungita, de disidentd in extensie polemica), atunci
trebuie sd spunem cd nofiunea-mamdi a asimilat nu numai tropisme
eterogene, ci §i trucuri imprevizibile. Daca postmodernismul, insi, mai
poate fi gandit In devenirea — chiar neasteptatd — a unitatilor formale
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traditionale, acum apar, opuniandu-se vehement, texte-obstacole, care
disloca si nimicesc, care transforma linearitatea lecturilor confortabile
in angoase labirintice (autorii paradoxisti ar putea sd raspundi odati
cu Michel Butor: “nu cértile mele sunt labirintice, ci realitatea! ” - si
ar avea cu totii dreptate). Ar fi prea mult si afirmdm ca ar putea fi
asimilat unei meditatii despre limitele literaturii?
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