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Berner Kunstinstitut wird neu gerahmt

KUNSTHALLE BERN/ Die Hauptversammlung des Vereins Kunst-
halle Bern vom ndichsten Montag diltfte in Berns Kulturgeschichte

eingehen, denn erstmals seit achtzig Jahren beantragt der Vorstand

FRED ZAUGG

eine Totalrevision der Statuten. Anlass ist der Leistungsauftrag der
Stadt. Mit einem Blick ins Jahr 1969 wird vom Kunsthistoriker
Walther Fuchs die geschichtliche Dimension des Problems gezeigt.

te im Frithjahr die Ankundi-

gungdes Vereins Kunsthalle
Bern, seine Statuten erstmals to-
tal zu revidieren. Beftirchtungen
wurden laut, dass die hiesigen
Kunstlerinnen und Kunstler be-
ziehungsweise ihre Ausstellungs-
mdglichkeiten zugunsten interna-
tionaler Griissen zurtickgebunden
werden sollen.

Diese Angsie erwiesen sich bald
als unbegriindet. Die bisher eher
als formell empfundenen Bezie-
hungen zur Berner Kunstlerschaft
sollen im Gegenteil, laut Préasident
Bernhard Hahnloser, zu einem
Beziehungsnetz gemeinsamer Ak-
tionen und Gesprichskultur aus-
gebaut werden. Ausserer Anlass
fir die Statutenrevision ist aller-
dings die mit der Stadt Bern ak
Leistungsauftrag erarbeitete Ver-
einbarung iiber Beirieb und Fi-
nanzierung der Kunsthalle Bern in
den Jahren 1996 bis 2003.

ur einige Aufregung in der
I i Berner Kiinstlerschaft sorg-

Leitbilder als Basis

Kultursekretir Peter Betts
spricht von eigenen Leitbildern
als Basis und von einem kultur-
politischen Konzept, die den
Leistungsvereinbarungen unter
Garantie der kiinstlerischen
Freiheit zugrunde liegen sollen.
Der Vertrag mit der Stadt, die
den Ltwenanteil (80 Prozent)
der Kunsthallesubvention be-
sireitet. «Wir werden keines-
wegs sagen, was fir Ausstellun-
gen in der Kunsthalle zu machen
sind, aber es geht uns darum, ein
fruchtbares Klima fiir die Kunst
entstehen zu lassen und die Ju-
gend fir die aktuelle Kunst zu
interessieren. »

Als Kiinstler und Kritiker die Kunsthalle «zensuriertens: der innovative deutsche Kiinstler Joseph Beuys 1969 in Bern.

Es ist eine Binsenwahrheit,
dass es bei Vereinsstatuten um
Rechte und Pflichten geht. In die
Pilicht genommen und mit einem
Ressort betraut werden in Zu-
kunft die Vorstandsmitglieder des
Vereins Kunsihalle Bern, welche
auch die Arbeit der bisherigen

Ausstellungskommission zu tiber-
nehmen haben.

Als speistige Heimstitte» der
hiesigen Kiinstler wurde vor bald
achizig Jahren die von ilnen initi-
ferte Kunsthalle Bern ertffnet.
Dass siedeshalbauch in verfinder-
ter kulturpolitischer Situation an

einer Art «Hausrecht» festhalten
wollen, ist verstiandlich.

Vertrdge mit den Kiinstlern
Die Prasenz der Berner Kuinst-
lerinnen und Kiinstler soll neu in
Vertragen geregelt werden. Die
Weihnachtsausstellung wird of-

HARRY SHUNK

fenbar beibehalten, fiir die Berner
Ausstellung jedoch sollen unter
Umstinden neue Formen gepriift
werden. Noch gehen die Meinun-
gen auseinander, wo in den be-
wusst elastisch gehaltenen Statu-
ten diese Vetriage festgeschrieben
werden sollen. Wiahrend die

Gsmba sie im Zweckartikel haben
michte, schliagi die GSBK den Ar-
tikel 2 uber «Miigliedschaft» als
Ort vor. Sie besteht darauf, dass
die neuen Statuten erst nach dem
Abschluss der enisprechenden
Vertrige mit der Berner Kuinstler-
schaft in Kraft treten ditrfen.

Gesprachskultur

Ohne Zweifel werden diese
Vertrage und daruber hinaus
manche Details der neuen Statu-
ten noch zu Diskussionen Anlass
geben. Eines jedoch kann schon
heute festgehalten werden. Be-
reits im Vorfeld hat die Totalrevisi-
on zu einer beachtlichen Ge-
spriachskultur gefithrt, die vor al-
lem auch von der Kunstlerschaft
gelobt wird, die ja ihre Ausstel-
lungsmoglichkeiten in offentli-
chen Institutionen bedroht gese-
hen hat oder zumindest schwin-
dend. Wie nurdas Gesprich zu ei-
ner fur alle Parteien tragbaren L-
sung fihren kann, so soll auch in
Zukunft mit den sechs bis sieben
Ausstellungen der Kunsthalle ein
«Gesprach» angeboten werden,
ein internationales womdaglich, in
dem die Berner Stimmen jedoch
nicht unterdrisckt werden diirfen.

Dass Kunst nicht demokrati-
schen Regeln gehorchen darf, hat
sich vordreissig Jahren gezeigt, als
in Bern die Ara Szeemann abrupt
beendet wurde, eine Zeit, in der
durch die Kunsthalle Bern ein
kreatives Klima fur die jungen
Berner Kunstschaffenden ent-
standen ist, das sie direkt mit inter-
nationalen Namen in Berithrung
brachte. Furdie Jugend alsein Ka-
pitel Kunsthallegeschichte, fiirdie
alieren zur Erinnerung, lasst der
junge Berner Kunsthistoriker
Walther Fuchs dasJahr 1969 aufle-
ben (siche Kasten).

WALTHER FUCHS*

arald Szeemann iber-

nahm 1961 die Leitung der

Kunsthalle Bern. Gegen

Ende seiner Amtszeit, am
20. Juni 1969, musste er Joseph
Beuys in einem Brief mitteilen,
dass er dessen Werk nicht wie vor-
geschen anlasslich der Ausstel-
lung «Sammlung Strisher IT» zei-
gen kinne. Der Vorstand des Ber-
ner Kunsthalle-Vereins hatte sich
dagegen ausgesprochen.

«Wir machen lieber zu, als
nochmals Beuys auszustellens,
hiess es dazu in einer Pressemel-
dung des «Bund». Szeemann hat-
te Beuys an der legendaren Grup-
penausstellung «When Attitudes
Become Form» im Frithjahr 1969
in Bern ersimals vorgestellt. Am
Schluss seines Briefs an Beuys
hielt erausdriicklich fest: «Ichfin-
de es schade, denn ich hatte wirk-
lich gerne mit Threr Ausstellung
hier aufgehisrt. Das Ganze zeigt
miraberauch, dasses Zeitwar, zu
gehen.»

Harald Szeemann liess sich
von Mai 1969 bis zum Ende des
Jahres von der Kunsthalle beur-
lauben, weil er wahrend seiner
achtjahrigen Tatigheit keine Feri-
en beansprucht und dartiber hin-
aus zahllose Uberstunden gelei-
stet hatte. Die Stellvertretung
tibernahm sein Assistent Felix
Zdenek. Szeemann wollte die Be-
urlaubung nutzen, um sich zu er-
holen und gleichzeitig die Druck-
legung seiner Dissertation zu be-
sorgen. Tatsichlich jedoch arbei-
tete er unentwegt an seinen Aus-
stellungsprojekten weiter und
war als Protokollschreiber an je-
der Sitzung des Vorstands und
der Ausstellungskommission des
Vereins Kunsthalle Bern anwe-
send.

Unter Kiinstler-Kontrolle!

In einem Interview filr «Die
Zeit» und einem Beitrag fiir die
Schweizer Kunstzeitschrift
«Kunstbulletin» ging Harald
Szeemann auf die Griinde ein, die

*Funsthistoriker, Zilrich

Joseph Beuys in Bern nicht genehm

ihn dazu veranlasst hatten, die
Kunsthalle Bern vorzeitig zu ver-
lassen. Er legte rickblickend
grossen Wert drauf, in Bern ein
«Klima», einen sogenannten
sMentalititsraum» rund um die
Kunsthalle und die Stadtgalerie,
deren Leitung er ebenfalls wahr-
genommen hatte, aufzubauen:
sEin Mentalititsraum ist ein Zu-
stand, der gleichermassenvon In-
teressen der am Mentalitits-
raumspiel Beteiligten wie von der
Innovationsfahigkeit der Institu-
tion, die ein Klima herbeifithren
will, bestimmit ist. »

Leider habe, so Szeemann, in
Bern ein Teil der Kunstler ver-
sucht, das «klimaschaffende In-
strument», die Kunsthalle, unter
ihre Kontrolle zu bringen. Dies
habe so weit gefiihrt, dass dar-
tiber abgestimmt wurde, ob
Beuys in der Kunsthalle gezeigt
werden diirfe.

Mehrheitsprinzip
Solch eine Abstimmung war
prinzipiell maoglich. Berner

Kunstler verfiigten einerseits
tiber alte Partizipationsrechte in
der Programmgestaliung der
Kunsthalle und im Vorstand des
Vereins Kunsthalle Bern, die auf
die Griindung der Kunsthalle zu
Beginn des Jahrhunderts durch
die Berner Kiunsilerschafi
zuriickgehen. Andererseits wur-
de die Kunsthalle zu 87 Prozent
(1969) durch sffentliche Gelder fi-
nanziert.

DerKreis der Berner Kiinstler,
der starken Einfluss ausitiben
wollte auf die Programmgestal-
tung derKunsthalle, lasst sich auf
Kiinsiler der Sektion Bernder Ge-
sellschaft Schweizerischer Maler,
Bildhauer und Architekten (Gsm-
ba) und Mitglieder des Vorstands
der Kunsthalle eingrenzen.

Wie Dokumenten der Gsmba,
des Kunsthalle-Vereins sowie
Presseberichien von 1968/1969 zu
entmehmen ist, haben sich die
Kompetenzsireitigheiten, die
letztlich als Ausdruck eines Gene-
rationenkonflikts zu wversiehen
sind, iiber Jahre hinweggezogen.
1969, nach Bekanntwerden von

Szeemanns Urlaub, insbesondere
aber in Reaktion auf die Ausstel-
lung «When Attitudes Become
Form» erreichten die Querelen
ihren Hohepunkt: Die Gsmba di-
stanzierte sich in einer dffenili-
chen Stellungnahme von der Aus-
stellung « When Attitudes Become
Form», und sie beabsichtigte den
Riickiritt sowohl von Szeemann
als auch des Prisidenten des
Kunsthalle-Vereins,  Professor
Kuske, sffentlich zu fordern.

Parteiliche Presse

Unterstitzung erhielt der
Gsmba-Vorstand durch den
«Bund»-Kunstkritiker Alfred
Scheidegger (A. Sch). Er polemi-
sierte gegen die Aktivititen des
Kunsthalle-Leiters  {«Attitiiden
=Plattitiiden», «Klebt ein Kunst-
werk an meiner Schuhschle?»)
und trug wesenilichen mit dazu
bei, das Thema «Kunsthalle» zu
einem Politikum werden zu las-
sen. Uberraschenderweise waren
in diesen Auseinandersetzungen
auch die Obsiruktionen des
Kunsthalle-Abwarts Burri ge-
gentber Harald Szeemann nicht
ganz unbedeutend. Uber mehrere
Monate schwelie ein Konflikt
zwischen dem Abwart und dem
Leiter der Kunsthalle, der
schliesslich zur Entlassung des
Hausmeisters fithrte, was natiir-
lich fiir A. Sch eine Kolumne im
«Bund» wert war. Die Gamba er-
griff ebenfalls Partei fiir den Ab-
wart wihrend des Konflikts und
ernannte ihn nach dem Hinaus-
wuwrf zu ihrem Ehrenpassivmit-
glied.

Jugendkrawalle

Eine wichtige Ursache fiir die
Politisierung der Kunsthalle stell-
ten die Jugendkrawalle von 1969
dar, die unmittelbar in Verbin-
dung gebracht wurden mit den
Aktivitaten in der Kunsthalle. Ei-
nen weiteren Einfluss auf Ent-
scheidungen des Kunsthalle-Vor-
standes tibte ein hingiges Postu-
lat der Freisinnigen Partei im
Stadtrat aus. Unterdem Druck ei-
ner schockierten Offentlichkeit
und der Gsmba sowie inKenntnis

desangekiindigien Riickiritis von
Szeemann brach die Ausstel-
lungskommission an ihrer Sit-
zung vom 17. Juni 1969 ein Tabu,
indem sie die kimstlerischen Frei-
heiten des Kunsthalle-Leiters be-
schnitt und sich gegen die Beuys-
Ausstellung  aussprach. In der
Kommission waren neben Pro-
fessor Kuske (Prasident) und
Bernhard Hahnloser (Kassier) in
der Mehrzahl Gsmba-Kiinstler
verireten, die dem Vorstand an-
gehdirten und gegen Szeemann
stimmten. Auf der anderen Seite
fand Szeemanns Ausstellungspo-
litik vor allem bei einer jiingeren
Kiunstlerpeneration, den soge-
nannten «Jungen Elementen
{Gsmba)» oder «Modernisten»,
die zum Teil auch in der Gsmba
vertreten waren und heute allge-
mein als «68er» bezeichnet wer-
den, grossen Anklang: Bernhard
Luginbiihl, Mitglieder der Grup-
pen «bern 65» und «bern 66», die
Kiinstler um die «Galerie akiu-
ell», die Galerie des Kleintheaters
Kramgasse 6, die Galerie Toni
Gerber und Galerie Krebs.

Ende des Mentalititsraums
Der Konflikt um Szeemann
fithrte zu zahlreichen Protestak-
tionen. Eine Vielzahl jingerer Mit-
glieder traten aus der Gsmba aus,
verteilten  «Propagandazettel»
oder schrieben Leserbriefe, in de-
nen sie sich unmissverstindlich
von der offiziellen Gsmba distan-
zierten. Szeemann seinerseits
warf den Gsmba-Kiinstlern In-
konsequenz vor, sie wiirden ledig-
lich ihre Partikularinteressen ver-
folgen und wiren ausschliesslich
darauf bedacht,dass ihre «lokalen
Tabus» unangetastet blieben. Har-
ald Szeemann sieht sich nicht als
Opferderlokalen Auseinanderset-
zung mit der Berner Kiinstler-
schaft. Er hat die Konfrontation
vielmehr bewusst provoziert, um
die Aufldsung des «Mentalitits-
raumes» herbeizuftihren: «Der
Vermittler kann um sich einen
Mentalitatsraum schaffen, aberer
kann ihn wegen seinerzunehmen-
den Exklusivitit und wegenderin
jeder Gruppe auftretenden Eigen-

selektion nicht bewahren.» Der
Vermittler gerit in ein Dilemma.
Einerseits sollte er aufgrund des
Charakters der Institution
«méglichst fiir viele die Dinge
maglich machen», auf der ande-
ren Seite miichie er sich fiir die
einzelnen, san die man glaubt»,
einsetzen. Und so wie er einen
Mentalitdisraum kreieren kiin-
ne, so kinne er auch dessen En-
de herbeifithren, indem er die
scheinbar oberste «Klimaregel»,
alle gleich zu behandeln, nicht
mehr befolgt und durch Partei-
nahme die «natiirliche Selekti-
on» noch beschleunigt.

Junge Berner

Dies tat Szeemann seit 1965. Er
ergriff Partei fiir die junge Berner
Kiinsilerschaft, liess sie an seinen
Gruppenausstellungen in  der
Kunsihalle teilnehmen und ver-
mitteltle Koniakie ins Ausland:
«Licht und Bewegung» (1965) mit
Bendicht Fivian, Walter Linck,
Christian Megert, Markus Raeiz
und Willy Weber, «W. Linck, R. Ise-
li» {1965}, «Weiss auf Weiss» (1966)
mit Ueli Berger, Franz Fedier, Mar-
kus Raetz, « Environments» {1968)
mit Jean Frédéric Schnyder,
«When Attitudes Become Form»
{1969) mit Markus Raeiz und Jean
Frédéric Schnyder, «22 Junge
Schweizer» (1969) mit Herbert Di-
stel, Rolf Iseli, Bernhard Liithi,
Christian Megert, Peter Stampfli,
Walter Vogeli, Rolf Weber, Willy
Weber, Roland Werro.

Harald Szeemann schliesslich
tricb den Prozess der «natiirli-
chen Selektion» in Bern auf die
Spitze: In der internationalen
Ausstellung «When Attitudes Be-
come Form» waren gemass seines
Credos «Die Trauben fiir die hiesi-
gen Kiunstler stets etwas hiher
halien, aber sie trotzdem mitneh-
men» von den Berner Kiinsilern
allein Markus Raetz und Jean-
Frédéric Schnyder vertreten.

Leitende Persénlichkeiten?
Im Sommer 1968, noch vor
dem Bekanniwerden von Szee-
manns Urlaub und der spéteren
Riickirittsabsichten, fithrte Doro-

the Freiburghaus vom «Bund= ei-
ne Umfrage unter verschiedenen
Persinlichkeiten aus Verwaltung
(Reynold Tschippét, Stadiprisi-
dent; Gerhard Schiirch, Finanzdi-
rekior; Hans-Martin Sutermei-
ster, Schuldirekior), Kulturinsti-
tutionen (Hugo Wagner, Berner
Kunsimuseum; Harald Szee-
mann, Kunsthalle Bern), Galeri-
en (Kornfeld, Stucker; Gerber;
Haudenschild, Verena Miiller)
und Kiinsilern (Vicior Surbek;
Rutih Stauffer; Bendicht Fivian;
Bernhard Luginbiihl, Roland
Werro; Erich Miiller; Peter Stein)
durch.

Die Umfrage zum Thema «Bil-
dende Kunstin Bern» wurde nicht
sofort, sondern erst ein Jahr spa-
ter, unmittelbar nach der Ausstel-
lung «When Attitudes Become
Form» in einer mehrteiligen Serie
zwischen Mai und Juni 1969 abge-
druckt.

Dadurch erhielt die Befragung
eine aktuelle Brisanz. Unter
Punkt vier hiess es in der Umfra-
ge: «Sollen dffentliche Kunstin-
stitute von Kommissionen oder
Perstinlichkeiten geleitet wer-
den?» Die Mehrzahl der Befrag-
tenentschied sich fiireine qualifi-
zierte Perstnlichkeit, der eine
Kommission zur Seite gestellt
werden soll, die sie zwar kontrol-
liert, aber in kiinstlerischen Fra-
gen allein entscheiden lisst,

Sphére der Freiheit

Im aktuellen Kontext musste
jedoch ein solches «Plebiszit» un-
glaubwiirdig erscheinen. Dr. Rey-
nold Tschippat, der damalige
Berner Stadtprasident, nahm die
von der Redaktion eingeriumte
Moglichkeit, die Antwort zu ak-
tualisieren, wahr und schrieb:

«4. Die Alternative, ob tffentli-
che Kunstinstitute von Kommis-
sionen oder Persgnlichkeiten ge-
leitet werden sollen, ist zu abso-
lut. Bei bedeutenden Fragen soll
ein Ausschuss entscheiden; im
tbrigen muss aber dem Leiter ei-
nes Kunstinstituts eine pewisse
Sphire der Freiheit und der Ge-
staltung der ihm ubertragenen
Aufgabe gewihrt werder. »




