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Capitulo 25. Madrid, 1969: del estado
de excepcion al Festival de Eurovision.
Propaganda, representacion nacional
y media events

José Luis Panea
Universidad de Sevilla'

El 29 de marzo de 1969 tuvo lugar el XIV Festival de Eurovision, ce-
lebrado por primera vy, hasta ahora, tinica vez en Esparia. No obstante,
solo cuatro dias antes el pais se hallaba bajo estado de excepcion, lo
cual llevaria a la organizacion de un media event de tal magnitud a to-
mar importantes medidas de seguridad. Del mismo modo, este requirio
una inversion, capital y simbolica, que consiguiera favorecer un clima
de cierta normalidad, hospitalario ante los gjos del mundo. Asi, la parti-
cipacion y acogida de dieciséis paises supuso un reto para una Espana
aislada internacionalmente y que solo mediante ciertas politicas del de-
sarrollismo —como la promocion del turismo— comenzo a abrir sus
fronteras. El Festival de aquel 1969 sera entonces una oportunidad de
blanquear el régimen y mostrar a la audiencia internacional una moder-
nidad a la espariola que incluso haria gala del lema Spain is different en
una de las piezas de videoarte proyectadas durante la celebracion. Este
es, de hecho, el tema que aqui trataremos: la implicacion, pionera hasta
ese momento, de artistas visuales en el diseno del Festival de Eurovi-
sion. Salvador Dali cred el cartel, Amadeo Gabino la escultura que presi-

1 La investigacién se enmarco en el proyecto “Estética, espectaculo y posmo-
dernidad: la construccion social de la identidad europea en el Festival de
Eurovision’, desarrollado por el autor a través de las Ayudas Margarita Salas
para la formacion de jovenes doctores zoz1 (Ministerio de Universidades,
Programa Next GenerationEU, Plan de Recuperacion, Transformacion y Re-
siliencia) en su estancia posdoctoral dentro del GIR “Estética y Teoria de las
Artes” de la Universidad de Salamanca (2022-2024).

Capitulo 25. Madrid, 1969: del estado de excepcion al Festival de Eurovision...

4



422

diala escena, y Javier Aguirre y Luis de Pablo la citada pieza audiovisual.
Analizaremos, por consiguiente, desde una perspectiva que combina
referentes de la Estética y Teoria de las Artes, los Estudios Culturales, la
Historia y la Comunicacion, los imaginarios identitarios impulsados por
RTVE al servicio de la dictadura. En este caso, desde una fuente heme-
rografica y propagandistica como es el media event del Festival de Euro-
vision: la competicion musical internacional mas longeva de la historia
de la television.

1. LOS INICIOS DE RTVE EN EL CONCURSO DE LA CANCION

RTVE comienza a concurrir en Eurovision en 1961, en un momento
de crecimiento economico en Espana conocido como desarrollismo el
cual se consolido6 “después del Plan de Estabilizacion de 1959, liderado
por los tecnocratas del Opus Dei” e impulsado por “la inversion extran-
jera, el turismo y las remesas de los trabajadores migrantes” (Party, 2020:
507). En dicho estado de cosas, la television en Espana se encuentra en
la que es conocida como su “edad de oro”, que culminaria en los anos se-
tenta (Vinuela, 2010: 512-513; Rueda, 2005: 53). Justamente 1961 es el afio
en que Espana entra en la OCDE (Vuletic, 2019: 87) tras haber ingresado
en otros organismos internacionales a finales de los cincuenta como la
ONU, el FMI (Vinuela, 2010: 507) y Union Europea de Radiodifusion (en
adelante, UER), el ente organizador del Festival. Sin embargo, dictadu-
ras como la portuguesa o la espanola atn serian excluidas de algunas
instituciones como el Consejo de Europa (Vuletic, 2019: 87). Por este
motivo, formar parte de estos foros comportaba para el pais un reto, su-
poniendo su inclusion una oportunidad de integrarse econdmica y cul-
turalmente con las principales potencias centroeuropeas, teniendo en

cuenta la precaria y aislada situacion del pais tras la Guerra Civil (Ibid.).

A pesar del esfuerzo invertido, las primeras candidaturas de RTVE
en el concurso apenas tuvieron aceptacion entre los jurados europeos.
Grandes figuras de la cancion de entonces como Raphael o Conchita

Bautista compitieron con canciones que, no obstante, cosecharon exito

José Luis Panea



dentro de nuestras fronteras, como “Yo soy aquél” y “Estando contigo’,
respectivamente (Party, 2020: 510). Pero hizo falta un paso mas: suscribir
los gustos mayoritarios del pop del momento, cercano alo que se cono-
cla como musica yeyé (Ruiz, 2022). Adoptando dicha estética Massiel
lograra el primer premio para Espana con el tema “La, la, 1a”, del Duo
Dinamico. Pero resulta sorprendente comprobar como la propia Mas-
siel ni tenia una trayectoria en dicho estilo ni tampoco se caracterizaba
por sintonizar abiertamente con el régimen. Tras ganar el concurso, de
hecho, se nego al recibir el lazo de Isabel La Catolica obsequiado por
Franco, con lo que fue vetada temporalmente de la television (Gutié-
rrez, 2012: 16). El caso de Joan Manuel Serrat es parecido, ya que si bien
en principio fue €l el seleccionado para interpretar el tema, al solicitar
hacerlo en catalan seria retirado de la competicion. Como relata en el
programa A fondo (1977), “pasaron bastantes meses hasta que pude em-
pezar a tocar” (Soler (Dir.), 1977, min. 4:36) y pasaron incluso anos hasta
que la television publica, la tinica por aquel entonces, difundiera sus
actuaciones. Pero la mayor controversia acerca del triunfo de “La, la, la”
—un triunfo pirrico, por tan solo un punto frente a la estrella britanica
Cliff Richard- fue que condujo a la UER a una situacion insolita: citar

al ano siguiente a dieciséis paises europeos a cantar en una dictadura.

2. LA CELEBRACION DE MADRID 1969: UNA MODERNIDAD A
LA ESPANOLA

Dias antes de la celebracion del espectaculo, el régimen franquista
aun se encontraba en estado de excepcion a causa de las manifestacio-
nes estudiantiles en protesta por las muertes de Rafael Guijarro y Enri-
que Ruano (Munoz, 2018: 857). Las delegaciones europeas participantes
mostraron su descontento hacia el concurso e incluso la television aus-
triaca se retiro. Pero Franco no quiso perder la oportunidad de celebrar
el Festival en Espana y realizo dos movimientos politicos decisivos para
lavar la imagen del pais entonces. Asi, tan solo cuatro dias antes del Fes-

tival, el 25 de marzo de 1969, se derogo el estado de excepcion, “entre
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otras cosas, por el miedo a arruinar la temporada turistica” (Lorente,
2006: 31) v “el ministro de Informacion y Turismo, Manuel Fraga Iribar-
ne, anuncio por radio la amnistia de todos los delitos cometidos con
anterioridad al 1 de abril de 1939” (Llanos, 2006: 110). Estas dos acciones
seran fundamentales para arrojar un clima de cierta serenidad en el pais
de cara a la acogida de tantas delegaciones internacionales.

En Espana, muchas familias viviran este suceso con alegria, y para
poder ver el Festival se dispar6 el alquiler de televisores, pues la mayoria
aun no dispondria de uno propio. Otras tantas volveran a hacerse con
dicho aparato en julio de ese mismo ano para presenciar otros dos gran-
des acontecimientos audiovisuales: la llegada del hombre a la luna el
dia 20 (Arjona, 2006: 93) y el nombramiento de Juan Carlos de Borbon
como el sucesor de Franco dos dias después (Iturbe, 2018: 168). Como
vemos, se trata de un ano importante en cuanto al desarrollo de los me-
dios de comunicacion y la retransmisién de media events en directo (op.
cit.: 100). Ademas, de forma inesperada, se obtendra la segunda y hasta
ahora tltima victoria a RTVE en la competicion (Escudero, 1969: 23-25).
Pero sera de una manera insolita, diferente: mediante un empate a cua-

tro en la primera posicion.

En aquella gala se realizo un esfuerzo titanico y a contrarreloj, no
escatimandose en medios para ofrecer el mayor de los espectaculos.
El interés de Franco por Eurovision era mayusculo (Arias, 1970: 30) y si
bien la audiencia ascendia a 500 millones de telespectadores (Valenzue-
la, 2021) y se retransmiti6 por primera vez en Brasil, Puerto Rico y Chile
(Vuletic, 2019: 88), la capacidad del recinto in situ no hacia justicia a la
envergadura del proyecto. 700 periodistas cubrieron el evento, y “el afo-
10, de 500 espectadores, fue destinado a los afortunados dirigentes del
Régimen” (Valenzuela, 2021). Ademas, el encuentro no pudo ser visto en
nuestro pais a todo a color, debido a la todavia precaria infraestructura
de RTVE, que pidio prestados sus equipos de grabacion a la television

alemana gracias a la intervencion del realizador, Arturo Kaps.
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En cuanto al escenario, el Teatro Real, habia un gran inconveniente:
no se podia hacer ninguna obra sobre €l (Canal Nostalgia TV, 2013). Por
ello, todos los elementos escénicos tuvieron que construirse fuera del
recinto y trasladados con sumo cuidado a este, como expone el director
escenografico Bernardo Ballester Orrico. En cuanto a su estructura, las
piezas de madera que cubririan toda la escena formaron una ingenio-
sa tarima con una suave pendiente que homogeneizo todo el suelo de
la escena y sobre la cual se situé “una moqueta color caramelo y gris”
(Alonso, 2006: 154). En el centro de dicha tarima, “entre dos macizos de
floresrosasy ante el 6rgano del coliseo madrileio” se emplazoé “una gran
escultura en acero inoxidable de Amadeo Gabino, simbolo de la estrella

de Eurovision” (op.cit.: 154).

En la fachada del Real se colgo6 un cartel, obra de Salvador Dali. Ra-
dicado en ese momento en Estados Unidos, se contrato al pintor surrea-
lista para dotar de un aire internacional al evento (Gutiérrez, 2012:15). Y
ya en la emision de la gala, tras las actuaciones participantes se proyecto
una videocreacion, ideada por Javier Aguirre y Luis de Pablo. A conti-
nuacion, procederemos a analizar estas tres aportaciones artisticas —el
cartel, la escultura y el videoarte— no sin antes mencionar la gran nove-
dad que supuso en Eurovision el hecho de que por primera vez en su
historia se contase con artistas plasticos de renombre en su identidad

visual y, sobre todo, en su elemento central: su escenario (Panea, 2022: 220).

3. EL CARTEL DE SALVADOR DALI

Era la primera vez que un cartel de Eurovision se encomendaba a
un artista plastico, con lo cual la aportacion de Dali es, en este sentido,
historica. Siguiendo su particular estética surrealista, en el cartel ha-
llamos algunos de los simbolos mas presentes en su obra: fragmentos
corporales —ojos vy labios—, objetos —relojes, cajones—, y la referencia a
la naturaleza —sus caracteristicos paisajes crepusculares—. Sus medidas,
38,10 x 29,21 centimetros, similares a un A3, asi como la composicion

de los elementos plasticos, lo hacen un cartel convencional. Sin embar-
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go, la criptica simbologia se desmarca de la funcionalidad propia de la
carteleria. En el centro de la composicion aparece un reloj illuminado
parcialmente cuyo relieve lo asimila a un paisaje lunar. El hecho de que
sea iluminado solo en uno de sus extremos refuerza este concepto. La
referencia a la luna alude a la noche pero también a las expediciones
espaciales del momento, ya que unos meses mas tarde Neil Armstrong
pisaria el Mar de la Tranquilidad. En la revista Tele-Radio se recoge como
“Dali ha plasmado [...] las modernas aventuras espaciales representadas
en esa luna, recientemente circunvalada, con una esfera que senala las

coordenadas de la época en que nos ha tocado vivir” (Tele-Radio, 1969).

Enmarcando por arriba y por abajo este reloj-luna se encuentran
unos labios de color rojo que simulan una boca abierta, presumiblemen-
te cantando ya que, “a decir de Dali, quiere significar, en todo momento,
una Europa que canta unida” (Tele-Radio, 1969). La composicion misma
hace de este reloj-luna también una suerte de ojo, al quedar en el centro
de estos labios, que por lo demas tambien harian las veces de parpa-
dos. Unos labios-pdrpado que albergan el siguiente rotulo en su interior:
“TVE presenta desde el Teatro Real de Madrid". El rotulo aparece escrito
a mano enérgicamente, cuyas formas ondulantes arrojan cierta inesta-
bilidad. Pero, a la vez, estas letras parecen cavadas en los labios, pues
presentan un cierto relieve, gracias a la sombra que proyectan. El trazo
es mas grueso en la locucién “TVE presenta” y en la palabra “Real’, para
remarcar asi el mensaje. Un elemento llamativo de estos labios es que
el labio superior presenta dos heridas superficiales que dejan entrever
en su interior unos ladrillos. En lugar de la carne abierta, presenciamos

una pared desconchada.

A laizquierda del reloj-luna, enmarcado en lo que parece una panta-
lla de television, es perceptible otro ojo, mas pequeno, rodeado por unos
parpados formalmente similares a los labios mencionados, encajando
armonicamente con la composicion. El ojo se muestra entreabierto y
la pupila dilatada, y representan “la realidad de ese tiempo que no se
detiene” (Tele-Radio, 1969). Fuera de estos grandes labios que centran
mas de la mitad del cartel encontramos en la mitad superior izquierda
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la imagen de un paisaje con €l cielo anaranjado y en la derecha un dibu-
jo donde pueden entreverse unas figuras humanas asi como la firma del
artista. En la mitad inferior de la composiciéon vemos a la izquierda una
forma cubica, en la linea de sus famosos cajones entreabiertos y en la iz-
quierda el rotulo “Gran Premio de la Cancion de Eurovision 1969” escrito
vehementemente con trazos de pintura negra. En el extremo inferior del
cuadro aparece una franja blanca que contrasta con la composicion y
ocupa todo lo ancho de la misma. En ella se insertan unas figuras huma-
noides negras con bocas y ojos bien abiertos. Algunas parecen gritar y
otras bostezar. La interpretacion de Dali arrojada en la entrevista acerca
de estas figuras resulta un tanto criptica: se trataria de “una serie de es-
piritus o de seres animados simboliza el folclore de América y, concre-
tamente, de la ciudad de Nueva York, donde el artista ha desarrollado su
trabajo” (Tele-Radio, 1969).

En suma, estamos ante un cartel de marcado estilo surrealista que
lejos de representar imagenes de la cultura espanola, de la musica ligera,
o del espectaculo en general, hace uso de algunos de los tropos tipica-
mente dalinianos. Sin embargo, consigue conectarlos con el Festival: a)
en su alusion a la noche, que es cuando este se celebra, gracias al reloj-lu-
na, luna que b) simboliza a su vez el despliegue tecnoldgico, remitente
ala mision espacial, y ¢) el tema de la audiencia, con el grupo de figuras
humanoides, d) el canto, con los labios entreabiertos, y e) la vision, con
el ojo y el relgj-luna simulando un ojo. Aunque la simbologia conecta —
solo en una lectura detallada— en estos puntos con el Festival, a nivel
plastico los tonos oscuros del cartel contrastan con su ambiente alegre
y festivo, al igual que la agresividad del rojo de los labios. El paisaje ana-
ranjado de fondo otorga un matiz de intriga. Las formas humanoides, en
especial las del extremo inferior, son mas bien monstruosas, e incluso
caricaturescas estas Ultimas. Los irregulares rotulos, pintados a mano,
contrastan con la elegancia, proporcion y solemnidad del logo oficial
del certamen, encajado en un dibujo rectilineo que simula una estrella
centelleante que remite a la futura bandera de la Union Europea (Baker,
2019:179). Como vemos, la obra de Dali (Figura 1) por momentos se acer-
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ca y por momentos se aleja del ambiente festivo o alegre de lo que, en

principio, Eurovision significa.

Figura 1. Cartel de Salvador Dali para el Festival de Eurovision, 196g. Original (izq.) y de-
talle (der.).

4, LAESCULTURA DE AMADEO GABINO

Si bien es cierto que en algunos escenarios de anos anteriores se ha-
bian incorporado elementos que podriamos calificar de escultoricos,
como por ejemplo en las ediciones de 1957 (unos bajorrelieves de signo
orientalista) 0 1966 (un movil que se asemejaba a las esculturas cinéti-
cas de Calder), nunca una escultura habia formado parte del escenario
del Festival de Eurovision, menos atin en su mismo centro (Panea, 2022:
230). En este caso, la obra fue realizada por el escultor Amadeo Gabino,
quien desde finales de los cincuenta comienza a participar en las mas
importantes exposiciones de arte a nivel internacional (Patuel, 1995: 81).
La obra fue creada exprofeso para la competicion, tenia 5 metros de al-

tura y pesaba 350 kilos, y actualmente puede visitarse en los jardines de

RTVE de Prado del Rey (Madrid).

Consiste en una pieza central, de forma oval, realizada en acero
inoxidable y sujeta a una peana a través de una serie de tubos del mismo
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material que descienden desde dicha forma hacia el suelo. Estos tubos
también sobresalen por la parte superior del cuerpo central, como si
emanasen de €l también en direccién vertical. El 6valo se asemeja a la
forma de una rosa, pues las diversas laminas superpuestas que lo com-
ponen se asemejan a los pétalos de dicha flor. En cuanto a los tubos infe-
riores, estos tienen distintos tamanos. Cuatro de estos sirven de soporte
a la pieza central, conectandola con la peana, mientras que algunos se
quedan muy cerca y otros son mucho mas pequenos, especialmente los
situados mas hacia la derecha y la izquierda de dicho ovalo. Los tubos
superiores son similares a los inferiores pero mas numerosos y mas lar-
gos, haciendo que la figura alcance una gran verticalidad y en el contex-
to de la escena en el Real refuerzan el protagonismo de la pieza central.
De hecho, parecen rayos de luz que emanan de los mencionados pétalos.

Podriamos afirmar que se trata de una estructura abstracta, pues no
tiene un fin mimeético: las laminas solapadas de la rosa esbozan de ma-
nera esquematica y simple las formas de la flor, aunque también podrian
simbolizar cualquier otra forma organica. Sin embargo, es el contexto
el que potencia esta interpretacion: como en la escena habia centros
florales de rosas y claveles en el suelo —a la izquierda y la derecha de
la figura, asi como detras de ella—, encontramos una gran congruencia
formal. Por otro lado, estos tubos que hacen las veces de rayos de luz o
centellas son también una clara llamada al recinto. De hecho, el acaba-
do de los mismos es similar al de los tubos del imponente 6rgano que se
localizaba al fondo de la escena del Real. Parecen, incluso, extraidos del
mismo y manipulados expresamente para crear la escultura. Por tanto,
el ambito de la naturaleza —y concretamente la flora, con la alusion a
las rosas— vy el de la miisica —en su version mas solemne o sacra, me-
diante la cita al 6rgano— son dos temas que, podemos deducir, estan
presentes en la obra y, de hecho, presiden el escenario.

Pero encontramos mas posibles significados en esta pieza. Obvia-
mente, el material y las formas remiten a la escultura del momento con
autores como Jorge Oteiza o Eduardo Chillida, donde temas como la
naturaleza, pero también el espacio y el vacio son fundamentales, asi
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como el empleo de materiales industriales y la recurrencia a la monu-
mentalidad. La referencia a los progresos de la técnica es significativa,
algo que la asimila al futurismo, y el tema de la conquista del espacio in-
fluyo en el caracter onirico de los trabajos de Gabino. Como escribe Juan
Ramirez de Lucas, “en efecto, estas esculturas [...] podrian ser parte de
algtin lugar de alguna nave destinada a la exploracion del espacio exte-
rior” (1969: 61). No obstante, sus piezas no llegan a ser obras figurativas,
simplemente esquematizan diversas formas para sugerir al espectador
Imagenes, sin imponer ninguna, influenciado tanto por “la geometria
propia del constructivismo ruso, [...] los materiales y técnicas de la mo-
derna ingenieria industrial, la simplicidad compositiva aportada por el
minimal art” o “la reverberacion virtual del movimiento cinético” (Pa-
tuel, 1995: 86-87).

Quizas el elemento que mas recuerde a otras de sus piezas —y que
nos ayuda a entender el estilo del artista en su globalidad— sea la de-
nominada rosa, pues ese tipo de composicion, ese “autorrelieve de cha-
pas metalicas superpuestas que adoptan curiosos salientes abocinados”
(Ramirez, 1969: 60) aparece en otros trabajos, como Apolo XIV (1969) o
Escudo de Marte XIII (1971). Contribuye a la fuerza de la obra el material
en el que esta realizada, asi como el dinamico contraste de las formas
planas y curvas, en consonancia con el estilo de Gabino, quien “aplico
—nunca de manera improvisada— su multiplicidad de recursos a un bus-
cado dialogo entre arte y técnica; a un juego de relaciones entre configu-
raciones geometricas y ritmos virtualmente moviles” (Blasco, 1998: 145),
donde confluyen “simplicidad, regularidad, simetria, y continuidad” (op.

cit.:147).

El elemento que contrasta mas con el resto de su trabajo es el de los
tubos, ya que probablemente fueron un encargo mas especifico tanto
de Bernardo Ballester Orrico como de la propia RTVE. El hecho de que
no se situasen ni a los extremos derecho ni izquierdo de la pieza central,
aparte de facilitar su transporte, remite a las lineas que componian el
antiguo logo del Festival, en el cual la palabra “Eurovision”, en inglés,
forma un circulo del cual nacen una serie de rectas entre cada una de las
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letras que simulan los rayos de luz de una estrella. De hecho, en algunas
de las cronicas del Festival se llama a la escultura estrella, en lugar de
rosa, precisamente por la aparente referencia de dichas formas tubu-
lares (Canal Nostalgia TV, 2013). Ha contribuido a ello el hecho de que
se desconozca el nombre de la obra, siendo posible que incluso ni se le
hubiera otorgado. Tampoco figura dentro de los catalogos del artista, lo
cual nos lleva a pensar que fuera considerado mas bien como un encargo.

Finalmente, encontramos alguna interpretacion mas que podemos
extraer del analisis de esta composicion (Figura 2). La rosa es el punto
de convergencia de las centellas que se dirigen tanto a la parte superior
como la inferior, siendo el nudo de las mismas. Por este motivo, podria-
mos decir que se asemeja a una suerte de ramo. Este, a su vez recuer-
da a la pieza heraldica del yugo y las flechas, originaria del siglo XV, y
que se convertira en uno de los emblemas del franquismo. Pese a que
esta es solo una posible interpretacion, hay que tener en cuenta que la
simbologia del yugo y las flechas estara muy presente en el imaginario
franquista y era un modo de recordar, subliminalmente, la grandeza de
la nacion con esta llamada a la época imperial. Este mensaje subliminal
seria llevado, ni mas ni menos, que al escenario con mayor audiencia en

el mundo en aquel momento.

T|||1|| |
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Figura 2. Escultura de Amadeo Gabino para el Festival de Eurovision, 1969. Instalacion en
la escena prineipal (izq.) y detalles (der.).
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5. ELAUDIOVISUAL DE JAVIER AGUIRRE Y LUIS DE PABLO

El interval act es el nombre que se da en el certamen a la representa-
cion escénica que tiene lugar una vez concluidas todas las actuaciones,
precediendo a la ronda de puntos que cierra la gala. Su objetivo es dar
tiempo a los jurados para votar y a los organizadores para proceder al
recuento de votos. En las primeras ediciones se solia representar alguna
pieza teatral o de baile, acrobatica e incluso circense —como en 1963,
1962 v 1963—, mientras que actualmente es un momento aprovechado
para que alguna estrella de la cancion versione éxitos del pasado o pre-
sente sus nuevos temas (Anltsen, 2005: 151—152). Como en esta época
solo puntuaba el jurado en el proceso de votacion y el mimero de paises
concursantes y de puntos no era elevado, se trataba de un tiempo que
oscilaba entre los cinco y los ocho minutos, a diferencia de la actualidad,

donde se asciende a la media hora.

En esta ocasion, en lugar de representarse alguna pieza teatral es-
pectacular, la organizacion decidio emitir una pelicula a color en 35
mm., obra de Javier Aguirre y Luis de Pablo, titulada La Esparna diferente.
Como podemos comprobar, su titulo sintoniza con el lema promovido
por el Ministerio de Informacion y Turismo, basado en un viejo eslo-
gan de la carteleria turistica de los anos cuarenta (Parra, 2018: 32). Es-
logan que Fraga Iribarne retomaria haciendo de este uno de los récits
del tardofranquismo “mediante la habil modificacion de la diferencia
como mercancia” (Crumbaugh, 2009: 68). Como explica Daniel Party,
“la campana fue una estrategia de marketing masiva y costosa lanza-
da en 1964” por dicho ministerio para impulsar el turismo (2020: 518).
Se trataba de “un proyecto autoexotizante a traves del cual Espana se
presentaba como un lugar premoderno”, mistico incluso, pero a la vez
alejado del bullicio y el estrés de las urbes europeas, con un excelente
clima, paisajes y un patrimonio cultural inigualable, esto es: un pais per-
fecto para veranear (op.cit.: 518). Volviendo a la obra de Aguirre y De Pa-
blo, sin embargo, originalmente se titulaba —es mas, se titula— Los cuatro
elementos. De hecho, es ese el rétulo que aparece en su retransmision
(Matud, 2007: 21), aunque justo después del titulo anadido ad hoc al ini-
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cio, en otra tipografia, lo cual sembraba confusion (Sempere, 2019). De
todas maneras, la presentadora Laura Valenzuela introducira la pieza
como sigue: “Vamos a ofrecerles con el titulo La Esparia diferente unas
imagenes de los cuatro elementos: el aire, el fuego, la tierra y el agua
de Espana”. Sus palabras no obvian el sentido original de la pieza, pero
termina, como podemos comprobar, con un rotundo “de Espana’, que
subraya esa insistencia en la identidad nacional.

No obstante, a dia de hoy, en las bases de datos de distintas filmote-
cas la obra no esta catalogada con el titulo que se le quiso dar para Euro-
vision, sino como Los cuatro elementos, algo que ademas se puede com-
probar en el sitio web de Aguirre (s.f.). Una de las criticas del momento
subraya el “asombro intelectual de Aguirre ante el agua, el aire, la tierra,
el fuego. [...]. La sobrecogedora amenaza impasible, césmica de unas
tenebrosas rocas entre laniebla [...] y el sabio juego de reflejos de luz en
tranquilas corrientes” (Espriu, cit. en Aguirre, s.f.). Como vemos, ese era
el tema predominante en la pieza. Es mas, este trabajo se expuso con el
titulo de Los cuatro elementos en los Encuentros de Pamplona de 1972,
un foro donde se dieron cita los principales exponentes del arte contem-
poraneo internacional (Sana, 2017: 585). Si bien este es a dia de hoy uno
de los interval act menos conocidos de la historia del Festival, tuvo una
mayor repercusion, como podemos comprobar, en los circuitos del cine
experimental. Alli pudo visualizarse al completo —diez minutos—, pues
para el Festival se seleccioné una version reducida de cinco minutos.

A nivel compositivo, la conjuncion ente imagen y sonido fue funda-
mental para los autores (Vesga, 2023: 32). Hemos de recordar que, si bien
con las imagenes o con las palabras —y con las palabras cantadas— la
censura franquista lo tenia facil por su caracter mas “evidente” —a pe-
sar de “las politicas mas aperturistas de José Maria Garcia Escudero en
la direccion general de Cinematografia y Teatro” (op.cit.: 37)—, el sonido
aun seguia siendo uno de los pocos resquicios de libertad para la ex-
presion artistica, en especial “dada la naturaleza abstracta de la musica
instrumental” (op.cit.: 27). Con todo, hemos de recordar que tanto Javier
Aguirre como Luis de Pablo seran dos exponentes del arte de vanguar-
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dia espanol, y resulta llamativo que participaran de un evento de masas
como el Concurso de la Cancion de Eurovision. Pese a su actitud critica
con el régimen, su propuesta formo parte del principal evento mediati-
co del momento —un evento en este caso empleado con fines propagan-
disticos—, que fue el precio de difundir su trabajo internacionalmente.
Recordemos, ante 500 millones de telespectadores.

Analizando la obra en su contexto, descubrimos que Los cuatro ele-
mentos tiene su germen en otra pelicula anterior de los autores, que ya
incluye de manera abierta en su titulo la referencia nacional, como Es-
pana insolita (1965). Aguirre escribe cémo a principios de los sesenta
realizéo muchos “documentales de tipo turistico” hasta llegar a hacer
otros “de promocion industrial’, ya que numerosas companias construc-
toras de carreteras, de pantanos o de industria pesada encargaban a rea-
lizadores audiovisuales y musicos la creacion de pequenos cortos que
“les servia de propaganda” (Aguirre, cit. en Vesga, 2023: 33). Resulta claro
comprobar como gran parte de las imagenes de Los cuatro elementos
nacen de esta experiencia previa, ya que en el filme vemos imagenes de
distintos destinos turisticos asi como del proceso de fundicion del ace-
1o, del rugir del agua en las presas hidraulicas, de los prosperos campos
de cultivo, de la tradicional industria pesquera o de la aviacion. Todo
ello estaba enviando un mensaje acerca de la fortaleza de la industria
espanola, v de paso enarbolando las excelsas comunicaciones por aire
de Espana: un mensaje claro al turismo extranjero (Vinuela, 2010: 516).
Precisemos que, en este sentido, Iberia sera una de las banderas del ré-
gimen, fundada tiempo atras, en 1927, durante la dictadura de Primo de

Rivera.

Una caracteristica esencial de esta obra (Figura 3) es que la musica
es la que marca el transcurso de las imagenes, algo que ya fue explorado
a traveés de la musica extradiegética o incidental (Vesga, 2023: 37). Sin
embargo, en esta ocasion no se representan gentes y costumbres, como
en Espana insolita, sino solo paisajes, aunque en ambos coinciden ima-
genes de “exteriores realmente artisticos con el uso de panoramicas y
planos generales” (op.cit.: 37). En Esparia insolita los autores resaltaron
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las tradiciones y festividades locales de rincones del interior del pais en
contraposicion a las zonas costeras mas turisticas (op.cit.: 38). De he-
cho, calificaban a “las ciudades de Malaga, Benidorm y San Sebastian”
en aquel documental como ‘la Espana superficial” (op.cit.: 39). Sin em-
bargo, para su produccion para el Festival tuvieron que representarla,
aunque intercaladas con las ya nombradas imagenes de la naturaleza
y de la industria, asi como algunas instantaneas de otras regiones de
interior, mostrando por ejemplo los molinos de viento de La Mancha o
la Ciudad Encantada de Cuenca. Tras esta sucesion de planos, la obra fi-
naliza con el lanzamiento de una serie de globos al aire que sobrevuelan
los alrededores de la Sagrada Familia de Barcelona.

LOS CUATRO ELEMENTOS
I R ELEMENTS
LES QUATRE ELEMENTS

Figura 3. Javier Aguirre y Luis de Pablo, Loz cuatro elementos, 1969. Video stills.

6. CONCLUSIONES

El Festival es especialmente significativo en momentos historicos
criticos de los paises concursantes, sobre todo en el caso de los gana-
dores, pues incita un debate en torno a su pertenencia a Europa. Tal y
como ha ocurrido en el reciente caso de Ucrania en 2022, triunfando en
el certamen justo en plena invasion rusa, el Festival fue importante para
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Espana en un momento de creciente apertura economica y le sirvio, no
obstante, para blanquear la imagen del régimen. Asi, Eurovision fue uno
de los motivos por los que la derogacion del estado de excepcion y la
amnistia se aceleraron: era fundamental para “no arruinar la temporada
turistica” en un momento en el que el turismo es ya la primera industria
del pais. Los artistas fueron fundamentales para blanquear la imagen
internacional del régimen en un claro intento de absorcion del prestigio
social de sus obras. Una absorcion que fue definida por Adorno y Hor-

kheimer como “desublimacién represiva” (2007:186).

En este sentido, la pregunta acerca de hasta qué punto los artistas co-
laboran con este o mas bien fueron obligados a participar es crucial. S1
bien la disidencia sera reprimida con los propios Massiel y Serrat, la pri-
mera por negarse a convertirse en la imagen de la dictadura y el segundo
por querer cantar en catalan, esto nos lleva a inferir que los artistas aqui
seleccionados se vieron envueltos en este proyecto o encargo sin que-
rerlo. Algo de lo que da cuenta la poca atencion que estos tendran hacia
sus trabajos, continuamente obviados de sus trayectorias. Hemos visto
en efecto que son dificiles de encontrar, que ni siquiera tienen titulos,
y que su catalogacion es difusa. Por tanto, creemos que es importante
ponerlos en valor, maxime cuando reparamos en que este fue uno de
los mayores escenarios, a nivel de audiencias, donde estas obras fueron

vistas.

José Luis Panea



Robin (1955, 25 agosto). “El jefe del Estado visité ayer Los Saltos de Salime”.
ABC, p. 40.

Ruiz, L. (2019). “Iberia emergida, ;memoria sumergida?”. La Tadeo Dearte, (5),
82-95. https://doi.org/10.21789 /242231581535

Sanchez-Biosca, V. (2000). “NO-DO: el tiempo, la memoria, la historia, el mito”.

En Tranche, RR. y Sanchez-Biosca, V., NO-DO. El tiempo y la memoria (pp.
239-582). Catedra y Filmoteca Espariola.

Vaquero, J. y Vaquero, J. (1956) “Mural en la presa de Salime”. Revista Nacional
de Arquitectura, 169, 16-20.

Capitulo 25
Adorno, Th.W. y Horkheimer, M. (2007). Dialéctica de la Ilustracion. Akal.

Aguirre, J. (sf). “Los cuatro elementos (1969)". Recuperado el 03/06/2024.
http://www.javieraguirre-anticine.com/loscuatroelementos.html.

Alonso, M2.L. (2006). “Salomé toma el relevo de Massiel: la cantante catalana
revalida con su vibrante interpretacion de “Vivo cantando” el triunfo espa-
fiol en Eurovision”. En Laviana, ].C., Arjona, D. y Fernandez, S. (eds.), Espa-
na, en estado de excepcion: 1969 (pp. 154-165). Unidad Editorial.

Arias Ruiz, A. (1970). “Operation Plus Ultra’: A Genuinely European Radio Pro-
gramme from Spain”. EBU Review: Part B (General and Legal), 21 (120), 30-32.

Arjona, D. (2006). “De la luna a la television”. En Laviana, ].C., Arjona, D. y Fer-

nandez, S. (eds.), Esparia, en estado de excepcion: 1969, Juan Carlos (pp. g1-
101). Unidad Editorial.

Arntsen, H. (2005). “Staging the Nation? Nation, Myth and Cultural Stereotypes
in the International Eurovision Song Contest finals in Estonia, Latvia and
Norway”. En Baerug, R. (ed.), Baltic Media World (pp. 145-157). Flera Prin-
ting-House.

Baker, C. (2019). “If love was a crime, we would be criminals: The Eurovision
Song Contest and the Queer International Politics of Flags”. En Kalman, J.,
Wellings, B. y Jacotine, K. (eds.), Eurovisions: Identity and the International
Politics of the Eurovision Song Contest since 1956 (pp. 175-200). Palgrave Mac-

millan.

Blasco Carrascosa, J.A. (1998). “Tres escultores, tres miradas: Ricardo Boix,

Amadeo Gabino, Miquel Navarro”. Archivo de arte valenciano, (79), 140-150.

Referencias bibliograficas

549



https://realacademiasancarlos.com/download /142 /1998-Ixxix /1a2sQBUwWu-
TizeuoXhasfUK v=82rDThz [LXXTX%20-9 ozouo.pdf

Canal Nostalgia tv (2013). “Un paseo por el tiempo: Espafia y Eurovision en

https://www.youtube,
analNostalgiaTV.

o]

1969” [Video]. YouTube. Recuperado el 03/06/2024.
om/watch Ag &t= xab_channel=

Qsocab

Crumbaugh, J. (2009). Destination Dictatorship: The Spectacle of Spain’s Tourist
Boom and the Reinvention of Difference. SUNY Press.

Escudero Musolas, A. (196g). “2g de marzo, la noche de Europa’”. Ritmo, (392),
23-25.

Gutiérrez Lozano, J.F. (2012). “Spain was not living a celebration. TVE and the
Eurovision Song Contest during the years of Franco’s dictatorship”. VIEW:
Jowrnal of European Television History and Culture, 1(2), n7. https://doi.
org/10.18146/2213-0969.2012.jethcoiy

Iturbe Tolosa, A. (2018). “2968 TVE, frente a la luna (1969): modemidad, ruptura

y espectaculo”. En Lima, H., Reis, AL y Costa, P. (eds.), Comunicacion y es-

pectaculo (pp. 168-178). Universidade do Porto. https://www.ashiscom.org/
images/pdfs/Libro_Actas XVI Congreso AHC.pdf

Llanos, H. (2006). “Exiliados bajo tierra”. En Laviana, ].C., Arjona, D. y Fernan-
dez, S. (eds.), Espana, en estado de excepcion: 1969 (pp. 1o-ng). Unidad Edi-
torial.

Lorente Fuentes, M. (2006). “Bajo el estado de excepcion”. En Laviana, J.C., Ar-
jona, D. y Fernandez, S. (eds.), Esparia, en estado de excepcion: 1969 (pp. 21-
33). Unidad Editorial.

Matud Juristo, A. (2007). “El primer documental vanguardista de NO-DO”. DOC
On-line: Revista Digital de Cinema Documentario, (2), 6-30. https://dialnet.

unirioja.es/descarga/articulo/4001740.pdf

Muiioz Soro, J. (2018). “1968. Massiel triunfa en Eurovision”. En Nuilez Seixas,
XM. (ed.), Historia mundial de Esparia (pp. 852-858). Destino.

Panea, J.L. (2022). “Domesticity, Mass Media and Moving-Image Aesthetics:
The Design of the Eurovision Song Contest Staging as a Hospitable Plat-
form”. En Dubin, A., Obregon, A. y Vuletic, D. (eds.). The Eurovision song
Contest as a Cultural Phenomenon: From Concert Halls to the Halls of Acade-
mia (pp. 219-236). Routledge.

550 Referencias bibliograficas



Parra Montero, F. (2018). “El sol” de Miro, imagen de Esparia como destino tu-
ristico. Universidad Complutense de Madrid [Tesis Doctoral]. https://hdl
handle.net/20.500.14352/16971.

Party, D. (2z020). “Raphael es diferente: La cancion melodica espanola en el Tar-
dofranquismo”. Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, (221), 505-526.
http://agora.edu.es/descarga/articulo/7865633.pdf

Patuel Chust, P. (1995). “Amadeo Gabino: la poetica del espacio cosmico”. Ars

longa: cuadernos de arte, (6), 81-87. https://turia.uv.es/index.php/arslonga/

article/view/11710

Ramirez De Lucas, ]. (1969). “Amadeo Gabino, escultor de un futuro presente”.
Arquitectura: Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, (132), 58-

61 https:/ /[www.coam.org/media/Default%:zoFiles/fundacion /biblioteca

tura-1969-m32-pag58-61.pdf

Rueda Lafond, J.C. (zo005). “La television en Espana: Expansion y consumo so-
cial, 1963-1969". Analisi: quaderns de comunicacio i cultura, (32), 45-71. ht-
/] /ind hp/Analisi/article/view /1517

Ruiz Mas, J. (2022). “The Beatles in Spain: The Contribution of Beat Music and
Ye-yés to the (Subtle) Musical, Cultural and Political Openness of General
Franco'’s Regime in the 1960s”. Alicante Journal of English Studies, (36), m-

130. https://doi.org/16.14198 [raei.»022.36.06

Sana Renones, C. (2017). Entre la fiesta y la crisis. Los Encuentros de Pamplo-
na 1972 [Tesis doctoral]. Universidad Complutense de Madrid. https://hdl

ha_ud:le.netg 20.500.14372 /33133,

Sempere, A. (2019, 12 mayo). “Medio siglo de la rara victoria de Salomé”. Diario

de Sevilla. Recuperado el 03/06/2024. https://[www.diariodesevilla.es/tele-

html.

Soler Serrano, J. (Dir.) (1977). A fondo: Joan Manuel Serrat [Programa de televi-
sion]. RTVE.

Tele-Radio (1969, 3-9 marzo). “El “divino” Dali pinto el cartel del Eurofestival’,
(584), s:p-

Valenzuela, J.L. (2021, 22 mayo). “El Festival de Eurovision, el suefio de Fran-

co para blanquear su dictadura”. El Plural. Recuperado el 03/06/2024. ht-

Referencias bibliograficas

551



quea.r—l:lictadura 267037102.

Vesga Naranjo, C. (2023). “Las vanguardias musicales y el documental en el cine

espanol de los sesenta: el binomio Javier Aguirre — Luis de Pablo y su Es-
pana insolita”. DOC On-line: Revista Digital de Cinema Documentario, (33),
25-46. https://ojs]abcom-ifpubi.pt/doc/article /view/1241

Vifiuela, E. (2010). “La musica pop en los medios audiovisuales durante los ul-
timos anos del franquismo: un debate entre tradicion y modermidad”. E#
no-Folk: revista galega de etnomusicoloxia, (16-17), 505-518. http://hdLhand-

le.net/10651/22572

Vuletic, D. (2019). “Latin America and the Eurovision Song Contest”. En Fugellie,
D., Mithlschlegel, U., Pasdzierny, M. y Richter-Ibariez, C. (eds.), Trayectorias.
Mitsica entre America Latina y Europa 1945-1970 (pp- 85-91). Ibero-Amerika-
nisches Institut Preufiischer Kulturbesitz.

Capitulo 26

Correo de las damas. Periodico de modas.1833-35. Madrid.

Corujo Martin, L. (2017). “La mantilla entre tradicion y modernidad: moda, género
v eultura material en la Esparia de los siglos XVIITy XIX”, Letras Femeninas 43,
(1:}, 28-45, Asociacion de Estudios de Género y Sexualidades; Michiga.n State
University Press, https://www.jstor.org/stable 10.14321/letrfeme.43.1.0028

Ford, R. (1845). A Hand-Book for travellers in Spain and Readers at Home des-
cribing the Country and Cities, the Natives and their manners with notices of
Spanish history. Londres: John Murray.

Gautier, T. (1840). Vigje a Espana. | Gautier, Teofilo. 1998. Vigje a Esparia. Ma-
drid: Catedra.

Gonzalez Diez, L., y Perez Cuadrado, P. (200g). “"La Moda elegante ilustrada" y
el "Correo de las Damas", dos publicaciones especializadas en moda en el
siglo XIX.” Doxa Comunicacion: revista interdisciplinar de estudios de comu-
nicacion y ciencias sociales, (8), 53-72.

Lopez Almena, M. (2014). El espacio publico burgués y la visibilidad de la mujer
en el siglo XIX. Una perspectiva desde Valladolid. [Trabajo Fin de Master]
Universidad de Valladolid.

Luis, N. (2020). “Eugenia de Montijo, cien afios de la influencer espafiola mas
internacional del s. XIX". Vogue Spain. Recuperado el 06/05/2023 de https://

552 Referencias bibliograficas



	022262_portada

