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RESUMO

A presente pesquisa propde analisar as relagdes existentes entre a formacgdo académica e a
atuacdo profissional por meio da perspectiva de egressos dos cursos de Bacharelado em Piano
(UFMG e UEMG). Esse estudo parte da problematica da formagdo universitaria, cujo
programa curricular prioriza o perfil do pianista concertista em detrimento da formacao
necessaria para a sua atuagdo profissional, e pretende identificar como os egressos relacionam
os aspectos da sua formagao académica e atuagdo profissional. Os dados foram coletados por
meio de questiondrios e entrevistas realizadas com pianistas (formados entre 2011 e 2015), os
quais foram confrontados com os documentos legais federais e institucionais que regem os
cursos de Bacharelado em Musica. Os resultados revelaram que, apesar de algumas tentativas
de inovagdo, as principais caracteristicas do modelo conservatorial de ensino de musica ainda
se fazem presentes na formacao académica, e que tal modelo, por se caracterizar como culto
aos valores do passado, precisa ser repensado a partir dos campos de atuagdo profissional da

contemporaneidade.

Palavras-chave: formagdo académica; atuagdo profissional; bacharelado em piano; egressos.
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ABSTRACT

This research proposes analyzing the existing relationships between academic education and
professional performance through the perspective of graduates of the Bachelor's degree
courses in Piano (UFMG and UEMG). This study part of the problematic of university
education, whose curricular program prioritizes the profile of the concert pianist to the
detriment of the necessary training for his professional performance, and seeks to identify
how the graduates relate the aspects of his academic education and professional performance.
The data were collected through questionnaires and interviews conducted with pianists
(graduated between 2011 and 2015), which were confronted with the federal and institutional
legal documents that rules the Bachelor's degree in music courses. The results revealed that,
despite some attempts to innovate, the main features of the conservatory model of music
teaching are still present in the academic education, and that such a model, for characterizing
as cult of the values of the past, it should be rethought from the fields of professional

performance of contemporary.

Keywords: academic education; professional performance; Bachelor's degree in piano;

graduates.
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Introducao

Esse estudo pretende compreender a relagdo que egressos do curso de bacharelado em musica
— piano fazem entre a formagdo académica e a atuagdo profissional. Este tema de pesquisa
emergiu da percepcao compartilhada por mim e por outros colegas bacharéis, de que existem
diferencas entre a formagdo dos pianistas e as exigéncias encontradas para a atuagdo

profissional.

Minha trajetéria na musica comegou muito cedo, na cidade onde eu nasci, Curitiba. Filha de
mae pianista, era quase natural que tanto eu quanto o meu irmao comegassemos também a
estudar piano. Aquilo que parecia uma distracdo a mais na infancia foi se tornando cada vez
mais presente na minha vida, e minha mae, ao perceber o meu “talento”, investiu cada vez
mais em minha formagdo. Estudei com bons professores, participei de diversos cursos,

festivais e master classes, tendo sido premiada em varios concursos de piano.

Com a preparagdo técnica e musical que tinha, consegui, sem dificuldade, entrar para uma
universidade conceituada para cursar bacharelado em piano. Durante a formagao fui
percebendo a prioridade dada as aulas de piano. O repertorio, baseado principalmente na
musica europeia de concerto, deveria sempre ser executado de memoria, e as obras,
escolhidas pelo professore de piano, refletiam uma progressdo de dificuldades técnicas e
musicais a serem superadas. Em contrapartida a tal rigor no estudo do instrumento, as outras
disciplinas nao eram vistas com igual relevancia, e at¢é mesmo as aulas praticas (como
acompanhamento ou musica de cdmara) possuiam carater secundario dentro da instituigdo.
Lembro-me de que quando eu comentava com meu professor de piano sobre as obras que
pretendia executar nas disciplinas praticas, o comentario era sempre: “Pega uma peca facil,

para ndo atrapalhar seu estudo de piano”.

Ap6s a conclusdo do curso, dei continuidade aos estudos na Alemanha, na Escola Superior de
Musica em Weimar, mas para o qual tive que fazer as provas praticas duas vezes até
ingressar, pois o nivel dos concorrentes era muito alto. La percebi que, embora a pratica
pianistica fosse uma prioridade no curso, havia por parte dos professores uma preocupacao
maior com outros aspectos da formagao. Os professores procuravam conectar conhecimentos

aprendidos em outras disciplinas, como histéria da musica, analise e harmonia, mostrando a



importancia de tais conhecimentos na execu¢do das obras. Era a primeira vez que eu tinha
contato com um ensino de instrumento mais reflexivo, preocupado ndo apenas com a
execugdo das obras estudadas, mas com o entendimento musical como um todo, e fiquei

muito surpresa com tal visao global da musica.

De volta ao Brasil, era chegada a hora de colocar meus conhecimentos em pratica e comecar a
trabalhar com musica. A realidade que enfrentei ao chegar a cidade de Sao Paulo foi perceber
que haviam muitos pianistas qualificados para pouquissimas vagas de emprego, vagas essas
alocadas, em sua maioria, em escolas especializadas de musica para atuar como professor de
piano. Mesmo com diploma e pds-graduagdo no exterior ndo consegui trabalhar com musica,
pois nao tinha pessoas conhecidas que me indicassem, € nem experiéncia como docente para
acrescentar ao meu curriculo. Percebi que minha inser¢do no mercado de trabalho em uma

cidade como Sao Paulo seria mais dificil do que imaginava.

No ano seguinte me mudei para Manaus, e fui contratada para atuar como pianista do Coral
do Amazonas, pertencente a Secretaria de Cultura do Amazonas. Fiz uma audi¢do para o
diretor artistico responsavel pela Orquestra e pelo Coral, e ele pareceu satisfeito o bastante
para me contratar. Eu estava confiante e feliz; finalmente teria um trabalho no qual poderia

fazer o que sabia de melhor: tocar piano.

Frente a formagdo que tive, possuia qualidades técnicas e interpretativas suficientes, bem
como, um conhecimento satisfatorio acerca de grande parte do repertoério sinfonico e
operistico do Coral do Amazonas, gracgas as aulas de harmonia e historia da musica que cursei
durante a graduagdo na universidade. Mas, para minha surpresa, apesar de tantos anos de
estudo do instrumento, percebi que eu nao estava preparada para fazer o que me era pedido
durante os ensaios, como por exemplo, encontrar as vozes especificas do coral na partitura,
tocar em instrumentos eletronicos como teclados, 6rgaos ou pianos digitais, e ainda decifrar
partituras de redugdes para piano, que pareciam trazer notas demais e eu nao sabia como
simplificé-las. Diante dessas dificuldades, questionei-me se todo o exaustivo estudo de piano
ndo teria sido em vao, uma vez que eu me sentia incapacitada para resolver problemas basicos
para o bom desenvolvimento de meu trabalho. Entendi que, se em Manaus houvesse outros

pianistas na época, eu nao teria conseguido ou mesmo mantido o emprego junto ao coral.



Ao mesmo tempo em que era pianista do Coral do Amazonas, comecei a dar aulas de piano na
Universidade do Amazonas, no curso superior de musica que havia sido recém-inaugurado.
Também na area da docéncia eu senti certa limitacdo das minhas capacidades. Como havia me
formado no curso de Bacharelado, e havia feito pos-graduacdo em performance (como,
inclusive, grande parte dos professores da Universidade a época), ndo estava familiarizada
com métodos de ensino de musica atualizados, e acabava ensinando da mesma maneira que
havia aprendido. Felizmente, havia entre os professores de piano da instituicdo uma grande
troca de informagdes acerca do contetdo programatico e métodos de ensino, mas era visivel a

precariedade da formacao pedagdgica do corpo docente para o ensino de piano.

Ao mudar para Belo Horizonte, comecei a dar aulas de piano particular (para alunos que
vinham a minha casa) e a atuar como pianista preparadora para coral e 6pera do Palacio das
Artes. Desta vez com mais experiéncia, adquirida nos anos que estive em Manaus, sentia-me
mais confiante para atuar. Fui contratada também como professora de piano para alunos
iniciantes (criancgas de 8 a 12 anos de idade) em uma escola especializada de musica. Como a
escola ndo havia adotado nenhum método especifico para o ensino de piano, optei por utilizar
os livros de iniciacdo ao piano que conhecia e com os quais eu aprendi a tocar em minha
infancia, ensinando da mesma forma que eu aprendi. Percebi que os alunos frustravam-se
rapidamente; pois, como eu sempre priorizei a leitura da partitura, deixava apenas que eles
tocassem o que conseguiam ler, e o que eles conseguiam ler eram sempre pegas muito simples
e curtas. Deste modo, a evolucdo era muito lenta, e muitos desistiam no meio do curso. Eu me

perguntava: se funcionou comigo, por que nao funciona com eles?

No ano de 2013, fui convidada a trabalhar como professora de piano em grupo e
musicaliza¢ao no curso de extensdao da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). La
encontrei um cenario um pouco diferente dos outros contextos em que havia atuado, pois
havia um método de ensino de piano proprio, desenvolvido pelas professoras do curso. Senti
maior seguranga para ensinar, pois tinha um caminho a ser seguido, bem como parametros
para avaliar melhor meus alunos. Aliado ao método de ensino proprio, a instituicao
preocupava-se com a formacdo pedagdgica e musical dos professores, promovendo alguns
cursos com docentes renomados na area de educacdo musical, em especial, na pedagogia do
instrumento. Finalmente senti que estava tendo orientacdo pedagbdgica para ensinar o
instrumento, voltada para a area da docéncia, onde atuo hd anos, e para qual ndo tive

formagao.



Atualmente, sigo dando aulas de piano no curso de extensdo da UEMG e também leciono a
disciplina Pratica instrumental/Canto com Acompanhamento no curso de bacharelado em
musica, na qual atuo basicamente como pianista colaboradora, desenvolvendo o repertério dos
alunos de instrumento ou canto. Confesso que muito do que eu sei hoje sobre os instrumentos
que eu acompanho nas aulas eu aprendi com os proprios alunos ou com seus professores, ou
mesmo em conversas informais. Na pratica de colaborador, em muitos momentos o pianista
precisa auxiliar os alunos sugerindo modos de interpretagdo ou de fraseado musical, e, para
isso, ¢ importante que ele compreenda as limitagdes e os recursos do instrumento que esta
acompanhando. Esse conhecimento, na maioria das vezes, ¢ adquirido apenas na pratica, e

nao durante a formacao no curso de bacharelado.

Ao longo dos anos, conversando com colegas musicos, percebi que a minha falta de
capacidade inicial para atuar como pianista do Coral do Amazonas, em Manaus, e também
minha inseguranca ao lecionar, foram semelhantes as dificuldades encontradas por muitos,
sendo por todos, que se formaram e se depararam com os diferentes campos de trabalho.
Quando eu relatava os problemas por mim enfrentados, muitas vezes ouvia de colegas
comentarios como, “Ah, mas com todos os instrumentos ¢ assim”, ou “Eu também nao
aprendi a tocar em orquestra na faculdade”, ou ainda, “No comego eu tocava de graga mesmo,
sO para pegar pratica”. Apesar de ser uma situagdo bastante critica, senti uma certa resignacao
de meus colegas musicos em relacdo a formacdo académica que tiveram, especialmente no
tocante ao bacharelado, uma vez que aceitavam que este ndo os havia preparado para as

situagdes que eles encontraram no seu meio de atuagao profissional.

Intrigada com esta situagdo que me parecia recorrente, iniciei entdo uma busca por trabalhos
académicos e artigos que discutissem a problematica que envolve o presente estudo, ou seja,
as diferencas existentes entre a formacao dos bacharéis em piano e as exigéncias das
diferentes possibilidades de atuacdo profissional. Encontrei uma expressiva literatura' na
produgdo académica brasileira, que trata nao exclusivamente do bacharelado em piano, mas

de todo o campo da educagdo superior em musica, trazendo como tema a formagdo e a

'"TOURINHO, 2016; MIRANDA, 2015; COUTINHO, 2014; MONTENEGRO, 2013; CERQUEIRA, 2010;
MUNIZ, 2010; MUNDIM, 2009; AQUINO, 2007; OLIVEIRA, 2007; REQUIAO, 2005; FREIRE, 2001;
BARROS, 1998.



atuacdo do musico. E possivel perceber que as diferencas entre formacao e atuacdo ja foram
apontadas em muitos trabalhos, e que em varios deles, os autores propdem algumas

alternativas para os problemas.

Com o objetivo de compreender melhor a situagdo que envolve os pianistas formados nos
cursos de bacharelado e a sua realidade face a atuacdo profissional, proponho realizar um
estudo com egressos dos cursos de Bacharelado em Instrumento — Piano, das Universidades
do Estado e Federal de Minas Gerais. Dentre as questoes norteadoras desse estudo, apresento:
Qual a relagdo entre a formacdo do bacharel em piano e sua atuagdo profissional? Como o
egresso do curso de Bacharelado em Piano se sente em relagdo ao seu curso e a sua atuagao

profissional?

A presente dissertacdo esta estruturada em seis capitulos. No primeiro capitulo trago a
Revisdo de Literatura, composta de trabalhos que me ajudaram a compreender melhor a
formagdo académica em musica e também a profissdo do pianista no passado e na atualidade.
No segundo capitulo, Procedimentos Metodoldgicos, descrevo como foi o meu processo de

pesquisa, desde a primeira ideia para o projeto inicial até a realizag@o e escrita da dissertagao.

No terceiro capitulo, fago um breve historico do ensino de piano no Brasil, desde a chegada
do instrumento ao pais até os dias de hoje, abordando seus usos e fungdes sociais, bem como
aspectos relativos aos métodos e concepcdes de ensino desse instrumento. Trago ainda a
legislag@o brasileira mais recente acerca das diretrizes curriculares dos cursos de musica no
pais. O quarto capitulo compreende o ensino de piano em Belo Horizonte, desde a fundacao
do primeiro conservatério na cidade até as atuais duas universidades publicas que trazem o
curso de Bacharelado em Musica — Piano. Discorro sobre a origem das Escolas de Musica da
UEMG e UFMG, campos de minha pesquisa, trazendo suas trajetdrias, perfis desejados para a
formag¢ao dos bacharéis, estrutura e um pouco da sua historia, segundo os professores
participantes da ultima reforma curricular. Fago também uma andlise dos projetos
pedagdgicos dos referidos cursos, com a intengdo de compreender como ¢ pensada a

formagao dentro dessas instituicdes.

O quinto capitulo ¢ composto pela apresentagao e discussao dos resultados advindos da coleta
de dados que foi feita por meio de questionario e entrevistas com os egressos dos cursos de

bacharelado em piano nas Universidades Federal e do Estado de Minas Gerais. Tais



resultados estdo apresentados e analisados, e para tanto categorizados a partir dos temas
Formagdo e Atuagdo, que constituem o objeto dessa pesquisa. No sexto capitulo, trago as

consideragdes finais do meu trabalho.



1 Revisao de Literatura

Tendo como foco da minha pesquisa a formagdao e atuacdo de egressos dos cursos de
Bacharelado em Musica — Piano das duas universidades publicas de Belo Horizonte, comecei
minha busca pela literatura académica brasileira relacionada ao tema. Encontrei trabalhos que
me ajudaram a compreender melhor a formagdo em musica, a profissao do pianista, e outros
que relacionaram formacao e atuagdo profissional. O presente capitulo apresenta algumas
pesquisas que se mostraram relevantes para a minha dissertacao, os quais serao discutidos por

meio de duas categorias: Formagao Académica e Atuacdo Profissional.

1.1 Formacao académica

Os Referenciais Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduagao em Musica (2010)
definem os cursos de bacharelado como “cursos superiores generalistas®, de formagio
cientifica e humanistica, que conferem, ao diplomado, competéncias em determinado campo
do saber para o exercicio de atividade académica, profissional ou cultural” (BRASIL, 2010, p.
5). Herdeiros diretos do modelo conservatorial (REIS, 2014), adotado no Brasil a partir de
meados do século XIX seguindo o modelo europeu, os bacharelados em musica fazem hoje
parte das Universidades, e seu modelo vem sido confrontado desde o final do século XX.
Entendo que, a partir dessa perspectiva mais critica dos pesquisadores em musica, alguns

autores puderam lancar um olhar contemporaneo aos cursos de musica.

Sabemos que os cursos superiores tém como finalidade, entre outras, “formar diplomados nas
diferentes areas de conhecimento, aptos para a insercdo em setores profissionais € para a
participacdo no desenvolvimento da sociedade brasileira” (BRASIL, 2005). Nesse sentido,
quais seriam os conhecimentos e habilidades necessarios para a insercao profissional do

bacharel em piano? Quem ¢ o profissional pianista? Qual o seu campo de atuagao?

Ao revisar a literatura académica nacional que trata da formag¢ao do musico em contextos dos
cursos de bacharelado, encontrei um niimero expressivo de pesquisadores que, especialmente
a partir dos anos finais do século XX, comegam a langar um olhar mais critico para esses

cursos, nao se contentando somente em fazer uma analise historica, mas trazendo

’Que tem conhecimentos gerais, ¢ ndo especializados, em determinada matéria. (Ferreira, Aurélio Buarque de
Holanda, 1999; Dicionario de Lingua Portuguesa AURELIO SECULO XXI)



questionamentos e apontamentos que podem contribuir para uma mudanga de pensamento
acerca do curso de bacharelado em musica. Entre esses exemplos encontra-se o artigo de
Barbeitas (2001), questionando o modelo “Conservatorio — instituicdo voltada
predominantemente para o culto dos valores passados” (p. 76), durante a reforma curricular da
Escola de Musica da UFMG. Segundo o autor, essa reforma vem superar a visdo da musica
como atividade isolada, que proporcionava ao aluno um aprendizado centrado e especifico,
sem nenhuma preocupacao com as implicacdes da sua pratica. Em seu discurso ¢ possivel
perceber a critica ao modelo antigo (conservatorial) e também o reconhecimento da
necessidade de mudancas, imposta pela “propria realidade que hd muito j& ndo cabe no
desgastado modelo conservatorial predominante nos cursos superiores em todo o pais” (p.

76).

Barros (1998), em sua dissertacdo, procura compreender a imutabilidade da formacdo e da
carreira do pianista erudito no Brasil. Segundo o autor, a “resposta se encontra nas origens
dessa tradi¢ao, no proprio surgimento do pianista erudito brasileiro” (BARROS, 1998, p. 2).
A fim de contextualizar as raizes da tradigdo pianistica no pais, ele traz uma revisao
bibliografica historica desde 1808 até as primeiras décadas do século XX. O autor aborda as
diversas fungdes que o piano exerceu neste periodo, sua importancia no meio burgués
brasileiro e nas chamadas Sociedades Musicais®, os professores particulares de piano e
também a criagdo dos primeiros conservatorios de musica no pais. Expde ainda a influéncia
do positivismo no estudo da técnica instrumental e nas praticas dos chamados virtuoses. Em
uma segunda parte, realiza entrevistas com trés pianistas e pedagogos brasileiros para tratar a
historia do instrumento no Brasil ao longo do século XX e também discutir aspectos
relacionados ao trabalho e a formagao do musico erudito, sempre apoiado nas premissas de
Luigi Pareyson (1918 — 1991). Defendendo o “principio de que tanto a formagdo quanto os
objetivos profissionais do pianista erudito precisam ser reformulados” (BARROS, 1998, p. 4),
o autor chega a conclusdo de que este profissional

[...] deve estar preparado para buscar alternativas profissionais, deve considerar
outras possibilidades de atuagdo que ndo sejam apenas a carreira de concertista
internacional. Para que isso se torne viavel, ¢ preciso uma reformulacdo da
formagdo do intérprete de piano, através da qual ele venha a se tornar um musico
mais completo e versatil (BARROS, 1998, p. 99).

*Sociedades Musicais — Iniciativas particulares que promoviam concertos para seus socios € que existiam pelo
menos desde 1815 (BARROS, 1998, p. 10).



E possivel perceber, ndo apenas na fala do autor, mas também de seus entrevistados, que a
formag¢do do pianista deve considerar existéncia de um campo de atuacdo além da carreira de
pianista erudito solista, € que para atuar neste campo tdo vasto, o pianista precisa de

habilidades especificas que, infelizmente, ndo fazem parte da sua formagdo como intérprete.

Na mesma direcdo, Miranda (2015) investigou, em seu trabalho de mestrado, como se da a
formagdo no Bacharelado em Piano na Universidade Federal de Goids (UFG), tendo em vista
as demandas do mercado de trabalho atual. Para tanto, a autora fez, primeiramente, uma breve
relagdo das diversas atuagdes profissionais do pianista. Ela trouxe ainda um breve histérico da
Universidade, da Escola de Musica (antigo Conservatério) e uma andlise dos documentos
referentes ao curso de Bacharelado em Piano encontrados no endereco eletronico da
Instituicdo de Ensino Superior (IES). Em um segundo momento, a autora realizou entrevistas
com professores e alunos acerca de suas formagdes e competéncias que os entrevistados
consideravam necessarias para suas atuacdes profissionais. Sobre a formagao (no curso de

bacharelado em piano), a autora analisou:

Constatou-se que embora a formagdo musical seja oferecida de duas formas:
Bacharelado e Licenciatura, o pianista precisa de uma formacdo que contemple as
duas areas, ja que este profissional na maioria das vezes atua tanto como
instrumentista como professor de instrumento (MIRANDA, 2015, p. 116).

A autora constata ainda que, “embora o0 MEC [Ministério da Educagao], a UFG e o Projeto
Politico Pedagégico do Curso de Musica tenham por finalidade a formag¢ao do musico para
atender as demandas do mercado de trabalho atual, ndo foi esta a situacdo observada na
Pesquisa de Campo” (MIRANDA, 2015, p. 106). A autora revelou que os alunos entendem
pouco sobre o mercado de trabalho, e que os professores, na maioria das vezes, priorizam
outras competéncias, especificas para poucas areas de atuacdo, como a de pianista solista.
Miranda questiona se as conclusdes de seu estudo seriam aplicaveis para outros cursos de
bacharelado ou outras institui¢des de ensino: seriam as suas conclusdes um reflexo do que

acontece em outros lugares ou este seria apenas um caso isolado?

Em sua tese de doutorado, Reis (2014) traz um estudo com egressos dos cursos de musica —
piano — das Universidades Federal de Minas Gerais (bacharelado) e de Sdo Jodao Del Rei
(licenciatura). Ao explorar as trajetorias formativas de estudantes desses dois cursos, a autora
ressaltou a existéncia de diferencas, tanto sociais quanto de objetivos, encontradas nesses dois

grupos. A autora analisou que, “embora o acesso aos cursos venha se flexibilizando, tragos
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ligados ao modelo europeu permanecem nos discursos e praticas de professores” (p. 47), e
afirma que, embora o modelo conservatorial europeu tenha comegado a encontrar certa
resisténcia com a ampliacdo de cursos e vagas a partir do final do século XX, este continua
sendo reproduzido no ensino de piano até hoje: “ha uma dificuldade em se admitir alteracdes
nos cursos superiores que se choquem com a concepg¢do herdeira do modelo conservatorial”

(REIS, 2014, p. 286).

Vanda Freire (2011) abordou o ensino superior de musica tomando com ponto de partida a
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Para tanto, a autora fez sua analise sob duas
perspectivas: as funcdes sociais da musica (tendo Merriam como referencial tedrico) e a
analise de curriculo do curso de bacharelado da UFRJ. Os objetivos do trabalho foram assim
enumerados:

1) caracterizar o conteudo dos cursos de graduacdo [em musica], a partir da
identificacdo das fung¢des sociais desse conteudo, ou seja, da musica trabalhada
nesse curso; 2) propor diretrizes para revisao do contetido dos cursos de graduacao
em musica, com vistas a uma efetiva significagdo social (FREIRE, 2002, p. 22).

Ao considerar que a fungdo social da musica nao tem sido suficientemente explorada, a autora
emprega a classificacdo proposta por Alan Merriam® (1964), buscando visualiza-la ao longo
da historia da musica, e especialmente buscando compreender seu papel no século XX. Esta

revisdo constitui referencial para a analise do atual ensino de gradua¢do em musica.

Ao caracterizar o ensino de musica pela 6tica das fungdes sociais, a autora identificou, no
curso de graduagao em musica da UFRJ (importante ressaltar que, a época da pesquisa, a
Escola de Musica da UFRIJ ofertava somente o curso de Bacharelado), tragos caracteristicos
do modelo conservatorial, tais como: énfase na musica séria europeia dos séculos XIII e XIX,
na técnica, na reproducao das partituras e outras observacdes. A autora relata que, apesar de
ter havido mudancas de curriculo na Escola (que ¢ a mais antiga do pais), essas ndo levam em
consideracdo a func¢do social da musica, e, consequentemente, trazem poucas inovagdes neste

sentido.

*Freire (2002) classifica as fungdes sociais da musica propostas por Merriam (1964) em dez categorias: 1)
funcdo de expressao emocional; 2) funcdo de prazer estético; 3) fungdo de divertimento; 4) funcdo de
comunicagdo; 5) fungdo de representacdo simbolica; 6) fungdo de reacdo fisica; 7) funcdo de impor
conformidades as normas sociais; 8) funcdo de validacdo das instituicdes sociais e dos rituais religiosos; 9)
funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura; 10) funcdo de contribui¢do para a
integragdo da sociedade (FREIRE, 2002, p. 30).
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Tourinho (2016) realizou um estudo com egressos de cursos de bacharelado em violdo em
todo pais, cujo objetivo geral foi “identificar e analisar as crengas de autoeficicia’
ocupacional de estudantes que estejam nos semestres finais de cursos de bacharelado em
violao e recém-egressos, em relacdo ao mercado de trabalho” (p. 9). Especificamente, a autora
pretende verificar quais as atividades musicais sdo exercidas como subsisténcia pelos recém-
egressos dos cursos de bacharelado em violdo. Ao analisar a formacdo em questdo, a autora
relata: “Tradicionalmente, os curriculos dos cursos de bacharelado em musica priorizam
aspectos qualitativos da performance instrumental de seus egressos, que sao preparados para
atuar como solistas, cameristas ou musicos de orquestra, de acordo com a propria
denominacdo do curso” (p. 2). Segundo a autora, os cursos trazem um repertorio de grande
dificuldade técnica, que exige muita dedicagao do aluno para vencé-lo, e, por conseguinte, sua
formagdo acaba por restringir-se ao ambito de instrumentista solista, fazendo com que o

egresso se sinta despreparado para atuar em outras areas ndo contempladas pela sua formacao.

Coutinho (2014) buscou, em sua dissertagdo, uma melhor compreensao da relagdo entre a
formagdo superior em musica na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e a insercao de
seus egressos no mercado de trabalho da cidade de Jodo Pessoa. Para tanto, a autora realizou
entrevistas semiestruturadas com instrumentistas egressos do curso de bacharelado em musica
na universidade, formados entre os anos de 2010 e 2011, que atuavam profissionalmente na
cidade de Jodo Pessoa. Ao escrever acerca da educagdo superior em musica, a autora reitera a
heranca conservatorial de nossas institui¢des: “diante da influéncia do Modelo Conservatorial
de Ensino Europeu na institucionalizagdo do ensino de musica no pais, surge o Ensino
superior de Musica, também sob os moldes deste ensino, visto que o mesmo havia sido
reconhecido e legitimado como o ideal” (p. 35, 36). Apés entrevistar egressos instrumentistas
da IES escolhida, a autora conclui que poderia “estar mais contextualizada com relagdo as
condi¢des que o mercado de trabalho local oferece” (p. 87). Segundo os relatos coletados, e
apesar de ter passado por diversas adaptacdes, o curso em questdo ainda oferece um ensino
voltado para o passado. A autora observa ainda a existéncia de uma “lacuna” entre a formagao
e atuacdo: a docéncia esta presente como a atividade profissional frequente entre os

entrevistados, mas estes ndo tiveram orientacdo pedagdgica para tal pratica; muitos

>Segundo a autora, esta teoria serd desenvolvida com mais aprofundamento em teoria derivada da Teoria Social
Cognitiva e denominada Teoria Social Cognitiva de Carreira, apresentada por LENT, BROWN e HACKETT
(1994). Bandura (1977, 1997) descreve a crenca de autoeficdcia como uma crenca de capacidade pessoal,
descrita no livro Self-efficacy: The Exercise of Control (Autoeficacia: o Exercicio do Controle), de 1997, em
organizar e executar cursos de agdo requeridos para produzir certas realizacdes (BANDURA, 1997, apud
TOURINHO, 2016, p.3).
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entrevistados relatam, inclusive, que tal atividade ndo “oferece realizagdo pessoal” (p. 87),
tendo a escolha se dado por falta de opgdo. Coutinho afirma ainda que, apesar de perceber
uma consonancia de suas conclusdes com outras pesquisas na area da educagdao musical, os
resultados obtidos por ela se referem especificamente ao grupo de egressos entrevistados, e

que ndo ha pretensdo de generaliza-los para outros bacharelados no pais.

Morato (2009) trouxe, em sua tese, a tematica da formagao profissional em musica, uma
dimensao da educagao superior. Nesse estudo, a autora parte do pressuposto que muitos dos
alunos ja atuam profissionalmente enquanto cursam a graduagdo, e seu objetivo geral ¢
compreender como esses alunos vao “estabelecendo relagdes e produzindo sentidos que
instituem a sua formagdo profissional em musica” (p. 13). Tendo como objeto de estudo os
alunos do curso de musica da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), a autora buscou
investigar como estes alunos vao aprendendo a ser profissionais a0 mesmo tempo em que
estudam e trabalham. Morato percebeu, em sua vivéncia profissional, em conversas com
outros professores, em encontros de pesquisadores € também em pesquisas académicas, que a
“atuacao profissional em musica de alunos que cursam a gradua¢do na mesma area ¢ bastante
comum nos cursos superiores de musica do Brasil” (MORATO, 2009, p. 259), e concluiu que,
quando esse “curso normal” (estudar depois trabalhar) é quebrado, o sentido da formacao
superior também muda, uma vez que fica reconhecido que ndo ¢ a titulagdo que traz a
realizagdo profissional. Ao analisar os resultados, foram percebidas varias atuagdes
profissionais, sendo as mais frequentes atuagdes de musicos intérpretes e professores de
musica. Em suas entrevistas, foram investigados pontos como gerenciamento do tempo,
experiéncias, vivéncias e relagdes entre o curso na Universidade e nas institui¢des onde
atuam, conciliacdo entre trabalho, estudo e familia, e outros pontos que surgiram nas
conversas. Esta pesquisa trouxe um pequeno retrato de como se da a atuacao profissional de
alunos que ainda cursam a graduacdo, e pretendeu contribuir, entre outros,

[...] como um estimulo para que os professores universitarios possam problematizar
as teorias sobre formagao profissional em musica que compactuam com o curriculo
no qual formam os seus alunos, para que possam estranhar os conceitos que
constroem sobre quem sdo os seus alunos e, sendo assim, para que possam se
langar a conhecé-los melhor, como humanos que sdo e, quem sabe, possam
empreender uma pedagogia mais humana também (MORATO, 2009, p. 271).



13

1.2 Atuacio profissional

A atuacdo profissional do bacharel em piano ¢ também tematica do presente trabalho, que
propde como objetivo geral compreender, através das impressoes dos egressos do curso de
bacharelado em piano, as relagdes existentes entre a sua formagdo académica e sua atuacao

profissional.

O artigo “O musico anfibio: um estudo sobre a atuagdo profissional multiface do musico com
formagao académica” ¢ um trabalho de Thais Lobosque Aquino de 2008 que investiga o
trabalhador musical®, especialmente o que possui formagio académica, frente aos desafios da
insercdo profissional na atualidade. Tomando por base os professores de musica no ensino
superior, a autora averiguou o exercicio do musico em varias atividades musicais a0 mesmo
tempo’. Frente a atuagdo multiface dos trabalhadores pesquisados por Aquino, ela formulou o

conceito de musico anfibio:

Ser musico anfibio significa nadar com desenvoltura entre os varios campos de
atuacdo profissional instituidos pela Cadeia Produtiva da Economia da Musica e
também pelo préprio musico [...] Exerce atividades em campos multiplos e
complexos de forma produtiva e integradora, nada entre ecles reflexivamente e,
acima de tudo, procura novos significados para a profissio musical na
contemporaneidade. (AQUINO, 2008, p. 3).

Apesar de usar o termo contemporaneidade em sua defini¢cdo, a autora nota, em sua pesquisa
historica, que esse perfil multifacetado nao ¢ exclusivo dos dias de hoje. Cita exemplos como
Bach, Mozart, Beethoven, padre José Mauricio Nunes Garcia entre outros, como musicos que
também sdo claramente anfibios, “permeando o oficio do musico em sua busca por

profissionalizacdo” (AQUINO, 2008, p. 4).

Ao voltar seu olhar para o contexto atual, Aquino revela que muitos musicos escolhem a
docéncia por ser uma profissdo mais segura e com maiores garantias. Aqueles que atuam no
ensino superior desenvolvem, além do ensino, a pesquisa, a performance e outros projetos de
extensdo. Ao entrevistar 47 professores da Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC) da
Universidade Federal de Goias (UFQG), ficou constatado que o perfil de musico anfibio ¢ real.

“De modo geral, a “anfibiedade” se faz presente no fazer dos professores entrevistados, ora de

6 . . . .

Entende-se por trabalhador musical aquele que participa do processo de trabalho musical, que tem sua fonte de
renda proveniente de um trabalho com musica.

7 . .. . ~

Aquino escolheu os sujeitos, entre outros motivos, pela observagdo da autora que, durante seus estudos, os
professores se dedicavam a mais de uma atividade musical.
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modo nitido, ora tacitamente. Alguns ainda hesitam em assumi-la, outros, mesmo quando nao

a defendem, a praticam” (AQUINO, 2008, p. 5).

Cerqueira (2010), em sua pesquisa, buscou informacgdes acerca do campo profissional dos
pianistas bacharéis. Para tanto, dividiu sua pesquisa em duas partes: a primeira parte,
bibliografica, buscou compreender, através da historia do ensino piano, os “objetivos
pedagdgicos das instituicdes e dos valores sociais que as permeiam” (p. 1). A segunda parte ¢
composta de entrevistas com pianistas bacharéis ou com outras formagdes, mas que atuam
como pianistas. Ao fazer uma pequena retrospectiva da historia do piano e sua chegada ao
Brasil, o autor constata que, para compreender a natureza dos cursos de bacharelado atuais, ¢
preciso recorrer a formagao dos conservatorios, pois estes formaram a base para muitos cursos
superiores da atualidade. O que o autor percebeu ¢ que muitas das caracteristicas tipicas dos
conservatorios sdo encontradas até hoje nos cursos de bacharelado, como pratica da musica
erudita, repertdrio europeu dos séculos XVIII e XIX, énfase as habilidades técnicas e
programa rigoroso. Segundo o autor, essa filosofia ja se encontra descontextualizada, sendo
necessario “pensar suas propostas de formagao musical, cuidando para nao perpetuar antigos
valores elitistas que se opdem as atuais ideias de inser¢do social e acesso a educagdo por

todos” (CERQUEIRA, 2010, p. 5).

Na segunda parte de sua pesquisa, Cerqueira entrevistou 35 pianistas, formados em mais de
15 institui¢des entre os anos de 1987 e 2009. Através das respostas, o autor registrou que a
maioria dos entrevistados atua como professor de instrumento, sendo que apresentagdes solo,
correpeticdo e musica de camera também apareceram com bastante frequéncia. O autor
concluiu que, mesmo sendo a docéncia uma opcao frequente de atuacdo profissional, os
cursos de bacharelado nao t€ém como objetivo formar professores. Outras demandas, como as
de musica de camera e correpeti¢do também ndo possuem formacdo especifica, mas alguns
entrevistados sugerem que os pianistas que querem atuar nessas areas devem aprimorar a
leitura. Por fim o autor destaca que o bacharel em piano de hoje ¢ versatil, capaz de atuar em
varias areas além de sua habilitagdo, e que se torna necessario “adicionar conhecimentos que
ampliem os horizontes do curso, visando a formacdo de pianistas dos mais variados perfis”

(CERQUEIRA, 2010, p. 15).

Borges e Miranda (2014) destacaram dois perfis profissionais do pianista: o de performer e o

de professor — note-se que, apesar de distintas, a possibilidade de se atuar nas duas areas nao ¢
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descartada. Ao analisar as competéncias do pianista performer através da historia e da
literatura, as autoras permeiam as varias “fun¢des” que o pianista performer exerceu e ainda
exerce. As autoras destacam a funcdo de “acompanhador” que o pianista exerce durante a
histéria (antes mesmo da criagdo do piano como conhecemos hoje), exercida primeiramente
pelo proprio compositor, e mais tarde por pianistas, exigindo assim que suas partes estivessem
escritas. No periodo romantico o instrumento ganha destaque, e ¢ exigido do intérprete
“profundo dominio técnico e musicalidade agucada” (p. 209), tanto nas pegas solo quanto nas
obras de musica de camera. J& no século XX, o piano passa a ser utilizado de forma diferente,
tendo seus muitos recursos sonoros explorados pelos compositores. As autoras citaram, ao
longo de seu artigo, varias formas de atuacdo do pianista performer, em locais mais
diversificados como: salas de concerto, bares, restaurantes, aulas de canto e balé, ensaios de

orquestras, Operas e corais, concursos entre outros.

A fung¢do de professor, conhecida até hoje, também faz parte da histéria do musico, segundo
Borges ¢ Miranda (2014). Bach, Mozart e Beethoven, por exemplo, além de compositores e
performers, também eram professores de instrumento. Mesmo ndo sendo essa uma pratica
exclusivamente contemporanea, “as vezes ¢ possivel encontrar uma certa resisténcia por parte
de alguns performers em se descreverem como professores e vice-versa” (p. 211). Com
funcdes distintas do pianista performer, o papel professor ¢ de educador, e a ele compete a
“responsabilidade de transmitir saberes e conhecimentos” (FERREIRA, 2003, apud
BORGES, MIRANDA, 2014, p. 3). Entretanto, as autoras observam que, no caso especifico
do ensino de instrumento, € no de piano ndo ¢ diferente, existe um certo tradicionalismo, e
que essa pratica pode ser, por vezes, considerada ultrapassada. Esses modelos de ensino,
herdados dos conservatérios e presentes ainda em muitas instituicdes de formagao musical,

[...] podem oferecer contribui¢des significativas para a formag¢do do musico como
performer, principalmente a pratica solista, mas, ao mesmo tempo, podem ndo
oferecer contribuigdes para as demais possibilidades de atuagdo do musico como,
por exemplo, na atuacdo pedagogica. Sendo assim, cabe ao professor adotar mais
de uma forma de ensinar, mais de um modelo pedagogico, enfim, mais de uma
postura como educador (BORGES, MIRANDA, 2014, p. 212).

Segundo Borges e Miranda (2014), ¢ importante que o professor esteja preparado para lidar
com a realidade de cada aluno de forma reflexiva, adaptando os conhecimentos a serem
transmitidos a cada situagdo. Também ao pianista performer cabe uma adaptagdo a realidade,
para que possa atender as diferentes necessidades do mercado de trabalho. Para tanto, as

autoras sugerem “uma formacao ampla que possibilite a seus alunos adquirir conhecimentos
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técnicos e pedagogicos, atender a demanda do mercado de trabalho e assim obter sucesso

profissional e pessoal” (p. 213).

Ao investigar os professores de piano em Porto Alegre, Oliveira (2007) procurou
compreender como se dd a formacdo e a atuagdo destes profissionais. Em sua investigacao
bibliografica, a autora ressaltou que essa tematica tem despertado interesse de varios
pesquisadores da area de educacao musical, mas que nao ¢ possivel encontrar um consenso
sobre as principais qualificacdes desse profissional. J& no quesito formagdo, ha certa
concordancia entre os pesquisadores revisados por ela de que o professor precisa de
conhecimentos pedagogicos. A autora constatou, em alguns trabalhos, que existe “uma
tendéncia do professor de instrumento ensinar da mesma forma que aprendeu, seguindo os
modelos de seus professores” (OLIVEIRA, 2007, p. 19). Quanto ao ingresso na profissao de
professor de instrumento, a autora percebeu que, muitas vezes, a escolha da atividade de

docente ndo acontece como primeira opgao.

Para as entrevistas com os professores de piano de Porto Alegre, a metodologia escolhida por
Oliveira (2007) foi o Survey, com aplicagdo de questiondrios auto administrados a 115
professores participantes. As perguntas feitas pela autora se concentraram no perfil de
formacao dos entrevistados, o que incluiu desde a formacdo universitaria até cursos na area.
Foi constatado que 60% dos entrevistados possuiam formacdo superior na area, € que a
maioria (85%) aprendeu a lecionar na pratica. Como as entrevistas foram direcionadas a
professores de piano, sem a especificidade de local de trabalho, foi detectado que grande parte

deles atua ou ja atuou como professor particular, na propria casa ou na casa do aluno.

Em suas consideracoes finais, a autora reflete sobre a “necessidade de fomentar mais cursos
superiores em Musica que contemplem no seu curriculo um corpo de conhecimentos que
proporcione a formagdo do profissional que vai atuar com o ensino do instrumento”
(OLIVEIRA, 2007, p. 115), uma vez que foi observada, na fala dos entrevistados, a falta de
confianca destes ao atuarem como docentes, principalmente por ndo possuirem formagdo
pedagogica para tal. Por se tratar de um estudo especifico na cidade mencionada, a autora
sugeriu que tal pesquisa seja replicada em outros locais, para que se possa ter uma visao geral

do perfil deste profissional.
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No entanto, a docéncia ndo € o Unico campo de trabalho encontrado pelo pianista. Em seu
trabalho intitulado “O Pianista Camerista, Correpetidor e Colaborador: as habilidades nos
diversos campos de atuacdo”, Muniz (2010) entrevistou nove pianistas, encontrando as
seguintes funcdes exercidas por eles: pianista de Opera, correpetidor de sala de aula,
colaborador (instrumento), musico de camara, pianista de coro, colaborador em concursos e
pianista de balé classico. O autor destaca a profissio de musico acompanhador, que
atualmente

[...] vem ganhando destaque no cendrio artistico ¢ académico, tornando-se pega
importante na realizagdo dos trabalhos musicais em que a participagdo de um
profissional qualificado nesta area ¢ imprescindivel (MUNIZ, 2010, p. 23).

Apos uma breve descricdo de cada uma dessas funcdes®, o autor conclui que muitas das
habilidades necessarias ao pianista acompanhador diferem das encontradas nos pianistas
solistas, e que “a maioria destas habilidades ¢ aprendida empiricamente quando o pianista ja
formado, para carreira solo, inicia os passos na correpeti¢do, colaboracdo ou musica de
camara” (MUNIZ, 2010, p. 37). Ele observa ainda que, o pianista que pretende se dedicar a
carreira de acompanhador, aprendera de forma autodidata. Para reverter esse quadro, o autor
propde um curso de especializacdo de dois anos nas trés categorias destacadas inicialmente
por ele, onde, de acordo com Muniz, serdo aprendidas as habilidades necessarias para o

exercicio da profissao escolhida.

Montenegro (2013), em sua dissertagdo, investigou também “os modos de ser e de agir do
pianista colaborador”, tendo como campo de estudo os pianistas do Centro de Educacio
Profissional — Escola de Musica de Brasilia (CEP-EMB). O autor constatou, em sua revisao
bibliografica, que a profissdao de pianista colaborador vem sendo muito solicitada em
ambientes como concursos e festivais de musica, master classes, ensaios e apresentacdes de
corais, companhias de balé, escolas de danga e escolas de musica entre outros. Ele destaca a
oferta de vagas em institui¢des de ensino de nivel técnico e superior, por meios de concursos
publicos — sendo este o caso do CEP-EMB. Tais profissionais tém a fun¢do de “atender aos
alunos em atividades relacionadas a performance musical e ao ensino de instrumento musical”

(MONTENEGRO, 2013, p. 15).

$Camerista, correpetidor e colaborador: mesmo ressaltando que ndo h4, hoje, um consenso no uso de tal
nomenclatura, o autor usa tal divisdo para melhor caracterizar cada campo de atuacao.
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Ao pesquisar as competéncias necessarias para o pianista colaborador em sua atuacio
profissional, Montenegro percebeu que essas variam de acordo com o tipo de trabalho que
sera feito, se estard colaborando, por exemplo, no acompanhamento de um cantor ou em uma
aula de bal¢. Da mesma forma, serdo exigidas deste profissional habilidades diferentes de

acordo com o ambiente de atuagao.

Em entrevistas com onze pianistas colaboradores, Montenegro (2013) percebeu que o
percurso formativo era muito diversificado entre eles, sendo que alguns tiveram aulas com
professores particulares, outros estudaram em conservatérios, € outros, ainda, aprendido
musica na igreja. J4 o aprendizado da profissdo de pianista colaborador, que ¢ exercida na
CEP-EMB, este parece ser um ponto comum entre os entrevistados:

O desenvolvimento do trabalho na instituigdo como pianistas colaboradores
permitiu que aprendessem na pratica, relacionassem as experiéncias vivenciadas
com os conhecimentos ja aprendidos, promovessem a reflexdo e a busca por novas
aprendizagens, caracterizando uma formacdo continuada que se fortaleceu e se
integrou a trajetoria de estudos musicais (MONTENEGRO, 2013, p. 90).

E perceptivel, na fala dos entrevistados, que essa aprendizagem ¢ continua e acontece dentro e
fora da instituicdo, ao observar as aulas de outros instrumentos, ao ouvir um regente ou
preparador de coro, ao ensaiar com a banda, ou ao acompanhar o professor de canto. Outros
assuntos abordados nas entrevistas dizem respeito & maneira de agir como pianista
colaborador na institui¢ao escolhida, entre eles: habilidades e conhecimentos profissionais;
dificuldades, principios e estratégias da atuacdo; leitura a primeira vista; dimensdes

pedagogicas.

O trabalho de Montenegro (2013) contribuiu para o entendimento de que a trajetoria pessoal,
a formacao, a atuagdo e as concepgoes sobre trabalho irdo influenciar os modos de ser e de
agir do pianista colaborador. Ficou claro também que para cada situagdo especifica de
trabalho, os pianistas devem proceder de maneira diferenciada, e essa percepcdo de
comportamento ¢ adquirida na pratica. Elencados pelos proprios entrevistados, os
conhecimentos importantes para a atuacdo na area sao de naturezas distintas, sejam musicais,
linguisticas, actsticas ou pedagogicas. Sua pesquisa trouxe informagdes que podem servir de
subsidio para orientar a formagao superior, seja no bacharelado ou licenciatura, sugerindo que
“as praticas do pianista colaborador devem ampliar o repertorio solista, contemplar formagdes
em conjunto e estimular a leitura a primeira vista” (p. 159). Ja no campo pedagdgico, o autor

sugere que seja dada énfase em praticas e discussdes que abordem o ensino e a aprendizagem
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musical, “formando um profissional reflexivo e sensivel que constantemente avalia seus
modos de ensinar e que seja capaz de (re) adequé-los as necessidades do contexto em que

atua” (p. 159).

A pesquisa de Mundim (2009) também teve o pianista colaborador como principal sujeito. A
autora observou a colaboragdo pianistica a partir do ponto de vista do acompanhamento da
flauta transversal, propondo-se “a discutir a formacao e as atuagdes desse profissional diante
da realidade do mercado de trabalho brasileiro” (p. 17). Mundim relatou que, apesar de a
funcdo de musico acompanhador existir desde os tempos remotos da historia da musica, no
mercado de trabalho atual ha, ainda, certa caréncia de profissionais preparados. Ao investigar
como se dé a formagao do pianista colaborador, a autora afirma que essa “acontece na maioria
das vezes de forma empirica, pois as exigéncias do meio profissional e a falta de formagdo
académica especifica forgam os pianistas a se adaptarem a determinadas situagdes em um

curto periodo de preparacao” (MUNDIM, 2009, p. 17).

Optando pelo uso do termo pianista colaborador — sem subdivisdes em acompanhador,
correpetidor ou camerista — por acreditar que este ¢ o termo que melhor se relaciona com seu
oficio na atualidade, Mundim define:

O PIANISTA COLABORADOR ¢ o instrumentista virtuose que apurou sua
técnica pianistica através do estudo do instrumento solo e que desenvolveu
habilidades de interacdo com outros solistas, adquiridas a partir da vivéncia

cotidiana da musica de camara e observancia de técnicas e particularidades de
outros instrumentos (MUNDIM, 2009, p. 26. Grifos originais).

Ainda de acordo com Mundim, a formagao deste profissional se da através de disciplinas
como musica de cdmara e acompanhamento ao piano, € também empiricamente, ao participar
de aulas de diferentes instrumentos ou canto. A autora destaca que este profissional atua em
diferentes campos, enquadrando-se como um profissional multifuncional, pois, para atuar, o
profissional coloca em pratica ndo apenas seus conhecimentos pianisticos, mas também
emprega seus conhecimentos gerais — historia da musica e artes, estilo, especificidades dos
instrumentos ou voz, idiomas estrangeiros — para que possa dar suporte ao estudante ou

profissional com quem estéd colaborando.

Mundim destacou que a valorizagdo dessa profissdo, mesmo requerendo conhecimentos
especificos além das habilidades pianisticas, ocorre de forma lenta a ainda cheia de

preconceitos, € que a falta de cursos preparatoérios no pais contribui para a caréncia de
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profissionais especializados e qualificados. A formacao empirica deste profissional pode gerar
inseguranga, pois muitas vezes o pianista ndo dispde do embasamento técnico e tedrico que
seria proporcionado pela formagdo académica, e que uma formacao especializada poderia

colaborar para a melhora da qualidade e consequente maior valorizagao da profissao.

Ap0s a selecdo e andlise dos trabalhos académicos que considerei como mais relevantes para
o meu estudo, pude perceber que a formacao académica, oferecida nos cursos de bacharelado
de piano, estd voltada principalmente a formacao do pianista para atuar como solista, sem
considerar que, muitas vezes, as demandas do mercado de trabalho atual ndo sdo compativeis
apenas com tal formagdo. Foi possivel notar que, no caso especifico do piano, profissdes
como a de professor de instrumento ou a de pianista colaborador sdo hoje as mais frequentes.
Os resultados dos trabalhos analisados evidenciam que esses profissionais percebem a falta de
formagdo especifica na area de atuacdo e, portanto, procuram outros meios de suprir essa

necessidade de aprimoramento.

A procura por outras formagdes que atendam a demanda profissional €, segundo as pesquisas,
um dos meios encontrados pelos pianistas para se aprimorarem na profissdo escolhida. Tal
formag¢ao pode ocorrer em cursos livres, master classes, festivais de musica, ou até mesmo ao
acompanhar a aula de um professor. No caso da docéncia, ndo ¢ incomum encontrar bacharéis

em piano que, durante ou apods a graduacao, cursaram também a licenciatura.

Por outro lado, formagdo empirica, tanto no caso da docéncia quanto no caso da colaboracao
pianistica, aparece nos trabalhos como um dos meios de aprimoramento profissional. Muitos
autores relatam casos em que o pianista ou professor aprende na pratica, aprende fazendo,
contando apenas com o proprio julgamento para se aprimorar. Eu pessoalmente considero a
autocritica extremamente valida e de grande importancia na constru¢do do profissional
eficiente, mas serd que a formagao académica ndo poderia contribuir com tal constru¢ao, uma

vez que, segundo a propria legislagao brasileira, sua funcao ¢ formar para a insercao?

1.3 Fundamentacio teorica

Para auxiliar na compreensdao dos aspectos trazidos nesta revisao acerca da formacgdo
académica em musica, aspectos estes que estardo presentes em toda a pesquisa, trago aqui o

conceito de Pereira (2014) sobre o habitus conservatorial. Em seu artigo intitulado
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“Licenciatura em musica e habitus conservatorial: analisando o curriculo”, o autor apresenta
alguns dos resultados de sua tese na qual analisou os curriculos dos cursos de licenciatura em

musica de quatro instituicdes de ensino brasileiras.

O autor percebeu que outros autores ja identificavam tal modelo como “modelo
conservatorial” ou ‘“forma conservatorial”, referindo-se ao modelo de ensino de musica
baseado nos conservatorios do século XIX, que no Brasil se reflete em caracteristicas como:

- 0 ensino aos moldes do oficio medieval — o professor entendido, portanto, como
mestre de oficio, eximio conhecedor de sua arte;

- 0 musico professor como objetivo final do processo educativo (artista que, por
dominar a pratica de sua arte, torna-se o mais indicado para ensina-la);

- 0 individualismo no processo de ensino: principio da aula individual com toda a
progressao do conhecimento, técnica ou tedrica, girando em torno da condicdo
individual; a existéncia de um programa fixo de estudos, exercicios e pecas
(orientados do simples para o complexo) considerados de aprendizado obrigatorio,
estabelecidos como meta a ser alcangada;

- 0 poder concentrado nas maos do professor — apesar da distribuigdo dos
contetidos do programa se dar de acordo com o desenvolvimento individual do
aluno, quem decide sobre este desenvolvimento individual é o professor;

- a musica erudita ocidental como conhecimento oficial; a supremacia absoluta da
musica notada — abstracdo musical;

- a primazia da performance (pratica instrumental/vocal);

- 0 desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com vistas
ao virtuosismo; a subordinag@o das matérias teoricas em funcéo da pratica;

- o forte carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do “talento inato”
(PEREIRA, 2014, p. 93 ¢ 94).

Embora sua pesquisa seja no campo da Licenciatura em Musica, Pereira (2014) acredita que o
habitus conservatorial seja proprio do campo artistico musical, e que, devido a correlagdo
entre campo artistico e campo educativo, tenha sido transposto para a licenciatura. O autor
reforca que o curriculo orientado por tal habitus traz a musica erudita como unica referéncia,
e que, consequentemente, as outras disciplinas do curso acabam por se referir também a tal
repertorio. Desta forma autor constréi o conceito de habitus conservatorial, que vem a
influenciar as praticas curriculares e pedagdgicas nao apenas das licenciaturas em musica,

mas, em minha opinido, os cursos superiores de musica em geral.

Sem o objetivo de uma critica austera da educagdo musical tradicional, ou mesmo dos
processos de ensino da musica erudita, Pereira (2014) propde uma reflexdo sobre como tal
modelo de ensino de musica se adéqua a realidade atual. Por fim o autor reconhece que existe
um confronto entre as praticas musicais do cotidiano e aquelas presentes nas universidades,

uma vez que “o ensino de musica mantém-se profundamente ligado as raizes da tradi¢ao” (p.
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101). O autor acredita que o primeiro passo para que o habitus conservatorial deixe de ser
reproduzido na educacdo musical ¢ a sua conscientizagao:

Conhecendo as disposigdes incorporadas que orientam nossas praticas € nossa
percepcao, teremos mais chance na luta para democratizar o acesso a musica, nao
somente a erudita, mas a esta forma simbolica que expressa o indizivel, que da
forma e expressividade a materiais sonoros, agregando-lhes significado e valor.
Educacdo Musical que possibilite ndo a civilizagdo do gosto, mas a escolha
consciente da musica que gostamos e queremos ouvir (PEREIRA, 2014, p. 102).

Para apoiar minhas reflexdes acerca das possiveis relagdes e contribui¢des que a formacao
académica possa trazer para minimizar os problemas enfrentados na pratica profissional,
utilizei a perspectiva de Schon (2000) acerca do ensino pratico reflexivo. Ao abordar a
educagao profissional, Schon descreve a universidade moderna, dedicada a pesquisa, como
uma instituicdo com preceitos baseados na racionalidade técnica. Segundo o autor,

Seu curriculo normativo, adotado inicialmente nas primeiras décadas do século
XX, quando as profissdes especializadas buscavam ganhar prestigio através do
estabelecimento de suas escolas em universidades, ainda incorpora a ideia de que a
competéncia pratica torna-se profissional quando seu instrumental de solucdo de
problemas ¢ baseado no conhecimento sistematico, de preferéncia cientifico
(SCHON, 2000, p. 19).

Desta forma, Schon percebe que as escolas estdo buscando um nivel mais alto de status
académico através da pesquisa, estabelecendo uma hierarquia de conhecimentos dentro das
institui¢des: em primeiro, a ciéncia basica; em segundo, a ciéncia aplicada; em terceiro as
habilidades técnicas e a pratica cotidiana. Sendo assim, de acordo com o autor, “quanto maior
for a proximidade de alguém a ciéncia basica, maior seu status académico” (SCHON, 1998, p.
19). Entretanto, os educadores t€ém notado a distdncia entre o conhecimento académico
oferecido pelas escolas e as competéncias exigidas dos profissionais em seu campo de
atuacdo, e, para tentar aproximar o conhecimento cientifico da pratica, recomendam
complementacdes ao curriculo a fim de diminuir tal distdncia sem perder seu padrio de

exceléncia.

Schon afirma que a racionalidade técnica, derivada da filosofia positivista, ¢ parte da
universidade moderna, que privilegia a pesquisa sistemdtica, capacitando profissionais a
solucionar “problemas instrumentais, selecionando os meios técnicos mais apropriados para
os propositos especificos” (SCHON, 2000, p. 15). No entanto, é possivel perceber que os
problemas da pratica podem se apresentar de inumeras maneiras, € cabera ao profissional
encontrar o meio mais adequado de resolvé-lo de acordo com a sua perspectiva, e, se caso a

aplicacdo das teorias aprendidas durante a formagao ndo sejam suficientes, ele deverd testar
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novas estratégias produzidas por ele mesmo. Para o autor, ¢ preocupante a distancia entre “a
concep¢do de conhecimento profissional dominante nas escolas e as atuais competéncias

exigidas dos profissionais no campo de aplicagao” (p. 20).

O autor usa o termo falento artistico profissional para se referir aos “tipos de competéncia que
os profissionais demonstram em certas situagdes da pratica que sdo unicas, incertas e
conflituosas” (p. 29). Tal conhecimento emerge espontaneamente nessas situagoes, e deve ser
observado, examinado, por meio da reflexdo. Para se ensinar o falento artistico, Schon sugere
um ensino pratico reflexivo, que ajude tanto o professor quanto o aluno a lidar com os
problemas da pratica, estando abertos a novas hipdteses e descobrindo novos caminhos.
Salienta que profissionais, instrutores e pesquisadores devem estudar as proprias praticas, € do
mesmo modo transmitir aos alunos tal reflexdo, seja através de estudos de casos, seja através
de praticas supervisionadas. Desta forma, “o desenvolvimento de um ensino pratico reflexivo
pode somar-se a novas formas de pesquisa sobre a pratica e de educagdo para essa pratica,
para criar um momento de impeto proprio, ou mesmo que se transmita por contagio”

(SCHON, 2000, p. 250).
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2. Procedimentos Metodologicos

A vontade de realizar uma pesquisa que envolvesse a formagdo e a atuagdo profissional do
pianista brasileiro na atualidade vem de algum tempo, quando, conversando com colegas e
observando a realidade em que eu mesma me encontrava, comecei a questionar o quanto da
formacdo no curso de bacharelado era ‘“aproveitada” no mercado de trabalho, e quais
competéncias eram necessarias para a atuagdo profissional que ndo tinham sido contempladas
durante a formagdo. Inicialmente acreditava ser possivel “quantificar” as convergéncias e as
divergéncias entre formacao e atuacdo profissional, mas, aos poucos, fui percebendo que a
questdo era mais profunda e que exigiria uma busca mais detalhada. Passei a compreender
que, por se tratar de um fazer artistico, onde muitas vezes o talento e o conhecimento técnico
de confundem, analisar quais saberes, especificamente, estariam sendo empregados a cada
acdo do pianista estava fora da minha capacidade. Apos a qualificagdo, acatei as sugestdes
generosas da banca e decidi mudar o foco do trabalho para um estudo qualitativo a partir das

impressdes dos egressos sobre a relacdo entre formacao e atuagdo profissional.

De acordo com Gil (2008), a presente pesquisa caracteriza-se como um estudo exploratoério,
pois tem ““0 objetivo de proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado
fato” (p. 27). Segundo o autor, as pesquisas exploratérias sdo as que apresentam menor
rigidez no seu planejamento, podendo envolver levantamento bibliografico ou documental,

entrevistas ou estudos de caso.

Tomada a decis@o de focar o trabalho na percepcao dos egressos acerca da formagao recebida
nos cursos de bacharelado, e ndo mais compreender o mercado de trabalho, comecei minha
busca pela literatura académica existente, a fim de averiguar o quao pertinente seria o tema, e
como este era abordado em outras pesquisas. Como apresentado no capitulo da Revisao de
Literatura, foram encontrados significativos trabalhos tanto na area de formacao de pianistas
como também na sua atuacdo profissional, o que me assegurou sobre a importincia e a

atualidade do assunto proposto.

Para conhecer melhor como se d4 a formacdo do pianista no curso de bacharelado, comecei
por uma pesquisa historica sobre ensino de piano no pais, por acreditar que muito do
“tradicionalismo” encontrado por mim na minha vivéncia como estudante e como profissional

da area do piano, também mencionado na literatura académica, deriva do modo como o piano
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era visto e ensinado no pais na segunda metade do século XIX, modo este que, mesmo com a

passagem dos anos, continua a ser aceito e difundido em muitas escolas de musica no Brasil.

Fazer uma andlise da legislacao brasileira atual que rege curso de Bacharelado em Musica me
possibilitou uma melhor compreensao das finalidades e objetivos esperados de tal formagao,
em especial do pianista, foco da minha pesquisa. Mesmo reconhecendo que universidades tém
autonomia para delimitar seus curriculos, o Ministério da Educacao (MEC) e o Conselho
Nacional de Educacio (CNE) publicaram resolugdes e referenciais’, ndo com o objetivo de
delimitar a formagdo, mas a fim de direcionar as instituigdes de ensino na constru¢ao do seu

Projeto Politico Pedagdgico.

Pelo fato de morar e trabalhar em Belo Horizonte, escolhi as duas universidades publicas da
cidade que oferecem o curso de Bacharelado em Musica — Piano como campo da minha
pesquisa, a saber: Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e Universidade do Estado
de Minas Gerais (UEMG). Uma vez que, desde o inicio, minha intengdo era de entrevistar
pianistas egressos dessas duas instituigdes — formados entre 2011 e 2015 — procurei descrever
e analisar os projetos pedagogicos das instituigdes, vigentes a época em que meus

entrevistados cursaram a graduagdo em piano.

A Escola de Musica da UFMG possuia um Projeto Pedagdgico, vigente desde o ano de 2001,
com renovagdo protocolada em 2011, disponibilizado no proprio endereco eletronico da
universidade. Em minha anélise foram listados aspectos relevantes como disciplinas, carga
horaria, atividades complementares, integralizac¢@o, pré-requisitos para término do curso, entre
outros. Para me ajudar a compreender as razdes que levaram a instituicdo a implantar sua
nova matriz curricular em 2001, contei com analise de Barbeitas (2002), que apresentou e
discutiu o novo curriculo, a partir de alguns aspectos do ensino superior de musica no pais e

do modelo por eles adotado.

Por outro lado, a Escola de Musica da UEMG teve, entre 2011 e 2015 dois Projetos
Pedagogicos distintos em vigor. O mais antigo deles, aprovado em 2009, foi disponibilizado
pela propria Escola de Miusica da UEMG, em formato de brochura. Em 2012, a
ESMU/UEMG aprovou um novo Projeto Pedagogico, este vigente até hoje, disponibilizado

Trata-se da Resolucdo de 2004, do CNE, e dos Referenciais Curriculares Nacionais de 2010, do MEC,
analisados no capitulo 3.
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no endereco eletronico da instituicdo. Para uma melhor compreensdo das motivagdes que
levaram a escola a adotar este novo projeto, recorri as reflexdes e analises de Sampaio e

Marino (2013), que tratam, em seu artigo, justamente do processo de reformulagao curricular.

Apds uma breve andlise dos Projetos Pedagodgicos adotados nas duas Instituicdes de Ensino
Superior (IES), foi o momento de confrontar as propostas, para mostrar algumas das
diferencas e semelhancas entre os cursos, pelo menos no que se refere a proposta de ensino.
Para esta tarefa eu fiz uso de uma categorizagdo proposta por Mateiro'® (2009), que serviu
como guia tanto para organizar as analises individuais de cada programa, como para compara-
los entre si. Com o objetivo de “compreender o processo educativo através de aspectos como
organizagao, objetivos e estrutura dos programas curriculares” (p. 58), a autora, ao analisar e
comparar 15 projetos pedagogicos de educagao musical, faz uso de um guia composto por trés
categorias: descricdo do programa, objetivos do programa e estrutura do programa. Tal guia
foi igualmente usado por mim na andlise e comparacao dos Projetos Pedagogicos (PPP’s) das
Institui¢des estudadas. Confrontar os dados quantitativos encontrados nos PPP’s, como carga
horéria, oferta de disciplinas, requisitos para ingresso e conclusdo dos cursos foi uma tarefa
relativamente simples, pois as diferencas eram muito evidentes. J4 a comparagdo de outros
aspectos de cada curso como objetivos, finalidades e perfis dos egressos trouxe, por serem
mais subjetivos, uma mostra de diferengas sutis, que podem facilmente se passar por
semelhangas, uma vez que contemplam aspectos de uma mesma formagdo, a formagdo do

musico.

2.1 Ferramentas de pesquisa: questionarios, fontes documentais e entrevistas

Antes mesmo de estruturar a presente pesquisa e definir seus objetivos, minha intengdo era
entrevistar egressos para conhecer como havia se dado a sua formacao, e também para saber
em quais areas atuavam profissionalmente. De acordo com Dazzani e Lordelo (2012), “a
pesquisa com egressos tem se mostrado um recurso metodologico extremamente rico [...] Tais
estudos ajudam a compreender de que maneira os egressos se apropriam das informagodes,
habilidades e ferramentas supostamente oferecidas pelo programa educativo” (p. 19). Com tal

objetivo, desenvolvi um questiondrio semiestruturado (Anexo 1), através da ferramenta

""MATEIRO, Teresa. Uma analise de projetos pedagogicos de licenciatura em musica. Revista da ABEM, Porto
Alegre, V. 22, 57-66, set. 2009.
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Google Forms'!, que foi enviado via e-mail a egressos das Universidades Federal ¢ do Estado
de Minas Gerais, formados entre os anos 2011 a 2015, juntamente com uma carta-convite
(Anexo 3). Segundo Gerhardt (2009), o questionario

E um instrumento de coleta de dados constituido por uma série ordenada de
perguntas que devem ser respondidas por escrito pelo informante. [...] Objetiva
levantar opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas, situagoes
vivenciadas (p. 69).

A escolha do questiondrio semiestruturado — composto de perguntas fechadas e abertas — deu-
se pela abrangéncia de perguntas que poderiam ser feitas, e pela facilidade da coleta dos
dados, uma vez que este poderia respondido por escrito € sem a presenca do entrevistador

(MARCONI, LAKATOS, 2003, p. 199).

Para a elaboragdo do questionario foram elencadas perguntas acerca da formagao (instituicao,
ano de conclusao do curso, expectativas, pontos positivos e negativos) e da atuacdo
profissional (suas motivagdes e dificuldades no campo de trabalho). Como meu objetivo
inicial era relacionar a formac¢do académica dos egressos dos cursos de Bacharelado em Piano
com as suas atuacdes profissionais, elaborei questdes que trouxessem respostas sobre esses
dois pontos, de modo que pudesse confronta-los mais a frente. Para mim, era importante
descobrir onde cada egresso trabalhava ou ja havia trabalhado, seu grau de satisfacdo
profissional e de que maneira a sua formagao havia contribuido para sua atuacdo. Para tanto,
elaborei perguntas que direcionassem tanto para a formac¢do quanto para a atuacao do pianista,
que, a meu ver, divergiam em muitos pontos, mas que também investigasse junto aos

participantes se, na opinido deles, tal formacao poderia ter sido diferente.

Para obter os nomes e contatos dos egressos, foi enviada uma carta de intengdo ao
coordenador do colegiado da Escola de Musica da UFMG e ao coordenador do Bacharelado
em Musica da UEMG (Anexo 2), solicitando nomes e contatos dos egressos dos cursos de
Bacharelado em Piano para que fosse enviado o questionario. Ao todo, foram listados 28
egressos formados entre 2011 e 2015 nas duas instituigdes, mas, como nem todas as
informacdes de contato estavam atualizadas, foram enviados e-mails para apenas vinte e seis
egressos. Os e-mails enviados continham a carta-convite e link de acesso ao questionario

online. Dos vinte e seis e-mails enviados, obtive nove respostas. De acordo com Marconi e

11 . . 7o . .
Google Forms ¢ uma ferramenta da empresa Google Inc. que cria formularios personalizados para pesquisas e
questionarios, sem qualquer custo, para que sejam respondidos online.
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Lakatos (2003), a porcentagem de retorno dos questiondrios “alcancam 25% de devolu¢ao”

(p. 199).

Durante a qualificacdo, foi sugerida pelos membros da banca a realizagdo de entrevistas
presenciais com os egressos que haviam respondido o questiondrio online na primeira fase da
pesquisa, com o objetivo de conhecer mais detalhadamente a opinido destes sobre a formagao
recebida nas universidades, suas impressdes sobre a grade curricular, as disciplinas, bem
como suas expectativas ao ingressar no curso, etc. Segundo Marconi e Lakatos (2003), a
entrevista “¢ um procedimento utilizado na investiga¢ao social, para a coleta de dados ou para
ajudar no diagnoéstico ou no tratamento de um problema social” (p. 195). Gerhardt (2009)
define que a entrevista ¢ “uma técnica de interacao social, uma forma de didlogo assimétrico,
em que uma das partes busca obter dados, e a outra se apresenta como fonte de informagao”
(p. 72). Tal fase da pesquisa seria dedicada a conhecer a impressao dos egressos acerca da sua

formag¢ao académica e da sua atuagado profissional.

Uma vez que a ferramenta Google Forms nao possibilita saber quais pessoas haviam
participado da primeira fase da pesquisa, enviei novamente um e-mail a todos egressos
formados entre 2011 e 2015, contendo uma segunda carta convite para participar da entrevista
(Anexo 4). Nesta carta-convite, foi explicado que apenas os egressos que participaram

respondendo o questionario poderiam participar, € eu recebi quatro respostas positivas.

Para a construgdo do roteiro das entrevistas foram elaboradas questdes que pudessem trazer as
impressoes dos egressos acerca da formagdo recebida, que demonstrassem, de maneira mais
clara, quais aspectos da formacdo foram mais marcantes ou mais relevantes para eles. As
entrevistas foram marcadas assim que terminei de elaborar o roteiro de perguntas (Anexo 5).
Trés delas foram feitas pessoalmente, e uma por telefone, pois o entrevistado morava em
outra cidade. Antes de cada entrevista iniciar, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) foi lido e assinado pelo entrevistado (Anexo 6). Os encontros duraram cerca de uma
hora, e percebi uma grande abertura dos pianistas para falar sobre sua formagdo. As
entrevistas foram gravadas e transcritas e, juntamente com as anotagdes feitas por mim
durante os encontros, tais transcrigdes se mostraram de extrema importancia na coleta final
das impressoes dos participantes. Para a andlise das respostas dos entrevistados, adotei o

procedimento ético de ocultar seus nomes, trocando-os por pseudonimos.
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Nas entrevistas busquei conhecer os aspectos mais subjetivos da formacao recebida por cada
participante, suas impressdoes sobre as disciplinas, organizacdo do curso, professores,
repertorio estudado e outros. Também busquei investigar as motivacdes que os levaram a
ingressar no curso escolhido, suas expectativas iniciais, a realidade encontrada na instituigdo e

como eles avaliavam o curso atualmente.

ApOs as entrevistas estarem transcritas, ¢ de posse das respostas dos questiondrios, agrupei os
dados em duas categorias: formagao e atuacao profissional. Os dados brutos foram sendo
agrupados por assunto e destacados em cores, para facilitar a visualizagdo. Deste modo, cada
pergunta, juntamente com sua resposta, era sublinhada de uma cor, e da mesma forma, se tal
questdo se encontrava no questionario, era assinalada também. Isso me possibilitou organizar
as respostas de acordo com cada pergunta, comparando e confrontando as respostas entre si,

como no exemplo a seguir.

Imagem 1 — Observacdo e comparagdo das respostas

EXPECTATIVAS

ISLEI: Por que vocé escolheu esse curso de bacharelado e quais eram as suas expectativas?

DANIEL: Entdo. Eu... eu ndo sou daqui. Mudei pra cd em 2000 e tive uma ilusdo de que o curso de
musica era o que eu esperava. Entdo eu achei que realmente 13 eu ia aprender coisas... novas, assim.
Tipo..._ia_conhecer algo que eu ndo tinha a menor ideia. Entdo_eu..._eu entrei nessa ilusdo. Eu falava:
"Vai ver na faculdade a coisa é diferente, né?! Ndo é tdo... tdo limitado assim. Sé ler partitura e fim de
papo". Entdo eu entrei... eu entrei nessa expectativa mesmo. Mas eu queria mais a UEMG mesmo, por
causa da professora. Sabe?

Quais razdes o/a levaram a ingressar no curso de Bacharelado em Piano?

Ailusdo de que ia me preparar para o mercado de
trabalho*

Por gostar de musica, sem razoes claras* 1
Seguir a profissdo de musico* 1
Ser professor de instrumento 2
Ter contato com outras disciplinas 2
Estudar com determinado professor 5
Aprimoramento técnico 5

Aprender a tocar musica cldssica 2

0 1 2 3 4 5 6

*Razdes preenchidas pelos participantes na op¢do "outros"

Fonte: entrevista e questionario online. Imagem elaborada pela autora.
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Categorizados os dados, esses foram confrontados e analisados a luz de dos trabalhos que
tratavam sobre os dois temas, discutidos no capitulo da Revisdo Bibliografica, em uma
tentativa de estabelecer relacdes entre as impressoes dos egressos e outras realidades
demonstradas. Também fiz uso de comparagdes com os projetos pedagogicos de cada
instituicdo, a fim de reconhecer, na fala dos egressos, de que maneira as caracteristicas de
cada institui¢do eram percebidas, e de que maneira isso veio a influenciar suas impressoes

acerca da formacao.

Para as consideracdes finais procurei fazer uma sintese das informagdes coletadas nas
entrevistas e na pesquisa bibliografica, e organiza-las de modo que ficassem claras as relagdes
entre elas. Minha intencao foi a de estabelecer uma linha de pensamento desde a chegada do
piano ao pais até os dias de hoje, que nos leva ao atual “estado da arte”, observado pelos
entrevistados assim como pelos pesquisadores cujos trabalhos serviram de base para meu
trabalho. Como esta pesquisa foi realizada apenas na cidade de Belo Horizonte, ¢ mesmo
assim com um modesto numero de participantes, tenho a consciéncia de que seus resultados

nao irdo refletir a realidade em um ambito mais abrangente.
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3 O Piano no Brasil

3.1 Aspectos historicos, sociais e educacionais

A comercializagdo, o ensino ¢ a pratica do piano no Brasil tiveram inicio no comego do século
XIX com a chegada de Dom Jodo VI e sua corte, em 1808. Esse advento trouxe varias
inovagdes para a cidade do Rio de Janeiro, incluindo as diversas instituigdes administrativas,
educacionais e culturais que foram criadas nessa época, como o Jardim Botanico e a
Biblioteca Real. A abertura dos portos para nagdes consideradas amigas, ainda no ano de
1808, e o Tratado de Comércio e Navegacdo firmado com a Inglaterra em 1810, ajudaram na
maior comercializacao de produtos ingleses e permitiram “um impulso a importagdo do piano,
instrumento criado no século XVII e em plena efervescéncia no cendrio artistico europeu”
(FUCCI AMATO, 2008, p. 168). Tudo isso contribuiu para a melhor aceitacdo e valorizacao
do piano no Brasil, que ganhou prestigio e admiracao e acabou substituindo aos poucos outros

instrumentos de teclado que comumente eram usados por aqui como o pianoforte € o cravo.

A partir do Segundo Reinado (1840-1889), o piano passou a receber um especial destaque no
pais. Nesse periodo estabeleceram-se aqui dois importantes musicos que desenvolveriam a
virtuosidade pianistica nacional. O primeiro deles, o pianista e compositor luso-brasileiro
Artur Napoledo dos Santos, fundou em 1878, no Rio de Janeiro, juntamente com o violinista e
também compositor brasileiro Leopoldo Américo Miguez, a Casa Arthur Napoledo &
Miguez, um espago destinado a edicao de partituras e a pequenas apresentacoes de musica de
camara e concertos solo, abertas ao publico em geral (MEDEIROS, 2010). O segundo, o
pianista, maestro e professor italo-brasileiro Luigi Chiaffarelli, por meio do ensino de piano
criou uma escola de interpretagao musical que persiste até hoje, sendo o pioneiro na educagdo

pianistica na cidade de Sao Paulo (FUCCI AMATO, 2007).

E importante observar, contudo, que nos ultimos anos do século XIX houve uma grande
imigragao europeia para o Brasil, que teve a capital paulista como epicentro e,
concomitantemente a isso, formou-se uma elite paulistana que trouxe para o inicio do século
seguinte as inovagoes artisticas e cientificas da Europa. De acordo com Leite (1999, apud
FUCCI AMATO, 2007) os trabalhadores urbanos e rurais que imigraram da Europa
trouxeram consigo a cultura e os habitos de seus paises integrando-os a cultura e habitos

brasileiros, e contribuindo no processo de formagdo cultural do Brasil. Deste modo, a
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valorizagdo do estudo e da pratica pianistica se inseriam na vida cultural brasileira das classes
dominantes, acompanhando o cenario que ja existia na Europa e contribuindo para o

surgimento de inimeros professores particulares de piano que, geralmente, eram imigrantes.

Portanto, no final do século XIX e inicio do século XX, passou-se a atribuir um valor maior
ao piano em territorio brasileiro. Sendo um instrumento caro e ndo-portatil, o piano acabou
gerando novos habitos socioculturais como, por exemplo, cursos, saraus, recitais, lojas de
musicas, criacdo de conservatorios, dentre outros. Pode-se concluir entdo, que nesse primeiro
momento a funcdo social desempenhada pelo piano foi mais explorada do que a educativa,
como relata Junqueira (1982, apud FUCCI AMATO, 2007): “Em muitas casas da burguesia
havia pianos de cauda importados que ocupavam um lugar de destaque e, por serem
prendadas e poderem levar o instrumento como um dote apds o casamento, muitas mogas se

tornavam estudantes de Piano” (p. 3).

Aos poucos, a partir do inicio do século XX, comegaram a deflagrar-se no Brasil os chamados
Conservatorios de Musica, isto ¢é, escolas especializadas no ensino musical que em um
primeiro momento enfatizavam a educacdo pianistica. Segundo Fucci Amato (2007), com
uma pedagogia do instrumento essencialmente europeia, essas instituicdes se estabeleceram a
partir de projetos antigos desenvolvidos no Brasil desde a segunda metade do século XIX
como, por exemplo, o Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, que foi fundado pelo
musico Francisco Manuel da Silva em 1841 ¢ inaugurado em 13 de agosto de 1848. E
importante relatar que esse conservatorio teve como primeiro diretor o compositor brasileiro
j& mencionado anteriormente, Leopoldo Miguez. Miguez empreendeu uma viagem a Europa,
em 1895, com o intuito de visitar conservatorios e recolher sugestdes para serem aplicadas ao
ensino brasileiro de musica. Em um relatério sobre a organiza¢ao dos conservatorios de
musica na Europa, o musico exp0s os principios intelectuais, estéticos e académicos que
fundamentariam a proposta pedagogica do Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro. De
acordo com Vermes (2004), a producdo desse relatério impds um sistema de ensino e

repertorio musical alemao, considerados por Miguez como modelo padrao de qualidade,

progresso e belas-artes.

No ano de 1906, por influéncia do Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, foi criado o
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo que, entre seus professores, trazia

personalidades do meio musical como Agostino Cantu, Francisco Mignone, Mario de
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Andrade e Luigi Chiaffarelli; seus alunos, anos mais tarde, se tornariam grandes pianistas
(intérpretes e professores) e fundariam outros conservatérios, especialmente no interior
paulista entre as décadas de 1930 e 1950. Entretanto, o primeiro conservatério do Brasil nao
ajudaria na criacdo e desenvolvimento de institui¢des voltadas para o ensino da musica apenas
no estado de Sdo Paulo. De acordo com Lopes (2014), o Governador de Minas Gerais,
Juscelino Kubitschek de Oliveira, eleito em 1950, criou nessa mesma década os primeiros
Conservatorios Estaduais de Musica no interior do Estado. A autora analisa que:

A criacdo dessas instituigdes sO6 foi possivel devido a federalizagdo do

Conservatorio Mineiro de Musica de Belo Horizonte. Esse fato, ocorrido em 1950,

exonerou o estado das despesas com esse estabelecimento e possibilitou a

ampliacdo do ensino de musica com a criacdo de doze novas escolas (LOPES,
2014, p. 182).

Sendo assim, com a deflagracdo dos conservatorios musicais pelo pais a partir da década de
1930, o piano passou a ser ainda mais um instrumento difundido e admirado, porém com
predominancia ainda da presenca feminina entre os alunos (FUCCI AMATO, 2006). Ja na
década de 1960 cresce a presenca masculina nos conservatdrios e criou-se nessas instituigoes
um padrao pedagogico pianistico, tendo por base o programa de ensino do Conservatoério
Dramatico ¢ Musical de Sao Paulo. Segundo Fucci Amato (2006), o desenvolvimento da
pedagogia do piano em meados do século passado foi baseado essencialmente no modelo

europeu de ensino do piano privilegiando os repertdrios musicais dos séculos XVIII e XIX.

Dessa maneira, os conservatorios de musica no Brasil a partir da década de 1950 foram
instituicdes educativas que recrutavam os seus alunos de forma rigorosa evidenciando
configuragdes estabelecidas entre os alunos e professores baseadas na tradi¢do, na autoridade
e na influéncia, instituindo dessa forma um padrdo musical de prestigio e distin¢do, como
relata Fucci Amato (2006). O ensino de piano nessas instituigdes adotava uma postura
metodologica austera, com métodos definidos ao longo dos nove anos de estudo,
caracterizados por densas informagdes que eram passadas ao estudante abordando nao
somente aspectos gerais relacionados ao saber musical, mas também, e principalmente,
aspectos especificamente relacionados a técnica pianistica. Diferentemente do ensino

proporcionado por professores particulares, o ensino de piano nos conservatdrios passou a

oferecer um novo status caracterizado, sobretudo, pelos seguintes aspectos:

* Reconhecimento da instituigdo nas instancias superiores da Educa¢do, com a
concessao de diplomas registrados;
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* Uma nova ordenacdo e organizacdo do tempo em anos, com cumprimento
minimo de programa, com avaliagdes regulares dos conteudos pratico-tedricos e
ensino de disciplinas complementares;

* Uma nova organizagdo espacial: a entidade passa a ser um prédio com endereco
definido, salas apropriadas para o ensino de Piano ¢ matérias teoricas, sala de
administragao etc. (FUCCI AMATO, 2006, p. 93).

Ja a proposta de criar conservatorios de musica em diferentes estados do Brasil atendeu a um
Decreto-Lei de ntiimero 3879 do ano de 1952 e as Leis numeros 811 e 825 de 1951, e tinha
como finalidade desenvolver a cultura artistico-musical por meio da formacao de professores
de musica, instrumentistas e cantores. Essa proposta, contudo, coincide com 0 momento em
que a educagdo musical no pais passou a estar presente nas escolas regulares através da
implementacio de canto orfeénico’ pelo compositor, maestro e educador musical Heitor

Villa-Lobos.

Por meio da educa¢ao musical, as escolas regulares, propiciavam a iniciagdo de muitos
individuos que poderiam se aperfeigoar,a posteriori, em algum instrumento ou em canto nos
conservatodrios. O aprendizado de teoria musical e solfejo no gindsio e, especialmente, o canto
orfeonico, confiou as escolas um importante papel na formagao cultural dos alunos. As aulas
de musica constavam no curriculo escolar com notas e provas, € os alunos geralmente
participavam do coral da escola. Além disso, a apreciacdo musical e as nocgdes basicas de
musica que eram passadas para os estudantes contribuiam de maneira decisiva para que os
mesmos pudessem seguir na carreira musical, ingressando em instituicdes especializadas. Nas
cidades brasileiras onde havia conservatorios, passaram a acontecer, muitas vezes promovidos
pelas proprias institui¢des, inimeros recitais e concertos de renomados musicos brasileiros e
estrangeiros. Assim, os estudantes de musica podiam ter contato com musicos de referéncia
constantemente, o que incentivava ainda mais o estudo e desenvolvimento em seus
respectivos instrumentos. Naquele contexto, destacava-se a grande gama de alunos de piano,
uma vez que o estudo e a pratica do instrumento estiveram em voga desde o inicio do século

XIX no Brasil.

20 projeto canto orfeénico no Brasil representa um episédio significativo na carreira de Heitor Villa-Lobos e na
historia da educagdo musical no pais. No entanto, as primeiras manifestagdes de ensino orfednico em territorio
brasileiro foram anteriores a Villa-Lobos e aconteceram no Estado de S&o Paulo entre as décadas 1910 ¢ 1920.
Inicialmente, portanto, utilizava-se o modelo do canto orfednico francés, implantado no inicio do século XIX nas
escolas da Franca, calcado no ensino da leitura e da escrita, € no uso de marchas e hinos como repertério basico.
Porém, o modelo no qual Villa-Lobos se inspirou veio das escolas alemas, uma vez que o compositor visitou a
Alemanha na década de 1920. E importante ressaltar que as experiéncias orfednicas na Franga, na Alemanha e
no Brasil ocorreram todas em momentos que era necessario resgatar um sentido de unidade enquanto nagao e
fixar valores representativos buscando a construcao de uma identidade nacional (NORONHA, 2009).
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Sendo assim, a valorizagdo que o piano passou a receber na sociedade brasileira e a
oportunidade de assistir a artistas renomados interpretando diferentes obras do repertdrio
pianistico provavelmente foram dois fatores que motivaram ainda mais os individuos a
ingressarem nos conservatorios e se aperfeicoarem no instrumento. No entanto, a partir da
década de 1970, algumas mudancas culturais e na legislagdo brasileira contribuiram para o
declinio da valorizagao da educacao pianistica, de acordo com Fucci Amato (2007). Segundo
essa autora, mudancas como a substituicado do canto orfeénico pela educagao musical na
educacdo bésica e a instauracdo da Licenciatura em Educagdo Artistica no ensino superior
impactaram o ensino musical em diversos niveis, uma vez que “colaboraram para a alteracao
da difusdo do gosto musical no cotidiano escolar, provocando uma queda na frequéncia de

institui¢des especializadas no ensino musical” (FUCCI AMATO, 2007, p. 9).

Além disso, a Lei de nimero 5692 de 1971, que apresentava novas diretrizes para a Educagao
Nacional (BRASIL, 1971), produziu inimeras modificagdes na organizacdo pedagdgica e
administrativa dos conservatorios no pais, enquadrando-os no Sistema Estadual de Educacao
como Ensino Supletivo (profissionalizante), que corresponderia aos trés tltimos anos do curso
de musica que era oferecido por essas instituigdes. Por conseguinte, tais mudancas levaram
grande parte dos conservatorios a adequarem os anos anteriores, transformando-os em cursos
livres de musica, essenciais para o ingresso no curso profissionalizante. Desta forma, como
relata Fucci Amato (2007), pelo Parecer do Conselho Federal de Educagdao de nimero 1299
do ano de 1973, os conservatorios foram transformados em estabelecimentos de ensino
profissionalizante, oferecendo habilitagdo profissional plena em musica como técnico em

instrumento ou canto, instrutor de fanfarra e sonoplasta.

Por outro lado, a criacdo dos cursos de bacharelado ¢ licenciatura em musica nas
universidades publicas e privadas, impulsionada pela nova demanda legislatéria na educagao
do pais, acabou por desviar a procura pelo ensino ministrado pelos conservatérios, ja que os
cursos recém-criados ampliavam a perspectiva profissional, pois, além de se tratar de um
curso superior, abrangiam outras areas da musica como, por exemplo, a regéncia e a
composicdo. Sendo assim, juntamente com a instauragdo dos cursos de bacharelado e
licenciatura em musica nas universidades brasileiras, foram elaboradas as habilitacdes
especificas em cada instrumento ou canto e, obviamente, o curso de piano continuava a

receber bastante procura.
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3.2 Graduac¢ao em Musica — Legislaciao

Considerando que esta pesquisa tem por objetivo contribuir para uma melhor compreensao
das relagdes entre a atuagdo profissional do pianista egresso € a sua formacao no curso de
Bacharelado, apresento, neste capitulo, um breve levantamento sobre a legislacao vigente do
Ministério da Educagdo (MEC) que rege os cursos de Graduacdo em Musica no Brasil. Na
mesma direcdo, apresento as diretrizes para a implantacdo dos Cursos de Bacharelado em
Musica segundo o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e a Secretaria de Educagdo
Superior (SESu), diretrizes essas que embasam a constru¢cdo dos Projetos Pedagdgicos dos

Cursos de Bacharelado em Musica das Universidades Federal e do Estado de Minas Gerais.

3.2.1 - Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduac¢ao em Musica (2004)

A Resolucao n°2, de oito de margo de 2004, ¢ a legislacdo mais recente expedida pela Camara
de Educagao Superior do Conselho Nacional de Educagao (CNE) no tocante a Graduagdo em
Musica. Esta discorre sobre a organizacdo do curso, o projeto pedagogico, o perfil desejado
do formando, sua capacitacdo e habilidades, organizacdo curricular, estdgio, atividades

complementares e formas de avaliacdo.

De acordo com o Artigo 2° do documento, a organizagdo do curso de musica sera dada
através do projeto pedagogico, que devera abranger:

[...] o perfil do formando, as competéncias e habilidades, os componentes
curriculares, o estagio curricular supervisionado, as atividades complementares,o
sistema de avaliacdo, a monografia, o projeto de iniciagdo cientifica ou o projeto de
atividade, como trabalho de conclusdo de curso — TCC, componente opcional da
instituicao, além do regime académico de oferta e de outros aspectos que tornem
consistente o referido projeto pedagogico (BRASIL, 2004, p. 1).

O projeto pedagogico deve também conter elementos estruturais como:

I - objetivos gerais do curso, contextualizados em relacdo as suas insergdes
institucional, politica, geografica e social;

II - condigdes objetivas de oferta e a vocacdo do curso;

III - cargas horarias das atividades didaticas e da integralizagdo do curso;

IV - formas de realizacdo da interdisciplinaridade;

V - modos de integragdo entre teoria e pratica;

VI - formas de avaliacao do ensino e da aprendizagem (p.1).

Dando sequéncia ao artigo segundo, o paragrafo seguinte faz mencao a possivel admissao,

através do Projeto Pedagdgico, de “modalidades e linhas de formacédo especifica”, mas ndo ha
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um maior detalhamento sobre o tema. Pode-se inferir, aqui, que se trata das modalidades de
instrumento, canto, regéncia ou composi¢do, uma vez que estas sdo as subdivisdes mais
comumente encontradas nos cursos de Graduagdo em Musica, mas a Resolucao nao especifica

tais modalidades.

Ao descrever o perfil desejado do formando no curso de Graduacdo em Musica, o artigo
terceiro destaca:

[...] capacitagdo para apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utiliza¢do de técnicas composicionais, do dominio dos conhecimentos
relativos a manipulagdo composicional de meios acusticos, eletroactsticos e de
outros meios experimentais, ¢ da sensibilidade estética através do conhecimento de
estilos, repertérios, obras e¢ outras cria¢des musicais, revelando habilidades e
aptiddes indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas dimensoes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area da Musica

(p- 2).

Segundo o Artigo 5° da referida Resolugdo, o perfil desejado do profissional sera assegurado
através dos contetidos ou topicos de estudos a seguir:

I - conteudos Basicos: estudos relacionados com a Cultura e as Artes, envolvendo
também as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em Antropologia e
Psicopedagogia;

IT - contetdos Especificos: estudos que particularizam e ddo consisténcia a area de
Musica, abrangendo os relacionados com o Conhecimento Instrumental,
Composicional, Estético e de Regéncia;

IIT - contetidos Teorico-Praticos: estudos que permitam a integragdo teoria/pratica
relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho profissional,
incluindo também Estagio Curricular Supervisionado, Pratica de Ensino, Inicia¢do
Cientifica e utilizagdo de novas Tecnologias (p. 2).

Embora defina o perfil dos profissionais a serem formados nos cursos de bacharelado em
musica, e também os conteudos obrigatorios que deverdo compor o curriculo, a Resolucao
deixa a cargo das institui¢des de ensino a organizagdo curricular, desde que haja condigdes
para sua efetiva conclusdo. As atividades complementares, citadas no Artigo 2°, sdo descritas
no Artigo 8° como “componentes curriculares que possibilitam o reconhecimento, por
avaliag¢do, de habilidades, conhecimentos e competéncias do aluno, inclusive adquiridas fora
do ambiente escolar” (p. 3), mas ndo ha no documento uma descri¢do mais detalhada de quais

seriam e como seriam aplicadas.

Ao tratar do estdgio supervisionado, a Resolu¢do deixa a cargo das instituicdes de ensino a
sua organizacdo, mas alerta para a sua importdncia para consolidar os desempenhos

profissionais desejados. O documento destaca que o estagio podera ocorrer de varias formas
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como laboratérios ou regéncia de outras atividades inerentes a area, e que podem ser
reprogramadas de acordo com os resultados revelados pelos alunos. Caso a instituicdo opte
por incluir o estadgio supervisionado no seu curriculo, esta devera emitir regulamentacao
propria, que deve ser aprovada pelo Conselho Superior Académico. O mesmo se aplica ao
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), também considerado como componente curricular
opcional, o qual devera ser disposto em regulamentacdo especifica da Instituicdo, aprovada

pelo Conselho Superior Académico.

As Institui¢des de Ensino, segundo a Resolucdo de 2004, devem adotar formas especificas de
avalia¢do, e os planos de ensino, entregues aos alunos antes no inicio do periodo letivo,
devem conter, “além dos contetdos e das atividades, a metodologia do processo ensino-
aprendizagem, os critérios de avaliacdo a que serdo submetidos e bibliografia bésica”

(BRASIL, 2004, p. 3).

Vale ressaltar que nao se trata aqui de uma lei, mas sim de diretrizes que servirdo de
orientagdo para a elaboragdo do projeto pedagogico. Segundo o artigo 207 da Constituicdao
Federal, as universidades “gozam de autonomia didatico-cientifica, administrativa e de gestao
financeira e patrimonial, ¢ obedecerdo ao principio de indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensao” (BRASIL, 1988, Art. 207, caput), sendo que, deste modo, as Instituigcdes
de Ensino Superior (IES) terdo liberdade de encontrar a melhor maneira de adequar as

diretrizes citadas aos objetivos do curso em questao.

3.2.2 - Referenciais Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduacio em Musica:
Bacharelado e Licenciatura (2010)

Publicados em abril de 2010 pelo Ministério da Educagdo, através da Secretaria de Educacao
Superior, os Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura
vém sistematizar as denominagdes dos cursos superiores no Brasil, visando a facilidade de
identificacdo dos mesmos. Construidos ao longo de 2009 com a participacao de professores,
coordenadores de cursos e especialistas de varias areas da educagdo, os Referenciais foram
submetidos a consultas publicas na pagina eletronica do Ministério da Educagcdo (MEC),
tendo recebido cerca de seis mil contribuigdes. O resultado foi um documento que nao ¢
limitador, mas orientador, € que nao restringe as instituicdes na elaboracdo do seu projeto

pedagogico.
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Nos Referenciais Curriculares Nacionais, a Graduagdo em Musica ¢ apresentada em duas
linhas de formacao: o Bacharclado e a Licenciatura. De acordo com o documento, os
Bacharelados “se configuram como cursos superiores generalistas, de formagao cientifica e
humanistica, que conferem, ao diplomado, competéncias em determinado campo do saber
para o exercicio de atividade académica, profissional ou cultural” (BRASIL, 2010, p. 5). J& os
cursos de Licenciatura “sdo cursos superiores que conferem, ao diplomado, competéncias para

atuar como professor na educagdo basica” (ibid.).

De acordo com o documento, o curso de Bacharelado em Musica devera ter carga horaria
minima de 2.400 horas, e integralizagdo de quatro anos. O perfil do egresso ¢ assim descrito:

O Bacharel em Musica ou Musico ¢ formado para conhecer profundamente as
técnicas e os fundamentos da Musica. Sua atividade demanda conhecimento
tedrico e pratico, utilizando a musica como linguagem. Sua atividade demanda
conhecimento ¢ dominio artistico musical, que relaciona teoria e pratica com
aspectos técnico-criativos, estéticos, culturais, historicos e sociais. Apresenta
competéncias inter-relacionais e critico-interpretativas e conhecimento de Historia
da Musica, que possibilita o desenvolvimento do pensamento cientifico para as
atividades que requeiram a Musica como base. Elabora e executa trabalhos de
produgdo e pesquisa, identifica, analisa e avalia as produgdes musicais, € incentiva
a sua divulgacdo. Em sua atuag@o, considera a Musica como pratica social que
compde a identidade nacional (p. 85. Grifos originais).

Os ambientes de atuacdao do Bacharel em Musica, segundo os Referenciais (2010), sdo
diversos, incluindo a pesquisa em Institui¢des de Ensino Superior, grupos vocais e musicais

dos mais diversos, estiidios, institui¢des religiosas, editoras de partituras entre outros.

Os temas elencados para a formagao do Bacharel, segundo o documento, sao:

Linguagem e Estruturagdo Musical (analise, harmonia e contraponto); Percepcao
Musical; Histéria da Miusica Universal e Brasileira; Folclore Musical; Acustica e
Tecnologia; Fundamentos de Produgdo Cultural; Fundamentos da Pesquisa em
Musica; Estética e Filosofia da Musica; Pratica de Grupos Vocais e Instrumentais;
Musica de Camara; Oficinas de Criatividade; Literatura e Repertorio do Canto;
Declamagdo Lirica; Interpretagdo (Escolas e Estilos); Técnicas de Palco e de
Expressao Corporal; Estudo Técnico do Instrumento; Técnica de Prevengdo de
Lesoes de Esforgo Repetido e Disfun¢des de Postura; Técnicas de Respiragdo e
Postura; Dicg¢do e Fonética; Saude, Técnica e Fisiologia da Voz; Etica e Meio
Ambiente; Relagdes Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (p. 84).

E a infraestrutura prevista para o desenvolvimento do curso compreende:

Laboratorios de: Midias Eletronicas; Pesquisa Artistica; Informatica com
programas especializados. Instrumentoteca. Salas de estudo individuais com
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tratamento acustico e espelho. Salas para ensaio de grupo. Acervo de partituras e
gravagdes (audio e video). Biblioteca com acervo especifico e atualizado (p. 84).

Ja a Licenciatura em Musica terd, segundo os Referenciais (2010), uma carga hordria minima
de 2.800 horas e integralizacdo de trés anos. Seu egresso deverd, de acordo com o documento,
apresentar o seguinte perfil:

O Licenciado em Musica ¢ o professor que planeja, organiza e desenvolve
atividades e materiais relativos ao Ensino de Musica. Sua atribui¢do central é a
docéncia na Educacdo Basica, que requer solidos conhecimentos sobre os
fundamentos da Musica, sobre seu desenvolvimento historico e suas relagées com
diversas areas; assim como sobre estratégias para transposi¢ao do conhecimento
musical em saber escolar. Além de trabalhar diretamente na sala de aula, o
licenciado elabora e analisa materiais didaticos, como livros, textos, videos,
programas computacionais, ambientes virtuais de aprendizagem, entre outros.
Realiza ainda pesquisas em Ensino de Musica, coordena e supervisiona equipes de
trabalho. Em sua atuacdo, prima pelo desenvolvimento do educando, incluindo sua
formacao ética, a construcdo de sua autonomia intelectual e de seu pensamento
critico (p. 85. Grifos originais).

O Licenciado em Musica, de acordo com este documento, “trabalha como professor em
institui¢des de ensino que oferecem cursos de nivel fundamental e médio; em editoras e em
orgaos publicos e privados que produzem e avaliam programas e materiais didaticos para o
ensino presencial e a distancia” (p. 85). Pode atuar ainda em espacos nao-formais de
educagdo, em empresas que demandem a formacao especifica ou ainda de forma autdbnoma. O
documento trata ainda dos temas que devem ser abordados na formacdo e da infraestrutura

recomendada para o curso.

Ao observar os documentos que definem as diretrizes para os cursos de Graduacdo em
Misica'”, ¢ possivel perceber que existe uma preocupacio por parte do Ministério da
Educagdo e também da Secretaria de Ensino Superior em integrar a formagdo a sociedade.
Essa concepcao ¢ expressa por Fernando Haddad na introdug@o dos Referenciais Curriculares
Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura (2010):

A elevagdo da escolaridade, para qualquer pais contemporaneo, representa
elevacdo dos padrdes sociais, pela consolidacdo cultural, melhoria da qualidade de
vida, inclusdo social e maior liberdade de construgdo dos destinos de cada
cidaddo.[...] O ensino superior, por seu turno, tem duplo papel no desenvolvimento
social: além da construgdo da cidadania pela formacdo de profissionais bem
qualificados, para os desafios da crescente complexidade tecnoldgica presente em
todas as areas da atividade humana, deve também buscar solucdes inovadoras aos
novos desafios e exigéncias do pais (BRASIL, 2010, p. 3).

BResolugio n® 2, que aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagio em Musica (2004) e
Referenciais Curriculares Nacionais dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura (2010).
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A citagdo acima evidencia a preocupagdo com a oferta de cursos superiores e também com o
papel destes para a sociedade como um todo, em especial o papel do ensino superior para o
desenvolvimento social em relagcdo a “construcdo da cidadania pela formacao de
profissionais bem qualificados, para os desafios da crescente complexidade tecnoldgica
presente em todas as areas da atividade humana, deve também buscar solu¢des inovadoras

aos novos desafios e exigéncias do pais” (Ibid. Grifo nosso).

Ao trazer a afirmativa de Haddad sobre a necessidade de o ensino superior formar
profissionais bem qualificados e buscar solugdes inovadoras para os desafios e exigéncias do
pais, pergunto-me: € possivel que, tendo em vista a formagdo prevista para o curso de
Bacharelado em Musica, seus egressos possam responder a essas necessidades? Os temas
abordados para a formacdo do Bacharel, e a infraestrutura prevista para a sua formacao pratica
propostas pelos Referenciais (2010), contribuem para as exigéncias e desafios do pais? Quais
seriam as exigéncias e/ou expectativas do pais em relagao a atuacao dos bacharéis em musica
na sociedade? Ao analisar a descrigdo do Curso de Graduacdo em Musica presente nos
Referenciais (2010), e comparar com os objetivos descritos na introdu¢do do documento por
Haddad, causa-me dificuldade compreender de que maneira essas expectativas serao

realizadas.

Em um primeiro momento, ao observar os temas que devem ser abordados na formacao do
Bacharel em Musica, ¢ possivel notar que estes ndo contemplam éareas de atuagdo que,
sabidamente, sdo ocupadas por grande parte dos egressos dos cursos de bacharelado em
musica, como o ensino de instrumento. Tomando como exemplo a minha situacao pessoal e
de varios colegas bacharéis, e também as pesquisas que tratam a tematica da Formagado e
Atuagio do Musico'®, é sabido que o ensino de instrumento ¢, se no o principal, um dos
principais campos de atuacdo do bacharel em musica. Em relagdo aos bacharéis em piano,
sujeitos desta pesquisa, esse atua também muitas vezes como professor de teoria musical,
como pianista colaborador, miisico em eventos além de dar aulas de piano". Pode-se
argumentar, no entanto, que para atuar na area da docéncia, o estudante deveria escolher o

curso de Licenciatura, mas, de acordo com os Referenciais (2010), tal curso € voltado para o

“MIRANDA, 2015; PIMENTEL, 2015; COUTINHO, 2014; CERQUEIRA, 2010; MORATO, 2009; AQUINO,
2008; OLIVEIRA, 2007; REQUIAO, 2005.

“Este assunto serd abordado com mais propriedade no capitulo 5, quando serdo apresentados os resultados dos
questionarios respondidos pelos pianistas egressos que aceitaram participar da pesquisa.
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ensino de musica na escola regular, e ndo para o ensino de instrumento. Por outro lado, as
pesquisas € o mercado de trabalho tém mostrado que os professores de instrumento sdo, em
sua maioria, bacharéis, e que provavelmente ndo tiveram, durante a sua graduagdo, nenhuma

formacao pedagdgica voltada para a docéncia.

Outro ponto que me parece importante destacar ¢ a infraestrutura recomendada para os cursos
de bacharelado em musica. De acordo com os Referenciais Nacionais (BRASIL, 2010), as
institui¢des que oferecem o curso de Bacharelado em Musica devem ter laboratorios, salas de
estudo, instrumentoteca e biblioteca entre outros, mas em nenhum momento faz meng¢do aos
locais de interacao social como auditorios, salas de conferéncias, teatros ou outros espagos de
apresentacao. Penso que o musico precisa aprender a interagir com o publico, e para isso €

necessario que o curso ofereca espacos onde essa interagdo possa acontecer.

Embora esteja presente no artigo 5° da Resolugdo (2004) que os cursos de graduagdo em
musica devem assegurar o perfil desejado do egresso a partir de “estudos que permitam a
integragdo teoria/pratica relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho
profissional, incluindo também Estdgio Curricular Supervisionado, Prética de Ensino” (p. 2),
o Artigo 7° do mesmo documento explicita que tais atividades serdo incluidas nos Projetos

Pedagogicos de acordo com a decisdo de cada institui¢ao de ensino.

Sendo assim, ¢ possivel observar que, apesar do grande esforco — tanto por parte do
Ministério da Educag@o quanto da Secretaria de Ensino Superior — em regulamentar o ensino
superior de musica, algumas defini¢des sobre o curso (como disciplinas, créditos, carga
horéaria, ementas) ficardo a cargo das Instituigdes de Ensino, através de seus Projetos
Pedagdgicos. Estes devem ser pensados para que possam, ndo somente preencher as lacunas
deixadas pela lei — uma vez que as IES tém autonomia para decidir e escolher qual o melhor
caminho a se tomar — mas também priorizar um aprendizado que prepare o aluno para

enfrentar os desafios trazidos pela profissao de musico.

3.3 Formacéao académica e atuaciio dos bacharéis em piano na atualidade

Ao iniciar a pesquisa bibliografica, surpreendeu-me o numero de trabalhos que atualmente
vém sendo realizados em torno da tematica formagao/atuagdo do musico, em especial, dos

pianistas. Frente a minha experiéncia relatada na introducgdo desse trabalho, e aos trabalhos
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académicos com 0s quais entrei em contato, ¢ possivel afirmar que os musicos com formagao
superior vém sentindo cada vez mais a necessidade de expandir seus conhecimentos e
habilidades técnicas e musicais, bem como seus campos de atuagdo profissional para que

possam adequar-se ao mercado de trabalho oferecido na sociedade atual.

De acordo com Aquino (2007), esse perfil de “musico multifacetado” pode ser observado
atualmente no contexto brasileiro por meio da pluralidade das acdes desse tipo de
profissional, que muitas vezes necessita conciliar a performance, a composi¢ao, a regéncia, a
pesquisa, a producdo cultural, a graduacdo, a editoragdo musical e a docéncia, isso depois de
ter passado por anos de formagdo em cursos superiores de musica e outros cursos de pos-
graduacao. Nesse sentido, desenvolver-se profissionalmente de maneira multifacetada se torna
essencial, pois muitas vezes o musico trabalha de maneira autobnoma e informal enfrentando
inumeras dificuldades para se estabelecer profissionalmente. Portanto, criatividade e espirito
empreendedor se tornam quesitos basicos para que o musico profissional alcance estabilidade
financeira e domine competéncias adequadas aos diferentes campos de trabalho (AQUINO,

2007).

Levando em consideracdo tal perfil contemporaneo do musico profissional — multiface, que
atua em diferentes campos de trabalho — podemos tragar as principais caracteristicas de
atuacdo do pianista no Brasil e perceber que o mercado de trabalho ¢ cada vez mais amplo
para esse profissional. Segundo Miranda (2015), é possivel verificar alguns aspectos no
campo de atuacdo do pianista que foi se diversificando e se desenvolvendo ao longo do
tempo. A autora afirma que algumas atividades como, por exemplo, a pratica solista, de
correpeticdo, de acompanhamento e de atuagdo com musica de camara, ndo sao atividades

exclusivas nos dias atuais.

Sem a pretensdo de delimitar o campo de atuagdo dos pianistas, o qual ¢ muito vasto e estd em
constante movimento, gostaria de trazer aqui algumas das profissdes que encontramos
atualmente'®. A fungdo do pianista solista — que realiza obras sozinho ou a parte principal de
uma obra musical — foi e ainda ¢ amplamente explorada dentro dos cursos de formagao e dos

bacharelados em piano no Brasil ¢ no mundo. Paradoxalmente, ao observar o mercado de

16 . . . A . .

Cabe observar que é possivel encontrar certas divergéncias quanto as nomenclaturas usadas para denominar
algumas fungdes dos pianistas, e que eu tomei a liberdade de utilizar os termos com os quais concordo e estou
mais familiarizada.
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trabalho e também as pesquisas na area, ¢ possivel notar que esta fungdo ¢ a menos presente
entre os pianistas, uma vez que seu campo de atuagdo ¢ escasso e pouco valorizado. Mesmo
0s pianistas que atuam frequentemente como solistas costumam exercer, paralelamente, outras

atividades ligadas a musica.

O pianista no Brasil também pode exercer sua profissdo como professor de instrumento, o que
ndo exclui necessariamente a sua atuagdo como performer. Sendo assim, o pianista com
formagdo universitdria pode desempenhar a funcdo de professor em diferentes locais de
ensino de musica, como escolas especializadas, projetos sociais e aulas particulares. Além
disso, o profissional graduado em licenciatura com habilitacdo em piano tem a possibilidade
de trabalhar nas escolas da rede de ensino regular no Brasil. Ja os profissionais pds-graduados
podem exercer atividades no ensino superior, ministrando ndo somente aulas de habilidade
especifica, mas também outras disciplinas praticas como Correpeticdo e Musica de Camara,
bem como disciplinas tedricas como Percepcdo Musical e Andlise Musical, além de atuarem
na area de Pesquisa. Miranda (2015) observa que a atuacao do musico como professor ¢ uma
das mais frequentes, e costuma ser escolhida por oferecer maior estabilidade em relacao a
outras opcdes. Segundo pesquisa desenvolvida pela a autora, “grande parte dos bacharéis em

piano podem vir a atuar, em algum momento de sua carreira, como professores” (p. 38).

Outra forma de atuacdo para o pianista ¢ a de correpetidor’’, que se refere ao musico
preparador ou ensaiador, tanto vocal quanto instrumental. O pianista correpetidor auxilia na
técnica interpretativa do cantor ou instrumentista durante os ensaios e pode estar ou nao
presente na apresentacdo da performance. A presenga deste tipo de profissional em corais
pode também ter sua eficacia, uma vez que pode auxiliar o regente durante os ensaios ou até
mesmo complementar orientagdes interpretativas (MIRANDA, 2015). Dessa forma, a
natureza do trabalho do pianista correpetidor se torna multifuncional, pois a0 mesmo tempo
em que atua como performer ¢ igualmente preparador musical, desenvolvendo atividades de
leitura musical a primeira vista, de improvisagao e de diferenciacdo de estilos musicais. Neste
sentido, o trabalho de correpeticdo exige nao somente o dominio técnico pianistico, mas
também um amplo conhecimento de estética musical, historia da musica, literatura, teatro,
idiomas, e a familiaridade com as diversas particularidades técnicas de diferentes

instrumentos e do canto.

"No francés répetition significa ensaio, e repetiteur é o pianista encarregado do ensaio e preparacio de cantores
e/ou instrumentistas (MUNDIM, 2009, p. 22).
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J& o pianista acompanhador também desempenha fung¢des tanto para a musica instrumental
quanto para a musica vocal e engloba todo tipo de repertorio, incluindo versdes ou reducdes
orquestrais. Dessa maneira, o pianista acompanhador lida com um repertorio eclético que
varia entre reducdes de grades corais e orquestrais, baixo continuo e outras pecas musicais
cifradas, e o0 acompanhamento de obras especificas que inclui corais, orquestras e grupos de
teatro ou danga.

Essas duas formas de atuagdo do pianista — o correpetidor € o acompanhador — podem ser
também abrangidas pelo termo pianista colaborador. A respeito desse tipo de atuagdo, Costa
(2011) afirma que:

A colaboragdo pianistica, vista como uma especialidade dentro do estudo musical,
deve ser abordada de forma multidisciplinar. Envolve, em primeiro lugar, a
formacdo individual do pianista. Em seguida, a pratica da musica em conjunto e
todas as suas peculiaridades. Um colaborador deve entender de muitos outros
assuntos, além do piano e do repertorio solista; precisa aprender a interagir com
outros instrumentos, conhecendo sua sonoridade; deve entender do funcionamento
da voz e da linguagem do canto; conhecer o gestual da regéncia e ter a habilidade
de responder prontamente a ela; ter a habilidade de lidar com transposi¢do;
conhecer a sonoridade de cada tipo de acompanhamento que podera executar:
redugdo orquestral, baixo continuo, pianoforte, grande piano, etc. (p. 11).
A profissdo de pianista colaborador também tem se mostrado bastante atraente, pois ha muitas
possibilidades de se obter estabilidade financeira. As universidades e escolas de musica
costumam ter este profissional no seu quadro estavel para auxiliar no estudo dos instrumentos
melodicos. Em algumas instituicdes — como a UFMG, por exemplo — este profissional ¢
concursado e possui um cargo técnico; em outras — UEMG, EMBAP/UNESPAR — pertence
ao quadro de professores, e sua disciplina ¢ matéria obrigatdria para os alunos de instrumento

melodico ou canto.

A atuagdo do pianista como camerista, por outro lado, se refere a um campo em que o este
atua na pratica de conjunto com outros instrumentos. Geralmente esse tipo de pianista ¢é
aquele que recebeu uma formacao especifica de seu instrumento, mas se dedica inteiramente
ao repertorio de camara realizando um trabalho de musica em conjunto. Nesse sentido, o
pianista camerista realiza um trabalho coletivo e colaborativo em que os musicos envolvidos
estdo inclinados a realizar um repertorio especifico, mas sdo dependentes uns dos outros em

suas respectivas habilidades técnicas.
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Diante do que foi exposto, ¢ possivel conhecer um pouco mais sobre as possibilidades de
atuacdo para o bacharel em piano (vale lembrar que existem ainda inumeras formas de
atuacdo, mostradas inclusive nos questionarios enviados por mim aos egressos, € que por mais
abrangente que possamos ser, essas possibilidades provavelmente nunca se esgotarao).
Contudo, tal panorama nos possibilita também refletir a respeito da formagao que esse muisico
recebe, e se essa formacdo estaria sendo capaz de preparar esse musico para o ingresso no
mercado de trabalho.

Como vimos anteriormente, o ensino de Musica no pais ainda estd fortemente enraizado na
tradicdo europeia trazida através dos conservatorios, que visavam a formacdo do musico
performer, com énfase no talento e virtuosismo. Entretanto, apesar da passagem dos anos, ¢
possivel observar que a tradi¢do conservatorial ainda permanece nos cursos de bacharelado
em piano das universidades brasileiras, como analisa Reis (2014):

Por ser fruto de uma trajetoria historico-cultural ligada a cultura legitima, o ensino
do piano presente nas universidades brasileiras reproduz, quase sempre, padrdes
herdados do modelo conservatorial europeu. Isso significa, entre outras coisas, que
o campo académico musical pressupde que houve, por parte dos estudantes
selecionados, um extenso investimento educacional anterior ao ingresso no curso.
Sendo assim, a graduagdo caberia aprimorar esse capital cultural (a competéncia
musical), que por sua vez se configuraria como pré-requisito para um
aproveitamento académico satisfatorio (p. 11).

A afirmacao de Reis sobre a formagao musical em Institui¢des de Ensino Superior encontra
eco em trabalhos de outros autores. Freire (2011) pontua alguns elementos encontrados nos
cursos de graduacdo em musica, que remetem a manuten¢do da tradicdo conservatorial: “a
énfase na musica ‘séria’”, que seria prioritariamente dos séculos XVIII e XIX; “énfase nos
procedimentos técnicos”; “minimizacao dos processos criativos” e privilégio das atividades
¢

de “reproducdo do repertorio”; “énfase a musica escrita” e consequente

processos de leitura”” (FREIRE, 2011, p. 150 e 151).

‘valorizagcdo dos

Na mesma dire¢ao, Tourinho (2016), em sua pesquisa sobre egressos dos cursos de
bacharelado em violdo, pontua que os curriculos priorizam a performance instrumental, que
seus alunos sdo preparados para atuar como solistas, € que esses alunos vém na disciplina
instrumento a sua prioridade:

Os cursos de graduagdo em instrumento priorizam determinadas agoes, refletidas
no estudo organizado e sistematico diario, que objetiva alcangar um resultado de
expertise. Geralmente, para cumprir o repertorio escolar, os alunos estdo mais
envolvidos com o estudo da musica instrumental de tradicdo classica e estdo
sujeitos a grande pressdo social escolar em forma de expectativas, que envolvem
apresentacdes como solistas ou como recitalistas, geralmente executando um
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repertorio dificil, sob o ponto de vista técnico e musical. Sendo assim, eles estdo
sendo preparados para atuarem potencialmente como instrumentistas
(TOURINHO, 2016, p. 5).

Frente a realidade sobre a formacgdo oferecida nos cursos de graduagdo em musica do pais
exposta por Tourinho, a autora questiona: “E possivel afirmar que os egressos dos cursos de
bacharelado realmente atuam nas fung¢des para as quais estdo sendo primordialmente

preparados?” (TOURINHO, 2016, p. 3).

Barros (1998), da mesma forma, percebeu que em muitas instituicdes de ensino superior de
musica do pais a prioridade ¢ na interpretacdo do repertorio erudito, dando-se muita
importancia a técnica e a interpretagdo e pouco valor ao entendimento que o aluno tem sobre
o que ele realiza. Segundo o autor, o aluno passa a se enxergar mais como “o solista” e menos
como um musico plural, e analisa: “Diante das possibilidades de atuacdo que o mercado
oferece, acreditamos que o pianista erudito deve voltar a trabalhar certas habilidades que
foram negligenciadas desde que ele se tornou apenas intérprete” (BARROS, 1998, p. 99).
Esse autor propde, portanto, uma formacao mais diversificada para o aluno de piano que, além
do dominio técnico do seu instrumento, aprenda também a fazer arranjos, compor, “tocar de
ouvido” e desenvolver a capacidade de analise musical juntamente com o conhecimento de

historia da musica.

De maneira andloga ao modelo de formagao oferecido nos cursos de graduagao em musica, a
profissdao de docente, exercida frequentemente por egressos dos cursos de bacharelado em
piano, também sofre com a falta de inovagdo. Fucci Amato (2006) observa que o ensino de
piano no Brasil ainda ¢ caracterizado por certo “tradicionalismo”, contrapondo-se a realidade
pedagdgica do mundo atual, que caminha na direcao de aspirar concepgdes educacionais e
metodologias inovadoras que sejam pertinentes a realidade social e cultural do pais. E
importante ressaltar que tal realidade deve ser levada em consideracdo nas diversas situagdes
em que o profissional exerca a fungdo de professor, o que inclui a educacdo musical na escola
regular, as escolas especializadas de musica, as aulas em grupo e, principalmente, as aulas
individuais. Segundo a autora:

[...] Grande parte dos conservatérios e escolas de musica e boa parte das
universidades ainda possuem muitos adeptos da metodologia voltada quase que
unicamente para a performance, tipica do “modelo europeu” ou “modelo
conservatorial”. Para ela estes modelos seriam aqueles que acabam exigindo
demais do conhecimento técnico gerando um certo adestramento ¢ que acabam
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deixando de lado o concertista como um agente cultural, como um profissional
visto de maneira mais ampla (FUCCI AMATO, 2006, p. 94).

Desta maneira, ¢ possivel notar que, apesar de haver a disponibilidade de novos métodos de
ensino de musica, e também do ensino de piano, muitas instituigdes e professores ainda optam
por adotar o modelo conservatorial. O que me parece ¢ que existe certa relutancia, por parte
do professor, em adotar e at¢é mesmo em acreditar em um método de ensino que ele mesmo
ndo tenha utilizado. Mas, como afirma Miranda (2015), o professor ndo pode ser apenas
detentor do conhecimento, mas mediador de saberes e, independentemente da drea em que
atua, necessita estar devidamente preparado para lidar com a realidade do mundo atual em
constante mudanca, buscando atingir seus objetivos sem descumprir as exigéncias das

institui¢des a que esta subordinado.

Dentro do contexto atual, a observag¢do da realidade e as pesquisas na area'® apontam que
muitos bacharéis em piano no pais atuam como professores de instrumento e, dessa forma,
ndo chegam sequer a vislumbrar uma carreira de solista. Nesse sentido, parece ser
imprescindivel que os cursos de bacharelado oferecam formac¢do minima para que seus
egressos possam exercer a atividade de docéncia. Por outro lado, podemos observar que
muitos dos cursos de licenciatura existentes no pais — especialmente apds a Lei 11.769/2008,
que obriga o ensino de musica nas escolas — formam professores de musica para atuar na
educagdo basica, e deste modo, ndo trabalham a pedagogia do instrumento'’. Neste sentido, ¢
possivel perceber um certo descompasso entre a formacao do bacharel e sua atuagdo como
docente. Para lidar com esse impasse, Cerqueira (2010) propde:

[...] A criagdo de um curso de Licenciatura em Piano com disciplinas de Pedagogia
do Piano e estagio baseado em aulas individuais, oficinas de performance e aulas
coletivas de arranjo, sendo esta Ultima uma opgao viavel de ensino do instrumento
em escola. Outra solug@o seria migrar os cursos de bacharelado para licenciatura,
preservando seu conteudo e adicionando disciplinas pedagogicas direcionadas ao
ensino de instrumentos musicais (CERQUEIRA, 2010, p. 14-15).

Muniz (2010) analisa que a formagao do pianista para atuar como camerista, correpetidor ou
acompanhador também tem se mostrado deficitéaria, levando os bacharéis a aprenderem esses
oficios apenas no campo de trabalho:

Ressaltamos que a maioria destas habilidades [necessarias a atuagdo como pianista
colaborador — leitura a primeira vista, leitura de grades corais e orquestrais,

"NUNES, 2011; CERQUEIRA, 2010; MORATO, 2009; AQUINO, 2008; OLIVEIRA, 2007.
19Segundo Reis (2015), das 12 IES que possuem o curso de musica no estado de Minas Gerais, apenas seis
oferecem o curso de Licenciatura com habilitagdo em Instrumento ou Canto (p. 44 e 45).
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transposi¢des] ¢ aprendida empiricamente quando o pianista ja formado, para
carreira solo, inicia os passos na correpeticdo, colaboragdo ou musica de camara
(MUNIZ, 2010, p. 37).

Como alternativa para a formagdo do pianista para atuar como camerista, correpetidor ou
acompanhador, Cerqueira (2010) propde a criagdo de um curso de Especializagdo Latu Sensu,
“almejando formar o pianista nas trés categorias existentes (pianista de camara, colaborador e

correpetidor) ou em apenas uma ou duas a critério do mesmo” (p. 38).

Ainda segundo Cerqueira, outra area que possui um campo de atuagdo emergente no Brasil ¢
a da musica popular, ¢ embora os cursos de bacharelado em piano tenham a formagdo em
musica erudita como objetivo principal, muitos pianistas acabam atuando com a essa vertente.
A respeito dessa realidade, o autor analisa:

A universidade pode facilitar este caminho [0 da atua¢do em musica popular]
oferecendo saberes pertinentes a area, como producdo musical, técnicas de
gravacdo em estudio, improvisagdo e repertdrio de musica popular, entre outros.
Assim sendo tal realizagdo contribuird para diversificar a formagio pianistica,
conhecida por ser tradicionalmente concentrada na musica erudita. O cenario atual
¢ favoravel, pois instituicdes de ensino tradicionais realizaram concursos para a
contrata¢do de musicos da area popular, um sinal das tendéncias de reformulagéo
do ensino musical no Brasil (CERQUEIRA, 2010, p. 15).

O autor também percebeu que as universidades brasileiras ainda possuem um carater
conservador voltado para a formacao de pianistas solistas e, como ja dito, essa ¢ apenas uma
forma de atuacdo para esse profissional. Cerqueira sugere que seja feita uma reformulacdo na
formagdo profissional dos pianistas brasileiros, adicionando conhecimentos que ampliem os
seus horizontes, objetivando formar profissionais de perfis variados, e que, como
consequéncia, “os julgamentos de valor acerca do popular e erudito, professor e
instrumentista, solista e acompanhador tendem a acabar, pois todos contribuem de forma

essencial para a produ¢do musical” (CERQUEIRA, 2010, p. 15).

Diante do que foi exposto, podemos perceber que o pianista no Brasil vive uma situagao
contraditoria: por um lado, a formagao conservadora oferecida pelas Instituigdes de Ensino
Superior, voltada para a formagdo do solista; por outro, a necessidade de se adequar a um
mercado de trabalho dindmico e flexivel, com muitas possibilidades de atua¢do, mas para o
qual o pianista nao teve preparacao adequada. Deste modo, ¢ plausivel pensar uma formagao

que seja capaz de atender as demandas dos pianistas na atualidade? E qual seria este caminho?
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4 O Ensino de Piano em Belo Horizonte

Escolhida como sede da minha pesquisa, Belo Horizonte foi projetada para ser a capital do
estado de Minas Gerais, e teve sua inauguracdo em 12 de dezembro de 1897 (PORTAL PBH),
apos o Brasil se tornar republica, ndo tendo, portanto, vivenciado o primeiro “boom” do piano
trazido pelo segundo reinado (1840 — 1889), nem mesmo presenciado os disputados concertos

dos famosos pianistas que visitaram o pais no final do século XIX?’.

A primeira institui¢do de ensino de musica da nova capital foi criada em 1901, pela iniciativa
particular do maestro Francisco José Flores, e comecou a funcionar em janeiro de 1902,
provisoriamente na antiga Avenida Paraopeba, hoje Avenida Augusto de Lima, vindo, em
1906, a funcionar na Avenida Afonso Pena 1577, em um edificio construido em terreno doado
pela prefeitura de Belo Horizonte (CASTRO, 2012). A Escola Livre de Musica (ELM) tinha
seu foco no ensino de musica, apesar de constarem da sua grade curricular também a
aritmética e o portugués. Segundo Castro (2012), a criagdo da ELM precede a criagao do

primeiro grupo escolar na cidade, o Bardo do Rio Branco, que data de 1906.

A Escola Livre de Musica oferecia o estudo de piano, violino e violoncelo — que poderiam ser
aprendidos a0 mesmo tempo — ¢ fazia um grande contraste com a paisagem sonora da cidade
da época, constituida de coros de igreja e bandas de musica. Segundo Castro (2012), o
maestro Francisco Flores ‘“soube criar um movimento musical numa cidade entediada,
empoeirada e vazia” (p. 230). A ELM funcionou até¢ 1923, quando, apds a aplicacdo de uma

multa pela Prefeitura, ndo conseguiu mais se manter.

Apenas dois anos apds o fim das atividades da ELM, em 1925, foi criado, por um decreto do
entdo presidente de Minas, Mello Vianna, o Conservatério Mineiro de Musica (CMM). A
iniciativa mostrava a preocupacao com a educacao na cidade, que comecava a crescer e perder
seu aspecto de canteiro de obras. Os fundadores preocupavam-se também com a educacao
basica dos alunos, pois, para ingresso na institui¢do era necessario, além da prova de selegao,
o vinculo com uma escola primdria de ensino — o aluno que desejava ingressar no CMM

deveria ter cursado, no minimo, o terceiro ano primario (CASTRO, 2012, p. 242). Em seu

20Segundo BARROS (1998) e FUCCI AMATO (2007) o piano teve uma grande valorizagao a partir do segundo
reinado. A visita de pianistas virtuoses internacionais como Thalberg, Arthur Napoledo, e Bussmeyer veio a

confirmar a importancia do piano na sociedade, levando ao que Mario de Andrade mais tarde viria a chamar de
“pianolatria” (BARROS, 1998, p.41).
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primeiro ano de funcionamento, 0o CMM teve 428 alunos, cerca de 0,5% da populagdo total da
cidade, que era de 81.596 em 1925, de acordo com Castro. O Governo do Estado de Minas
Gerais era responsavel pela contratagdo dos professores e também pela redacdo do

[3

regulamento da instituicdo, deixando claro o “uso do ensino de musica como garantia na
escolariza¢do, que comega a ser de fundamental importancia politica e social na época”
(CASTRO, 2012, p. 246). Vale ressaltar que, até a década de 1950, o CMM era a unica opgao
de escola de musica em Belo Horizonte, ¢ dessa forma tornou-se uma referéncia de estudo de
musica na cidade. Em 1950 foi “federalizado”, e, segundo Castro (2012), “uma nova
definicdo do espaco social de atuagdo dos musicos, professores e estudantes de musica e do
ensino de musica/piano se inaugura com um novo status” (p. 255). A partir dessa mudanga
houve uma significativa melhora nos salarios dos professores, e esses cargos passaram a ser

preenchidos através de concursos publicos, tornando tais cargos mais atraentes, o que

funcionou como incentivo aos alunos.

Em 1962 o Conservatorio Mineiro de Musica foi integrado a Universidade Federal de Minas
Gerias (UFMQG), e em 1965 abandonou a antiga denominagdo de conservatorio, passando a
ser chamado de Escola de Musica da UFMG. De acordo com Barbeitas (2002) esses fatos
geraram “um lento e gradual processo de mudanga de mentalidade na Escola, processo que
viria a alterar substancialmente a propria compreensdo do sentido de um curso superior de
musica na sociedade brasileira” (BARBEITAS, 2002, p. 76), mudanca essa que atinge
também a capital mineira, onde a Escola esta inserida. Esse autor afirma que a transicao de
Conservatorio para Escola Superior de Musica foi caracterizada por um processo de
questionamento de ideias — tratava-se da superacdo do modelo de institui¢do voltada
principalmente para o culto de valores passados, que propiciava aos alunos um aprendizado
centrado Unica e exclusivamente no dominio de uma técnica especifica, para a formagao de
uma visdo mais critica e abrangente das implicagdes socais e culturais inerentes ao ensino e

pratica da musica.

Dessa forma, por todo esse periodo, iniciado com a incorporacdo do Conservatorio a
Universidade, em 1962, at¢ a mudanga para seu novo espago fisico (campus Pampulha), em
1997, a Escola de Musica vem sofrendo significantes transformagdes. Tal processo, como
relata Barbeitas (2002), reflete o desejo da Escola em reformular o seu curriculo e entrar em
consonancia com um projeto de mudanga na estrutura geral de todos os cursos de graduagdo

da Universidade que foi apresentado em 1997 com o nome de Flexibilizagdo Curricular.
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Assim, a estrutura do novo curriculo dos cursos de graduacao da Escola de Musica da UFMG
passou a oferecer duas modalidades: Bacharelado e Licenciatura, sendo a primeira dividida

em dezenove habilitagdes, que inclui cursos de instrumentos, canto, regéncia € composi¢ao.

Além da Escola Livre de Musica, a primeira de Belo Horizonte, e do Conservatério Mineiro
de Musica, que tem a trajetoria mais longa, outra instituicdo de ensino de musica na capital
merece destaque. Criada em 1954, a Universidade Mineira de Arte (UMA) teve como sua
primeira unidade a Escola de Musica. Segundo Castro (2012), estava entre os objetivos da
UMA, incentivar a cultura e o desenvolvimento da arte. No ano de 1964, entretanto, a sua
denominacao foi alterada para Fundagdo Mineira de Arte (FUMA) e em 1980, para Fundagao
Mineira de Arte Aleijadinho. Depois de alguns anos, em 1995, a Universidade do Estado de
Minas Gerais incorporou a Escola de Musica da FUMA, em um grande processo de
ampliacdo e unificacdo de varias unidades. Dessa forma, foi criada a Escola de Musica
(ESMU) como se conhece atualmente, € cuja missdo passa a ser promover o ensino da

musica, articulando-a com a pesquisa e a extensao académica.

Atualmente, a ESMU/UEMG oferece trés cursos de graduacao, a saber, o Bacharelado em
Musica com habilitacdo em Instrumento ou Canto, a Licenciatura em Musica com habilitagao
em Instrumento ou Canto, ¢ a Licenciatura em Musica com habilitacdo em Educacao Musical
Escolar. O curso de Bacharelado foi o primeiro curso de graduag¢do implantado na Escola em
1954, quando ainda fazia parte da antiga Universidade Mineira de Arte, com o foco na
formac¢do do musico performer. Ao longo do tempo ocorreram varias mudancas, muitas delas
relacionadas a oferta de disciplinas praticas e a diversificacao dos conteudos, com o intuito de
contemplar diferentes campos do conhecimento sem deixar de atender as especificidades de
cada habilita¢do. Foi pensando em atender a essas especificidades que, no ano de 2003, foram
propostas trés estruturas diferentes: uma para a habilitacdo em canto, outra para instrumentos

de cordas e sopros e a terceira para piano e violao (SAMPAIO; MARINO, 2013, p. 60).

Com o desejo de caminhar em conformidade com as mudangas na legislagdo brasileira desde
1996, com os avangos tecnoldgicos do século XXI e com o processo de flexibilizagao
curricular adotado por outras instituicdes de ensino superior no Brasil, os cursos da
ESMU/UEMG passaram por uma reformulagdo no ano de 2012, as quais, segundo Sampaio e

Marino (2013), representaram mudangas importantes pata a Institui¢ao.
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A reformulacgdo dos curriculos dos cursos de graduacdo da ESMU/UEMG também atendeu as
imposic¢oes da Lei de nimero 11.769 do ano de 2008 (BRASIL, 2008), que tornou obrigatdrio
o ensino do contetdo musica na educagdo basica brasileira. Por conseguinte, tal reformulagdo
objetivou corresponder as demandas de um mercado em constante mudanga, incorporando o
uso da percussdo aos outros instrumentos musicalizadores como teclado, violao e flauta doce.
Além disso, houve a criagdo dos ntucleos tecnoldgicos e de musica popular, que passaram a
integrar a matriz curricular dos cursos de licenciatura. Dessa forma, as matrizes curriculares
de todos os cursos foram reestruturadas, de maneira que passaram a coexistir disciplinas
agrupadas em um Nucleo Comum (obrigatérias por habilitacdo incluindo a pratica do
Instrumento ou Canto em todos os periodos — no caso do Bacharelado e da Licenciatura com
habilitagdo em instrumento ou canto), e outro grupo de disciplinas optativas e eletivas, sem
contar a exigéncia do Trabalho de Conclusdo de Curso (em todos os cursos) e das praticas de

formagao (nas licenciaturas) (SAMPAIO; MARINO, 2013).

4.1 Curso de Graduacio em Musica - Bacharelado em piano: propostas
formativas UEMG e UFMG

Diante da Legislagdo apresentada no primeiro capitulo, foi possivel perceber que as
Instituicdes de Ensino Superior tém autonomia para escolher o curriculo que mais de adéqua a
sua proposta de curso. Neste capitulo, apoés conhecermos um pouco do historico do ensino de
piano em Belo Horizonte, e a partir de entdo, serd feita uma analise dos Projetos Pedagdgicos

das Universidades Federal e do Estado de Minas Gerais.

4.1.1 — Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG): Projeto Pedagogico do Curso de
Bacharelado em Musica — Habilitacio Instrumento Piano

Aprovada em junho de 2000, a matriz Curricular da Escola de Musica da UFMG entrou em

vigor no primeiro semestre de 2001%'

, € faz consonancia com as diretrizes da Universidade de
Flexibilizagdo Curricular - que posteriormente se tornaria o principal projeto pedagdgico da

UFMG (BARBEITAS, 2002). Tal documento, que segundo Barbeitas foi uma tentativa de

*'Vale ressaltar que houve outra mudanca curricular, aprovada em outubro de 2016, e que, segundo a
coordenacdo do Colegiado da UMFG, o novo curriculo entrou em vigor em 2017e encontra-se disponivel no site
da instituicdo. Essa analise do novo curriculo ndo consta da minha pesquisa, pois os egressos entrevistados se
formaram até 2015, ou seja, dentro do projeto pedagdgico vigente a época.
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entrar em conformidade com o espirito geral das novas diretrizes da Educagdo Brasileira,
propunha:

* a concepegao do curso como um percurso com alternativas de trajetorias;

* a liberdade do aluno na defini¢do do seu percurso;

* a possibilidade de o aluno obter formacdo complementar em uma outra area do

conhecimento que ndo a sua especifica;

* 0 entendimento do curriculo como instrumento propiciador da aquisi¢@o do saber,

com a consequente valorizagdo de habilidades e atitudes formativas nao

contempladas pelas disciplinas (BARBEITAS, 2002, p. 76).
Ao incorporar tais pontos, a reforma curricular da Escola de Musica da UFMG considerou a
importancia de tornar o aluno corresponsavel pelo curso, uma vez que a ele seria oferecida a
liberdade de escolha na sua trajetdria universitaria. De acordo com o Projeto Pedagogico, o
percurso flexivel “€ um aspecto de crucial importancia, pois, entre outras coisas, revigora a
convocagdo do discente para atuar como parceiro no processo de producdo do saber,

finalidade maior da Universidade.” (UFMG, 2011, p. 3)

Esse processo de Flexibilizagdo Curricular transformou-se paulatinamente na principal
caracteristica pedagdgica da UFMG, uma vez que admitiu a possibilidade do surgimento de
modelos de estrutura curricular que refletissem as especificidades de cada area do
conhecimento. Portanto, seguindo essa mesma dire¢cdo, Barbeitas (2002) afirma que a Escola
de Mausica flexibilizou as matrizes curriculares (e nao mais “grades” curriculares fechadas e
rigidas) de seus cursos com a clara intencdo de possibilitar a diversidade natural existente
dentro do contexto universitario:

[...] No lugar de um cenario uniforme, composto por grades curriculares fechadas e
rigidas, recheadas de pré-requisitos e de disciplinas obrigatorias, propunha-se
abertura, pluralidade de opgdes e um real intercambio entre todos os cursos de
graduacdo da Universidade. A  Flexibilizagdo  Curricular  revelou-se
particularmente interessante para a area de Artes que, curiosamente, levara o antigo
modelo de rigidez curricular as 0ltimas consequéncias, apresentando em seus
cursos o menor percentual de créditos optativos da UFMG (p. 76).

Outro obstaculo a ser transposto nesta reforma curricular foi o Modelo Conservatorial, que
sempre foi predominante nos cursos universitdrios de musica no pais, privilegiando a
formacdo de intérpretes solistas (BARBEITAS, 2002). Para tanto, o novo modelo passou a

oferecer ao aluno um conjunto mais diversificado de op¢des de percurso, onde o estudante

teria mais liberdade de escolher seu caminho através dos créditos optativos.
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O Curso de Bacharelado em Miusica da UFMG conta com a habilitacdo nos seguintes
instrumentos: Piano, Harpa, Violdo, Percussdo, Flauta, Obo¢, Clarinete, Fagote, Trompete,
Trompa, Trombone, Saxofone, Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, e¢ também
habilitagdo em Musicoterapia, drea que representa “inovacao recente e interdisciplinar da
Escola de Musica, que alia o conhecimento musical e a sua aplicagdo terapéutica com uma
grade curricular que prevé uma forte carga de conhecimentos na area de Saude” (UFMG,
2001, p. 2). Além, do bacharelado, a Escola de Musica da UFMG possui também o curso de

Licenciatura, voltado para o ensino de musica na escola regular.

O perfil do egresso do curso de bacharelado, segundo o projeto pedagogico da UFMG, deve
ser de um musico que possa fazer diferenca na sociedade através de sua atuacao, podendo
responder aos desafios colocados pela sociedade. Esse deve possuir habilidades tanto para a
pratica musical em conjunto quanto individual; deve ter dominio das linguagens musicais e
capacidade critica e analitica, e também ser capaz de transmitir um conhecimento musical
amplo e sensivel, de forma a dialogar com a diversidade musical e cultural no mundo

contemporaneo.

O curso de Bacharelado est4 dividido em nucleos: um Nucleo de Créditos Obrigatorios, um
Nucleo de Créditos Optativos e um Nucleo de Créditos Livres a serem cumpridos ao longo da
graduacao. A dimensao do Nucleo de Créditos Obrigatorios ¢ distinta para cada habilitagado, e
o Nucleo de Créditos Optativos ¢ caracterizado por disciplinas optativas do préprio curso de
Musica. No caso do Bacharelado em Piano, que ¢ o foco desta pesquisa, a integralizagcdo do

curso se daria, nessa proposta, em quatro anos, com um total de 2400 horas (ou 160 créditos).

Tabela 1 - Integralizacio BAC Piano UFMG

Descricao Créditos Horas
Carga obrigatéria 52 780
Carga optativa 105 1575
Carga eletiva 03 45
Total 160 2400

Fonte: UFMG, 2011. Tabela elaborada pela autora.

O Bacharelado em Musica da UFMG oferece, para cada habilitagao, um nucleo diferenciado
de disciplinas obrigatorias. No caso da habilitacdo em piano, apenas 25% dos créditos sdo

obrigatorios. Sdo estes:
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Tabela 2- Disciplinas obrigatorias piano UFMG

Obrigatorias para piano Carga Horaria Créditos
Fundamentos de Harmonia I 30 2
Fundamentos de Harmonia I1 30

Historia e Musica A 30 2
Historia e Musica B 30 2
Histéria e Musica C 30 2
Historia e Musica D 30 2
Laboratorio de Criacao I 30 2
Laboratorio de Criacao 11 30 2
Percepc¢cao Musical I 45 3
Percep¢io Musical 11 45 3
Percepg¢ao Musical ITI 45 3
Percepciao Musical IV 45 3
Instrumento - Piano* 15 1

Fonte: UFMG, 2011. Tabela elaborada pela autora.

Outra inovacdo deste curriculo da UFMG ocorreu com as disciplinas relativas aos
instrumentos que anteriormente eram seriadas, (ex: Piano I, II, III... VIII), sugerindo um
avango no nivel de complexidade. Segundo Barbeitas (2002), foi constatado que o titulo
Instrumento I nao apresentava a mesma realidade para todos os alunos matriculados na
matéria, € mesmo que as disciplinas fossem seriadas, a ementa continuava a mesma. Deste
modo, segundo o autor, optou-se por adotar um Unico nome para a disciplina, que ¢ de
natureza obrigatoria na matriz curricular, ficando o aluno responsavel por matricular-se nesta
todos os semestres. Barbeitas (2002) analisa que “essa mudanga visou, entre outras coisas,
acabar com a ideia falseadora de que aos numeros corresponde necessariamente uma

progressividade” (p. 78).

As disciplinas optativas foram divididas em cinco grupos, ¢ cada habilitagdo tem um nimero
minimo diferente de cada grupo que devera ser cumprido (vide tabela 3), assim distribuidos:

* Grupo 1 (Estruturagdo da Linguagem Musical): inclui as disciplinas relacionadas
aos elementos constituintes da musica como linguagem. Encontram-se aqui os

20 aluno fara INTSRUMENTO - PIANO por oito semestres, € a cada novo semestre ele repete a matricula da
disciplina, totalizando, ao final do curso, oito semestres: 120 horas e oito créditos.



57

conhecimentos relativos a Harmonia, a Analise Musical, a Percep¢ao Musical, a
Composi¢ao, etc.

* Grupo 2 (Teoria e Pesquisa em Musica): inclui os conhecimentos que abordam a
musica a partir da sua inser¢ao na cultura e do seu relacionamento com a historia
das ideias e das artes em geral.

* Grupo 3 (Musica de Conjunto e Praticas Interpretativas): compreende as
disciplinas que tratam do dominio e da literatura dos instrumentos e da vivéncia
musical em conjunto.

* Grupo 4 (Musica e Pedagogia): inclui ndo so6 as disciplinas que tratam da
pedagogia dos varios instrumentos, mas também as que investigam os fundamentos
psicopedagogicos e as metodologias da educacdo em Musica.

* Grupo 5 (Musica e Tecnologia): compreende as disciplinas que abordam os novos
meios de composi¢do musical, as novas técnicas de gravagdo e reprodugdo sonora,
os principios acusticos e a relagdo geral que a musica trava com a tecnologia.
(UFMG, 2011, p. 4)

As disciplinas optativas oferecidas pela UFMG ficam, a época da matricula, disponiveis para
consulta no préprio site da Escola de Musica/UFMG (http://www.musica.ufmg.br) e podem
variar a cada semestre. O aluno matriculado em Piano cumpre seus créditos em disciplinas

optativas da seguinte forma:

Tabela 3 - Créditos Optativos BAC Piano UFMG

Grupo 1 (minimo) 10
Grupo 2 (minimo) 10
Grupo 3 (minimo) 10
Grupo 4 (minimo) 04
Grupo 5 (minimo) 04
Total preestabelecido 38
Total livre 70
Total de optativos 108

Fonte: UFMG, 2011. Tabela elaborada pela autora.

O Projeto Pedagdgico da UFMG prevé, ainda, outras maneiras de o aluno obter os créditos
necessarios para a integralizagcdo do curso. Sdo: Atividades Geradoras de Créditos, Formagao
Livre e Formacdo Complementar Aberta. Importante ressaltar que as opg¢des ndo sao
excludentes, ficando a critério do aluno a escolha da melhor maneira de completar seus

créditos.

As Atividades Geradoras de Créditos sdo as que ndo se encaixam nos formatos de disciplinas,
mas que propiciam conhecimentos ou habilidades. Entre estas atividades se encontram a

iniciacdo cientifica, a iniciacdo a docéncia, os projetos de extensdo, a participacdo em eventos
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e a vivéncia profissional. Nas atividades de Formacao Livre o aluno pode escolher disciplinas
em qualquer unidade da UFMG, mesmo que ndo esteja diretamente relacionada com a

musica, ¢ esta limitado a um maximo de 10% de todo o curriculo.

A Formagao Complementar Aberta permite ao aluno integralizar seu curso com disciplinas de
outras areas do conhecimento. Para que o procedimento seja aceito pelo colegiado, o aluno e
seu orientador académico deverdo apresentar uma justificativa deste percurso, juntamente
com a relacdo das atividades que serdo seguidas, ressaltando a importancia deste caminho

para a sua formacao.

4.1.2 — Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG): Projeto Pedagégico do Curso
de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Instrumento - Piano

Levando em consideragdo que em meu estudo foram entrevistados egressos dos cursos de
Bacharelado em Piano formados entre 2011 e 2015, e que neste periodo a UEMG teve dois
Projetos Pedagogicos vigentes, trago aqui, de forma resumida uma andlise desses projetos,

buscando contextualizar a maneira como se deu a estruturacao dessas propostas formativas.

Aprovado em novembro de 2009 pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo da UEMG
(COEPE), este Projeto Pedagogico (PPP) do curso de Bacharelado em Musica entrou em
vigor no ano de 2010, e traz como missao da universidade “promover o ensino, a pesquisa € a
extensdo de modo a contribuir para a formagdo de cidaddos comprometidos com o
desenvolvimento e a integra¢do dos setores da sociedade e das regides do estado” (UEMG,
2009, p. 5), compreendendo os cursos de Licenciatura em Musica com Habilitagdo em
Educacao Musical Escolar, Bacharelado em Musica com habilitagdo em instrumento ou canto,
e Licenciatura ¢ Musica com Habilitacdo em instrumento ou canto”. De acordo com o
documento (2009), nos cursos que possuem habilitacdo em instrumento, tanto no bacharelado
quanto na licenciatura eram oferecidos os seguintes instrumentos musicais: alatde, clarineta,
contrabaixo, fagote, flauta doce, flauta transversal, oboé, piano, saxofone, trombone, trompa,

trompete, tuba, viola, violao, violino e violoncelo.

*Neste ano de 2017 o Conselho Departamental da ESMU/UEMG elaborou um novo Projeto Pedagogico para a
Licenciatura, que aguarda aprovacdo do COEPE/UEMG. Nessa proposta havera apenas uma Licenciatura em
Musica, com diferentes habilitagcdes: Educacdo Musical, Instrumento ou Canto. Se aprovado, o novo projeto
entrara em vigor em 2018.
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Segundo do Projeto de 2009, o curso de Bacharelado tem como finalidade capacitar o aluno
para o pensamento reflexivo e sensibilidade artistica; para o dominio da linguagem musical e
das técnicas instrumentais e vocais; ¢ desenvolver habilidades para a atuacao profissional da
sociedade. Entre seus objetivos encontram-se:

Formar profissionais para atuarem como instrumentistas ou cantores em orquestras,
corais, conjuntos de cadmara, grupos musicais ou como solistas;

Preparar musicos para atuarem em diferentes espagos culturais e em instituigdes de
ensino especifico de musica;

Estimular a reflexdo e o estilo aprofundado de temas relevantes da area de musica,
através de projetos de pesquisa cientifica e tecnologica;

Desenvolver o potencial artistico do aluno, visando a otimizacdo de suas
habilidades para a performance, criagdo e apreciagdo musical,

Promover a integragdo entre escola ¢ comunidade por meio da inser¢do do aluno
em projetos culturais, estimulando a consciéncia de cidadania (UEMG, 2009, p. 19,
20).

Ainda de acordo com tal documento, a organizacdo curricular visa oferecer oportunidade de
formacdo do aluno em duas areas principais: a formagao artistica e a formagao cientifica. O
curriculo ¢ estruturado por Campos de Conhecimento, a saber: conhecimento instrumental,
fundamentos teodricos, conhecimento composicional, conhecimentos pedagdgicos, formacao
humanistica, integracdo e conhecimento de pesquisa. A carga horaria se divide da seguinte

maneira:

Tabela 4- Matriz curricular BAC Piano UEMG/2009

Descricao Horas-aula Horas-relogio
Obrigatéria por habilitacio 2196 1830
Optativas 288 240
Estagio Curricular Supervisionado 120 100
AACC 276 230
Total 2.880 2.400

Fonte: UEMG, 2009. Tabela elaborada pela autora.

O Estagio Curricular Supervisionado deverd permitir aos alunos a experimentacdo e o
exercicio dos conhecimentos que foram adquiridos durante o curso, e serda acompanhado e
avaliado por um professor supervisor. Sao consideradas as seguintes atividades para validagado
de estagio: atividades de performance, concertos didaticos, observacao pedagodgica,

colaboracdo em classes de musica de camara e correpeticao.

As Atividades Académicas Cientificas e Culturais (AACC) s3o componentes curriculares que

irdo enriquecer a formacao do aluno e podem ser cumpridas dentro ou fora do ambiente
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escolar. Nestas atividades encontram-se: disciplinas cursadas como enriquecimento curricular;
participagdo em semindrios e master classes; projetos de pesquisa e de extensdo; apreciacao

musical e outras atividades, especificadas no presente Projeto Pedagogico.

Havia, no Projeto de 2009, trés grades curriculares distintas, de acordo com os grupos de
instrumentos: o grupo com piano, violdo e alaude; o grupo das cordas e sopros; € o grupo do

canto. A tabela a seguir mostra as disciplinas obrigatdrias para o Bacharelado em Piano.

Tabela 5- Disciplinas obrigatorias piano UEMG/2009

Obrigatérias para piano Carga Horaria
Acompanhamento e Correpeticio I 36
Acompanhamento e Correpeticao IT 36
Acustica Musical 36
Analise Musical 1 36
Analise Musical IT 36
Analise Musical ITT 36
Canto Coral I 36
Canto Coral IT 36
Contraponto I 36
Contraponto II 36
Estética 36
Estética Musical 36
Estruturacio Melédica 36
Harmonia I 36
Harmonia IT 36
Harmonia IIT 36
Harmonia IV 36
Historia da Arte I 36
Histéria da Arte I1 36
Historia da Misica I 36
Histéria da Musica II 36
Historia da Misica III 36
Histéria da Musica IV 36
Historia da Misica Brasileira I 36
Histéria da Musica Brasileira 11 36
Instrumento I 36
Instrumento I1 36
Instrumento IT1 36




Instrumento IV 36
Instrumento V 36
Instrumento VI 36
Instrumento VII 36
Instrumento VIII 36
Leitura a Primeira Vista I 18
Leitura a Primeira Vista 11 18
Literatura do Instrumento I 36
Literatura do Instrumento II 36
Literatura do Instrumento ITI 36
Literatura do Instrumento IV 36
Metodologia da Pesquisa Cientifica 36
Metodologia do Ensino do Instrumento 36
Musica de Camara I 18
Miuisica de Camara II 18
Mauisica de Camara II1 18
Musica de Camara IV 18
Miisica de Cimara V 18
Miuisica de Caimara VI 18
Miuisica de Caimara VII 18
Muisica de Camara VIII 18
Oficina de Performance I 36
Oficina de Performance I1 36
Oficina de Performance - TCC 36
Oficina de Texto 36
Percepciao Musical I 72
Percepcio Musical IT 72
Percepcio Musical 11T 72
Percep¢ao Musical IV 72
Percepciao Musical V 36
Percep¢ao Musical VI 36
Praticas de Miusica Popular Brasileira 36
Principios Filosoficos e Pedagégicos da Educacio Musical 36
Psicologia da Aprendizagem e da Performance Musical 36

Fonte: UEMG, 2009. Tabela elaborada pela autora.
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O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) ¢ um dos requisitos obrigatérios para a conclusao

do bacharelado, sendo constituido de Recital de Formatura e de trabalho escrito, que sera o



62

“Programa Comentado do Recital de Formatura” (UEMG, 2009, p. 43). As disciplinas
optativas sdo escolhidas entre as disciplinas ofertadas na ESMU, e devem compor um total de

36h/semestre ou um total de 288h no curso.

Em dezembro de 2012 a UEMG aprovou um novo Projeto Pedagégico para o Curso de
Bacharelado, resultado de encontros, reunides ¢ debates da Comissdao de Reformulagdao
Curricular da Escola de Musica da universidade. O processo de reformulagao trouxe, segundo
Sampaio e Marino (2013), muitas reflexdes, e foi possivel verificar a necessidade de serem
estabelecidas fronteiras, perfis e identidades distintas entre as licenciaturas e o bacharelado,
“no sentido de formar profissionais mais alinhados com o mercado de trabalho, interagindo
com a construcao de habilidades e ferramentas mais adequadas a sua atuagdo profissional” (p.

62).

A Comissdao de Reformulagdo, composta por chefes de departamento, coordenadores de
curso, professores e alunos, reuniu-se entre marco de outubro de 2012 em assembleias,
seminarios e reunides com o objetivo de “analisar, modificar, rediscutir e atualizar o projeto
pedagogico em uma matriz curricular que refletisse, da melhor forma possivel, os anseios e
aspiracdes da comunidade académica” (UEMG, 2012, p. 3). Segundo Sampaio e Marino
(2013), as discussdes apontaram para alguns pontos importantes:

1 - a diminuigdo de disciplinas obrigatorias e consequente aumento das disciplinas
optativas, propiciando maior possibilidade de escolhas pelo proprio aluno;

2 - a diminuigdo de pré-requisitos entre as disciplinas, permitindo maior
flexibilidade no cumprimento destas;

3 - a aglutinagdo de disciplinas ¢ conteudos similares, visando diminuir o niimero
de trabalhos e avaliagdes em cada semestre;

4 - o oferecimento de disciplinas comuns nas trés graduagdes, possibilitando o
tramite dos alunos entre os turnos e cursos da escola;

5 - a ampliagdo da carga horéria de disciplinas praticas de instrumento, canto e
musica de camara, atribuindo mais créditos para o estudo orientado nessas
disciplinas;

6 - a ampliacdo das modalidades de produtos dos Trabalhos de Conclusao de Curso
(TCC), dando a oportunidade ao aluno de apresentar um trabalho mais
representativo e pessoal de seu percurso na universidade (SAMPAIO; MARINO,
2013, p. 61).

Segundo o projeto de 2012, a finalidade do Curso de Bacharelado em Musica ¢ “formar o
musico performer com conhecimento especifico e fundamentado na area de Performance

musical, para atuar como solista ou camerista ou compor grupos profissionais, amadores,



63

orquestras, corais e outras formacdes”. (UEMG, 2012, p. 47). Os objetivos do curso t€m como
centro capacitar os alunos para:

a) atuarem como instrumentistas ou cantores solistas, cameristas em orquestras,
corais, conjuntos de cdmara e grupos musicais diversos;

b) desenvolver seu potencial artistico, visando a otimizagdo de suas habilidades
para a performance, criagao e apreciacao musical;

c) refletir sobre a propria formagdo profissional pela analise, questionamento e
atualizac@o permanente da sua pratica;

d) agir com competéncia, através do desenvolvimento do conhecimento ¢ das
habilidades em performance musical, permeadas por atitudes ¢ comportamentos
proativos;

¢) vivenciar a pratica de uma educagdo integral, através da interagdo entre teoria e
pratica;

f) desenvolver projetos interdisciplinares e integradores nas areas de atuagdo
profissional;

g) investigar através da pesquisa, tendo como meta o aprimoramento € a criagdo de
acoes envolvendo a performance musical e seu universo;

h) viabilizar a pesquisa cientifica e tecnologica em musica, visando a criagao,
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

1) respeitar e valorizar a identidade cultural dos seres humanos, incentivando e
promovendo a produgdo musical individual e coletiva (UEMG, 2012, p. 47).

De acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso de Bacharelado aprovado em 2012, a matriz
curricular trata de uma abordagem de formac¢ao dupla, uma vez que traz tanto o conteudo
académico e cientifico quanto o componente artistico-performatico. Segundo Sampaio e
Marino (2013), o componente académico estara presente nos debates e temas relacionados a
musica, sua apreciacdo, seus periodos historico-estilisticos e suas influéncias, enquanto o
componente cientifico estd na pesquisa em performance, na estruturagdo de projetos e na

documentacao das reflexdes sobre o fazer musical.

O componente artistico-performatico, por sua vez, divide-se em interesses técnicos e
interesses praticos. De acordo com o Projeto Pedagogico, os interesses técnicos retinem, na
area da performance,

[...] uma pratica relacionada a decifragdo da leitura da partitura, ao estudo do como
realizar e suplantar dificuldades técnicas, as capacidades para a constru¢do de um
programa psicomotor, integrando cérebro e corpo, para se cantar ou se tocar um
instrumento, a escolha do gestual musical e, por fim, a tomada de decisdes técnico-
interpretativas (UEMG, 2012, p. 48).

Os interesses praticos, por sua vez, determinam uma reflexao na acao, e pressupdem uma agao
subjetiva, que vai “além do desenvolvimento da interagdo do artista com o publico, da
complexa e dindmica experiéncia de palco e da subjetividade inerente ao processo

interpretativo” (UEMG, 2012, p. 48).
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Ha ainda uma reflexdo sobre o papel da performance dentro do curso de bacharelado. Neste
curso o aluno serd submetido as provas de performance tanto como solista quanto com musico
em conjunto, transformando sua exposicao a critica publica em um processo de construgdo
interpretativa. Parte desta experiéncia se encontra no Recital de Formatura, quesito necessario
para o aluno se formar. Aqui se apresenta a oportunidade de o estudante vivenciar:

[...] ndo apenas o resultado de um processo de entender a musica como objeto
estético, mas também o de usar uma linguagem sonora artistica de simbolos nao
consumados que desperta representagoes, metaforas e significadncias proprias a
cada individuo, imerso numa determinada cultura (UEMG, 2012, p. 49).

O Projeto Pedagogico teve como referéncias as Diretrizes Curriculares de 1999 do MEC (que
foram substituidas pelas Diretrizes de 2010) e também a Resolugio n°2 de 2004 do CNE*. A
partir da aprovagdo do Projeto, a carga horaria foi transformada em créditos, tanto para as
disciplinas, quanto para o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) e para as Atividades
Académicas Cientificas e Culturais (AACC). Cada crédito equivale a 18 horas-aula (aulas de

50 minutos).

O curso de Bacharelado em Piano, foco da minha pesquisa, possui a seguinte matriz

curricular:

Tabela 6- Matriz curricular BAC Piano UEMG/2012

Descricao Créditos Horas-aula Horas-relégio
Nucleo Comum 28 504 420
Obrigatéria por habilitacao 78 1.404 1.170
Optativas 30 540 450
Eletivas 04 72 60

TCC 06 108 90
AACC 14 252 210
Total 160 2.880 2.400

Fonte: UEMG, 2012. Tabela elaborada pela autora.

No Nucleo Comum encontram-se as disciplinas que deverdo ser cursadas por alunos dos

cursos de Licenciatura e Bacharelado. Sao elas:

?*As Diretrizes Curriculares de 2010 ¢ a Resolugdo de 2004 estdo descritas no capitulo 3 deste trabalho.
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Tabela 7- Nucleo Comum BAC/LIM UEMG/2012

Antropologia Cultural 36 2
Canto Coral A 36 2
Canto Coral B 36 2
Elaboraciao de Projeto de TCC 36 2
Histéria da Musica Brasileira A 36 2
Historia da Musica Brasileira B 36 2
Leitura e Producio de Textos Académicos 36 2
Metodologia da Pesquisa Cientifica 36 2
Percepcio Musical I 72 4
Percepc¢io Musical I1 72 4
Percepciao Musical 111 36 2
Percepc¢io Musical IV 36 2

Fonte: UEMG, 2012. Tabela elaborada pela autora.

As disciplinas obrigatorias por habilitagdo sdo aquelas especificas para a habilitagao

escolhida. No caso da habilitagdo em piano, serao:

Tabela 8- Disciplinas obrigatorias piano UEMG/2012

Obrigatérias para piano Carga Horaria Créditos

Acompanhamento e Correpeticio I 36 2
Acompanhamento e Correpeti¢cao I1 36 2
Analise Musical I 36 2
Analise Musical II 36 2
Consciéncia Corporal em Performance Musical 1 36 2
Contraponto I 36 2
Contraponto II 36 2
Estética Musical 36 2
Harmonia I 36 2
Harmonia II 36 2
Harmonia IIT 36 2
Historia da Musica da Antiguidade ao Renascimento 36 2
Histéria da Musica Barroca 36 2
Historia da Misica Classica e Roméntica 36 2
Histéria da Musica dos Séculos XX e XXI 36 2
Instrumento I 54 3
Instrumento I1 54 3
Instrumento 11T 54 3




66

Instrumento IV 54 3
Instrumento V 54 3
Instrumento VI 54 3
Instrumento VII 54 3
Instrumento VIII 54 3
Leitura a Primeira Vista I 18 1
Leitura a Primeira Vista 11 18 1
Literatura do Instrumento I 36 2
Literatura do Instrumento II 36 2
Musica de Camara A 36 2
Miuisica de Caimara B 36 2
Muisica de Camara C 36 2
Miuisica de Cimara D 36 2
Musica de Camara E 36 2
Miuisica de Cimara F 36 2
Percepcio Musical V 36 2
Percepc¢cao Musical VI 36 2
Praticas em Performance Musical A 36 2

Fonte: UEMG, 2012. Tabela elaborada pela autora.

Além das disciplinas obrigatérias, o aluno de piano conta, nessa matriz curricular, com um rol
de disciplinas optativas comuns a todas as habilitacdes, dentro dos nucleos: “Composicional,
Formag¢ao Humanistica, Fundamentos Teodricos, Musica Popular, Pedagdgico, Performance,
Pesquisa, Tecnologia”. (UEMG, 2012, p. 63). Segundo Sampaio e Marino (2013), esta divisao
em nucleos foi feita com o intuito de “auxiliar o aluno na identificagdo de categorias que ele

podera percorrer em sua trajetoria académica” (p. 68).

Ao nucleo de Fundamentos Teoricos pertencem as disciplinas: Acustica Musical, Ditado
Musical A e B, Histéria da Arte A e B, Historia da Musica e Apreciagdo Musical A e B,
Inglés Instrumental I e II, Introducao a Etnomusicologia, Introducdo a Musicologia, Leitura e
Escrita Braille, Percepcdo Musical Harmodnica A e B, Politica Educacional e Organizacao da
Educagdo Basica no Brasil, Psicologia da Aprendizagem e da Performance Musical, Ritmos

Musicais Brasileiros, Teoria e Pratica de Musicografia Braille 1, IT e III.

As disciplinas: Estética, Filosofia e Educacao, Psicologia e Educagdo pertencem ao nucleo de

Forma¢do Humanistica; enquanto que Arte e Educacdo Ambiental, Producdo Cultural,
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Marketing e Elaboracdo de Projetos, Projetos Interdisciplinares e Topicos Especiais: com
subtitulo, pertencem ao nucleo de Integracdo. O nucleo de Musica Popular conta com:
Arranjos para a Musicaliza¢do I e II, Harmonia Popular e Improvisagao I e II, Historia da

Musica Popular A e B, Praticas Informais no Ensino Musical A e B.

O nucleo Pedagogico oferece as seguintes disciplinas: Criagdo de Materiais Pedagdgicos para
a Educacdo Musical, Didatica, Avaliagao e Teorias Pedagogicas, Fundamentos da Arte na
Educagdo, Jogos, Brinquedos e Brincadeiras Musicais, LIBRAS, Praticas Pedagogicas e
Musicais: Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio, Praticas Pedagogicas e
Musicais: Anos Iniciais do Ensino Fundamental, Préaticas Pedagdgicas e Musicais: Constru¢ao
de Instrumentos Alternativos de Percussdo, Praticas Pedagdgicas e Musicais: Educagdo
Inclusiva, Praticas Pedagogicas e Musicais: Educacdo Infantil, Praticas Pedagdgicas e
Musicais: Educacdo Musical em Contextos Diversos, Praticas Pedagbgicas e Musicais:
Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais, Praticas Pedagogicas e Musicais: Fundamentos da
Regéncia de Conjuntos Instrumentais, Praticas Pedagogicas e Musicais: Metodologia do
Ensino do Teclado, Praticas Pedagdgicas e Musicais: Processos de Ensino-Aprendizagem
Musical, Praticas Pedagogicas e Musicais: Regéncia e Pedagogia do Canto Coral, Recursos
Corporais e Cénicos para a Educacdo Musical, Recursos Pedagogicos para a Percepcao

Musical, Regéncia de Coro Infantil, Trilha Sonora.

O nucleo de Performance possui as disciplinas: Consciéncia Corporal, Consciéncia Corporal
em Performance Musical II, Declamagdo Lirica, Fundamentos da Regéncia Coral I e II,
Iniciagdo ao Cravo I e II, Musica de Camara G e H, Pratica de Grandes Grupos Instrumentais
A a H: com subtitulo do grupo, Pratica Musical em Grupo A a J: com subtitulo, Praticas em

Performance Musical B a G.

E ainda o nucleo de Tecnologia, com as disciplinas: Desenvolvimento de Ferramentas de
Informatica Auxiliares a Educagdao Musical, Desenvolvimento de Ferramentas de Informatica
Auxiliares a Performance, Editoracao Eletronica de Partituras I e II, Interpretacdo e
Performance da Musica Eletroacustica, Laboratorio de Criagdo e Performance com Meios

Eletroacusticos, Laboratorio de Criagdo e Performance com Multimeios.

Por Disciplinas Eletivas, nesta matriz curricular, entende-se como aquelas oferecidas por

qualquer Institui¢do de Ensino Superior (IES) que ndo constam do curriculo no qual o aluno
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estd matriculado. Sua funcdo “¢ permitir o intercambio entre cursos e completar a formagao

do estudante em alguma area de interesse proprio.” (MARINO; SAMPAIO, 2013, p. 68)

O Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) ¢ quesito obrigatorio tanto para o Bacharel como
para o Licenciado. Este deve ser um objeto material permanente, ainda que seu formato possa
ser variavel (pode ser um CD ou DVD, um sife de internet, um instrumento musical, um livro,
uma partitura entre outros). O TCC deve ser caracterizado pela criatividade, interesse e
originalidade, sem repetir algo comum. O aluno terd um orientador que o auxiliara no
processo de elaboragdo do seu TCC, que, ao final do curso, sera submetido a uma banca. Para
Marino e Sampaio (2013, p. 69), “a intengdo ¢ que ele realize algo que julgue importante,

necessario e personalizado.”

Ao observar brevemente os dois Projetos Pedagdgicos vigentes na UEMG entre 2011 e 2015,
percebe-se uma mudanga gradual de pensamento, na inten¢do de tornar o aluno cada vez mais
corresponsavel pela sua trajetdria no curso. A exemplo disso temos o aumento das disciplinas
optativas, que passou de 10% no PPP de 2009, para 25% em 2012, e também sua divisdo por
campos de conhecimento — composicional, forma¢do humanistica, fundamentos teoricos,
musica popular, pedagogico, performance, pesquisa e tecnologia — o que vem a “auxiliar o
aluno na identificagdo de categorias que ele poderd percorrer em sua trajetoria académica”

(SAMPAIO; MARINO, 2013, p. 68).

Algumas mudangas ocorreram apenas na nomenclatura, a exemplo da disciplina Historia da
Musica I, de 2009, que passa a se chamar Historia da Musica da Antiguidade ao
Renascimento. Algumas disciplinas tiveram sua carga hordaria redistribuida, como Percepg¢ao
Musical, e outras a sua carga horaria aumentada, como Instrumento € Musica de Cdmara. Ha
ainda disciplinas que passaram de obrigatdrias a optativas, como Acustica Musical e Historia

da Arte.

O Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), por sua vez, sofreu significativa mudanca. No
Projeto de 2009 o TCC estava diretamente relacionado a disciplina Instrumento VIII ou Canto
VIII, e constava de um Recital de Formatura e um trabalho escrito, que era o “Programa
Comentado do Recital de Formatura”. Em 2012 o TCC passa a ndo ter mais, necessariamente,
relacdo com o Recital de Formatura, sendo entdo um projeto elaborado exclusivamente para

este fim. Tal proposta deve ter um perfil académico, e serd elaborado ao longo do curso com o
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auxilio de disciplinas voltadas especificamente para sua elaboragdo. Para obter autorizacdo, o
TCC passa pelas fases de Qualificagcdo e Aprovagdo, e cabe a comissao de TCC estabelecer as
normas do produto final. Este produto final pode apresentar varios formatos, como um CD ou
DVD, uma partitura, um site, uma monografia ou outro, ¢ a criatividade ¢ um elemento de
grande interesse. De acordo com o Projeto Pedagogico, o TCC deve, obrigatoriamente, “ser
um objeto material permanente, mesmo que contenha partes ndo permanentes, como um
concerto, por exemplo” (UEMG, 2012, p. 81). Para a elaboragao do TCC o aluno contard com
o auxilio de um orientador, durante dois semestres, escolhido pelo aluno em conjunto com a

comissdo de TCC.

4.2 Projetos Pedagogicos da UFMG e UEMG: trajetos distintos

Ap0s breve explanacdo dos Projetos Pedagdgicos das Universidades Federal e do Estado de
Minas Gerais, no tocante ao curso de Bacharelado em Instrumento, habilitacio em piano, ¢
possivel perceber algumas diferencas substanciais entre os dois cursos. Para tragar alguns
pontos de comparagdo entre os documentos supracitados, farei uso de categorizacao sugerida
por Mateiro (2009), por considera-la pertinente e adequada, uma vez que tais subdivisdes
abrangem todos os aspectos relevantes presentes nos projetos ordenados de maneira a facilitar

tanto a visualizacdo quanto a compreensao.

Categoria 1: descricio do programa. As duas IES estudadas fazem parte de uma
Universidade, e suas unidades sdo chamadas Escola de Musica. A UEMG apresenta, além do
curso de bacharelado em instrumento ou canto, a licenciatura com habilitacdo em instrumento
ou canto e a licenciatura em educacdo musical. J& a UFMG possui o bacharelado com
habilitagdo em instrumento, canto e habilitacdo em musicoterapia, mas somente a licenciatura
em educa¢do musical. A integraliza¢do dos dois cursos de bacharelado em instrumento ¢ de 4
anos, € a carga horaria total de 2400h. Quanto as disciplinas do bacharelado em instrumento,
podemos notar a primeira diferenca: a carga horaria referente as aulas de instrumento, que no
nosso caso especifico se trata do piano. Enquanto a UEMG atribui, na grade curricular de
2009, uma carga horaria de 36h por semestre, e no de 2012, a carga de 54h por semestre,
totalizando 3 créditos para a disciplina Piano, a UFMG conta com 15h por semestre,
atribuindo 1 crédito a disciplina. Pode-se inferir que essa diferenca se dé em consequéncia das

distintas propostas dos cursos, uma vez que a UFMG aposta em uma formagdo mais aberta e
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flexivel, enquanto na UEMG prevalece um perfil do egresso voltado a performance musical,
seja como solista ou atuando em conjunto, que de qualquer maneira remete ao artista

performatico, ou seja, aquele que se apresentara em publico.

Outra distingdo, que também esté relacionada com a proposta de Flexibiliza¢ao Curricular da
UFMG, ¢ a quantidade de disciplinas obrigatdrias, que ¢ visivelmente menor nesta
Universidade. Como ja citado acima, a carga obrigatoria na UFMG ¢ de apenas 25% do curso,
enquanto que na UEMG essa carga chega a ser trés vezes maior que a de disciplinas optativas
e eletivas. Essa diferenga torna o curso da UEMG mais rigido, fechado, enquanto na UFMG o

aluno tem mais liberdade para escolher o seu trajeto.

Tabela 9 - Comparativo UEMG/UFMG

UEMG 2009 UEMG 2012 UFMG
Disciplinas
90% 75% 25%
obrigatorias
Disciplinas
) 10% 25% 75%
Optativas
Carga horaria
240 horas 360 horas 120 horas
Instrumento

Fonte: UEMG, 2009, 2012; UFMG 2011. Tabela elaborada pela autora.

Categoria 2: objetivos do programa. Aqui também podemos encontrar similaridades e
diferencas. Para o ingresso nos dois cursos ¢ necessaria uma prova de habilidade especifica,
exigindo que o aluno tenha conhecimento prévio de piano e teoria musical. Quanto aos
objetivos do curso, no documento de 2009 da UEMG, a finalidade ¢ capacitar o aluno para o
pensamento reflexivo e sensibilidade artistica, para o dominio da linguagem musical e das
técnicas instrumentais € vocais, € desenvolver habilidades para a atuacdo profissional na
sociedade. J& no projeto de 2012 da mesma universidade, a finalidade descrita ¢ formar
musico performer, em uma intengdo clara de diferenciar o bacharelado das licenciaturas — que
foi um dos balizadores da tltima reforma curricular, como mostrado por Sampaio e Marino
(2013). Por sua vez, no projeto da UFMG ndo constam os objetivos do curso, mas o perfil do
egresso traz também a atuacdo do musico na sociedade, além das habilidades musicais para
pratica tanto individual como em conjunto ¢ dominio da linguagem, mostrando, sem divida,

as caracteristicas de formagao ampla e aberta pensada pela universidade.
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Categoria 3: estrutura do programa. E possivel notar, ao comparar as grades curriculares
dos dois cursos, que muitas caracteristicas sdo semelhantes. As subdivisdes dos dois cursos
sdo feitas por semestres ou periodos, somando o total de 8 periodos para a integralizagdao. O
agrupamento das disciplinas em nucleos ¢ uma caracteristica comum nas duas IES, e as

optativas sdo escolhidas a cada semestre de acordo com a oferta.

De modo geral, a UEMG ainda adota, com mais frequéncia, a forma sequencial de organizar
suas disciplinas (exemplo: Analise I e II), o que torna cada disciplina de nimero menor um
pré-requisito para a proxima. J4& na UFMG, essa forma de denominar as disciplinas foi
substituida, em alguns casos, por letras (exemplo: Historia da Musica A, B, C, D), ou mesmo
simplesmente abandonada, como no caso da disciplina /nstrumento, justamente por nao se
tratar, necessariamente, de uma progressividade. Tais disciplinas ndo possuem pré-requisitos e

podem ser cursadas em qualquer ordem.

O Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) ¢ adotado apenas pela UEMG, sendo que em 2009
deveria ser um programa de recital comentado, e a partir de 2012 a exigéncia passa a ser de
um material permanente, de formato variado. As chamadas Atividades Académicas
Cientificas e Culturais (AACC), presentes na UEMG, irdo se assemelhar as Atividades
Geradoras de Créditos da UFMG. As duas compreendem atividades de pesquisa e extensao,
participagcdo em eventos e atividades de performance. Quanto a iniciagao a docéncia, a UFMG

¢ a unica que especifica o termo na descri¢ao das atividades.

E possivel observar que os cursos de Bacharelado em Piano das duas escolas apresentadas,
UEMG e UFMG, possuiam, a época, caracteristicas distintas, como, por exemplo, a carga
horéria, a carga de disciplinas obrigatorias e optativas, e a ado¢do ou nao do TCC. Tais
diferengas refletiam, a meu ver, o objetivo proposto por cada Escola de Musica: enquanto na
UEMG o projeto de 2012 explicitava, claramente, que a finalidade era formar o musico
performer, a UFMG trazia uma proposta mais flexivel, que pretendia dividir com o aluno a
escolha da sua trajetoria:

Por fim, vale ainda ressaltar um outro aspecto muito relevante e inerente ao novo
formato curricular: a necessidade de tornar o aluno um corresponsavel pelo curso,
na mesma medida em que se lhe oferece a liberdade na defini¢do da sua trajetoria
universitaria. Esse ¢ um item de crucial importancia, pois, entre outras coisas,
revigora a convocacdo do discente para atuar como parceiro no processo de
produgdo do saber, finalidade maior da Universidade. (BARBEITAS, 2002, p. 77).



72

Ao olhar para as duas Escolas de Musica, tanto da UFMG quanto da UEMG, e observar seus
projetos pedagogicos, parece claro, para mim, a sua abertura para mudancas. A cada
reformulacdo da matriz curricular, a IES mostra que esta aberta a novas propostas, estd
preocupada com o ensino e, principalmente, ndo estd acomodada. Apesar de as duas Escolas
oferecerem percursos diferentes, penso que estes foram planejados cuidadosamente para

atingir a finalidade do curso e refletir a missao de cada Universidade.
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5 Relacdes entre formacio académica e atuacio profissional: A voz dos

€gressos

Apos elencar trabalhos na area de formagdo e atuagdo do pianista, apresentar o historico do
piano no Brasil e em Minas Gerais, além de analisar as leis que regem a formacao académica
atual e os projetos pedagdgicos das duas universidades publicas da cidade de Belo Horizonte,
esse capitulo tratara sobre as percepgdes dos egressos acerca das relagcdes entre a formagdo

recebida nos cursos de bacharelado em piano e suas atuagdes profissionais.

Meu contato com os egressos dos cursos de Bacharelado em Piano de Belo Horizonte ocorreu
em duas fases. Na primeira fase, como explicado nos procedimentos metodologicos, foi
enviado um questionario semiestruturado no modelo Google Forms a vinte e seis ex-alunos
das Universidades Federal e do Estado de Minas Gerais que se formaram entre 2011 e 2015,
intitulado “Estudo sobre a relag@o entre a formagao académica da Graduagdo em Bacharelado
em Piano e a atuagdo profissional” (Anexo 1), para o qual obtive nove respostas. Para a
segunda fase preparei um roteiro de entrevista (Anexo 5), para ser aplicado presencialmente
aqueles que participaram da primeira fase. Entre os dias 29 de maio e 6 de junho de 2017 eu

entrevistei os quatro egressos que se propuseram a participar dessa fase.

Inicialmente preocupava-me em conhecer os pontos de divergéncia e de congruéncia
existentes entre a formagao académica e a atuagdo profissional dos pianistas, mas ao longo do
mestrado fui percebendo, em conversas com professores e colegas, que seria muito dificil
quantificar esses dados, uma vez que nao ¢ possivel estabelecer, precisamente, quais
conhecimentos adquiridos sdo utilizados nas atuagdes profissionais dos pianistas, ou mesmo
quais saberes podem ser considerados necessarios ou desnecessarios quando se trata do fazer
artistico. De acordo com Schon (1998), cada situagdo problematica encontrada na pratica
profissional pode ser vista de diferentes maneiras, e depende da perspectiva de quem analisa o
problema. Desta forma, ao se deparar com uma situa¢ao problematica, o pianista vai utilizar
os conhecimentos adquiridos durante a sua formagdo juntamente com outros, adquiridos
através da experiéncia pessoal, ou até mesmo conceber novas estratégias para a solucdo do
problema. Compreendi entdo que o objetivo da pesquisa seria compreender as impressoes que
0s egressos participantes faziam sobre a formagao académica e suas atuacdes profissionais. As

analises que apresentarei a seguir advém dos dados coletados por meio dos instrumentos de
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coleta utilizados, o questiondrio semiestruturado e a entrevista, categorizados em Formacdo e

Atuacao Profissional.

5.1 Conhecendo os egressos

Os sujeitos da presente pesquisa sdo alunos egressos dos cursos de Bacharelado em Musica,
instrumento Piano, na UFMG e UEMG, que concluiram a graduagdo entre 2011 e 2015. Dos
nove participantes que responderam ao questiondrio, dois possuem, além do bacharelado, a
licenciatura em musica, um possui bacharelado em composi¢do e outro tem formagdo em

administracdo publica.

Adriano® foi aluno da UFMG e formou-se em 2012, tendo colado grau em 2013. Antes de
entrar para a graduacao, ele frequentou o curso de extensdo da UFMG, tendo ingressado aos
catorze anos. L4, além do piano, Adriano teve aulas de percep¢do e canto coral. Além do
bacharelado em musica, ele também se formou em Administracao Publica na Fundacao Joao

Pinheiro, e desde formado trabalha também nesta area.

Bruno formou-se pela UEMG em 2013 e contou que, apesar de sempre ter gostado muito de
musica, comegou a estudar piano relativamente tarde, aos dezessete anos. Hoje ele faz o curso
de Mestrado na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), com o tema proposto

de “Musica de videogame como repertorio de concerto”.

Carolina também cursou o bacharelado em piano pela UFMG, e disse ter comegado a estudar
piano ainda pequena, por desejo dela mesma. Com o passar dos anos ela comegou a se
destacar na escola de musica que estudava, fez festivais de musica e ganhou concursos de
piano. Aos dezesseis anos percebeu que queria fazer musica, e a partir de entdo passou e se
dedicar intensamente ao estudo do instrumento e a preparagdo para ingressar na universidade.
Apos o término do bacharelado, Carolina cursou a licenciatura em musica, € seguiu para
Portugal para fazer Mestrado. Hoje ela cursa o Doutorado na UFMG na area de Educagdo

Musical.

25 . .. . PP , . . e A
Para garantir o sigilo dos entrevistados, foi feito o uso de nomes ficticios, acompanhados da sigla da Instituicdo
na qual se formaram, na descri¢ao de sua fala.
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Daniel foi aluno da UEMG, tendo se formado em 2011. Ele conta ter comecado a fazer
musica sozinho, tocando teclado, estilos como rock’n roll e jazz, como autodidata. Aos
catorze anos comegou as aulas de piano erudito, e frequentou os cinco anos do Curso de
Formagao da UFMG. Hoje ele tem uma empresa de produgao musical, que faz desde eventos

até trilha sonora.

5.2 Formacao académica: Bacharelado em Musica: Piano - UFMG e UEMG

5.2.1 - As expectativas dos egressos

Percebe-se que boa parte dos alunos que prestam vestibular e sdo aprovados para cursar a
Graduacdo em Musica: Bacharelado em Piano, vem de uma trajetoria de estudo de musica,
que inclui ao menos alguns anos de estudo de piano. Na prova de habilidade especifica para a
admissao no curso de Bacharelado, o candidato deve executar pegas que demonstrem certa
capacidade técnica e expressiva no instrumento, conhecimento de repertorio, linguagem
musical e de fundamentos tedricos. Na entrevista, ao perguntar aos quatro egressos sobre o
porqué da escolha do Bacharelado em Piano, os participantes declararam que tal escolha tinha
sido “natural”, uma vez que todos estudavam musica ha alguns anos, e sabiam “o que
queriam”, ou ainda “eu nunca tive dividas quanto a isso [...], musica ¢ a minha praia”.
Adriano (UFMG) relata que fazer o bacharelado era como “uma continuidade” dos seus

estudos de musica.

No questionario online eu perguntei aos participantes quais as razdes os levaram a ingressar
no curso de bacharelado em piano, e as duas respostas mais marcadas foram: estudar com
determinado professor e aprimoramento técnico. Outras opgdes com mais de uma resposta
foram ter contato com outras disciplinas, aprender a tocar musica cldssica e ser professor de
instrumento. Ja as opgdes preenchidas pelos proprios participantes, na op¢ao “outros”, foram
a ilusdo de que ia me preparar para o mercado de trabalho, por gostar de musica, sem

razoes claras e seguir a profissdo de musico.

E possivel notar que ao descrever a escolha do curso como uma “continuidade” aos estudos de
musica, Adriano (UFMG) se mostra em consenso com os demais participantes da pesquisa
online. Por outro lado, ao escolher a alternativa ser professor de instrumento, o participante

ndo parecia muito familiarizado com a proposta de formagdo do bacharelado, uma vez que o
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curso nao ¢ voltado para a docéncia, embora, na Revisdo de Literatura, tenhamos mostrado
que muitos dos bacharéis em musica se tornam professores™. Penso que as op¢des marcadas
aprender a tocar musica classica e por gostar de musica, sem razoes claras também tragam
implicita a 1ideia de continuidade, mesmo que aparentemente mostre um certo
desconhecimento sobre a proposta do curso, uma vez que, como mencionado acima, a prova
de habilita¢do especifica traz exigéncias que apenas quem ja toca piano ¢ capaz de alcangar.
Quanto a opg¢ao preenchida pelo participante a ilusdo de que ia me preparar para o mercado
de trabalho, acredito que tal alternativa demonstra que o aluno ndo procurou ter acesso ao
Projeto Pedagogico do curso escolhido, uma vez que nenhum dos Projetos Pedagogicos

analisados traga, em seus objetivos, preparar o egresso para atuar no mercado de trabalho.

Em relacdo as expectativas para o curso escolhido, os entrevistados falaram que pensaram que
irlam “tocar muito piano”, “tocar musica erudita”, “fazer recitais e concertos”, enfim: tocar.
Também foi mencionado ao desejo de “imersdo na musica erudita”, “conhecer a historia da
musica”, dos “grandes compositores”. Havia ainda a expectativa de “aprender coisas novas”,
“novas musicas”, “novas linguagens musicais”, além de trabalhar em conjunto com outras
especialidades como cinema, teatro e eventos. E, por fim, o desejo de estudar com
determinado professor de piano. A escolha do professor de piano, alids, ¢ muito importante
para o aluno, e na maioria das vezes tal escolha j4 foi feita antes mesmo de o aluno ingressar
no curso, por meio de contato anterior com determinado professor. Reis (2014), ao tratar a
importancia e a centralidade do professor de instrumento em sua pesquisa, revelou que a
expectativa com relagdo a tal profissional “é tdo poderosa que ndo raramente a escolha da
universidade decorre da escolha do professor de piano com quem se deseja estudar” (p. 32).
Um dos entrevistados relatou que quase desistiu do curso por ndo ter conseguido estudar com

quem pretendia.

Ao conversar acerca de suas expectativas anteriores a entrada para a graduacdo, Adriano
(UFMGQG) acreditava que o curso seria uma “imersao na musica erudita”, e que iria aprofundar
muito seus conhecimentos tedricos, no entanto considerou a visao da escola “bem diferente,
bem alternativa [...] a grade muito aberta”. Sentiu que ficaram faltando assuntos que
considerava importantes e fundamentais de serem abordados, como, por exemplo, a historia

“linear da musica”, os “grandes compositores”. Também relatou que considerava as aulas de

**AQUINO, 2008; MORATO, 2009; CERQUEIRA, 2010; BORGES e MIRANDA, 2014; COUTINHO, 2014.
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piano demasiado curtas, “apenas 50 minutos por semana”, e, portanto, insuficientes, tanto
para o trabalho do repertorio exigido, quanto para a preparacao para o concerto de formatura.
Ele alega ter sido esse um dos motivos que o fez atrasar a conclusdo do curso; recordou que
queria fazer um “recital legal”, e que achava que tal pratica de atrasar a formatura era bastante
comum no curso, sendo, “rarissimo, sendo ultimamente nenhum aluno formando no tempo de
quatro anos”. Por outro lado, Adriano discorreu sobre a surpresa de estudar estilos musicais
como forrd, funk, musica afro-brasileira e musica amerindia, “coisas que ndo esperava de
maneira nenhuma ter”, e que enriqueceram muito seus conhecimentos. Embora a estrutura
curricular fosse mais flexivel, com apenas 25% de disciplinas obrigatorias, e tivesse trazido a
possibilidade de um percurso mais ampliado, Adriano ressaltou que ndo teve nenhuma
orientagdo, por parte de seus professores, para a escolha das disciplinas optativas, e disse
desconhecer a existéncia do “orientador académico”. De acordo com Barbeitas (2002), a
figura do orientador académico seria de grande importancia no auxilio para as escolhas dos
alunos, pois deveria “apresentar as varias possibilidades do curriculo [...] principalmente no
momento das matriculas” (p. 77). Contudo, Adriano relatou que suas escolhas se deram por ja
conhecer um pouco da area de atuagdo dos pianistas, € como se identificava com a profissao
de pianista colaborador, optou por fazer mais disciplinas praticas, que em sua opinido

serviram para o seu proposito.

Carolina (UFMQG), ao entrar para o curso de bacharelado em piano, ndo conseguiu ser aceita
na classe da professora pretendida por falta de vaga, o que significou para ela uma grade
decepgdo: “meu primeiro ano foi muito dificil. Eu ndo me adaptei com a professora de piano.
[...] No final do primeiro ano, eu quase larguei”. Ela também estranhou o fato de tocar muito
pouco, pois, em sua opinido, “quem entra para um curso de bacharelado em piano quer tocar,
e 0 que menos fazemos € isso [...] preparamos o repertdrio [apenas] para tocar na prova’.
Antes de entrar, Carolina relata que dava concertos, participava de concursos, mas que
durante a graduag¢do “ndo tinha nada disso”. Outro aspecto que surpreendeu Carolina foi o
espirito de competi¢ao encontrado entre os pianistas, que a deixou “um pouco assustada”. Ela
comentou ter cursado uma disciplina de performance que, por causa da competicao, “ninguém
dava opinido”. Além do mais, se tal disciplina era ministrada por um professor, o aluno de
outro professor “ndo podia tocar”, ndo tinha permissao de se apresentar para ele. No meio do
curso, ela fez uma pausa e viajou para fora do pais para estudar linguas, entdo retornou, um
ano depois, sendo finalmente aceita na classe do professor que queria e, nas suas palavras,

“tudo mudou”. Sem que tenha havido nenhuma mudanga real no seu curso, Carolina, ao
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finalmente conseguir ser aluna da professora desejada desde antes de ingressar no
bacharelado, teve a impressao de que “tudo mudou”. Ela relatou ter tido muitos conflitos com
a professora antiga, e que mesmo tenho ganhado um prémio em um concurso, sua autoestima
estava “tao baixa que o prémio ndo adiantou muita coisa”. Percebeu que comegou a “ter medo
de tocar”, seu “som sumiu”, e que s6 continuou com tal professora porque “termina tudo o
que comega”. Ao contar que finalmente havia conseguido mudar de professora, a expressao

do seu rosto parecia muito mais feliz.

Ao olhar hoje para o curso, Carolina (UFMG) o avalia como muito bom, principalmente no
tocante ao lado do aprendizado “pianistico”, da parte técnica e interpretativa do instrumento.
Por outro lado, ao pensar na preparagdo para o mercado de trabalho, sente que “ndo
completou o que esperava”. Ela relatou que, como ja dava aulas particulares de piano antes
mesmo de entrar para a faculdade, percebeu que “iria trabalhar com isso”, e acabou cursando
a licenciatura depois de terminar o bacharelado, “por uma necessidade”. Carolina resumiu sua
impressao do curso: “Vi que entramos com a expectativa de tocarmos, sermos solistas, dar

concerto. E saimos dando aula”.

Bruno (UEMG) tinha a expectativa de tocar, estudar, conhecer. Achava que ia s tocar, tocar,
mas aos poucos foi percebendo “o peso que as outras matérias do curso tém”, entendendo a
importancia das disciplinas tedricas para o “entendimento da musica em si”. Seu contato com
seu professor de piano “superou suas expectativas”, pois aprendeu muita coisa com ele, “nao
sO tocar em si, mas questdes de postura profissional”. Isso o surpreendeu bastante, pois
esperava uma visdo mais “fechada, tradicionalista, sem muita interagdo com as coisas do
mundo”, e seu professor tinha uma visdo muito aberta, “de trabalho, de projetos, de vivéncia
profissional”. Por outro lado, no sentido “de mercado, de ganhar dinheiro, ficou uma lacuna”,

uma falta de preparacao, que, na sua opinido, ¢ encontrada nos cursos de musica em geral.

Daniel (UEMG) entrou no curso com a expectativa de conhecer “coisas novas”, que nao havia
visto no curso de extensdo da UFMG, onde ele havia estudado musica anteriormente. Do
mesmo modo que Bruno (UEMG), sua grande surpresa foi a professora de piano, que o
“ensinou a tocar piano mesmo”. Estudava muitas horas por dia e conseguiu resolver varios
problemas técnicos que ndo havia conseguido resolver com outros professores anteriormente.
Por outro lado, Daniel (UEMG) achou “todo o restante fraco, aulas sem objetivo e sem

nenhuma relagcdo com o mercado”. Ao completar dois anos de curso, percebeu que nao iria
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“conseguir viver de tocar musica erudita”, entdo, como a UEMG ndo oferecia disciplinas onde
pudesse aprender outros estilos de musica, foi incentivado pela propria professora de piano a
procurar aulas com professores de outras instituicdes, para “ajudar no lado da musica
popular”. Daniel esperava encontrar na UEMG uma escola “aberta para o mundo ao seu
redor”, com uma visdo maior de musica e mercado, mas ao final saiu de 14 com a impressao
de que o curso era “s6é um curso técnico, igual um conservatorio, sem diferenca nenhuma”.
Daniel compara aqui seu curso a ideia de conservatorio, modelo do qual, como visto
anteriormente, o bacharelado ¢, de acordo com Reis (2014), “herdeiro direto” (p. 27). Ao
descrever o modelo conservatorial, Pereira (2014), aproxima-se a visdo de Daniel sobre seu
curso de graduagdo:

[...] aula individual de instrumento, poder concentrado nas maos do professor,
programa fixo de estudos considerados de aprendizado obrigatorio, musica erudita
ocidental como conhecimento oficial, a supremacia absoluta da musica notada,
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental (PEREIRA, 2014, p.
93 ¢ 94).

5.2.2 - Os percursos formativos

Como apresentado no capitulo 4, as Escolas de Musica da UFMG e UEMG possuem grades
curriculares diferentes, inclusive no tocante aos percentuais de disciplinas obrigatdrias e
optativas. Portanto era de se esperar, principalmente no caso dos egressos da UFMG, que
fossem encontrados percursos bem diferenciados entre os egressos das institui¢des analisadas,

como descrito a seguir.

Adriano (UFMG) optou por fazer muitas disciplinas praticas, com destaque para a musica de
camara. Ele percebeu logo que ndo iria ser solista, pois observava que nem mesmo 0s proprios
professores da universidade davam concertos solo, € que na maioria das vezes tocavam com
outras pessoas e instrumentos. Optou entdo por cursar o maior nimero de disciplinas da “parte
pratica” possivel, disciplinas nas quais ele poderia “estar tocando”. A musica de camara foi a
matéria que Adriano mais “destaca”, por ter tido a oportunidade de “dividir o palco com
colegas, treinar a escuta, tocar com outros instrumentos”, tendo se matriculado, inclusive, em
mais de uma por semestre, com professores diferentes. Outra disciplina importante foi leitura
a primeira vista, que, segundo ele, o ajudou bastante a aprender a “se virar”. Durante todo o
curso, Adriano atuou como pianista acompanhador em corais de outras unidades da

Universidade, pois, embora tal atividade ndo se configurasse como disciplina, as horas
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trabalhadas eram computadas em créditos para a integralizagdo do curso, e ele ainda recebia

uma bolsa de estudos.

Carolina (UFMG) fez uma opg¢ao de percurso diferente de Adriano (UFMG), escolhendo
disciplinas da “educagdo musical e da licenciatura”. Por sempre ter dado aulas, Carolina
acreditava que essa seria a sua profissdo ao se formar. Desta forma, foi escolhendo, ao longo
do curso, disciplinas mais voltadas para a didatica, e ja no segundo ano comegou a fazer
estagio no Centro de Musicalizagdo Infantil (CMI) da UFMG. Carolina destacou o lado
positivo do curriculo mais aberto, com maior carga de disciplinas optativas, pois teve
oportunidade de escolher seu caminho. Por outro lado, achou o curso “muito focado para a
musica erudita”, o que, segundo ela, “limita muito o aprendizado”, por entender que o
professor de piano, muitas vezes, tem que ensinar musica popular para seus alunos, repertorio
com o qual ndo teve nenhum contato durante sua formagdo. Ela revelou que, assim como
Adriano (UFMG), ndo teve nenhuma orientagdo durante o curso sobre o percurso a seguir, €
que suas escolhas foram baseadas na sua propria experiéncia e também em conversas com

outros alunos.

A grade curricular da UEMG, como mostrada anteriormente, possui apenas 25% de matérias
optativas, o que torna o percurso dos alunos muito semelhante entre si. Com menos chances
de escolher disciplinas de outras areas, os entrevistados discorreram sobre os pontos positivos

e negativos do curso.

Bruno (UEMG) achou o curso no geral muito bom, “apesar de o espago fisico ser precario”.
Ele relatou que, apesar de ter percebido que o Estado de Minas Gerais ndo tivesse boa relagao
com a Escola, o empenho do corpo docente para “fazer as coisas acontecerem” era notavel.
Bruno citou nominalmente alguns professores que considerou muito bons, que tinham “uma
didatica fantéstica”, e que “se esforcavam muito para ver o resultado dos alunos”. Outro ponto
destacado por ele foi a disciplina optativa Consciéncia Corporal, que era ministrada por uma
professora fisioterapeuta especialista em saude do musico, € que, na sua opinido, foi “muito
bacana”. Ja pelo lado negativo, Bruno relatou que algumas disciplinas foram ministradas por

professores que, a seu ver, “ndo tinham preparo”, o que considerou como uma falha.

Daniel (UEMG) também nomeou alguns professores que, segundo ele, foram muito bons.

Além da professora de piano, de quem gostou muito, Daniel citou a mesma profissional da
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disciplina Consciéncia Corporal, contando que ela “inclusive resolveu um problema técnico
[dificuldade técnica ao piano] que ninguém conseguia resolver”, achando seu trabalho com os
alunos “bem legal”. Dentro da ESMU/UEMG, Daniel participou da Big Band como tecladista,
e apesar de ter gostado no inicio, percebeu que ndo havia investimento por parte da
Universidade, e foi ficando desanimado. Sentiu que, apesar de ser, para ele, um repertorio que
ele “gostava demais e era fécil de tocar”, ndo havia muito incentivo para o grupo melhorar,
que eles se apresentavam em alguns lugares “nada a ver”, o que ndo motivava a banda a
crescer. O ponto negativo que destacou foi a falta de abertura para tocar e estudar outros
repertorios que nao o erudito, e que a maioria das disciplinas, até mesmo as aulas de Historia
da Musica e Historia da Musica Brasileira, eram centradas na musica erudita, sem nenhuma

abertura para o que ele chamou de “musica nao escrita”.

Através dos relatos dos entrevistados, foi possivel perceber como cada curso pode se
apresentar de maneira diferente para cada aluno, e que, mesmo com percursos muito
parecidos, como no caso dos dois entrevistados da UEMG, a visdao demonstrada por cada
entrevistado tinha relagdo com as expectativas anteriores ao seu ingresso na Universidade.
Cito como exemplo os casos de Daniel (UEMG), que ingressou no curso querendo aprender
“coisas novas” e percebeu que, na verdade, a grade curricular era tradicional e erudita, tendo
uma grande decep¢do; e de Adriano (UFMG), que esperava uma “imersdo na musica erudita”,

e sentiu falta, justamente, do ensino da musica tradicional.

5.2.3 - Avaliando o curso de Bacharelado em Piano

Fazendo o exercicio retrospectivo de olhar para sua formagdo, pedi aos egressos que

atribuissem um conceito para o seu curso, justificando-o.

Trés egressos, que marcaram a opgao dtimo, justificaram a escolha elogiando os professores
de piano, inclusive nominalmente, enquanto o outro participante que assinalou a mesma
alternativa declarou que o curso atendeu as suas expectativas. Os trés participantes que
classificaram o curso como sendo bom também fizeram referéncia aos professores de
instrumento, mas apontaram falhas no ensino das disciplinas tedricas ou na infraestrutura da
instituicao. O egresso que assinalou a opg¢ao regular justificou sua escolha relatando que “nao

ha relagdo do que ¢ aprendido no curso com o que vivemos no mercado de trabalho”. Ao
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justificar a op¢ao ruim, o participante descreve o bacharelado como “apenas um curso técnico

completamente alienado em relagdo a época em que vivemos”.

Com o intuito de conhecer as concepcdes dos egressos acerca da dimensdo do curso de
bacharelado em piano para a sua formagdo, perguntei a eles sobre outras formagdes

complementares que porventura tivessem feito ou mesmo sentido necessidade.

Adriano (UFMG) possui outra formacao superior, na area de Administragdo Publica, que fez
concomitantemente ao seu curso de bacharelado em piano. Na area da musica, Adriano disse
ndo ter feito mestrado por considerar os cursos oferecidos no Brasil “muito tedricos”, o que o
leva a pensar em fazé-lo talvez fora do pais, “visando mais a parte de tocar”. Em relagdo ao
mestrado, Bruno (UEMG) optou em cursa-lo no PPG Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), em Praticas Interpretativas, por entender que esse curso nao era
apenas teorico, e dava muito valor a parte pratica também, sendo exigidos, além da

dissertagdo, dois recitais de piano.

Carolina (UFMG) procurou formagdo complementar ja durante a graduagdo. Como nao
conseguiu entrar para a classe da professora almejada, ficou desanimada e pensou até em
desistir do curso. Decidiu entdo fazer aulas com um professor de piano particular em outra
cidade, e teve aulas com ele por mais de um ano. Concomitante a graduagao, Carolina estudou
alemao. Na metade do curso de graduacdao foi para a Alemanha onde, além de estudar a
lingua, teve aulas de piano. Assim que terminou o bacharelado “ja emendou a licenciatura”, e
em seguida foi para Portugal fazer mestrado em performance musical. Hoje Carolina faz

doutorado em Educa¢ao Musical na UFMG.

Daniel (UEMG), apo6s o segundo ano do bacharelado, comecgou a procurar aulas “por fora,
com pessoas que gostava”. Teve aulas particulares de piano, composicdo e arranjos com um
musico especialista em jazz. Pensou até mesmo em abandonar o bacharelado, pois no segundo
ano, “ja estava bem consciente do que era o curso, do que era o mercado de trabalho”. Passou
entdo a se dedicar a outras areas da musica, fazendo shows e eventos, tocando com a sua
banda, e buscou mais conhecimentos para que pudesse “viver de musica”. Daniel relatou que
decidiu terminar o bacharelado s6 para “ter o diploma, que até hoje ndo tem utilidade

nenhuma”.
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Ciente das pesquisas que tratam da énfase do repertério tradicional, centrado na musica
europeia de concerto, nos cursos de bacharelado em musica, perguntei aos egressos sobre o
repertorio estudado por eles e a maneira que este era cobrado durante o curso de bacharelado.
Segundo Pereira (2014), algumas das caracteristicas encontradas ainda hoje nas escolas
superiores de musica, que remetem ao modelo conservatorial, seriam “a musica erudita
ocidental como conhecimento oficial, a supremacia absoluta da musica notada e a primazia da

performance” (p. 93 e 94).

Carolina (UFMG) contou que as avaliagdes em piano aconteciam de duas maneiras: prova
com banca, fechada, nos periodos impares, e recital aberto nos periodos pares. Os recitais,
segundo ela, também seguiam uma progressao, sendo “o primeiro de vinte minutos, o
segundo de meia hora, o terceiro de quarenta minutos e o recital de formatura de cinquenta
minutos a uma hora”. Carolina lembrou que a escolha do repertorio a ser estudado era
(13 2 b ~ b
conversado com a professora”, que fazia algumas sugestdes. Durante o seu curso, Carolina
estudou obras de Bach, Mozart, Beethoven, Schumann, Chopin, Moskowsky, Marlos Nobre e

Ronaldo Miranda.

Adriano (UFMG) também relatou que, durante o seu curso, teve que apresentar quatro
recitais, sempre nos periodos pares, e que tal repertdrio devia ser composto de, no minimo,
trés pecas de periodos diferentes, dentre: “barroco, classico, romantico, moderno e brasileiro”.
Lembrou-se de ter tocado Preltdio e Fuga de Bach, Sonatas de Haydn, Mozart e Beethoven,
Estudos de Moskowsky e Chopin, obras de Mendelssohn, Brahms, Chopin, Prokofiev e Villa-
Lobos. Segundo Adriano, até o sexto periodo a escolha das obras foi feita por seu professor de
piano, de acordo com a progressao de dificuldade técnica e artistica, ¢ que vencida uma

“etapa” o aluno ja podia tocar uma peca “mais elaborada”.

Perguntei entdo a Adriano (UFMG), que havia comentado anteriormente que achava as aulas
de instrumento “insuficientes”, se, a medida que o repertdrio se tornava maior e mais
complexo, o aluno tinha mais horas de aulas para prepara-lo junto ao seu professor. Ele
respondeu que o aluno ndo tinha mais horas de aula, mas que “eles incluem um trambique
(sic) na grade”, que descreveu da seguinte maneira: o aluno se matricula em uma disciplina
chamada Estudos Dirigidos, em todos os periodos, que seria de dois créditos, duas horas
semanais, “que ¢ o estudo que o aluno tem sozinho, na sua casa, que ai eles colocam como

carga horaria”; e que no semestre em que o aluno faz seu recital (semestre par), “ele matricula
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na disciplina Recital, que ¢ de quatro créditos”. Adriano relatou que essas horas, na verdade,
“ndo existiam, vocé ndo tem aula nenhuma [...] vocé teoricamente estad fazendo em casa,
estudando piano sozinho, sem nenhuma orientacao” e que sao contadas como carga horaria do

curso.

Bruno (UEMG) relatou que as avaliagdes no seu curso eram semestrais, em forma de prova
com banca, e que nos periodos quarto e oitavo eram feitos recitais. Ele lembrou que existia
uma exigéncia de repertdrio minimo, “mais ou menos o padrao de repertorio de concurso”, e
que as pegas eram escolhidas em conjunto com o professor de piano para se adequar a
orientacdo da faculdade. Durante o curso Bruno tocou obras de Bach, Mozart, Chopin, Grieg,

Liszt e Ravel, entre outros.

Daniel (UEMG) se lembra que em todos os semestres havia a exigéncia de execug¢dao de uma
peca em cada um dos estilos, entre barroco, classico, romantico, moderno e brasileiro. Como
peca de estilo barroco, Daniel, que gostava muito de Bach, “todo semestre fazia um Preludio e
Fuga” do compositor. Além disso tocou também Mozart, Beethoven, Chopin, Schumann,
Prokofiev, Ginastera, Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Ricardo Tacuchian e Egberto
Gismonti. Lembrou-se que este ultimo, um compositor brasileiro, ndo foi aceito como parte
do repertério erudito, e que incluiu sua obra no recital de formatura “sem eles deixarem”. O
repertorio era escolhido em conjunto com a professora, que lhe parecia bem receptiva, “tanto

que foi ela que sugeriu fazer aula com outro professor” de musica popular.

E possivel perceber, na fala dos entrevistados, que a presenca da musica ocidental erudita se
destaca no repertorio estudado. O fato de a musica brasileira constar como um “estilo” a mais
dentre os outros (barroco, classico, romantico € moderno) a torna minoria entre as
possibilidades de escolha, e mesmo que tenha sido uma exigéncia do curso — especialmente
no caso da UEMG - os egressos ndo se lembravam dela como das outras pegas. Da mesma
forma, a musica escrita era a Unica aceita nos dois cursos, nao sendo permitida a presenca de
obras que contivessem partes “improvisadas”. Todos os entrevistados consideraram o
repertdrio estudado no curso muito importante para a sua formacdo como pianistas. Mesmo
Daniel (UEMG), que gostaria de ter trabalhado outras musicas além da musica “escrita”,
achou importante o estudo do repertorio erudito para a sua formagao, e disse gostar muito, até

hoje, de improvisar sobre as obras de Bach.
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5.2.4 - Outras formacoes, diferentes atuacoes

Conhecer, através da visdo dos egressos, quais eram e como eram ministradas disciplinas
voltadas para outras atuacdes profissionais, que ndo a de pianista solista apenas, pode nos
ajudar a compreender de que forma cada universidade abrange a possivel diversidade de
atuacdo dos alunos. Abaixo descrevo e analiso as respostas que obtive quando perguntei aos
entrevistados sobre a presenga e a importancia de disciplinas de pratica pianistica ou

disciplinas pedagogicas no seu curso:

Adriano (UFMG) contou que disciplinas praticas e pedagdgicas eram, em sua maioria,
optativas, e que, ao escolher seu percurso voltado para a pratica pianistica, cursou
Correpeticao para cantores, Musica de Camara, Leitura a Primeira Vista e Teclado, que “era
leitura a primeira vista, s6 que na sala de teclados”. Em relagdao as disciplinas de formagao
pedagogica, Adriano cursou a matéria Metodologia do Ensino de Musica, que segundo ele,
ndo era “voltada diretamente para o piano”. Ele acredita que a pedagogia e a pratica “se

complementam, e que todo mundo tinha que ter um bésico daquilo, um minimo obrigatorio”.

Bruno (UEMG) contou que, de aulas praticas, teve Leitura a Primeira Vista, Correpeticao e
Musica de Camara. Das disciplinas pedagogicas oferecidas, cursou a Metodologia do Ensino
do Piano, oferecida exclusivamente para os pianistas, voltada para o ensino do instrumento,
principalmente para iniciantes. Ele considerou que tais disciplinas “acrescentaram bastante™ a
sua formacdo, e mesmo que dar aulas ndo seja atualmente o seu interesse principal, as
matérias pedagogicas foram muito importantes. As disciplinas praticas também tiveram
grande importancia em sua opinido, principalmente pelo fato de ter sempre tocado com outros

instrumentistas e cantores.

Carolina (UFMG) relatou que ndo havia, no seu curso, “disciplinas pedagdgicas de piano”,
apenas eram oferecidas disciplinas pedagdgicas no curso de licenciatura. Dentre as matérias
praticas optativas, destacou a Musica de Camara, pois gostava muito de poder tocar com

outras pessoas, € que assim “aprendemos a ouvir o outro”.

Daniel (UEMG) teve aulas de Correpeticdo e Leitura a Primeira Vista, mas confessa que nao
gostou, por ndo ser a sua area “ficar lendo partitura”. Das aulas praticas a que mais se

destacou foi a disciplina Performance, onde os alunos tocavam e também davam opinides
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sobre a atuagdo dos colegas. Relatou que o professor dessa disciplina “sabia muito bem do
que estava falando”, e que, além da performance em si, ele falava muito sobre as questdes
psicoldgicas de tocar em publico. Das disciplinas pedagogicas Daniel se lembrava apenas da
Didatica do Instrumento, que, na sua opinido, “foi bem ruim”, pois, segundo ele, os
professores “ndo ensinam a estudar”, e que o aluno tem que “correr atras sozinho”. Por outro
lado, a falta de metodologia de ensino dos professores percebida por Daniel, fez com que ele
desenvolvesse, sozinho, uma maneira propria de dar aulas, de organizar o estudo dos alunos,

criada para tentar suprir as dificuldades vistas e sentidas por ele durante a sua formagao.

Ainda sobre os aspectos formativos para atuagdo profissional, conversamos sobre a
importancia do curso de bacharelado contemplar praticas orientadas e/ou estagios
supervisionados. Adriano (UFMG) contou que, além das disciplinas praticas escolhidas por
ele, outras atividades como o Estdgio de Correpeticao ou o Acompanhamento dos Corais das
outras unidades, “ndo tinham muita supervisdo”. Falou que recebia “dicas” de professores de
canto ou de outros instrumentos, cujo aluno ele estava acompanhando no momento, mas nao
sob a perspectiva do piano, uma vez que eles ndo eram pianistas. Adriano considera que uma
orientagdo durante o processo da pratica teria sido de grande importancia, “até para minimizar
os erros € maximizar os acertos”. Ele percebeu que, “por uma caréncia profissional na
universidade”, refletida na falta de pianistas com disponibilidade de horario para acompanhar
os alunos de canto e de outros instrumentos, o aluno de piano, se quisesse, podia entrar para a
faculdade e ja comecar a tocar para outros colegas, mas que tal pratica nao tinha orientagdo

nenhuma, o aluno ia “fazendo e aprendendo sozinho mesmo”.

Bruno (UEMG) acredita que a universidade deveria orientar o aluno para uma maior
diversidade de praticas pianisticas, além da musica de camara e correpeticao, ja contempladas
na grade curricular. Ele citou o exemplo da musica para casamentos, que, apesar de ser bem
remunerada, ¢ ignorada pela universidade. Bruno considera que a institui¢do deveria orientar
mais sobre as questoes de mercado, que deveria “se abrir para elas”, e que tal abertura poderia

ajudar o aluno no futuro a “pagar as contas com musica”.

Carolina (UFMGQG) considera que a pratica e o estagio supervisionados teriam sido muito
importantes durante a formacao. Ela relatou que o aluno podia fazer estagio como professor

no CMI (Centro de Musicalizagdo Infantil da UFMG), mas que este “ndo ¢ tao

supervisionado”, e que ela aprendeu “tudo sozinha”, assistindo a algumas aulas em outras
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instituicdes, fazendo estdgio em outra escola. Carolina considerou o curso de piano “muito
isolado, em todos os sentidos: dentro da propria escola de musica e da realidade que o cerca”,
que nao havia uma preocupacgao dos professores em preparar o aluno para o que ele pode vir a
ter que enfrentar. Citou o exemplo da aula de piano, que, “exclusivamente focada em
repertdrio”, técnica e interpretacao, ndo enfatizava “uma preparagdo para a performance, até o
momento final que ¢ subir no palco”. Ela acredita que o aluno tem outros problemas que vao
além do repertdrio, existe o “nervosismo de enfrentar o palco”, o medo, a ansiedade, e que

nada disso chega a ser trabalhados pelo professor de piano.

Daniel (UEMG) considera que a pratica supervisionada poderia ser interessante para o aluno
“ter um feedback”, mas que, por outro lado, poderia ser limitadora, pois poderia “até tirar a
experiéncia do aluno de errar”. Ele acredita que o professor que orienta a pratica de
performance deve ter o cuidado de ndo desestimular o aluno, para que ele nao fique ainda
mais nervoso a cada vez que for se apresentar em publico. Daniel contou que, na sua
experiéncia durante a disciplina Performance, ele teve dois professores distintos, € que
enquanto um deles fazia comentarios pontuais que completavam a sua atuacao como pianista,
outro professor apontava os erros € os problemas técnicos, o que, na sua opinido, nao

acrescentava nada na sua perfonnance.

Importante pontuar que os egressos que entrevistei ja sairam do curso hé alguns anos, e que,
portanto, tiveram tempo de aprender e refletir sobre suas praticas profissionais, possuindo
hoje uma perspectiva diferente da que tinham quando alunos. Hoje eles t€ém uma vivéncia
profissional que os permite um olhar mais critico acerca da formagdo que receberam, mas
quando alunos, eles estavam a mercé da educagdo oferecida pela instituicdo. A pratica
profissional, quando trabalhada dentro formagdo académica, pode dar ao aluno ferramentas
que o ajudardo a resolver os problemas que ele enfrentard em situacdes reais de trabalho. De
acordo com Schon (2000), o ensino pratico reflexivo ajudaria tanto professor como aluno a
lidar com problemas encontrados na pratica, contribuindo para uma formagdo que vise a
diminui¢ao da distancia entre os conhecimentos ofertados durante a formacao académica e as

competéncias exigidas no campo de aplicagao.

Quanto as competéncias adquiridas durante o curso, os egressos apresentaram o dominio
técnico do instrumento como central. Acredito que esse fato se dé em consequéncia da

influéncia do modelo conservatorial, descrito anteriormente, e que, segundo Reis (2014), foi
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fundado sobre uma “ideologia da especificidade, que visa a formacdo especifica de
instrumentistas — de preferéncia solistas” (p. 42). Também se destacaram a leitura a primeira
vista e pedagogia do instrumento, declaradas por mais da metade dos participantes, revelando
uma preocupacao, tanto por parte das instituicdes quanto por parte dos alunos, na escolha de
disciplinas que contribuissem ndo s6 com a formagdo como pianista solista, mas também na

eventual escolha profissional.

Ao abordar o tema formagao com os participantes desta pesquisa, foi possivel perceber como
eles enxergavam o curso através da perspectiva atual, como profissionais, € ndo mais como
estudantes. Este olhar posterior, mais critico, torna-se possivel quando o egresso ¢
confrontado com situagdes reais de trabalho onde ele tem que aplicar os conhecimentos
recebidos durante a sua formagdo, muitas vezes combinando saberes de varias disciplinas,
para chegar ao resultado pretendido. Tal capacidade de pensamento reflexivo, que em muitos
casos sdo adquiridos com a combinacdo educacdo + pratica, poderia, segundo Schon (2000),
estar presente na educagdo formal, no que ele chama de “ensino pratico reflexivo — um ensino
pratico voltado para ajudar os estudantes a adquirirem os tipos de talento artistico’’ essenciais

para a competéncia em zonas indeterminadas da pratica” (p. 25).

5.3 Atuacio profissional dos bacharéis em piano

Para diminuir a distancia entre o conhecimento cientifico e a pratica profissional, acredito que
seja de grande importancia saber onde e como atuam os bacharéis em piano. Ao buscar
conhecer as diferentes maneiras de atuagdo dos entrevistados, minha intengdo era

compreender um pouco da realidade profissional dos pianistas em Belo Horizonte.

Perguntei aos participantes sobre suas expectativas profissionais antes do ingresso no
bacharelado em piano. Embora os egressos pudessem marcar mais de uma alternativa, as
opgoes “‘ser professor” e “ser concertistas” foram as mais assinaladas, seguidas de “ser

acompanhador” e “ser arranjador”.

Quanto as areas de atuagdo no passado e no presente, as respostas trouxeram um expressivo

rol de possibilidades, entre elas: professor de musica em varios setores e niveis diferentes da

“'Talento artistico: segundo Schon, pode ser também conhecido como perspicacia, intui¢do, presentes em
profissionais que se destacam na sua area, sem, necessariamente, tem mais conhecimentos que outros. E uma
forma de saber, embora diferente do nosso modelo-padrao de conhecimento profissional (SCHON, 2000, p. 22).
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educacdo; pianista colaborador em diversas areas da musica como corais, orquestras, escolas,
cursos e eventos; regente de corais; produ¢do e trilha sonora. Com o intuito de aprofundar a

questdo, fiz a mesma pergunta aos entrevistados.

Adriano (UFMG) ¢, além de bacharel em piano, servidor publico, e hoje trabalha na
Secretaria de Cultura, na parte de gestdo. Sua formagdo na Fundagdo Jodo Pinheiro se deu
concomitantemente a sua graduacdo em musica, ¢ logo em seguida comegou a trabalhar na
secretaria de Planejamento e Gestdo. Adriano continua tocando muito, fazendo correpeti¢ao e
musica de camara, atividades para as quais ele disse ter “muita procura”, a ponto de muitas
vezes ter que “recusar muito pedido de gente que estd chamando para tocar”. Ele também da
aulas particulares de piano, mas o que mais faz ¢ tocar. Adriano relatou que ja no inicio da sua
formacgdo percebeu a falta de pianistas e viu ai uma oportunidade. Desta forma, procurou um
percurso formativo que o propiciasse maior capacidade de atuar como pianista colaborador, e

a0 se formar ndo teve dificuldades em atuar como tal.

Bruno (UEMG) hoje faz mestrado na UFRGS e tem uma bolsa de estudos. Paralelamente ele
leciona no curso de extensdo e também d4 aulas particulares. Ele também ¢ o responsavel pela
criacdo dos arranjos musicais do seu material de estudo, o que toma muito tempo e o impede
de atuar também como pianista colaborador. A escolha de dar aulas veio por necessidade,
para complementar a sua renda, mas Bruno se diz totalmente envolvido com o trabalho, e que

procura fazer da melhor forma possivel.

Carolina (UFMG) atua hoje como docente, dando aulas particulares de piano e também de
musicalizacdo, em uma sala propria, voltada para tal proposito. A escolha de trabalhar como
docente foi feita ainda durante a sua formagao, pois ela conta que deu aulas particulares desde
muito nova e sempre gostou, e sabia que poderia ganhar dinheiro com isso. Foi pensando na
docéncia que Carolina cursou varias disciplinas pedagdgicas durante seu bacharelado e fez a
licenciatura logo apds o término do curso. Ao mesmo tempo ela participa como pianista de
alguns grupos de musica de camara, mas prefere escolher tocar apenas o que ela gosta. Outro

campo de interesse de Adriana ¢ a astrologia, e hoje ela faz mapa astral e taro.

Daniel (UEMG) conta que sempre teve banda de musica e realizou muitos eventos, shows,
gravagoes e trilha sonora, entdo teve a ideia, juntamente com um amigo, de montar um

estiudio de gravacdo, local onde foi realizada nossa entrevista. O que a principio seria apenas
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um estadio, foi se tornando uma produtora de musica, e hoje Adriano faz eventos
personalizados, arranjos, captagdo de audios, trilha sonora, gravagdes, além de tocar com sua
banda. Ele conta que através da produtora pode fazer “tudo o que gosta”. Suas escolhas
profissionais foram acontecendo aos poucos, a medida que foi conhecendo o mercado de
trabalho de Belo Horizonte, sempre pensando no que gostava de fazer e que poderia dar
retorno financeiro: queria “viver de musica”. Adriano também da aulas particulares de piano,
mas contou que faz questdo de deixar o aluno muito livre para fazer suas escolhas tanto de

repertorio quanto de estilo.

Ao enumerar as atuagdes profissionais dos egressos participantes da minha pesquisa, foi
possivel perceber uma diversidade expressiva de atividades realizadas por eles. Tal realidade
reafirma o “perfil multiface” dos pianistas, relatado na pesquisa de Aquino (2008), ou em
outras palavras, a atuacdo do musico em varias atividades profissionais concomitantes. A
docéncia, em minha pesquisa assim como na pesquisa de Aquino, aparece nos resultados
como a mais frequente. Segundo a autora, essa escolha se da pela profissao ser mais segura e
trazer mais garantias. Essa mesma atuacao profissional evidenciou-se no estudo de Cerqueira
(2010), na qual a maioria de seus 35 pianistas participantes da pesquisa também atuava como
professor de instrumento. A opcdo profissional dos bacharéis em piano de atuarem como
docentes fez-se presente também em outros autores como Requido (2005), Morato (2009),

Miranda (2014), citados no capitulo da Revisao de Literatura.

Outra atuacao profissional que se destacou entre os participantes foi a de pianista colaborador
— seja correpetidor, camerista, pianista de coral ou balé. De acordo com Montenegro (2013),
tal funcao vem sendo muito solicitada em escolas, universidades, concursos, festivais, master
classes e outros. Adriano (UFMG), ao descrever a sua escolha profissional, relatou que
também percebeu tal demanda por pianistas, que mesmo dentro da propria universidade notou
que havia pouca “oferta de pianista”. Ao perceber entdo uma possibilidade de atuagdo, ele
direcionou seus estudos para tal campo, escolhendo um percurso formativo que o preparasse

para atuar como pianista colaborador.

Considerando a diversidade de atuagdes profissionais dos bacharéis em piano, pode-se
compreender a impossibilidade de um curso de graduagao preparar seus alunos para todas as
situagdes que este podera encontrar no campo profissional. De acordo com os Referencias

Curriculares Nacionais (2010), “o bacharel em musica ¢ formado para conhecer
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profundamente as técnicas e os fundamentos da Musica” (p. 85), e seus ambientes de atuagdo
podem ser os mais diversos. Entretanto, como forma de compreender um pouco mais sobre a
formacdo oferecida nos cursos de bacharelado por eles frequentados, perguntei aos
entrevistados acerca de suas impressoes sobre a relagdo entre formagao e atua¢do. A maioria
dos participantes respondeu que o curso os preparou “apenas parcialmente” para o mercado de
trabalho. Entre as justificativas, muitos atribuiram tal preparacdo ao professor de piano, que
os orientou quanto as possibilidades de atuagdo e os incentivou a trabalhar varios aspectos da
profissdo. Outros participantes relataram que as institui¢des possuem poucas disciplinas
voltadas para o mercado de trabalho, e que, quando estdo presentes, muitas vezes sdo mal
administradas, tornando-se “apenas espacos de exposi¢cdes das pesquisas académicas dos
respectivos professores”. Na analise de um dos egressos, embora seja exigida versatilidade
para a atuagdo profissional atualmente, o foco do curso segue sendo o de preparar solistas.
Quando o egresso percebe que ndo vai viver de concertos, acaba dando aulas de piano sem ter
formacao pedagogica para isso. Segundo Carolina: “entramos com a expectativa de tocarmos,

sermos solistas, dar concerto. E saimos dando aula”.

Na visdo dos participantes da pesquisa, o curso de bacharelado em piano ndo os preparou
adequadamente para as possibilidades de atuacdo profissional que o mercado de trabalho atual
oferece. Tal objetivo seria, a meu ver, muito dificil, uma vez que foi constatada uma
expressiva diversidade de possibilidades atuacdes profissionais. Mesmo de acordo com Schon
(2000), tal preparagdo global seria improvavel, uma vez que a escola estd inserida em um
ambiente controlado, enquanto que nas situagdes reais da pratica ha sempre o “elemento
surpresa”. Entretanto, cabe destacar o importante papel do professor de piano em tal
direcionamento, destacado por alguns participantes da pesquisa. Isso demonstra que tais
profissionais entendem a formacdo de um pianista para além do ensino da técnica e
interpretacdo musical, oferecendo a seus alunos a oportunidade de planejar e escolher seu

caminho.

Aos participantes que opinaram sobre a preparagdo do Bacharelado para o mercado de
trabalho, pedi que relatassem de que maneira as habilidades necessarias para a atuagdo
profissional foram adquiridas, sendo dada a op¢ao de escolher mais de uma alternativa. Todos
os participantes assinalaram a opg¢ao experiéncia pessoal, sendo que as outras mais marcadas
foram outras instituicoes e estudo particular. As maneiras preenchidas pelos proprios

participantes, na opc¢ao “outros” foram vivéncia profissional, pratica € o famoso “correndo
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atras”. Podemos perceber aqui uma repetigdo do que foi encontrado em outras pesquisas
descritas no capitulo da Revisdo de Literatura®™: muitas das habilidades necessarias para a
atuacdo profissional do pianista, seja como docente, seja como colaborador, sdo adquiridas ou

empiricamente, ou por meio de aulas e cursos fora do ambiente universitario.

Sobre o repertério pianistico estudado no bacharelado, foi possivel perceber, nas falas dos
egressos, que este foi descrito como “tradicional”, europeu em sua maioria, baseado nos
estilos barroco, classico, romantico, moderno e brasileiro, sempre composto por obras eruditas
escritas. Sabendo que muitas vezes o pianista, seja atuando como professor, seja como
performer, se depara com a necessidade de ensinar ou executar obras de cunho popular,
procurei saber se os participantes consideram que teria sido importante que seu curso de
bacharelado em piano incluisse outros repertorios musicais, além do exigido pela grade
curricular vigente na época. Quatro participantes responderam que sim, totalmente, um

participante respondeu ndo e quatro disseram ndo saber.

As justificativas a pergunta anterior pontuaram que a escolha do repertério varia muito de
acordo com o orientador, e que este, algumas vezes, tenta adequar o programa da universidade
aos interesses do aluno, apoiando inclusive outras praticas, enquanto outras vezes “segue a
risca o repertorio tradicional de piano”. De acordo com um participante “a formagao
repertdrio € bastante ampla e pessoal”, e outro participante pensa que, apesar de ele considerar
que a inclusdo da musica popular teria sido importante, talvez este ndo seja o papel do curso.
Alguns participantes acreditam que o repertdrio pode ser expandido, seja para melhor de
adequar ao mercado de trabalho, seja para trabalhar “musica como musica, € ndo popular
versus erudito”. Um egresso lembrou que “ser concertista ndo ¢ a unica possibilidade, e nem
sequer ¢ a que mais se adéqua a atualidade, [...] hoje ha inimeras outras possibilidades de
trabalho que sdo negligenciadas pela academia de musica”, e analisou que muitos musicos
terminam o curso sem saber onde vao atuar. Outro participante considerou que a inclusdo de

outros estilos musicais poderia “melhor preparar o aluno para a atuagdo profissional”.

Interessante notar que, mesmo em se tratando de um curso de Bacharelado em Piano Erudito,
alguns egressos consideram que a musica popular poderia, sim, ser incluida no repertorio. Por

outro lado, apesar das duas universidades analisadas exigirem um programa considerado

28 Autores como OLIVEIRA (2007), MUNIZ (2010), MONTENEGRO (2013) e MUNDIM (2009), citados na
Revisdo de Literatura, destacam que o aprendizado acontece de forma empirica ou na pratica.
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“tradicional”, nenhum participante se mostrou em desacordo com tal premissa, € mesmo no
caso de entrevistados que hoje trabalham com outros estilos de musica, nenhum se declarou

contrario ao aprendizado de tal repertorio.

Por fim, ciente de que os entrevistados possuem hoje uma visdo do mercado de trabalho
diferente da qual possuiam quando eram estudantes, ¢ tendo em vista a sua atuagdo
profissional, perguntei a eles se, ao olhar para o curso que frequentaram, e tendo em vista a
atuacdo profissional, eles consideram que poderiam ser incluidas outras disciplinas no
curriculo do curso de bacharelado em piano e pedi também que me dessem exemplos. Os
participantes sugeriram disciplinas pedagdgicas para piano, disciplinas sobre gestdao, producao
e elaboragdo de projetos, musica popular, improvisagdo, musica para eventos, cinema, teatro e
games, além de disciplinas de escrita para conhecer as areas de pesquisa. Por fim, os
participantes relataram que a formagdo académica poderia trazer um pouco mais da visao do
mercado de trabalho, para que o aluno possa estar consciente das escolhas que faz durante sua

formacao.

Frente aos dados expostos, ¢ possivel dizer que os participantes consideram que o curso
poderia ter trazido uma formacdo mais ampla, com disciplinas voltadas para atuagdes
profissionais que diferem da visdo conservatorial de pianista solista. Os egressos tém, hoje,
uma perspectiva de carreira diferente daquela encontrada no inicio do curso, € percebem mais
claramente as lacunas eventualmente deixadas por sua formagdo. Acredito que esses dados
contribuem para considerarmos as disciplinas sugeridas pelos participantes, como alternativa

para contribuir para uma melhor atuagdo dos pianistas no campo profissional.
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6 Consideracoes finais

Este trabalho teve como objetivo investigar as relagcdes entre a formacdo académica e a
atuacdo profissional de pianistas, através das impressdes de egressos dos cursos de
bacharelado em musica da UFMG ¢ UEMG. A motivacao inicial deste estudo foi a minha
percepcao pessoal acerca da existéncia de um suposto descompasso entre a os objetivos da
formag¢ao académica em piano e as exigéncias da atuagdo dos pianistas nos diferentes espagos
de trabalho. Ao analisar minha trajetoria académica como estudante de piano, percebi que, de
modo geral, o foco de tal estudo era o do pianista solista, € que, por ser uma formagao que
exigia muito tempo e dedicagdo, esta acontecia de forma isolada e sem preocupagdo com o
ensino de outras habilidades que poderiam ser importantes para a atuagdo profissional. Ao
longo da minha pesquisa foi possivel notar que tal percep¢ao encontrou eco na voz de outros

pesquisadores, colegas de profissao e também dos egressos participantes.

Ao estabelecer uma relag@o historica entre o ensino do piano e da profissdo de pianista nos
dias de hoje com a chegada do instrumento ao Brasil, nas primeiras décadas do século XIX,
percebi que, apds mais de 200 anos de historia no pais, o0 modelo de ensino para o referido
instrumento ndo difere expressivamente da época em que os conservatorios de musica
comecaram a ser fundados no pais. O modelo de ensino, chamado por Pereira (2014) de
habitus conservatorial, continua a ser difundido nas universidades brasileiras, resistindo
bravamente a algumas tentativas de inovagao. Essa impressao acerca da ado¢do do habitus
conservatorial para o ensino de piano ficou clara para mim durante minha graduagao, e vale
também para as Escolas de Musica da UFMG e UEMG. Segundo Pereira (2014), tal habitus
trouxe a perpetuacdo de caracteristicas como a aula individual de instrumento, o poder
centrado nas maos do professor, supremacia da musica erudita, europeia e notada,

desenvolvimento técnico do instrumento entre outros (p. 93 ¢ 94).

O campo de pesquisa escolhido foram os cursos de graduacdo em musica — bacharelado em
piano, das duas universidades publicas da cidade de Belo Horizonte, UFMG ¢ UEMG. Os
sujeitos de pesquisa constituiram-se de egressos advindos desses cursos no periodo entre 2011
e 2015. Os dados foram coletados por meio de questiondrios online e de entrevistas, com o
objetivo de compreender a visdo destes acerca da relagdo entre suas formagdes académicas e

atuacdes profissionais.
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A analise dos dados advindos dos questiondrios aplicados e das entrevistas realizadas, em
confronto com os documentos legais federais e institucionais analisados, revelou que, embora
os Projetos Politico Pedagogicos das duas universidades analisadas (UFMG e UEMG) tragam
propostas de percursos formativos diferenciados, os alunos, antes do ingresso no curso, nao
tomam conhecimento de tal percurso, mesmo que tais documentos estejam disponiveis nos
enderegos eletronicos das universidades. Os dados revelaram que a escolha da institui¢ao se
da, ou pelo professor piano que nela atua ou pela necessidade de aprimoramento técnico do
instrumento, e ndo por conhecer a proposta do curso. Houve egressos que esperavam fazer
uma “imersdo” na musica erudita tradicional, enquanto, outros se decepcionaram justamente
com excesso de “tradicionalismo” encontrado nas disciplinas da institui¢do. Exemplo dessa
dicotomia de opinides ou expectativas acerca da formacdo recebida no curso de bacharelado
em piano foi a surpresa de um dos egressos com a presencga de outros estilos de musica em
disciplinas oferecidas: “tinha musica afro-brasileira, forr6, funk... tinha um professor
especialista do funk... musica ligada as culturas indigenas... coisa que nunca esperava ter”,
enquanto outro relatou que “a aula de histéria da musica foi toda focada na musica europeia...
ai no finalzinho do curso teve aula de histéria da musica brasileira, e o professor ficava

falando de Villa-Lobos... e ficava citando as referéncias dele... que era Bach”.

Em relagcdo as expectativas sobre o curso de bacharelado, o que os egressos mais esperavam
era que fossem “tocar muito”, fazer concertos, recitais. Essa expectativa parece ser natural,
uma vez que os alunos que ingressam no bacharelado precisam saber tocar piano, uma vez
que a prova de ingresso exige conhecimento prévio do instrumento, cabendo a graduacao
“aprimorar esse capital cultural (a competéncia musical), que por sua vez se configuraria

como pré-requisito para um aproveitamento académico satisfatorio” (REIS, 2014, p. 11).

Quanto a escolha dos percursos formativos, os dois egressos da UFMG relataram percursos
diversificados, um optou por disciplinas praticas como musica de camara e correpeti¢do,
enquanto outro optou em seguir pelo caminho pedagogico. Essas escolhas se deram, segundo
eles, por conhecerem previamente o campo de trabalho, atuando desde antes do ingresso no
curso superior, ¢ também por observarem e conversarem com colegas e professores. Ao
perceberem as possiveis atuagdes profissionais, buscaram, na formagao académica, disciplinas
que pudessem suprir as dificuldades encontradas na pratica. Segundo eles, aprenderam
sozinhos o que Schon (2000) propde que seja desenvolvido na formacao para a pratica: a

reflexdo na agdo. Estudaram a propria pratica e buscaram, na formacao académica, disciplinas
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que pudessem fornecer subsidios para um crescimento profissional na area que escolheram
atuar. Ainda que Barbeitas (2002) tenha destacado a importancia da orienta¢do na escolha do
percurso formativo dos alunos, conforme uma das entrevistadas, essa nao aconteceu, pois,
segundo ela, para escolher seu percurso formativo, “conversava, muito, com alguns alunos
mais velhos. Para eu saber como era o professor, a disciplina. Mas foi tudo pelas ementas. E
na sorte”. Embora Barbeitas (2002) tenha apontado para necessidade de orientacdo nas
escolhas dos percursos formativos nessa proposta de curriculo, tal aconselhamento nao
aconteceu, levando os alunos a usarem de conhecimentos prévios, informacdes de cunho
informal e observacdo da pratica para realizar suas escolhas. Ainda que, nos dois casos aqui
apresentados, tal solucdo tenha tido resultado positivo, acredito que uma orientagdo voltada
para a observagdo da pratica profissional poderia trazer beneficios a todos os estudantes, aos
que ja atuam profissionalmente e também aos que ainda ndo conhecem o vasto campo

profissional do pianista.

As duas instituigdes analisadas trabalham com a concepgao da “existéncia de um programa
fixo de estudos, exercicios e pecas (orientados do simples para o complexo) considerados de
aprendizado obrigatorio, estabelecidos como meta a ser alcangada” (PEREIRA, 2014, p. 93),
composto de obras de periodos contrastantes da histéria da musica, subdivididas em: barroco,
classico, romantico, moderno e brasileiro. A escolha do repertério ndo tem, necessariamente,
a participacao dos alunos. As escolhas dos professores se ddo em funcao das dificuldades que
os alunos devem superar, e incluem obras consideradas tradicionais na literatura do
instrumento. Essa perspectiva encontra ressonancia na importancia do professor de
instrumento como a principal referéncia para a formacao profissional do pianista. De acordo
com Pereira (2014), essa ¢, também, uma caracteristica do modelo conservatorial: “o poder
concentrado nas maos do professor — apesar da distribui¢ao dos conteudos do programa se dar
de acordo com o desenvolvimento individual do aluno, quem decide sobre este
desenvolvimento individual é o professor” (p. 94). Contudo, embora os participantes
reconhecam essa auséncia de protagonismo na escolha de repertorio, eles demonstraram

orgulho em ter enfrentado as dificuldades técnicas e interpretativas das pecas selecionadas.

Os egressos revelaram uma gama de possibilidades de atuagao profissional do bacharel em
piano. Esta diversidade vem a confirmar o perfil multiface descrito por Aquino (2008), e que,
segundo Requido (2005), € necessario, pois “em grande parte dos casos o musico nao

consegue se estabelecer profissionalmente ao restringir suas possibilidades profissionais em
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uma Unica competéncia” (p. 1385). A opcao profissional de bacharéis pela docéncia também
foi mencionada por outros autores, como no trabalho de Miranda (2014), onde considerou
que, para os musicos, “a carreira docente ¢ escolhida pela estabilidade que ela oferece em

relagdo as outras opgdes” (p. 120).

Embora o curso de bacharelado ndo seja de natureza profissionalizante, mas académica, o
campo de atuacdo para os pianistas € vasto e requer o desenvolvimento de competéncias que
vao além da formacdo do pianista solista. Os egressos consideraram que seus cursos de
formacdo os prepararam apenas parcialmente para atuarem profissionalmente, e sugeriram
que a inclusdo de disciplinas como pedagogia, administragdo, produ¢ao musical, musica
popular e disciplinas voltadas a pesquisa como possibilidade de ampliagdo para a formacao, e
consequentemente, melhor atuagdo profissional. Para adquirir as habilidades necessarias para
sua atuacdo profissional, os egressos recorreram a experiéncia pessoal, a pratica, além do
estudo particular e em outras institui¢des. Segundo Muniz (2010), “muitos sdo os pianistas
que desenvolveram suas habilidades a partir de uma formacdo empirica e hoje sdo

reconhecidos pela qualidade do trabalho que demonstram em suas atividades” (p. 13).

Apobs conhecer as concepgdes dos egressos acerca dos aspectos envolvidos na formagdo e
atuacdo dos pianistas, compreendi que a formacgdo, apesar de tradicional, se mostrou de
grande importancia para eles, que falaram com orgulho de ter aprendido a tocar o repertdrio
europeu durante o curso, ainda que ndo executassem esse repertério em seus espagos de
atuacdo. Tais concepgdes sdo coerentes com a analise de Aquino (2008), quando afirma que
os pianistas tém um perfil multiface, pois estes estdo dispostos a aprender a atuar em outras

areas, mesmo que tenham que buscar aprendizado fora da formag¢do académica.

Embora este estudo ndo pretenda generalizar a situagdo da formacdo e atuagdo profissional
dos pianistas brasileiros, ele traz questdes importantes para repensarmos o curso de
bacharelado em piano nos contextos de atuacdo profissional no pais. Uma vez que a
Resolugao de 2004 (Brasil, 2004, p. 2) delineia o perfil do egresso do curso de graduagdo a
partir de uma ‘“‘capacitacdo para apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica”, bem como, da “sensibilidade estética através do conhecimento de estilos,
repertorios, obras e outras criacdes musicais”’, € com isso, revelar “habilidades e aptidoes
indispensaveis a atuacao profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais, sociais,

cientificas e tecnoldgicas, inerentes a drea da Musica”, estariam os cursos de bacharelado
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contemplando essas dimensdes? Ao reproduzirmos o modelo conservatorial na formagao do
bacharel em piano, estamos desenvolvendo essas habilidades e aptiddes indispenséaveis a

atuacao profissional na sociedade?

Por ser pianista, egressa do curso de bacharelado, tenho consciéncia de que muitas das minhas
impressdes foram influenciadas por meus sentimentos, minhas concepgdes, interesses,
preferéncias e inclinagdes profissionais. Talvez esse tenha sido, a0 mesmo tempo, o meu
maior desafio € 0 meu maior aprendizado: olhar para a formacdo e atuacdo profissional de
colegas de profissio de maneira afastada de minha experiéncia. Acredito que a maior
contribuicdo deste trabalho seja a reflexdo acerca da complexidade dos processos que
envolvem a formacgao académica e a atuacao dos pianistas. Concluo, aspirando que o caminho
para a formacao profissional dos bacharéis possa cada vez mais se configurar como “um lugar
central ao ensino pratico reflexivo como um ambiente para a criagdo de pontes entre a escola

e os mundos da universidade e da pratica” (SCHON, 2000, p. 234).
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Anexos

Anexo 1

Questiondrio enviado aos egressos entre 25 ¢ 29 de outubro de 2016.

Estudo sobre a relagao entre a formagcao académica na Graduagao
em Bacharelado em Piano e a atuagao profissional posterior.

Venho convidar vocé a responder este formulario de pesquisa para meu curso de
Mestrado em Artes nas Universidades do Estado de Minas Gerais, sob a orientagcéo
da Prof. Dr. Helena Lopes da Silva. Este questionario é voltado para os pianistas
que se formaram entre 2011 e 2015 no curso de Bacharelado em Musica
instrumento PIANO nas Universidades Estadual e Federal de Minas Gerais. O
objetivo deste € conhecer um pouco mais sobre o mercado de trabalho para os
pianistas egressos das Universidades do Estado e Federal de Minas Gerais, e fazer

uma comparagao com o que foi ensinado no Curso de Bacharelado em Piano.
*Obrigatorio

1. Qual sua formagao académica em musica? *
Marque todas que se aplicam.

o Bacharelado em Musica Piano

o Outro:

2. Em que ano vocé se formou? *
Marcar apenas uma oval.
o 2011
2012
2013
2014
2015
2016
Outro:

O O O O 0 O

3. Em que instituicdo vocé se formou? *

Marcar apenas uma oval.
o Universidade Federal de Minas Gerais
o Universidade do Estado de Minas Gerais
o Outro:

4. Vocé possui outra formagao académica? *
Marcar apenas uma oval.

o Nao.

o Sim.

5. Caso a resposta anterior tenha sido positiva, especifique:

6. Vocé possui algum curso de pés-graduagéao? *
Marcar apenas uma oval.

o Nao.

o Sim.

7. Caso a resposta anterior tenha sido positiva, especifique:
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8. De onde provém sua fonte de renda atual? *
Marque todas que se aplicam.
o Trabalho com musica apenas.
Trabalho com musica parcialmente e tenho outra fonte de renda
Minha fonte de renda ndo provém da musica
Outro:

O O O

9. Caso sua fonte de renda seja proveniente da musica, que relagéo ela tem com sua formagao
académica?

10. Caso vocé possua outra fonte de renda além da musica, qual o motivo de exercer essa outra
profissao?

11. Em que area vocé ja atuou no passado? *
Vocé pode assinalar mais de uma resposta. No caso de nenhuma resposta se enquadrar na sua
situagao, por favor, especifique qual foi sua profissao, mesmo que nao seja relacionada a musica.
Marque todas que se aplicam.

o Professor ensino superior
Professor de ensino médio
Professor de ensino basico
Professor curso livre
Professor de ensino particular
Pianista correpetidor em curso superior
Pianista correpetidor em curso livre
Pianista correpetidor particular
Pianista de coral profissional
Pianista de coral adulto amador
Pianista de coral infantil
Pianista e regente de coral
Regente de coral
Pianista de orquestra
Pianista de ballet
Pianista de musica contemporanea
Pianista correpetidor em 6peras
Pianista de musicais
Pianista arranjador
Pianista em casamentos
Pianista em eventos sociais
Outro:

OO0 O O0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0oOO0OOoOO0o

12. Qual sua area de atuacao atualmente? *
Vocé pode assinalar mais de uma resposta. No caso de nenhuma resposta se enquadrar na sua
profissao, por favor, especifique qual é sua profissao atual, mesmo que nao seja relacionada a
musica.
Marque todas que se aplicam.
o Professor ensino superior
Professor de ensino médio
Professor de ensino bésico
Professor curso livre
Professor de ensino particular
Pianista correpetidor em curso superior
Pianista correpetidor em curso livre
Pianista correpetidor particular
Pianista de coral profissional
Pianista de coral adulto amador
Pianista de coral infantil
Pianista e regente de coral

O O OO0 OO0 O0OO0OO0OO0OOo
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Regente de coral

Pianista de orquestra

Pianista de ballet

Pianista de musica contemporanea
Pianista correpetidor em 6peras
Pianista de musicais

Pianista arranjador

Pianista em casamentos

Pianista em eventos sociais

Outro:

O 0O O O O O O OO0 O0

13. Por que vocé exerce hoje esta profissdo? *
Marcar apenas uma oval.

o Razbes financeiras
Satisfagao pessoal
Satisfacao profissional
Falta de melhores oportunidades
Outro:

O O O O

14. Quais razdes o/a levaram a ingressar no curso de Bacharelado em Piano? *
Marque todas que se aplicam.
o Aprender a tocar musica classica
Aprimoramento técnico
Estudar com determinado professor
Ter contato com outras disciplinas praticas e tedricas
Ser professor de instrumento.
Outro:

O O O O O

15. Durante o seu curso de graduagao, houve alguma orientagao sobre as possibilidades de atuagao
profissional?
Marcar apenas uma oval.

o Sim

o Parcialmente
o Nao

o Nao sei

o Outro:

16. Quais eram suas expectativas quando ingressou na graduagao em piano em relagéo ao seu
futuro campo de atuagéo?
Vocé pode assinalar mais de uma resposta.
Marque todas que se aplicam.
o Ser concertista
Ser professor
Tocar musica contemporanea
Tocar jazz
Tocar pop
Ser acompanhador
Tocar em eventos
Acompanhar ballet
Acompanhar coral
Acompanhar 6peras
Ser arranjador
Ser regente
N&o sei
Outro:

O 0O 0O OO O O0OO0OO0OO0o0OO0oOOoOOo

17. Que conceito vocé atribuiria para o seu curso de Bacharelado em Piano?
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Marcar apenas uma oval.

o Otimo

o Bom

o Regular
o Ruim

o Nao sei

18. Justifique a resposta anterior.

19. Vocé considera que a instituicdo em que vocé se formou o/a preparou para atender as
necessidades do mercado de trabalho atual? *
Marcar apenas uma oval.
o Sim, totalmente
o Apenas parcialmente
o Nao
o Na&o sei

20. Justifique a resposta anterior.

21. Vocé considera que seu curso de Bacharelado em Piano proporcionou a vocé as habilidades
necessarias para a sua atuagao profissional? *
Marcar apenas uma oval.
o Sim, totalmente
Apenas parcialmente
Nao
Nao sei
Outro:

O O O O

22. Caso a resposta anterior seja parcial ou negativa, como vocé adquiriu as habilidades necessarias
para a sua atuar no mercado de trabalho?
Marque todas que se aplicam.
o Experiéncia pessoal
Outras instituicdes / cursos
Estudo particular
Outro:

O O O

23. Quais as competéncias vocé considera que adquiriu durante o Curso de bacharelado em
Piano? *
Marque todas que se aplicam.

o Dominio técnico do instrumento
Leitura a primeira vista
Transposigao
Leitura de cifras
Leitura de grade coral
Leitura de grade orquestral
Leitura de reducgbes para piano
Improvisagao
Pedagogia do instrumento
Outro:

O O O O 0O O O O O

24. Na sua opiniao, para a sua atuagao profissional, teria sido importante que seu Curso de
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Bacharelado em Piano incluisse outros repertérios musicais, além do exigido pela grade curricular
vigente na época? *
Marcar apenas uma oval.
o Sim, totalmente
o Sim, parcialmente
o Nao
o Nao sei

25. Justifique a resposta anterior.

26. Tendo em vista a sua atuagao profissional, vocé considera que poderiam ser incluidas outras
disciplinas no curriculo do Curso de Bacharelado em Piano? *
Marcar apenas uma oval.

o Nao
o Sim.
o Nao sei

27. Exemplifique disciplinas que vocé considera relevantes para a formagao do pianista, tendo em
vista a sua atuacéo profissional, justificando-as.

Agradecimento

Gostaria de agradecer a sua participagao neste questionario. Esta pesquisa faz parte do meu trabalho
de Mestrado, e com ela pretendo contribuir para uma melhor compreensdo sobre a atuacao
profissional dos pianistas formados em Belo Horizonte e sua relagdo com a formagao académica. As
respostas serdo divulgadas em forma de estatistica, e nenhum dado pessoal sera relevado. Caso
queira entrar em contato comigo, meu telefone é (31) 9 9868 9072 e meu e-mail:
isleicorrea@gmail.com. Obrigada, Islei Correa.
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Anexo 2
Carta aos coordenadores dos cursos de Bacharelado da UEMG ¢ UFMG (modelo).

UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS | uemG

Programa de Pés-Graduacio
Stricto Sensu Mestrado em Artes

Belo Horizonte, 4 de julho de 2016.

Prezado Professor (NOME), coordenador do curso de Bacharelado da (Nome da IES),

Estou realizando uma pesquisa de Mestrado no PPG Artes da UEMG, sob orientagdo da
Professora Doutora Helena Lopes da Silva. A referida pesquisa, intitulada A4 formagdo de um
pianista: o curriculo universitario no contexto do mercado de trabalho sera realizada com
egressos dos Cursos de Bacharelado em Piano de Belo Horizonte, formados entre os anos de
2006 a 2015.

Vimos solicitar, por gentileza, o acesso as listas dos alunos que se formaram no Curso de
Bacharelado da Escola de Musica da (Nome da IES) — instrumento PIANO — entre os anos
supracitados, com os seus possiveis contatos (telefones e/ou e-mails). Este acesso visa criar
um banco de dados, previsto como um dos passos metodoldgicos da pesquisa.

Aguardamos o seu retorno o mais brevemente possivel e desde ja agradeco a sua disposicao e
participagao.

Atenciosamente,

Islei Mariano Correa Hammer

Profa. Dra. Helena Lopes da Silva.
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Anexo 3

Carta convite enviada aos egressos por e-mail para a participacdo no questionario.

Caro (nome do convidado),

Meu nome ¢ Islei M. Correa Hammer, sou pianista e estudante do Programa de Poés-
Graduacao em Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais, sob a orientagao de Prof.®.
Dra. Helena Lopes da Silva. Em minha pesquisa de mestrado, intitulada “A formacao do
pianista na universidade e sua atuacio profissional: Um estudo com egressos dos cursos
de bacharelado de duas universidades publicas de Belo Horizonte, Minas Gerais”,
proponho analisar as relagdes existentes entre a formagdo e a atuagdo de pianistas egressos
das Universidades do Estado e Federal de Minas Gerais. Para tanto, venho pedir a sua
colaborac¢do para o preenchimento do questionério em anexo, que, junto as respostas de outros
colegas, poderd esclarecer importantes questdes acerca das relacdes existentes entre a
formacgdo académica dos bacharéis em piano e de suas respectivas atuagdes profissionais no

mercado de trabalho.

Cabe ressaltar que obtive seu contato de e-mail por meio da Secretaria da IES na qual foi
graduado (a), tendo sido o aval da Coordenacdo do Curso condicionado ao sigilo de sua

identidade.

Caso queira mais informacdes a respeito da pesquisa, ndo hesite em me contatar, por e-mail

(isleicorrea@gmail.com) ou pelo telefone: 31 9 98689072.

Desde ja agradego a sua colaboracao.

Atenciosamente,

Islei M. Correa Hammer

Mestranda do PPG Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais

Prof.®. Dr*. Helena Lopes da Silva

Orientadora
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Anexo 4

Carta Convite para a entrevista.

Caro (nome do convidado).

Meu nome ¢ Islei M. Correa Hammer e sou mestranda do Programa de Po6s-Graduagdao em
Artes da UEMG, sob a orientacao da Prof. Dr. Helena Lopes da Silva. Em outubro de 2016,
entrei em contato com vocé a fim de pedir sua colaboragdo para responder a um questionario
semiestruturado online, como parte do meu projeto de pesquisa intitulado “A formacido do
pianista na universidade e sua atuacio profissional: Um estudo com egressos dos cursos
de bacharelado de duas universidades publicas de Belo Horizonte, Minas Gerais”. Sua
colaboragao foi de grande importancia. *

* Caso vocé ndo tenha participado da primeira etapa da pesquisa (questionario on line), por

favor, desconsidere esse e-mail.

Como segunda etapa da coleta de dados, gostaria de realizar uma entrevista aberta com vocé,
seja pessoalmente, seja via internet, para saber um pouco mais sobre a sua impressdo acerca
da formacao obtida no curso de Bacharelado em Musica — Piano. O procedimento ético prevé

total sigilo de sua identificagdo no texto final da pesquisa.

Caso aceite participar dessa etapa da pesquisa, ndo hesite em me contatar pelo e-mail

(isleicorrea@gmail.com) ou pelo telefone: 31 9 98689072.

Desde ja agradego a sua colaboracao.

Atenciosamente,

Islei M. Correa Hammer

Mestranda do PPG Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais



112

Anexo 5
Roteiro de entrevistas com egressos dos cursos de Bacharelado em Musica — Piano

Em primeiro lugar eu gostaria de agradecer a sua disponibilidade em me conceder esta
entrevista.

1.

10.

Em qual Universidade vocé cursou o Bacharelado em Piano e em que ano vocé se
formou?

Por que vocé escolheu este curso? Quais eram as suas expectativas?

O seu curso atendeu as expectativas imaginadas por voc€?Em que aspectos?Como
vocé avalia o seu curso?

Qual foi o percurso formativo feito por vocé durante o curso de Bacharelado em
Piano? (O que vocé aprendeu? Quais as disciplinas cursadas que vocé destacaria
(positivo ou negativo)?

Vocé procurou uma formacdo complementar durante ou apds o término do
Bacharelado em piano? Por qué?

Qual o repertério pianistico estudado por vocé no BAC? (Este repertorio era uma
exigéncia da IES, do seu professor ou foi uma escolha sua? Como vocé analisa esse
repertorio em relacdo a sua formacao?)

Havia no seu curso outras disciplinas de pratica pianistica (ex: leitura a primeira vista
correpeticdo...)? Havia no seu curso disciplinas de natureza pedagogica? Qual a
importancia dessas formagdes, na sua opiniao?

Vocé considera importante que o curso de bacharelado contemplasse praticas
profissionais e/ou estagios supervisionados? Por qué?

Em que area vocé atua hoje profissionalmente?Como se deu essa escolha?

Como vocé avalia a formacao oferecida durante o seu curso frente a sua atuagao
profissional?(Vocé acrescentaria alguma disciplina no curriculo do curso de
Bacharelado em piano? Ou faria alguma disciplina do curriculo do curso de
Bacharelado em piano oferecida na época? Quais? Por qué?)
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Anexo 6

Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: FORMACAO SUPERIOR E ATUACAO PROFISSIONAL DE
PIANISTAS: Um estudo a partir das percepcdes e trajetorias de egressos dos cursos de
Bacharelado da UFMG e UEMG.

Nome do Pesquisador: Islei Mariano Correa Hammer

Nome do orientador: Helena Lopes da Silva

Curso: Mestrado em Artes, Programa de Pos-Graduagdo em Artes

Institui¢ao: Universidade do Estado de Minas Gerais

As informagdes contidas nesta folha, fornecidas por ISLEl MARIANO CORREA HAMMER,
tém por objetivo firmar acordo escrito com o(a) voluntario(a) para participagdo da pesquisa
acima referida, autorizando sua participagdo com pleno conhecimento da natureza dos
procedimentos a que ele(a) serd submetido(a).

1. Natureza da pesquisa: Esta pesquisa tem por finalidade uma melhor compreensdo
sobre a relagdo entre a atuacdo profissional e a formagdo académica recebida pelos
pianistas nos cursos de bacharelado em piano na UFMG e UEMG.

2. Participantes da pesquisa: Serdo entrevistados pianistas egressos dos cursos de
bacharelado em piano das universidades Federal ¢ do Estado de Minas Gerais que
concluiram seu curso entre 2011 e 2015. Estima-se que o nimero de participantes seja
entre 5 e 10 egressos.

3. Envolvimento na pesquisa: Ao participar desta pesquisa, vocé permitird ao
pesquisador conhecer um pouco da sua trajetoria académica e profissional, fornecendo
dados que podem vir a contribuir para uma melhor compreensao sobre a formagdo e a
atuacdo profissional dos pianistas com formagao académica. Vocé tem liberdade de se
recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em qualquer fase da
pesquisa, sem qualquer prejuizo para vocé. Além disso, sempre que quiser podera
pedir mais informagdes sobre a pesquisa através do telefone da pesquisadora do
projeto e, se necessario através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa da
UEMG.

4. Sobre as entrevistas: Estas ocorrerdo em duas fases: na primeira, serd enviado um
questionario on line no formato Google Forms, que sera respondido e enviado para a
plataforma do Google,; na segunda fase serdo feitas entrevistas abertas, com a presenca
do entrevistado e do pesquisador, que serdo gravadas e transcritas posteriormente.

5. Riscos e desconfortos: A participacdo nesta pesquisa nao traz complicagdes legais.
Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da FEtica em
Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucao no. 196/96 do Conselho Nacional
de Saude. Nenhum dos procedimentos usados oferece riscos a sua dignidade.

6. Confidencialidade: Todas as informagdes coletadas neste estudo sdo estritamente
confidenciais. Somente a pesquisadora e a orientadora terdo conhecimento dos dados.
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7. Beneficios: Ao participar desta pesquisa vocé ndo terda nenhum beneficio direto.
Entretanto, esperamos que este estudo traga informag¢des importantes sobre a formagao
e a atuacdo profissional dos pianistas egressos da UFMG e UEMG, de forma que o
conhecimento construido através desta pesquisa possa contribuir para uma melhor
compreensdo da realidade desses sujeitos, sendo a pesquisadora responsavel pela
divulgacao dos resultados encontrados.

8. Pagamento: Vocé nao terd nenhum tipo de despesa para participar desta pesquisa,
bem como nada sera pago por sua participagao.

Ap0s esses esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para participar
desta pesquisa. Portanto, preencha, por favor, os itens que se seguem.
Obs.: Ndo assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto meu
consentimento em participar da pesquisa. Declaro que recebi copia deste termo de
consentimento, € autorizo a realizacdo da pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos neste
estudo.

Belo Horizonte, de de

Nome do participante da pesquisa

Documento de identidade do participante

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura da pesquisadora

Assinatura da orientadora

Contatos:

Islei Mariano Correa Hammer: (31) 99868 9072

Helena Lopes da Silva: (31) 99117 3136

Programa de Pos-Graduagdo em Artes — UEMG: Rua Paraiba, 232. Belo Horizonte
(31) 30295254, e-mail: ppgates@uemg.br

Comité de Etica em Pesquisa UEMG: (31) 39168621




