ISSN 0213-2214

revista de arte

n°® 27, 2007



revista de arte

n® 27/2007

MENDEZ HERNAN, Vicente (2007): “[Resefia] GARCIA GAINZA,
Maria Concepcion, Juan de Anchieta, escultor del Renacimiento”,
Norba. Revista de Arte 27, 335-337. DOI: 10.5281/zenodo.11199545

UNIVERSIDAD (@)222= DE EXTREMADURA

[\
ja]
o
o0



NOTICIAS BIBLIOGRAFICAS 335

buyendo asimismo a la conservacion y revalorizacién de este patrimonio tan desco-
nocido y a la vez tan importante.

Antonio NAVARENO MATEOS

GARCIA GAINZA, Maria Concepcibn, Juan de Anchieta, escultor del Renacimiento,
S/1, Gobierno de Navarra, Fundacién Arte Hispanico, Ministerio de Educacién,

Cultura y Deporte y Patrimonio Nacional, 2008, 245 pp., con numerosas ilus-
traciones a color, I.S.B.N.: 978-84-935054-4-8.

Entre los interesantes trabajos dedicados por la profesora Maria Concepcién Gar-
cia Gainza a diversos aspectos del Renacimiento espafiol, éste constituye uno de sus
mds relevantes estudios, al aportar con €l la primera gran monograffa de la obra
de este escultor de origen vasco, avecindado en Pamplona en la madurez de su tra-
yectoria por razones estratégicas relacionadas con la clientela, e introductor del ro-
manismo en esta regién. Con este estudio, su autora se centra ahora en el escultor
cuya influencia estudié en su ya cldsico libro titulado La Escultura romanista en
Navarra. Discipulos y seguidores de Juan de Anchieta, publicado en 1969 y reedi-
tado en 1986.

El libro, escrito con la pulcritud que caracteriza a la profesora Garcia Gainza,
se inicia con una exposicién acerca de la historiografia artistica que se ha ocupado
hasta el presente del andlisis de la obra del escultor, destacando entre los trabajos
que han contribuido a conocer mejor distintos aspectos relativos a la vida y obra del
artista los de Arrazola, la propia Garcia Gainza, Andrés Ordax, Echevarria Goiii o
Vélez Chaurri, autores, por otra parte, de sendas monografias dedicadas al retablo
espaiiol, junto con Criado y Redondo Cantera.

La obra se estructura en dos partes. La autora dedica la primera de ellas a la
trayectoria biogrdfica de Juan de Anchieta, sentando con ello las relaciones que
luego utilizard para acometer el andlisis de su obra escultérica. Interesa destacar
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la movilidad por la que se caracterizé nuestro artista, su aprendizaje castellano
y sus primeras obras (1551-1569), su regreso al Pais Vasco (1570-1576), su paso
por Aragén (1570-1574) y su ulterior asentamiento en Pamplona, donde falle-
cerd en 1588. Esta amplia trayectoria se analiza con denuedo en el capitulo si-
guiente, donde Garcia Gainza, aln dentro de la primera parte de su trabajo, trata
de justificar la formacién de Juan de Anchieta como escultor, desde su contrato
de aprendizaje, firmado el 26 de octubre en Valladolid, hasta los diferentes modelos
y empresas que acometi6 al inicio de su carrera. La autora centra su atencién en
este capitulo en las tendencias italianas, romanas fundamentalmente, que el es-
cultor conocié en Valladolid a través de fuentes grabadas o de los dibujos que trajo
Becerra consigo de Italia, a lo que también debieron sumarse, aunque en menor
medida, las influencias que proyectaron sobre €l otros artistas como el propio Juan
de Juni.

A todo ello se suma un capitulo tan interesante como importante en la Historia
del Arte, cual es el resultado de analizar cuanto rodea la formacién de su taller,
centrado en el que abri6 en Pamplona en la dltima etapa de su trayectoria, aunque
supeditado en cierto modo al aprendizaje que habia adquirido en Valladolid, sobre
todo en lo que se refiere a su forma de trabajar, muy en linea con la de Becerra.
También se acometen estudios tan interesantes como los referentes a la Reforma
Catoélica y su influencia en las artes, o al marco social, laboral y econémico en el que
trabajé Juan de Achieta, sin olvidar aspecto tan importante como el de la clientela.

La primera parte del libro se cierra con un capitulo que estimamos de su interés
por cuanto que en €l se analiza el arte y las fuentes en las que bebid el artista. Para
ello, y retomando lo que ya hiciera Angulo en su momento al analizar las estam-
pas grabadas que tanto influjo tuvieron en nuestro Renacimiento, Garcia Gainza
acomete un andlisis exhaustivo de la obra de Anchieta, sustentado en dos pilares
fundamentales: el primero, a través de los pormenores que obtiene de la observacion
minuciosa de su obra, y el segundo, en relacién con el citado, poniendo en conexién
dichos pormenores con sus fuentes. De este modo, se estudian aspectos como el
oficio y la teoria artistica, el tratamiento de la anatomia y el desnudo en su obra, los
modelos italianos y la antigiiedad, con especial atencién a la produccién de Miguel
Ange], muchas de cuyas esculturas sirvieron para inspirar otras tantas ejecuciones
de Juan de Anchieta; citemos, por ejemplo, el dibujo de un Crucificado que hizo
Miguel Angel copia de Giulio Clovio, hoy conservado en el Museo del Louvre, y
su relacién con el Crucificado que Anchieta esculpié para la Catedral de Pamplona.
Asimismo, se analizan en este apartado los modelos que nuestro escultor empleé para
sus retablos, los programas iconogrificos, asi como los materiales y la policromia,
uno de los aspectos también de gran interés como bien puso de manifiesto uno de
los discipulos de la profesora Garcia Gainza, Echevarria Goili, y su libro dedicado
a estudiar la policromia renacentista en la escultura navarra.

La segunda parte del libro se dedica al estudio de la obra de Anchieta, puesta
siempre en relacién con la evolucién escultérica del artista. Se abre con su partici-
pacién en el importante e influyente retablo mayor de la Catedral de Astorga, donde
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conoci6 de primera mano las innovaciones que Gaspar Becerra introdujo en la traza,
decoracién y figura humana, las cuales tendrfan luego un gran éxito en la época
de la Reforma Catdlica. Culmina la etapa inicial del escultor un magnifico estudio
sobre el retablo mayor del Monasterio de Santa Clara de Briviesca.

La obra en Aragén, con la peculiaridad de los materiales empleados en esta
etapa, la actividad en el Pais Vasco, la importante obra que Juan de Anchieta dejo
en Navarra, o los encargos de Burgos y La Rioja, son los ejes con los que Garcia
Gainza termina de vertebrar su trabajo. Mencién especial merecen, en su tierra de
adopcidn, los retablos de Cdseda, Afiorbe, Aoiz, o Santa Maria de Tafalla, asf como
la obra que hizo para instituciones como la Catedral de Pamplona, etcétera.

Vicente MENDEZ HERNAN

LLAMAZARES RODRfGUEZ, Fernando, Fuentes documentales para el arte
Barroco en la provincia de Ledn. Ensambladores, escultores y pintores, Le0n,
Universidad de Le6n, Secretariado de Publicaciones, 2008, 607 pp. y 78 foto-
grafias en blanco y negro, 1.S.B.N.: 978-84-9773-388-5.

FUENTES DOCUMENTALES

PARA EI ARTE BARROCO

EN LA PROVINCIA DE LEON.
ENSAMBLADORES, ESCULTORES ¥ PINTORES.

FERKASTIO LLAMAZARES BOOLCITZ

Las fuentes documentales constituyen uno de los elementos capitales para que
el historiador del arte pueda conocer, reflexionar y contextualizar el hecho artistico
en el marco de su época y valorar su importancia. Asf lo constata Fernando Lla-
mazares en la introduccién que precede a su libro dedicado al estudio de las fuen-
tes documentales en el arte barroco leonés, centrado en la actividad artistica de-
sarrollada en el mundo de la madera por ensambladores, escultores y pintores. Gran
parte de estas aportaciones documentales que ahora publica, ya fueron utilizadas
por su autor para sustentar su libro dedicado a estudiar El retablo barroco en la
provincia de Ledn, publicado en 1991.

Haciendo una breve reflexion sobre la importancia que ha tenido el andlisis de
las fuentes documentales, cabe hacer hincapi€ en el objetivo comin de los autores
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