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Oz

1915 yilinda yayimladiklar: bir bildiriyle spekiilasyona dayali mecazi imgeye karsi nesnel,
dogrudan ve ar1 bir imge anlayigini dne ¢ikaran Londra merkezli Imgecilik Okulu (1913-1917),
somut dogrudanligi ve sozciiklerin ekonomik kullanimini ¢agdas siirin en hakiki ilkeleri olarak
belirlemistir. Ezra Pound’un sonraki yillarda yazdig: siirlerde de takip edecegi bu anlayis,
Londra’da iliski kurdugu W. B. Yeats, Ford Madox Ford ve T. E. Hulme gibi edebiyatgilarin
da etkisiyle Girdapgilik (Vorticism) doneminin enerjisiyle birlesecek, dmriiniin biiyiik kismi
boyunca kurguladigt Kantolar’daki metin kolajlarinin 6ziinti teskil edecektir. Bu makale kendi
tarihsel donemi iginde Tmgecilik Okulu’nun faaliyetlerinin, fikirlerinin ve etki alaninin zihin
haritasin1 ¢ikarmay1 amaglamakla beraber, Yeni Elestiri ekoliiniin Pound’a ve imgeciligine
getirdigi elestirilere yer verecektir. Pound’un sonraki yillarda devam ettirdigi nesnel imgenin
siire kolaj olarak yedirilmesi ve somut dogrudanlik fikirleri, cagdas1 Amerikan elestirmenleri
tarafindan g6z ardi edilmekle kalmayip, anlamsiz, karmasik ve tutarsiz olmakla suglanacaktir.
Oysa Pound, son siirlerinde bile somut/nesnel ve dogrudan imgeyi Onceliklendirmekte,
Imgecilik yillarinda savundugu siir anlayisini ge¢ Kantolar’da da devam ettirmektedir.

Abstract

Having argued for a concrete, direct, and pristine sense of imagery freed from metaphors, the
Imagist movement (1913-1917) established concrete directness and the economy of language
as its main principles. Under the influence of literary figures such as W. B. Yeats, Ford Madox
Ford, and T. E. Hulme that Ezra Pound had met during his London years, this movement added
on the ideas included in Pound’s Vorticist period and constituted the essential core of his
collages used in his Cantos. This article has the aim of contextualizing the primary ideas,
activities, and spheres of influence that shaped the Imagist movement, by also giving voice to
the negative remarks uttered by the New Critics with regard to Pound’s poetry and imagism.
Having overlooked the ideas of collage imagery and direct concreteness, the scholars of New
Criticism often accused Pound of being meaningless, convoluted, and incoherent. Yet, even in
his later works, not only did Pound prioritize concrete/objective and direct imagery, but also
continued this vision in his late Cantos.
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Londra’da faal olan Imgeciler (Imagists; erken adlandirmasi Les Imagistes)1 1914-1917 yillan
arasinda dort siir antolojisi, 1915°de tafsilath bir bildiri ve 1930°da ise bir nevi “Imgecilerin
yeniden bulugmas1” addedilebilecek bir antoloji yayimlamis siir grubudur. 1915°teki manifestoyu
dort sair; Ezra Pound, Richard Aldington, H.D. ve F.S. Flint imzalamislardir ve sonraki yillarda
yalnizca T.S. Eliot bu akimdan etkilenmekle kalmamls;2 Amy Lowell, William Carlos Williams,
D.H. Lawrence, John Gould Fletcher,” D.H. Lawrence ve Marianne Moore gibi sair ve yazarlar da
bu bildiri dahilinde kendi ﬁsluplarmca4 imgeci siirler kaleme almiglardir. Bildiriden bir y1l kadar
sonra 1916°da Pound imgecilerden ayrilir. Nedeni antolojilerde yayimlanan siirleri begenmemesi,
bu “manzume”leri derinlikten yoksun, retorige dayali, kendini tekrar eden, soniik, sikici, ciliz
teraneler ve sulandirmalar olarak yorumlamig olmasidir.” Ayrica bu akim1 Amerika’da tanitmak
icin kollar1 sivayan sair Amy Lowell, bu grubun iistinde hem maddi hem de manevi giiciinii
hisettirir. Pound, “Imgecilik”in “Amycilik”e doniistiigiinii iddia edecek® ve perspektifleri iistii tiste

Bu adlandirma ilk kez Pound tarafindan Ripostes adli siir kitabmin zeylinde kullanilir. Bu zeylde hayran:
oldugu Hulme’un adeta “gayri resmi toplu siirleri” bulunmaktadir. Bu ekin alt basligindaysa “Les Imagistes,
1909°dan unutulan bir siir okulunun selefleri” yazilidir. imgeciler siirlerini Ingilizce Imagists adi altinda
degil, Pound’un Fransiz Sembolist siirine géndermede bulunan /magistes adlandirmasiyla yayimlarlar. Hatta
bir dénem Hilda Doolittle siirlerini Pound’un tesvikiyle bir Greko-Roman nisan miihrii (signet) olarak H.D.
Imagiste adiyla imzalamistir. Fransiz Sembolistlerine sempatisi olan Pound, “siirsel diisiincelerin en iyisinin
somut nesnelerin yorumlanisiyla elde edildigi” diisturuyla onu “somut dogrudanlik™a gotiirecek siir fikrinin
ilk niivelerini donemin Fransiz Sembolistlerinden etkilenen Imgecilerle olusturur: bkz. Peter Jones,
“Introduction”, Imagist Poetry iginde (Londra: Penguin, 1972), 16-20. Agustos 1912°de Pound’un “Frangois
Villon’dan sonraki Fransiz siiri hakkinda hicbir bilgim yok!” dedigini biliyoruz. Fransiz siirini Londra’daki
avantgartlara tanitan donemin belki de ¢agdas Fransiz siiri hakkindaki en bilgili kisi Flint’tir ve Pound
Fransiz siiri zevkini ona bor¢ludur. Flint’in Paris’teki yeni vers libre bigimi hakkindaki 6nemli tanitict yazist
“Contemporary French Poetry”, 1912°de sair ve editér Harold Monro’nun The Poetry Review un 8. sayisinda
yayimlanir (355-414). Marinetti’ye elestiri getiren Flint, Fransiz vers libre’i dver: bkz. Flint, “The French
Chronicle,” Poetry and Drama 1.3 (1913): 360. Flint’in Fransiz siirindeki sembol ve imge kavramlar:
arasinda kurdugu bag ve okuma i¢in bkz. Le Roy C. Breunig, “F. S. Flint, Imagism’s “Maitre D école,”
Comparative Literature 4.2 (Ilkbahar 1952): 118-36. Pound’un Paris siirinden getirdigi havadisler i¢in bkz.
Pound, “The Approach to Paris,” The New Age XIII (2 Ekim 1913): 662-4. Bu yazida Pound, Corbiére gibi
Fransiz sairleri retorige diismeyen dogrudan bir siiri savunduklari i¢in gergekeilerden daha gergekei addeder
(Pound, “The Approach to Paris,” 664).

2 Bkz. “The Love Song of J. Alfred Prufrock”, “Rhapsody on a Windy Night” ve “Preludes” gibi siirleri.
Bkz. Irradiations: Sand and Spray (Boston: Houghton Mifflin, 1915) ve Goblins and Pagodas (Boston:
Houghton Mifflin, 1916). Fletcher’da miizikalite i¢in bkz. Pound, “In Metre,” The New Freewoman 1.7 (15
Eyliil 1913): 131-2.

Imgeci siir tek iisluba indirgenemez, ¢iinkii sairler mutlak 6zgiirliiklerini de muhafaza etmektedirler. Bkz.
Richard Aldington vd., Some Imagist Poets (Boston: Houghton Mifflin, 1915), vi.

Londra, Ocak ve Agustos 1917°de Margaret C. Anderson’a yolladig1 mektuplar i¢in bkz. D. D. Paige (haz.),
Letters of Ezra Pound (1907—1941) iginde (New York: Faber & Faber, 1951), 161, 169 ve 184. Ayrica Jones,
“Introduction,” Imagist Poetry iginde, 39.

Pound’un ¢esitli mektuplarinda Amy Lowell’dan maddi destek bekledigini ama Pound’un despotlugundan
gma getiren Lowell’mn bu s6ziinii yerine getirmedigini dgreniyoruz (Jones, Imagist Poetry, 22). Bu bilgi
dogru olmus olsa bile Pound’un yine de (Flint’inkiler gibi) Lowell’in sade ama yiizeysel siirlerinden hig
hazzetmedigini diisiinebiliriz. Pound’un siirinin izlenimcilige diismesi hakkinda Lowell’a getirdigi
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yerlestiren pargali ve dogrudan bir siire olanak sagladigi gerekgesiyle Girdapgilik Akimindaki
faaliyetlerine geri dénecektir.”

Bu grup daha faaliyetlerine baglamadan, Pound’un Mart 1913 tarihli Poetry dergisinde
yaymmlanan Imgecilik hakkindaki ilk bildiri denemesi “A Few Don’ts by an Imagiste”, Sembolist
siirin abartili mecazlarina ve Georgian sairlerinin asir1 duyguculuguna karsi bir elestiri
niteligindedir. Imgecilik, retorik manipiilasyondan armmus, dolaysiz ve basit anlatimin siirine
tekabiil eder; izlenimci degildir. Pound’un siire dair erken diisiincelerini derledigi baska bir yazisi
“Prologomena”daysa sembol hakkinda su yargiya varacaktir: “Eger siirde sembol kullanilacaksa
bu aklin 6znel yargi ve yorumlarina dayanan degil, dogal nesnelere dayanilmalidir; boylece siir
spekiilasyona diismez ve siirde gecen sahin, tabiatta gozlemledigimiz sahindir (a hawk is a hawk),
yani aklin rasgele ¢izdigi bir sahin degil.”8

Imgeci siire bagl sairlerin eserlerinden bir derleme olan Des Imagistes (1914)9 adli
antolojideki siirlere gore sair birinci elden gozlemlemedigi hicbir benzetmeyi siirine almayacaktir.
Pound’un tabiriyle, mecazin her zaman gergek diinyada karsiligi olmasi1 gereken bir tezahiiriiniin
olmasi gerekir, yani kolay sairanelik mecazdan koparilacak ve somut gozleme dayanacaktlr.lo
Somut/ger¢ek diinyayla dogrudan bagi olmayan mecazin siirde kullanimi Pound i¢in bos sdzden
ibarettir ve boylelikle mecazi imgenin 6znel izlenimciligine ve “ben uydurdum ve oldu”culuguna
karsidir. Pound’un burada bahsettigi fikir, neo-realist bir diisiinceye, nesnel bir Imgecilige tekabiil
eder. Her imgeyi kendi durulugunda ve dyleliginde, kendi baglaminda almak, sonra yeni bir nesnel
imge ekleyip oradan bir siir 6rmek... Burada siir bir imge kolaji ama imge—yani klasik
edebiyattaki “benzetme yonii” (vech-i sebeh)—ise sairin uydurdugu bir goriintii (“mecazi/6znel
bir imge”) degil, goriilenin ta kendisidir, yani “nesnel imge.” Pound’un imgeci siirlerindeki
gorlintii kaymalari, film sekanslarina ya da heykel sanatinda malzemeye verilen hareketlilik

elestiriyse Ford’la aymdir. Lowell ise Pound’un imgecilik konusundaki gériis ayriligmi “Astigmatism” adl
siirinde hicvedecektir.

Pound’un 1914’te baslayan Girdapgilik Donemi i¢in bkz. Antje Pfannkuchen, “From Vortex to Vorticism:
Ezra Pound’s Art and Science,” Intertexts 9.1 (2006): 61-76.

Pound, “Prologomena,” Poetry Review 1 (Subat 1912): 73.

1914 yilinda Pound tarafindan hazirlanan Des Imagistes adli antoloji iginde on bir sairden se¢me siirler
barindirir. Bu antolojide yer alan Aldington, H.D., Flint ve Lowell gibi basat imgeci sairlerin yan1 sira James
Joyce, William Carlos Williams, Skipwith Cannell, John Cournos ve Ford Madox gibi sair-yazarlar da yer
almaktadir.

Kaynak i¢in bkz. Flint, “Imagisme,” Early Writings: Poems and Prose i¢inde (New York: Penguin Books,
2005), 209-10. “Somut dogrudanlik” malzemeyi 6ne cikarir ve arsive ihtiyag duyar. Pound’un siirlerinde
kolaj ve montaj, siirsel parcalar, yazismalar, siyasi belgeler, mektuplar vs. ile “insan olma durumu”nun farkl
perspektiflerden fotografini geker.
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hissine benzes olarak okunabilir."" Anlamimn alimlanis1 kayan referans sekanslarina baghdlr.12

Nesnel imge ve sdzciiklerin ekonomik kullanimima dayanan Imgecilik diisiincesi birkag ana
hattan ilerliyor. Bunlar: Pound’un 1909°da elestirmen ve yazar Ford Madox Ford’la tanigmasi ve
boylece bir donem sekreterligini iistlendigi sair William Butler Yeats’in 6znel sembolizminden
uzaklasarak13 Ford’un nesnellik ve modernlik ilkelerini benimsemesi;14 donemin spekiilasyona
dayanan mecaz ve sembol anlayislarina karsi tutumu; Fransiz siirindeki vers libre tartismalari; T.
E. Hulme’un nesnel imge hakkindaki diisiinceleri;" psikolojide bilingaltina dair arastirmalar ve bu
makalenin sonunda deginilecek olan Uzak Dogu siiriyle karsilagmasi.

Pound’un genglik yillarinda 6nerdigi ve uyguladigi bu siir tanimi daha sonraki yillarda hem
degisecek hem de Kantolar’daki zamanlarin oOtesine gecen epik anlaylsma16 yon verecektir.

Pound’un bu anlayista yazilmis en 6nemli siiri “In a Station of the Metro”dur. Pound ve Amy Lowell’in
somut imgeciligiyle dalga gegmek adina Liibnan asilli Amerikal: sair Halil Cibran, New Y ork’taki bir otobiis
yolculugu sirasinda camdan bir bir gegen goriintiileri esiyle birlikte alt alta siralar: Cibran, Pound’un siirinin
metafizikten yoksun oldugunu diisliniir. Ciinkii Pound’un somut ve dogrudan imgeciligini cetele tutmakla
Ozdeslestirmistir. Benzer sekilde modernist Arap sairi Abdiilvahhab el-Beyati “Paris Metrosu” adiyla serbest
nazim ve esinle “In a Station of the Metro”’yu bir goriintii listelemesi seklinde yeniden yazar ama Pound’un
imgeciligindeki “nesnel dogrudanligi” o da yadsimistir. Bkz. Mohammad Shaheen, “The Reception of Pound
in Arabic: Immature Response of Gibran and Bayati,” Paideuma 34.1 (2005): 89-95. Pound’un gayrimesru
oglu Omar’in arkadast avangart Arap sairi Y0suf el-Hal, Beyrut’ta ¢ikardigr Si%r adli dergisinde
“Imgecilik”i ilk defa Arap edebiyat diinyasina tanitiyor (Shaheen, “Teaching Pound: Teaching “In a Station
of the Metro” and “The Return”: A Case in Point,” Make It New 3.2 (Eylil 2016),
http://makeitnew.ezrapoundsociety.org/en/volume-iii/3-2-september-2016/shaheen-article-make-it-new-3-
2.

Joseph Frank, “Spatial Form in Literature: Part I,” Sewanee Review 53.2 (ilkbahar 1945): 230.

Pound’un Imgecilik anlayisinin kokenleri igin Tiirkgede bir ¢alisma icin bkz. Cem Taylan, Modern Ingiliz
Siiri: William Butler Yeats ve Ezra Pound (Istanbul: Korsan, 1992). Taylan bu kitabinda Pound’un Yeats’e
kars1 savundugu imge tasavvurunun doniisiimiinii inceler. Yeats natiiralizm ve bilimselligin/rasyonelligin
erkine kars1 siirde sembolizmle yeni bir din kurmak istemistir. Askinci bir estetikle siirin bilimsellesmesine
kars1 gikar ve imge ile sembol arasinda pek ayrim gdzetmez. imgenin sunulusunun kusursuz ve dogru
yapilmast i¢in laf ebeligine gidilmemesini diisiinen T. E. Hulme’un etkisiyle Pound donemin sembolist ve
“giibre lapasi”na benzettigi Georgian siir anlayislarina kars: bir savas baslatmistir. Spekiilatif ve fazla soze
neden oldugunu diisiindiigii mecazi imgeye karsi Pound dogrudan ve nesnel bir imge anlayigini savunmustur.
Yeats, donemin Modernistleri Pound, Joyce, Eliot ve Pirandello’nun iislubunu kendisinkinden ayirarak sdyle
Ozetler: “Metaforu sairin fantezi diinyasindan kaldirmak ve onun yerine sunlart koymak: Bir tarihi ya da
cagdas kaynakta fark edilen bir gariplik ve akla sansa gelmis kelimeler” i¢in bkz. H.W. Haeusermann, “W.
B. Yeats’ Criticism of Pound,” The Sewanee Review 57.3 (1949): 98.

Doénemin Ingiliz siiri hakkinda yazdigi bir incelemede Pound, Yeats’in Fransiz Sembolizmine &ykiinen
oznelligine kars1 Ford’un nesnelligini 6ne ¢ikarir. Bkz. Pound, “Status Rerum,” Poetry 1.4 (Ocak 1912):
125. Ayrica Herbert N. Schneidau, Ezra Pound: The Image and the Real (Baton Rouge: Louisiana State
University Press, 1969), 3-37.

Hatta Pound’un Imgecilik fikrini Hulme’dan “asirmis” oldugu bile diisiiniilebilir (Schneidau, Ezra Pound:
The Image and the Real, 38-9).

Imgecilik macerasindan yirmi bes yil kadar sonra Pound statik andan zamansizliga, zamanlarin Stesine
yonelir. Pound’a gore donemin Zeitgeist’t sudur: Klasik metinler ge¢mis, simdi ve gelecegi ayni anda
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Pound’un 1910’Iu yillarda nesnel imgeye dayanan “somut dogrudanlik” ilkesini gelistirdigi iki
ayr1 akima onciiliik ettigini unutmamaliyiz: imgecilik (/magisme) ve Girdapeilik (Vorticism).
Imgecilik siiri, Pound igin statik bir fotograf ya da tablo iken, Pound’un imgeye bakisi
Girdapgilikla birlikte daha dinamik bir yapiya biirliniir; ses, goriintii, olay ve anlamin ayn1 anda ve
anlik olarak ifade edilip kolajlanabilinmesi belki de o anin somutlanmasi i¢in esas ¢ok
boyutluluktur.17 Somut an, tim boyutlariyla ifade edilmelidir. Kantolar’da ge¢mis, simdi ve
gelecegin aymi potada erimesi, Pound’un Imgecilikten “Girdapgilik”a evirilen somut imge
tahayyiiliinlin isitsel, zihni ve semantik boyutlar1 da igermesinin bir iiriiniidiir. "

Pound’un genglik yillarindan beri gelistirdigi somut dogrudanlik ve kolaj fikirleri, cagdasi
Amerikan elestirmenleri tarafindan goz ardi edilmekle kalmayip anlamsiz, karmasik ve tutarsiz
olmakla itham edilecektir. Pound’un Imgecilik bildirisiyle diistur edindigi “somut dogrudanlik”
ilkesini merkeze alan bu yazida, bahsi gecen bu akimlara degindikten sonra Pound’un modernist
siir anlayisinin etki alanlar1 incelenecektir. Yaziin ikinci kisminda ise, ¢agdas Amerikali
elestirmenlerin Pound’u alimlamalar1 sirasinda eserlerine getirdikleri kimi itiraz ve olumlu
goriisler esliginde Pound’un neden yanlis anlasildig: tetkik edilecektir.

imgecilik Okulu’nun Kékenleri: Vers Libre, Nesnel imge ve Kompleksite

Geng sair, 1909°da Londra’da tanistig1 elestirmen ve yazar Ford Madox Ford’a Personae’de yer
alan siirlerini gosterir. Bu siirlerin 6lii arkaiklikle veznin sikict kalip ve retorigine boguldugunu
diisiinen Ford, Pound’u gerici addettigi Wardour Street estetigine diismekle itham eder. Bu 6li
dilin cagdas metropol hayatinin dinamizmini yansitmadigini ileri siirer.” Bu agir elestiriler
Pound’da karsilik bulacak ve Londra’daki ilk birka¢ yilinda siir diisiincesi biiyiik bir doniisiime

barindiran bir deneyimde verilirse gergeklik kazanir. Bkz. “For a New Paideuma,” The Criterion 17 (Ocak
1938): 208.

Pound’un duygusal diinyasindan ilging bir detay: Dorothy Shakespear’in ressamligi ile Olga Rudge’mn
miizisyenligi arasindaki ge¢isin buna etki ettigini de Pound’un nota ve kompozisyon ¢alismalari ile de siirin
miizikalitesiyle ilgili kafa yordugunu gozlemleyebiliriz. Bu ilging yorum igin Nesir hakemlerine tesekkiir
ederim.

Cagdas1 Amerikan sairleri Mina Loy ve Marianne Moore hakkinda yazdig: elestiri yazilarinda Pound {i¢
pargalt yeni bir siir diisincesi gelistirir. Bu siirin sac ayag: sunlardir: (i) melopoeia (“ezgi-iiriinii”), yani siirin
musikisi, miizikle akisi; (ii) phanopoeia (“imge-lirinii”), yani bir tiir imgecilik, resim ya da heykel hissi
veren somut gorsellik, gorsel muhayyile; (iii) /ogopoeia (“akil/zihin {irlinii”), zihinde disiincelerin tadili
esnasindaki dans ve hareket. 1918’de Little Review’da yayimlanan yazi igin bkz. Ezra Pound, “Marianne
Moore and Mina Loy,” Selected Prose 1909-65 iginde, haz. William Cookson (New York: New Directions,
1973), 424-5 ve “How to Read,” Literary Essays of Pound (New York: New Directions, 1968), 25.

Eric Homberger, “Pound, Ford and the Prose Tradition,” American Studies 5.3 (1971): 281-92.
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ugrayacaktlr.zo Ford, vers libre’nin veznin “deli gdmlegi ni kiran dzgiirlestirici etkisini verken,”!
siirin diizyaziy1 taklit etmemesi gerektigini bu nedenle sozciikk ekonomisi ve modern konugma
dilinin dogrudanligini barindiran yogunlastirilmis (heightened) bir dil benimsemesi gerektigini
yazar.22 Bu fikir Pound’un Yeats’in siirine bir mesafe koymasimi saglayarak yeni bir siire
yoOnelmesinin yolunu a(;acaktlr.23 Pound’a gore, Yeats’in sembolizmi keyfi se¢im ve okumalara
dayanir ve bir dayanagi yoktur.24 Not a dream but action’t™ gergeklestirebilen doneminin tek
yazari, yer yer izlenimcilige diigse de” konusulan dilin ritmi ve dogrudanligini yogunlastirilmis
bir dille ifade edebilen Mr. Hueffer’den, yani Ford’dan baskas1 degildir:

ve her seye karsin yasli Ford’un sohbeti daha iyiydi,
res non verba’ya bagl olarak
William’1n kissalarina karsin, dyle ki Fordie
hicbir zaman bir fikri nasil ifade ettigine bakip ¢6pe atmadi

Kanto LXXXII’den”’

“Imgecilik”in en &nemli dzelliklerinden biri, Fransiz merkezli bir serbest nazim (vers libre)
hareketine dayaniyor olusudur. Siir, “kenar silislemeleri’nden arinmis ve bdylece kisalmistir.
Ciinkii siir gereksiz sozciiklerin ve yeri doldurulabilir sifatlarin (Fiitiirizm’le benzerligi)28

2 Walter Baumann, “Ezra Pound’s Metamorphosis During His London Years,” Paideuma 13.3 (1984): 358-

62.

Kendisini Walt Whitman’dan sonra vers libre’yi ilk kullanan sair ilan eder. Bkz. Ford, Thus to Revisit: Some

Reminiscences (Londra: Chapman & Hall, 1921), 198.

2 Ford, “Notes for a Lecture on Vers Libre,” The Critical Writings of Ford Madox Ford iginde, haz. Frank

MacShane (Lincoln: University of Nebraska Press, 1964), 155-62. Pound’un bu minvaldeki ilk siirleri

“Contemporania” serisidir.

Pound, Ford’la tanismasindan sonra konusma dilinin dogrudanligi ve basitligi hakkinda su denemeyi

yayimlar: Pound, “I Gather the Limbs of Osiris XI,” The New Age 10 (15 Subat 1912), bilhassa 370. Ayrica

bkz. Thomas Parkinson, “Yeats and Pound: The Illusion of Influence,” Comparative Literature 6 (1954):

256-64; Patricia Hutchins, “Yeats and Pound in England,” Texas Quarterly 4 (1961): 203-16; Pound,

Yeats’in biiyli ve mistik gorii anlayisina dayanan evren sembolizmini reddeder. Bkz. Herbert N. Schneidau,

“Pound and Yeats: The Question of Symbolism,” ELH 32 (1965): 228-30.

24 Richard Ellmann, Eminent Domain (New York: Oxford University, 1967), 85-6.

» Patricia Hutchins, “Ezra Pound’s ‘Approach to Paris’,” The Southern Review 6.2 (1970): 342.

» Pound, “High Germany,” Poetry Review 1 (1912): 133. Ayrica bkz. Ford, “On Impressionism,” The Critical
Writings iginde, 33-55.

2 Pound, Kantolar, gev. Efe Murad (Istanbul: YK, 2021), 551.

% Fiitiirizm spekiilatif bilgi iirettigi igin sifatlarin kullanimimi reddeder ve ayni sekilde imgeciler de sifatlarin
bos retorigin asil kaynagi olarak goriir; ama bir farkla, Flint’in Fiitiirizmi eliyle bir kenara ittigini, bu akimi
duygusalliktan yoksun ve banal buldugunu da biliyoruz. Flint’e gore Marinetti kendi bildirisinin ilkelerine
ters gelerek retorige diismiistiir. Bkz. Flint, “F.-T. Marinetti and “Le Futurisme” boliimii “Contemporary
French Poetry” iginde, 411 ve “The French Chronicle”, 357-8. Ama Flint, Marinetti’nin mirasint da
reddetmez: Fiitiirizm kelimelere 6zgiirlikk getirmis, serbestlesebilen ve kendisini iyi ifade edebilen bir yazim
gelistirmis, onomotofeya araciligiyla kakafonigi ve ses uyumsuzlugunu siire katmis, azami derecede kaosu
arzulamis ve “saf diisiince”nin siirde ifadesini soyutlama araciligiyla miimkiin kilmistir. Bkz. Flint, “The
French Chronicle,” 358-9. imgecilik ve Fiitiirizm arasindaki bag hala tartismaya agik.
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istilasindan kurtarllmlstlr.29 Sair Flint, cagdas1 Laforgue, Kahn, de Regnier, de Bosschére, Viele-
Griffin, Verhaeren, Fort, Claudel ve Jammes gibi 1900 kusag: Fransiz/Belgikali sairlere bakarak
retorikten soyunmus ve Bergson’a nazire olarak “sezgileri uyaran” bir imge anlayis1 ortaya
koyar.30 Flint, post-Sembolist Fransiz siirine baktiginda gordiigii yenilikler sunlardir: Sozciiklerin
ekonomik kullanimi (the economic use of language), ¢iplak ifade (naked expression), serbest
ritimler (free rhythms), yani ahenkli soylev (cadenced speech ya da Fransizcasiyla parole
intelligible) ve feveran estetigi (paroxysme).31 Imgeci yeni siir, bir vezin ya da vezne dayal1 bir
metronom ritmiyle degil, sdzciiklerin kendi sesi ve okunusuyla kafiye tizerinden kendine has bir
ic miizik arayis1 ortaya koymalidir. Kafiye manzumenin genel miiziginden armmis, kendi
icerisinde bir ses/linlii uyumuna (assonance) ulagsmistir. Flint, bu uyumu 6lgiiden ileri gelen bir ses
yerine, kadansa (cadence), yani sairin yiiksek sesle ve performatif siir okuma pratigine
baglayacaktlr.32 Modernist siirin miyarlarindan biri yiiksek sesle, ¢ogu kez performatif bir sekilde
siir okuma ve bu pratigin 6zii, modern siirde kadans ile gerceklesiyor. Bu baglamda kadans,
Ingilizcede ritmik kaliplara ya da aksana dayali diizenlemelere dayali olmakla birlikte ve retorik
vurgu (rhetorical stress) ve perde araligi (pitch) ile saglanmaktadir. Boylece Modernist siirde her
sair, kendine has bir okuma bi¢imi gelistirebilecektir.33

Imgenin sembolden fark1, sonsuzlukla olan bulusma 4n1 ve sezgiye olan ac;lkhgldlr.34 Sembol
bir seyin temsilidir, o nedenle o gerceklige tekabiil etmez; Pound’un nesnel imgesiyse bir seyin
yerine ge¢mez, anlatilan dogal gergekligin ta kendisidir.*> En hakiki ve dogrudan sembol, yani bir

» Pound bu fikri “A Retrospect”te sdyle degerlendiriyor: Use no superfluous word, no adjective, which does

not reveal something (Gereksiz higbir sdzciik, bir seyi ifsa etmeyen higbir sifat kullanma). Bkz. Pound,
Pavannes and Divisions (New York: Knopf, 1918), 97.

Bu sairler arasindan Flint, Jean de Bosschére’in serbest nazimda yazilmis mesellerini The Closed Door
adiyla siirlestirir. Vezinsiz bu metinlere tonlama, sézciik segimi ve sézdizimi bakimindan Ingilizcede hayat
verir. Kitabim 6nsoziinii kaleme alan May Sinclair, de Bosschere’in yalin, saf ve dogrudan Sembolizminin,
Imgecilerin “des Images™in1 andirdigini ama mistik ve uhrevi havasi nedeniyle ona indirgenemeyecegini
savunur. Bkz. May Sinclair, “Introduction,” The Closed Door iginde, haz. Jean de Bosschére, ¢ev. Flint
(Londra: John Lane, 1918), 2-5.

Flint, “The French Chronicle,” 76-82; 231. Ayrica 1900 kusagi Fransiz sairleri flamboyance ibaresine ve
bos retorige karsidir, bu yilizden siirde romantik, Parnasyen ve natiiralist siire karsidir; dilin dogal akigini ve
bilingaltinin nesnellige niifuzunu énemser. Bkz. Flint, “Contemporary French Poetry”, 355-8.

James Naremore, “The Imagists and the French ‘Generation of 1900°,” Contemporary Literature 11.3 (Yaz
1970): 358, 363-4.

3 John Nist, “The Word-Group Cadence: Basis of English Metrics,” Linguistics 2.6 (1964): 77-9. Kadansin
modernist siir ¢cevirisi baglaminda 6nemi hakkinda su yaziya bakilabilir: Gamal N. El-Tallawy, “‘Cadence’
and Translating Poetry,” Mecelletii’l-adab ve’l- ‘uliimu’l-insaniyye 27.2 (1998): 45-62. El-Tallawy,
Modernist siirden Arapgaya geviri yapan ¢cevirmenlerin hasvilik takintilart nedeniyle Modernist siirin miyart,
kadansi es gectiklerini ve bu nedenle bu cevirilerin basarisiz oldugunu iddia eder. Oysa Modernist
edebiyattan yapilan geviriler yiiksek sesle okundugunda kendine has bir sesi, edast olmali; tonlama, vurgu
ve perde araligi lizerinden konak dile bir dzgiinliik getirmelidir.

Naremore, “The Imagists and the French ‘Generation of 1900°,” 372.

3 Schneidau, Ezra Pound: The Image and the Real, 29, 47.
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anlamda imagisme, dogal nesnelerin ta kendisine tekabiil edendir.*® Bu baglamda, Amy Lowell
modernist siiri (ve imgeciligi) su dort temada 6zetler: teklif, canlilik, yogunlagma ve diga agiklik.
Bu dort unsur “Imgecilik”in goriisii, tilsimudar.”’

“Imgecilik”in miizikalite ve okunus hakkindaki fikirlerini &zetlersek: Vers libre’nin
savunucularinin cevaplamalar1 gereken bir soru var: Vezin atildiktan sonra siiri ne tasiyacak?
Veznin vers libre ile lagvindan sonra siiri tagtyan s6ziin fonetigi ve ilerleyisinde barinmaya baglar:
Kadans, tonlama ve ritme, yani fonetikte ya da dilin i¢inde varolan i¢ melodiye gore siir okunmaya
baslayacaktir (dile i¢kin ritmin 6gelerine tonlama disinda baska 6rnekler: assonans, aliterasyon,
sozeiik se¢imi ve sozdizimi).”® Boylece siirin okunusuna giydirilen veznin “deli gomlegi”
¢ikarilacak ve dilin kendi igerisindeki fonetigi 6z§ﬁr birakilacaktir (Fransiz siirinde rythme
intérieur ya da Yahya Kemal’de derini ahenk ﬁkri).3 Bu anlamda, kadans dilin kendi i¢erisinden
gelen ahenktir ve buradaki ahenk metronom ritmi (yani tik tak tik tak diye) degildir, dilin kendi
ritmiyle gelendir. Veznin lagvindan sonra siir, fonetik ya da lafin sdylenisine gore ortaya ¢ikan
kadans, ritim ve tonlamaya dayan1r.40

Pound imgeyi “bir lahzada diislinsel ve duygusal bir kompleksite sunabilen 6ge” olarak
tanimlar.”! Imgeyi dis diinyada somutlar. imge, serbest nazmin yayginlik kazanmasiyla ortaya
¢ikan bir tahayyiildiir. Siirin biitiiniinde beklenmedik bir 6zgiirliik hissi ve biiylime sunar. Burada
“birbirine bagl parcalardan olusan biitiin” anlamindaki kompleksite (complex) tabirinin baska bir
manast daha var: Sigmund Freud’'un “bilingsizlik” (Unbewusstsein) kavrami hakkinda
arastirmalariyla taninan Ingiliz psikolog Bernard Hart complex’i “kinetik ve potansiyel enerjiden
miirekkep goriingiiyl etkileyen bilinglilik” olarak yorumluyor.42 Kompleksite, benzer kaynaktan

36 Pound, “A Retrospect,” Pavannes and Divisions iginde, 103.

7 Amy Lowell, “A Consideration of Modern Poetry,” The North American Review 205.734 (Ocak 1917): 106.
3 Deruni ahengin (yani Yahya Kemal’e gore i¢ ritmin) araclari sunlardir: tonlama, assonans, sdzdizimi ve
aliterasyon. Bkz. Alphan Akgiil, Anlamin Sesi: Yahva Kemal Beyatli’'min Siir Estetigi (Istanbul: Dergah,
2014), 204.
Yahya Kemal’in siiri vezinden ozgiirlestiren Imgecilikten farki, aruzu birakmadan deriini ahenk’i
yakalamasidir. Rythme intérieur ve deriini ahenk hakkinda bkz. Akgiil, “Deruni Ahengin Mihaniki Ahenge
Onceligi” ve “Deruni Ahenk ve Araclari,” Anlamin Sesi iginde, 48-58, 199-213. Yahya Kemal derini
ahenk’i (i¢ ritmi) soyle tanimlar: Bir siirin anlami1 ya da duygusu o siirin lafzina islenmistir; bu anlam ve
duygu da ancak o siiri kendine has lafiz 6zellikleriyle okudugumuz zaman ortaya ¢ikar. Bu musiki vezin gibi
bir ahenk aracina indirgenemez. Dilin kendisinden gelen benzer bir liriksel ahengi (the rhythm of association
in lyric) elestirmen Northrop Frye, Shakespeare’in Measure for Measure oyununda gézlemliyor. Bkz.
Akgiil, Anlamin Sesi, 92-3; Frye, Anatomy of Criticism (Princeton: Princeton University Press, 1957), 270-
1.
Orhan Veli, Garip 6nsoziinde bu anlayisa dilin edas1 adin1 takacaktir.
That which presents an intellectual and emotional complex in an instant of time. Bkz. Ezra Pound, “A Few
Don’ts by an Imagiste,” Poetry 1.16 (Mart 1913): 200.
“ Wallace Martin, “Freud and Imagism,” Notes and Queries (Aralik 1961), 471. 1910’larda psikoloji
profesorlerinin tartistig1 en biiyiik soru, biling ve alginin psyche’den, yani ruhtan/akildan m1, yoksa beyinden
mi geldigi tartigmasidir. Freud’a rakip bilim insanlart bilingaltina (bugiinden bakildiginda bilimsel)
fizyolojik aciklamalar getirmeye galistyorlar. Bilincimiz disinda Freud’un deyisiyle “bilingsizlik” degil
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hareketle bilesik dgeler barindiran enerjidir ve bu enerji ani bir kurtulug ve dzgiirlesme hissi verir.”
Freud’un Traumdeutung’una gore kisisel rliyalarin imgeleri bilincaltindaki kompleksitelerin
gergeklikle interaksiyonu sonucudur.

“Imgecilik”in fikir babalarindan Hulme, filozof Jules de Gaultier’nin “yontulmus siir” fikri
ve Bologna’da bir konferansta izleme sansi buldugu felsefeci Henri Bergson’un “perspektiflerin
niifuzu” ve “sezgi” kavramlarindan™ ilhamla somut andan hareket eden dogrudan ve sade bir siir
anlayisi One siirer. Bu siirde metafor/ istiare™ ve semboller yoktur; somut gozlemden hareket eden
bazi duygu yogunlastirmalari olmalidir.** Temsil yerine kompozisyonu One ¢ikarir, insan
tecriibesine yer vermez, salt maddeyi 6ziimser. Ruhani bir tarafi yoktur; ahlak¢i, anlatimer ve
didaktik degildir.47 Kelime degil siirin bitiinii anlami ve yogunlugu tasir, imge “diisiince”

“bilingalt” yatar ve bilingalt: ikinci bir kisilik gibidir. Hatira fikrinin uyandirdigt esrar, insanda akli
tasarrufun nesnel algiya niifuzunda yatar. Bilin¢disinin i¢imizden degil distan gelen fenomenolojik bir
uyarilma diirtiisii vardir. “Bilingalt:”nin en erken tartigtldigi Ingilizcedeki kaynak igin bkz. Bernard Hart’'in
yazist: Subconscious Phenomena (Boston: The Gorham Press, 1910), 106-9 ve 124-6. Hart’in diisiinceleriyle
Pound’un imgecilik anlayis1 arasinda bazi yakinlklari var.

Ani ve canlt bir berraklik, apag¢iklik iireten imgelerin igerdigi, tiim seylere hareket ve yasam bahseden
endrgeia, yani 1styan imge kavraminin klasik Yunan diisiincesindeki tarihselligi ve etimolojik agtlimlart igin
bkz. Servet Giindogdu, Mimesis, Ifade ve Gésterge: Siirin Ozgiinligii Baglaminda Poetika Sorunu (Ankara:
Hece, 2001), 101-5.

Hulme’un Bergson’dan aldig1 “biling” kavramiyla baglantili complex’in, zamansal ve mekansal boyuttan
soyutlanmis intensive manifold fikriyle de bir bagi var. Bkz. Martin, “Freud and Imagism,” 471 ve Ezra
Pound, “As for Imagisme,” The New Age XVI (28 Ocak 1915): 349-50.

Engin Sezer’in aciklamastyla metafor ya da agik istiare (eski dilde istidre-i musarraha) teknik olarak su
6gelerden olusur: (1) aciklanmak ya da anlamlandirilmak istenen soyut bir olgu (durum vakia) ile (2) bu
olguyu aciklamak i¢in kullandigimiz (daha) somut bir olgu ve bu olgunun dilsel ifadesi ve (3) bu iki olgu
arasinda kurulan 6zel denklikler. Bkz. Sezer, “Dilde ve Edebiyatta Yol Metaforu,” Kitap-lik 65 (Ekim 2003):
88-91. Buradaki arag ve amag arasinda kurulan denklemi ifade ederken imgeciler hep somutun baskin ¢iktig1
ve “gibi” gibi edatlarin kullanilmadig1 dogrudan bir benzetmeden yanadir.

Jones, Imagist Poetry, 28-9.

Jones, Imagist Poetry, 31.
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degildir:48 Seyler igredir (in things).49

Imgecilik Bildirisi sonrasi ilk elestiri yazilarindan biri Amerikali sair Conrad Aiken
tarafindan yazilir. Aiken, kenar siisiinden arinmis, dolaysiz anlatima (direct speech) dayali bu kati
siirin duygusal gii¢ ve yogunluktan yoksun ve yapay oldugunu iddia edecektir. Aiken, sair olarak
John Gould Fletcher’a zarin1 oynar ve [rradiations’in en Onemli imgeci kitap oldugunu
sdyleyecektir. Fletcher digindaki Imgecilerin parcali, kopuk ve eksiltili dizelerini keyfi ve
gelisigiizel bulur.*

Imgecilik daha sonraki yillarda edebiyatta izlek olarak kullanilmaya devam eder ve H.D.
yazilarinda Pound’un “bir lahzada diisiinsel ve duygusal bir kompleksite/karmagsiklik sunabilen
0ge” tanmimini Fransiz psikoloji profesorii Pierre Janet’in Freud’un bilingsizlik (Unbewustsein)
durumu yerine Onerdigi bilingalti (subconscious) kavramiyla bulusturacaktir. H.D., Korfu
Adasindaki Hotel Belle Venise’de yasadigi haliisinatif bir tecriibe ile “soyuttaki maddesellik™i (the
material in the abstracz‘)51 ya da “soyut somut™u (the abstract concrete); bu insanin dirimsiz

48 Lowell ve Hulme’un “imgenin diisiince olamayacag1” fikrinin Pound ve H.D. i¢in ne kadar gegerli oldugu

tartigmal1 bir konu. Pound’un logopoeia’si ve imgeyi “bir lahzada diisiinsel ve duygusal bir kompleksite
sunabilen 6ge” olarak tanimlamasina ek olarak H.D. nin disiincelesen somut an1 ya da devingen diisiince
(dynamic idea) fikri bu kavrama karsit olarak disiiniilebilir. Bkz. H.D., Tribute to Freud, 68. Pound’un
logopoeia kavramini ilk kullanigt Mina Loy ve Marianne Moore un siirleri hakkinda 1918’de yayimladig:
bir yazidadir; yani imgecilikten ayrildiktan {i¢ sene kadar sonra. Pound’un siiri zihinsellige sonraki yillarda
da kaymis olabilir. Psikolojideki complex fikrini Imgecilik tanimina katan Pound, bir yandan bu tabiri
(zihinden azade) “Imge’nin sebep oldugu duygu” olarak da tanimlar. Bkz. Martin, “Freud and Imagism,”
474. Pound icin image “yogun bir duygu”nun verdigidir (an intense emotion); hatta “imge” diisiinceden
Gteye gecen siipersonik bir jet, bir girdap ya da bir enerji. Bkz. Pound, “As for Imagisme,” The New Age
XVI (28 Ocak 1915): 349. Pound’un zihinsellige yénelisi 1915 sonrasi olabilir. Oysa Flint’in Imgecilik fikri
dogrudan erken Ingiliz Romantiklerine geri gider. William Wordsworth’iin su sozii etkili olmustur: A// good
poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings (Her iyi siir gliglii duygularin aniden tasisini igerir).
Bkz. Flint, “The French Chronicle,” 227.
Jones, Imagist Poetry, 37.
%0 Conrad Aiken, “The Place of Imagism,” The New Republic 3 (22 Mayis 1915): 75.
3t Madde-siirin yazilimi ant olan en somut ve soyutun birlesimi diisiincesi daha sonra H.D.’nin 1920°de Korfu
Adasinda yasadig1 haliisinatif bir #rip sonrasi yazdig1 yazilarda the material in the abstract olarak karsima
¢ikti. Bkz. “en somutun en soyutla bulustugu an”: Efe Murad, Serbest Calismalar: Madde-Siir Yazilar: 2004-
14 (Istanbul: 160. Kilometre, 2014), 27-9, 36-7. Burada gegen “soyut somut” (maddenin soyutta barmdig
an) aslinda mantikta absiirt bir tabir, ¢linkii iki z1ddin ayn1 anda kullanilmas: anlamina geliyor (“yuvarlak
dikdortgen”in gercekte varolamayacagi gibi). Bu an, 151k ve gélgenin birlestigi ve kayboldugu, iki ziddin
beraber yasayip daha biiyiik bir seye evirildigi an1 anlatan bir “erme” gibidir. Kisiligin ve “ben”in
kayboldugu niifuz an1 igin bkz. H.D., Tribute to Freud (Boston: David R. Godine, 1974), 71. Bu yeni bir
dinin, evrensel yeni bir dilin habercisidir. Pound ise tam tersini “soyutun somutla karistirilmamasi gerektigi”
ilkesi, dogal nesnelerin dogrudan somutlamasini yeterli bulur: Don 't use such an expression as “dim lands
of peace.” It dulls the image. It comes from the writer’s not realizing that the natural object is always the
adequate symbol (“Huzurun los diyarlar1” tiiriinden bir ifade kullanmayin. imgeyi kéreltiyor. Sairin dogal
nesnenin her zaman yeterli bir sembol oldugunu fark edememesinden kaynaklaniyor bu”). Bkz. Pound, “A
Retrospect,” Pavannes and Divisions iginde, 97.
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dogaya niifuzudur.” Nesnel imge, somut anda makrokozmosla bulusabilmek i¢in bir rabitadir.>
Somut Dogrudanhk ve Kolaj: Girdapeilik ve imgecilik Okulu

Pound’un “ham sanat” begenisine hayran oldugu genc¢ heykeltirag Henri Gaudier-Brzeska, Birinci
Diinya Savasi’nda cepheden yazdigi mektuplar1 ve daha dncesinde Egoist dergisinde yayimlanan
“Vortex” adl1 yazisinda, “girdap” kavramini iradenin ve bilincin birincil eregi, yani “abidevi bir
enerji” olarak tanlmhyor.54 Pound, onceleri uzaktan islerini destekledigi, sonrasinda yakin bir
dostluk kurdugu Gaudier-Brzeska’nin hem hamisi hem de elestirmeni konumundaydi. Gaudier-
Brzeska, heykelin resme iistiin oldugunu disiiniiyordu. Onun ig¢in heykel, form fikrinin
gercekligini en belirgin olarak temsil edebilen sanatti ¢linkii hem estetigi hem de dogay1 ayni anda
deneyimleyebilen tek sanat ugraslydl.55 Gaudier-Brzeska heykellerinde yontuyu, kaliplamay1 bir
kullanir ve figiirleri hem geometrik hem de dirimseldir (vitalist).”® Gaudier-Brzeska, Pound’un da
imtiyaz sahibi oldugu BLAST dergisinin ilk sayisindaki yazisinda, “Girdapgilik”in tanimin1 heykel
sanati baglaminda $Oyle yapar: “Heykel sanati, duygusu birbiriyle bagintili kitleleri
degerlendirebilmektir. Heykel iiretebilme duygusu ve yetisi ise bu kitleleri iligkiler ve diizlemler
araciligiyla tammlayabilmektir.”57 Pound bu diisturu, siirdeki somut imge ve idea arasindaki bag

52

H.D.’nin Bergson’dan ilhamla kullandig1 the interpenetration of man and inanimate nature ilkesi.
53

Jones, Imagist Poetry, 39-41. Bu trip’inde H.D., kendisini Yunan karasinda bulur; adeta Korfu’dan Hellas
yarimadasina 1sinlanacak, kendindeki yaratici giiciin merkezi olan annesi Helen’e doniisecektir bu “anavatan
1simast”’yla. Sevgilisi, hamisi ve tarihi romanlariyla taninan lezbiyen yazar Bryher’la paylastiklar
Korfu’daki otel odasindaki duvar kagitlar ve yazilar bir anda bir 151k-gdlge oyununa doniisiir (bu tecriibeyi
anlattig1 yazist igin “Writing on the Wall”). H.D. nin gencliginden beri gordiigii yar1-S’ler goriilerinde tekrar
belirginlesecektir. Bu S, onun nezdinde hem yilan hem de gélge anlamlarma gelecektir. Oday1 golge kaplar
ve baska bir agidan H.D. bu gdlgenin aslinda bir 151k, 1s1ma oldugunu fark edecektir. Ve bir 151k merdiveni
(a ladder of light) ya da bir ruh lambasi (spirit-lamp) yiikselir. Otelin duvarlarindaki golge-sekiller ve -
goriintiiler iki ug arasinda (golge ve 1s1k/soyut ve somut) salinir. H.D. bir gériingii degisimine sahit olacaktir.
Bkz. H.D., Tribute to Freud, 44-7, 53. Hellas/Helen bir anda Helios’a (giines/1s1ma) dontisecek ve karsisinda
Delphi Tapinag: belirecektir. Bu kiiltlin slogan1 “Kendini bil!”, H.D.’nin deyimiyle, yeni bir dinin, insanin
kurtulusu i¢in evrensel bir dilin siar1 olacak; H.D. nin i¢ goriisii (inner vision) tst-diisiinceye (overthought)
evirilip insanliktan dogaya yayilacaktir: H.D. “Kendini bil!”i “tiim insanlig1, dogay1 ve evreni bil!” olarak
yorumlar (49-51, 71-3). Zafer tanris1 Niké ifsa olur birdenbire. H.D. kendisine goriinen bu yari-S yilan
imgesini Pound’la paylasir; ¢esitli referans kitaplarina danisan Pound, bu yilani, sifa, 6lim ve yeniden dogus
izleklerini tagiyan Greko-Roman yilan isaretiyle bulusturur ve H.D.’nin Korfu’daki tecriibesindeki diger
sekilleri de ayrica devedikeni (thistle) imajina benzetir (56, 64-7). H.D. daha sonra Paris Louvre Miizesi
ziyaretinde yilan ve devedikeni isaretlerine bir miihiirde rastlar. Freud, bu imleri Misir’in 6lim tanricasi
Osiris (yeniden dogus ve dogurganlik nisanesi Isis’in sevgilisi) ile bulusturacaktir.

54 Pound, “Vortex,” Guide to Kulchur i¢ginde (New York: New Directions, 1970), 64.

» Timothy Materer, Vortex: Pound, Eliot, and Lewis (Ithaca: Cornell University Press, 1979), 79-81.

56 Materer, Vortex: Pound, Eliot, and Lewis, 99.

7 Pound, 4 Memoir of Gaudier-Brzeska (New York: New Directions, 1974), 20.
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olarak okur.

Pound’a gore heykel sanatindaki atilimlar resimden daha biiyiik heyecan yaratmistir ¢iinkii
diisiincenin devinimi malzemeye sirayet etmistir. Dénemin Italyan Fiitiirizmine géz kirpan bu siir
diisiincesinin, Gaudier-Brzeska heykellerinde mutlak hareketin “devinim” bildiren yontularla
karsimiza ¢iktigin1 goriiyoruz. Mesela, bu heykeltiragin iglerinden etkilenerek Pound’un yazdigi
ilk siir “The Return”, Gaudier-Brzeska’daki parcalilig1 yakalar. Sappho’nun fragmanlar gibi, eski
kirik bir heykel siitunu estetiginin hamligini yakalamaya ¢aligir (ayn1 zamanda sézciik ekonomisi
ve “doniis” edimini somutlama egiliminde olmasi nedeniyle Imgecidir de).58 Bir lahzada diisiinsel
ve duygusal bir kompleksite sunabilen “yurda doniis” siiri, “donils” ediminin ta kendisine
dontstiyor:

Gor, doniiyorlar; iste, gor gegici
Hareketleri ve seyrek adimlari,
Uygun adimda zorlugu ve tereddiitii
Bocalama!

Gor, doniiyorlar bir bir

Korslguyla, yari-uyanik;

[.]

Hem Pound hem de Gaudier-Brzeska, Girdapg¢ilik Akimmi tim ge¢misi ve gelecegi ayni anda
kendine ¢eken bir baglam olarak okuyor. Ikisi i¢in de girdaé) mutlaktir, berekettir, cogalmadir,
disbiikey olgunluk, bir tiir boliinemezlik ya da yok edilmedir.*® Girdap, iradenin tam ortasindadir.
Sanat¢inin bir disavurumculukla enerjisini disari flsklr‘[malsldlr.61 Girdapgilik gegmisle olan
iligkisini kesmez ¢iinkii sair kendi girdabindan yazar, bu da gelecek ve ge¢cmise uzayan bir
baglamlar aginin siirine tekabiil eder.” Siire ti¢ boyutluluk ya da mekansallik kazandiran gegmis
ve gelecegin simdideki birlesimidir.*’

Erken yirminci yiizy1l resmindeki perspektif tartigmalari, resim sanatini tiim sanat dallarmin
en cekici nesnesi haline getirmistir. Pound’un siirin birimi olarak kodladigi imge, onun
Izlenimcilik hakkindaki tartismalardan hareketle kavramlastirdigi bir unsurdur. Renklerin anlik

58 Pound’un benzer bir parcali estetigi, daha sonra mektuplarina, hatta giinliik diline soktugunu gérecegiz. Kirtk

bir yapida, bir konudan digerine eksiltili bigimde atlayarak, kelime ¢agrisimlarina ve anlamdas kokenlere

tutuna tutuna James Joyce’a gonderdigi mektuplarindan birinin Tiirkge ¢evirisi i¢in bkz. “James Joyce i¢in,”

cev. Sibel Aki-Itah Eroglu, Yeni Dergi 2.19 (1966): 222-3.

“See, they return; ah, see the tentative / Movements, and the slow feet, / The trouble in the pace and the

uncertain / Wavering! / See, they return, one, and by one, / With fear, as half-awakened;”.

60 Pound, “Vortex,” Guide to Kulchur iginde, 65-7.

o1 Pound, 4 Memoir of Gaudier-Brzeska, 23-4.

62 Hugh Kenner, The Pound Era (New York: New Directions, 1970), 239.

63 Pound’un dizelerindeki mekansallik hakkinda: “[...] past and present are seen spatially, locked in a timeless
unity which, while it may accentuate surface differences, eliminates any feeling of historical sequence by
the very act of juxtaposition”. Bkz. Joseph Frank, “Spatial Form in Literature: Part IIL,” Sewanee Review
53.4 (Glz 1945): 653. Tiirkgesi: Gegmisle simdi uzamsal olarak goriiliir, ylizeydeki farkliliklart 6ne ¢ikarsa
da tarihsel ardillik hissini tam da yan yan getirme yoluyla ortadan kaldiran sonsuz bir birligin i¢inde kilitli.

59



17 Efe Murad Balkgioglu

olarak belirmesi ya da goriiniiniin ya da goriingliniin bize ilk goriindiigii andaki dogrudanlik etkisi,
imgeyi en salt haliyle hi¢bir baglama ve anlama sokmadan ilk algiladigimiz andir. Pound, siirde
sairanelige karstydi. Zamaninin Sembolistlerini elestirirken Imgecilikle “salt gdzleme” donmek
istemistir.64 Imgecilikte temel olarak bir seyin dogrudan islenmesini, gereksiz her kelimenin
atilmasini ve siirde tekdiize ritim yerine 6zgiin bir okunus miiziginin olmasi gerektigini diisliniir.
Bu diisturda, giinliik konusmaya yer verilir. Sokak dilinin tiim elitizmiyle yiliksek Latince ve
Yunanca edebi alintilarin arasina da sikistigi olmustur. Pound’un “6nce somut” anlayisi siisii
sevmez,” eger bir gonderme yapilacaksa bu kati ve baglamima uygun bir génderme olmalidir.
Higbir sey sdylemeyen sozii siirde topyeklin reddeder.

Pound, Wyndham Lewis ile birlikte 1914-15 yillar1 aras1 Britanya’da ¢ikardig1 avangart siir
dergisi BLAST’ta, Picasso’nun “Girdapgilik”in babasi, Kandinsky’nin de annesi oldugunu
séyleyerek66 Girdapgilik  fikrinin, Disavurumculuk ve Kiibizmden—yani Picasso’nun
perspektifleri iist iiste bindirerek ortaya ¢ikan anlam ve baglam bulamacindan—dogdugunu ima
ediyor. Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst’ta imgenin sairin renk verici 6zii, pigmenti
oldugunu iddia eder. Bu 6ngorii, Gaudier-Brzeska’nin Girdapgilikla birlikte organik bir form
arayis1 vasitastyla Pound’un Imgecilik diisiincesine déniisiir. S6z konusu fikir, sanat¢inin anlhk
iradesini ve isteklerini dogrudan disavurarak sanat yapmasini salik verir. Girdap burada, Bergson
felsefesinde zamanla mekanin kesistigi es zamanlilikla es anlamli bir sekilde kullanilir. Pound’a
gore “girdap”, hareketsiz bir aks etrafinda dolasan bir kuvvet alan1 olarak imgenin bize goriinen
resim ve ¢agrigimlar girdabinda hareket etmesidir. Pound bu siire 6rnek olarak H.D.’den su pargay1
verir:

Firl fir1l deniz —

Firildatsin sivri 1zdirabi,

Sigrat ulu gamlarint

Kayalarimiza dogru

Savur yesilini bizlere,

Islat bizleri koknar birikintileriyle.’

Siir kurma pratigi, Pound’a gore imgenin dogrudan olmasiyla gerceklesir. Yirminci yiizyil
Avrupa’sindaki avangart akimlar, bulunmus malzemenin dogrudanligi ve rastlantisalligini
merkeze almislardi. Bu akimlarda baglantisizlik hiikiim siirmiistii. Baglami olmayan, yani

Girdapeilik, “Imgecilik”in statikliginden uzaklasip coklu goriintii ve ¢oklu seslerin olusturdugu gesitli
anlamlarla siire yansiyan kelimeleri odagina alacaktir.

Mesela bu baglamda ilging bir karsilastirma icin bkz. Sair Niivit Oziidogru, Pound’un siise, retorige ve s6z
sanatlarina karst durusunu Garip’le, Kantolar’in metinlerarast montajims1 imge yapisini Ikinci Yeni
sairleriyle 6zdeslestiriyor. Bkz. Oziidogru, “Ezra Pound,” Millivet Sanat Dergisi 7 (17 Kasim 1972): 6-7,
10.

66 Wyndham Lewis (haz.), BLAST I (Berkeley: Gingko Press, 2009), 154.

67 Siirin Ingilizcesi: Whirl up sea — / Whirl your pointed pines, / Splash your great pines / On our rocks, / Hurl
your green over us, / Cover us with your pools of fir. Bkz. “VORTEX. POUND,” BLAST 1 iginde, 153-4.
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baglamindan koparilmis malzemeleri birer metne doniistirmiislerdi. Dada, dogrudanlik ve

rastlantisalliga yaklastig1 kadar Kantolar’daki siir diislincesi rastlantisalliktan uzaklagir ve baglami

siirlerinin temel ilkesi olarak konumlar. Dada’nin anlamsizligi diistur edinisi ve sanat karsiti

tutumu son kertede Pound’un titiz terimlendirme, (nesnel) bilgi verme ve siirle bir kiiltiir tarihi

insasi gibi fikirlerine ters diiser. Dada’nin edebiéyatl itibarsizlagtirarak yok etme fikri, Pound’a
. o o . . . 8

gore, kendi igerisinde ¢eliskiler barindirmaktadir.

Girdapeilik deneyimiyle birlikte Pound, gozlemledigi nesnel imgeyi kolajlayarak yeniden
iiretir ve doneminin diger avangart akimlari gibi kolaj, asemblaj, ¢eviri gibi teknikleri uygular ama
kullandig1 malzeme, Dadaizm’de oldugu gibi tiim baglamlardan koparilmig ya da Fiitiirizmdeki
gibi de ge¢missiz ve sonsuz bir hiz kiitlesinin malzemesi degildir. Eski malzemenin tiimii, yeni
baglamda yeni yasamlar kazanan yeni diller ve siirsel parcalar olusturur ve bu malzeme somut ve
tikelden hareket eder. Mikro olarak anlamli, bir biitiin olarak kendi kendine yasayan bir form
arayisidir bu.” Sonug olarak Kantolar’in parcali yapisinin, déonemin diger kolaj anlayislarindan
bir farki var: Pound igin belirli bir tema biitlinliigii ve gegislilik siir akiginda elzemken, kolajlarinda
kullanilan somut gozlemin malzemesi her ne kadar tutarsiz olarak goriilse de baglami
disiiniildiigiinde anlamli bir kompozisyondur. Edebi rastlantisalligi gelisigiizel oldugu igin hi¢bir
zaman Olgiit olarak benimsemeyen Pound, son kertede Dadaizm’le Siirrealizm’in keyfiliklerini
ciddiye almamis ve hatta Siirrealistler ile kan davalik bile olmustur.m

68 Rebecca Beasley, “Dada’s Place in The Cantos,” Paideuma 30.3 (2001): 39-40. Her ne kadar Pound Dada’y1

“gailesiz” bulsa da Malatesta Kantolari’nda kolaj ve siirmenaj estetiginden etkilendigini goriiyoruz. Pound,
1920°de Paris’te tanistig1 Francis Picabia’nin muzip siirlerini, Avrupa’nin iflasini konu edindigi ve sanat
cevrelerinin muhafazakarligma karst tavir takindigr icin sever ve Marcel Duchamp’in pisuar isi sanat
cevrelerinde infial yarattiginda bu eser hakkinda hayli olumlu elestiriler yazar ve Duchamp’in gasp
(appropriation) araciligtyla yeni bir obje tasavvuru yarattigini sdyler (59, 43). Tarihin tozlu sayfalarinda
kalmis Pound’un bir Dada siiri bile vardir. Fransizca kaleme aldig1 “Kongo Roux”, Pound’un Yahudilik ve
uluslararasi finans hakkindaki diisiincelerinin, donemin olaylarimin ve bazi nadir tarihsel bilgilerin Fransizca
bir pastisidir ve Pound ayrica Abel Sanders ad: altinda Ingilizce Dadaist siirler de kaleme almistir (Andrew
Clearfield, “Pound, Paris, and Dada,” Paideuma 7.1/2 (1978): 113-40; metinler i¢in 135-9). “Kongo Roux”
bu anlamda Kantolar’m bir niivesi niteliginde.

Pound, “How to Read,” Literary Essays of Ezra Pound iginde, 23.

Pound’un Siirrealizmi ve teknigini ciddiye almama hali Paris’te bir savasa bile doniismiistiir. Samuel Putnam
hatiralarinda Pound’un 6liimiiyle sonuglanabilecek bir Siirrealist eylemden, hatta suikast girisiminden
bahseder: Kasim 1923 teki Pound’un Paris ziyareti sirasinda, New Review dergisi sairin serefine Shakespeare
& Co.’nun yakinlaridaki kiigiik bir restoranda yemek diizenler. Bu yemege Siirrealistlerle siki fiki olan
(Pound’un hayran oldugu) Jean Cocteau da davet edilmistir ama gelemeyecegini iletir; ona husumet besleyen
bir Siirrealist bir sair-ajan (Robert Desnos?) Cocteau’ya saldirt planlamaktadir. Cocteau’nun davete
gelmedigini sezen ajan hizini alamaz ve Siirrealist karsitt Pound’a saldirmak ister. Yemek sirasinda bu geng
Pound’a arkadan bigakla saldirir, sairin yaninda oturan yazar Robert McAlmon, Siirrealist gencin kolunu
kavrar ve masadaki siseyle saldirgan etkisiz hale getirir (Putnam, Paris Was Our Mistress (Londra: Plantin,
1987), 89-90). Matthew Josephon Siirrealistlerle anilarinda bu gencin sair Desnos oldugunu yaziyor
(Josephon, Life Among the Surrealists (New York: Holt, Rinehart and Winston, 1962), 222; Philippe
Mikriammos, “Ezra Pound in Paris (1921-1924): A Cure of Youthfulness,” Paideuma 14.2/3 (1985): 391).
Putnam ise herhangi bir isim vermemis, saldiran Siirrealist ajanin orada Pound’u bigaklamak igin
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Pound’un imgeciliginin siirreal etkiden farki, siirrealizmi bir emel olarak degil, nesnel
imgelemin bir yan tesiri olarak almasidir. Pound’a gore, siirrealist sairler yarattiklar1 diinyada
oznel akil yliriitmeyi ve rastgele hisleri 6ne ¢ikardiklari i¢in objektif bir duyuma (objective sense
perception) ulasamazlar. O nedenle dizeleri izlenimci ve yﬁze?/sel kalir, “bir lahzada diisiinsel ve
duygusal bir kompleksite sunabilen” bir yogunluga erisemez.’

Imgeci sair, bir toplayicidir—ama topladiklarini tasnifleyen bir biriktirici (“collections are
arrangea]”);72 asla salt “istif¢ci” degil. Baska bir deyisle, siiri yapi-siz bir “yamali boh¢aya (rag
bag) tekabiil ediyor, intaglio (ince isi oyma) odakl degil73—bu anlamda, Kantolar, fildisi ve altin
karigimi antik bir stil (cryselephantine), bir es anlamlilar s6zliigii (thesaurus) ya da boynuz bigimli
kapta bereketi simgeleyen bir cornucopia olarak ifade edilebilir. Bu ifade salt s6ze dayanmaz, bize
mekansal bir yap1 kurar. Resimde iki boyutlu kalan bu mekana tabi arastirmalar Kantolar’da adeta
bir “hafiza sarayl”na74 doniisiir. Siirde gergek perspektif goriinen ve goriilenin es zamanli ve
dogrudan aktarmmdir.”

imgeciligin ABC’si: Fikirler, Tartijmalar

Pound, Pennsylvania Universitesi yillarinda amansizca asik oldugu ve onun 1srarci evlilik
tekliflerini reddeden ménage a trois yareni sair Hilda Doolittle (H.D.) (1886—1961)76 ve sair
dostlar1 Richard Aldington (1892-1962)—%ki 1911°de Londra’da H.D. ile evlenmis ve her ne kadar
birkag¢ sene sonra miisterek yasamlari sona ermis olsa da 1938’¢ kadar evli kalmiglardir—ve F. S.
Flint (1885-1960) ile birlikte 1912 yazinda Imgecilik antolojisini yayma hazirlamadan hemen
once, “A Retrospect” adli makalesinde siir i¢in li¢c ilke benimser (asagidaki listeleme Flint’in

bulundugunu daha ¢ok ima etmekte.
71 William Skaff, “Pound’s Imagism and the Surreal,” Journal of Modern Literature 12.2 (1985): 208.
2 Putnam, Paris Was Our Mistress, 355.
7 Michael North, “The Architecture of Memory: Pound and the Tempio Malatestiano,” American Literature
55.3 (Ekim 1983): 367-70.
™ Fances A. Yates, The Art of Memory (Chicago: University of Chicago, 2001).
» North, “The Architecture of Memory,” 369. Ayrica Joseph Frank, “Spatial Form in Literature: Part I,” 226-
30.
Pound’la anilarini igeren End to Torment’te ve genglik yillarindaki ilk ask maceralarint konu alan anlatist
HERmione’de H.D.’nin, George Lowndes alterego’lu Pound’un ilkgen¢ligi hakkinda birgok malumat
verdigini goriiyoruz. En ilging anilardan biri H.D. ve Pound’un 1901 Cadilar Bayrami partisinde
karsilagmalart. George Lowndes “Gozzoli bronz-altin liileleri’nin altinda giydigi cart yesil togasiyla
miiptezel bir troubadour sairini canlandirir; H.D. ise bir Antik Yunan ilahesi Hermione Gart’tir; tiim gece
“yosun ve agaglarin yesilliginde” sevisirler. Pound’dan ayrildiktan sonra H.D. nin biseksiiel Frances Gregg
ile iligkisi, Pound’a asik olan Frances bu lezbiyen iliskiyi {glilye tasir (Ange Mlinko, “Timeless
Correspondence,” The New York Review of Books 6 Ekim 2022),
https://www.nybooks.com/articles/2022/10/06/timeless-correspondences-hermione-h-d/.
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“Imagisme” adl1 yazisindaki notlarda da gegiyor):

(1) Siirde nesnel ya da 6znel olsun, bir konunun sadece dogrudan ele alinmast;
(2) Genel sunuma katki saglamayan higbir kelimenin, par¢anin kullanilmamast
(bir anlamda ABC of Reading’deki “Dichten = Condensare” ilkesi77);

(3) Metronom ritmi yerine miizigin (ve tonlamanin) 6n plana ¢ikarilmas1.”

Bu yaziya gore Pound, imgeyi herhangi bir anda kendini gosteren akli ve duygusal bir baginti
olarak tammhyor:79 Ciinkl imge, yakalandig1 an dogrudan gorsellesmis olur, yani kelimeler,
retorige diigmeden en etkili ve dosdogru yolla gergekligi yakalar. O an1 6nemli kilan, imgenin
sOylendigi, konusuldugu andir; metronom ritmiyle okundugu an degil: Siirde mutlak bir ritim
olmamali, ama tekdiize de okunmamalidir. Pound bu anlamda Anglo-Amerikan siirini veznin deli
gomleginden kurtarmis, Whitmanvari bir sekilde dilin dogal ritmini miizikalite ve tonlamayla
harmanlayarak siire sokmustur: Ciinkii her dize ve siir pargasi baska ses ve tonlamalarda
okunmalidir, her parcanin kendi iginde ayr1 bir dirimsel miizigi vardir.®

“Dichte = Condensare” (Siir Diizmek/Sikistirmak = Yogunlagtirmak) ilkesi,*" Pound’un en
temel siir ilkelerinden biri. Ockhamli William’mn “jilet”i gibi siirin biitiiniine (ve belki de
ontolojisine) bir sey eklemeyen her sdzciik ve boliimiin ¢ikarilmasina dayaniyor ve Pound’un
imgeciligindeki “somutlama” egilimiyle yakindan baglantili. Imge sdzciigiiniin Bat1 edebiyatinda
kullanimlarimin bir okumasini yapan P. N. Furbank, Hulme ve Fenollosa gibi Pound’a ilham veren
¢evirmen, sair ve elestirmenlerin imge anlayislarinin “nesneye olabildigince yakinlik” ilkesiyle
baglantili oldugu unutulmamali: “imgecilik”in somutla drtiismesi, az sdzciikle, sadece anlatiimasi
istenen gergeklige odaklanilarak miimkiin olabilir.** 1908 yilinda Amerikali sair William Carlos
Williams ise benzer bir poetikayr dort maddede soyle 6zetleyecektir: (1) “gordiigiin gibi o seyi
boya”; (2) giizellik; (3) didaktiklikten azadelik; (4) baska sairlere Oykiinmek istiyorsun; bu

K Ayrica “anlamla sarj edilmis dil” (language charged with meaning): Ezra Pound, ABC of Reading, (Londra:

Faber and Faber, 1991), 36. Cagdas Tiirkge siirde bu fikrin bir karsilig1 var: Bu ibare Ahmet “yiligik s6ze

karsi ¢ikan” yeni siir diisiincesinin de temelini olusturuyor: Ahmet Giintan, siirgeldikelimedeboguldu.

(istanbul: 160. Kilometre, 2011), 29 ve ayrica bkz. “Tasiyici Monolog,” 65. madde Parcali Ham. iginde

(istanbul: 160. Kilometre, 2016), 34.

Pound, “A Retrospect,” Literary Essays of Ezra Pound iginde (New York: New Directions, 1968), 3. Yazinin

ilk yayimlandig1 yer: Pound, Pavannes and Divisions, 95-111; dzellikle 95.

Pound, “A Retrospect,” 5.

Pound, “A Retrospect,” 7-8.

Pound, “A Retrospect,” 3.

8 P.N. Furbank, Reflections On the Word ‘Image’ (Londra: Secker & Warburg, 1970), 93. Hulme, “Notes on
Language and Style” adl1 yazisinda somut goriiye dayanan siki bir siire nasil ulasilmasi gerektigi hakkinda
bazi tarif ve 6nerilerde bulunur. Hulme, diizyaziy1 sakar, acemi ve hoyrat bir tiir olarak nitelendiriyor, ¢iinkii
siirin yogunlasma, aza indirgeme ve anlami zenginlestirme gibi diirtiileri var. Siir, fikri “kat1” cisimlerde
goriiniir kilar; gorsellesebilme yetenegi olan siirde her kelime [bizzat] goriilmiis olan imgedir, bir ¢etele
durumu degil (“Each word must be an image seen, not a counter”). Bkz. Hulme, Further Speculations
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1955), 77-79.
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adabimuasaretten gelir ve saf dzgiinliik boyle elde edilemez!™

Pound, imgecilik Manifestosunda dile getirecegi diisiincelere baska makalelerinde de yer
verir. lyi siirin “nesnesine dogrudan muamele etmesi” gerektigini (the direct treatment of the
‘thing’) belirttigi “A Retrospect”tin yani sira, Pound’un “somut dogrudanlik” fikrinin “On
Imagisme” adl1 yazisinda da gectigini gorityoruz. Girdapg¢i resim ve heykel, coskusal bir gii¢, enerji
ya da bir figkirma itkisi barindirir. Bu, sahte ve siislemeci egretileme ve retorikten 6tedir; imge
nesnel ya da 6znel olabilir. “Imajizm Uzerine”de imgeyi nesnel ve 6znel olarak ikiye ayiran Pound,
ilkinden yana tavir koyarak zihinsel imge yerine dista dogrudan ve somut deneyimle tecriibe
edilebilen imgeyi one ¢ikarir. Bu imge, Pound’un deyisiyle 6zgiir kosukla ifsa olunan bir bulus
icerir: “Bir dis sahneyi ya da eylemi yakalayan cosku nesnel imgeyi saglam olarak zihne tasir; o
girdap (vortex) basat ya da dramatik nitelikler disinda her seyden arindirir somut imgeyi. Ve somut,
dis 6zgiinliik olarak ortaya glkar.”84

Imgecilik Manifestosu, rakik bir gérsel imge (precise visual image) araciligiyla ifadenin
duruluguna (clarity of expression) ulasmak ister. Ilhammi heykelden almistir, resim sanatindan
degil,85 ¢linkii heykelin canlilasip somutlasabilme ve nesnelesebilme yetisi vardir ve resim sadece
yiizeyi yiizeye tasvirler. Bu metinde Imgecilerin resimdeki Izlenimcilik modasia kars1 heykelin
coskun dirimselligini tercih ettigini gériiyoruz. Ayrica Imgecilik romantik iyimserlige ve savsak
diisiinceye karsidir; gorsel imgenin somut dogrudanligi, siirin topyekin beyanidir. Bu
manifestonun yer aldig1 Richard Aldington’in 1915°de yayimladigi antoloji Some Imagist Poets’de
Pound’un siirlerine rastlamiyoruz; ama (Lowell ya da Aldington’un hazirladig1) bu manifestoda
Pound’un etkisi de asik:?lr.86 Bu kitapta Imgecilige dair birkag not bu tespiti dogrular niteliktedir:

1) Genel konusma dilinin kullanmak ama bunu yaparken uygun kelimeyi [dogru yerinde] en kati
surette kullanmak—yakin bir kesinlikle ya da siis olarak degil.

2) Sairin 6zgiin sahsiyetinin en giizel alisageldik formlar yerine serbest dl¢iide dile geldigine
inantyoruz. Siirde yeni bir ses uyumu (cadence, ritim ahengi) yeni bir diisiinceyi ifade eder.

3) Siirdeki konu se¢iminde mutlak 6zgiirliik.

4) Bir image sunmak. Bir resim okuluna mensup degiliz, ama inaniyoruz ki siir tikellerin en kati
surette icra edilmesidir (muglak bir genelleme olarak degil): zira fevkalade ve tumturakly/giir ve
etkileyici bir sekilde. Bu nedenden dolay1 kendi sanatinin gergek zorluklarmi hafife alip onlardan
kagan “kozmik sair’e karsiyiz.

5) Giizel is ¢ikarmis, ¢etin ve katisiksiz bir siir iretmek—ama higbir zaman flu (blurred) ve miiphem
(indefinite) degil.

83
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Jones, “Introduction,” Imagist Poetry iginde, 16.

Tiirkgesi: “Imajizm Uzerine,” gev. Mehmet H. Dogan, Kitap-lik 74 (Temmuz-Agustos 2004): 93-4; 6zellikle
93.

8 Donald Davie, Ezra Pound: Poet as Sculptor (New York: Oxford University Press, 1964), 144-5.

86 Siirlerinde Greko-Romen temalar1 6n plana ¢gikarmay1 seven Pound ve H.D.’nin etkisi bu manifestoda Antik
Yunan’in lirikleri dokuz melik saire olan vurguda yatiyor (Some Imagist Poets, viii). Bu iki sairin Yunan
temalarina yatkinlarinin Yahya Kemal, Yakup Kadri ve Salih Zeki Aktay’in Nev-Ynanilik macerasiyla ayni
yillarda olmast ilging. Tki akimin da ortak etki kanallarindan birinin Fransiz Sembolizmi oldugu gériiliiyor
(Pound’un On-Rafealloculukla baglantis1 da bu itkisinde nemli).
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6) Son olarak birgogumuz yogunlagma (concentration) kabiliyetinin siirin mahiyeti olduguna cani
goniilden inaniyoruz.

Pound’un Somut-Dogrudan imgesinin Diinya Siirinde Etkileri

Pound’un somut dogrudanlik diisturu Ikinci Diinya Savasi sonras1 Avrupa avangartinda baska bir
yenilige gebe olur: Adin1 Kanto XX’de gegen ve anlami olmayan bir kelime olan Noigandres’ten88
alan Brezilyali gorsel siir grubu, yine Brezilya dogumlu Isvecli avangart sair-sanatgr Oyvind
Fahlstrom ve “takimyildiz kombinasyonlari”yla (Konstellationen/Sternbilder) meshur Bolivya
dogumlu sair Eugen Gomringer, Pound’un ideogramlari ve “somuta doniis” diisturundan ilhamla
“somut siir” tanimini ana akim siire karst anti-lirik bir panzehir olarak one siirerler.” Pound,

87
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89

Metin igin bkz. Some Imagist Poets, vi-vii. Ayrica https://writing.upenn.edu/~afilreis/Alumverse/imagism-
def html.

Pound’un Kantolar’indan yapilan en ilging ¢evirilerden biri Brezilya Goérsel ve Somut Siir grubu
Noigandres’in yaptig1 ¢eviriler. Augusto ve Haroldo de Campos kardeslerin somut sairler Décio Pignatari,
Maria Faustino ve J. L. Griinewald’la kurdugu Noigandres grubu, adint Pound’un Kanto XX’sinde gecen
anlami bir tiirlii bilinemeyen bu kelimeden almistir. Pound, noigandres kelimesine troubadour sairi Arnaut
Daniel’in bir siirinde rastlar, “cevizler” ya da “hiizin defeden” manalarina ek olarak Provans dili
arastirmacist Emil Lévy, noigandres kelimesini d’enoi gandres (yani “sikintt defeden” ya da Arapcasiyla
(Delii Birader’den ilhamla) ddfi’ii’l-gumiim) olarak yorumlar. Pound ise Lévy’yle ayni goriiste degildir,
cevirmeden kelimeyi aynen birakmay: tercih eder. Noigandres bu anlamda kelimelerin sabit olmayan,
stirekli degisen semantik degerlerini isaret eder, baglamidan koparilmislig: vurgular. Pound’a gore okuyucu
bu kelimeye kendi anlamini atfetmelidir (Carroll F. Terrell, A Companion to the Cantos of Ezra Pound,
(Berkeley: University of California Press, 1980), 81). De Campos kardeslerin anlami tayin edilemeyen
noigandres kelimesini kendi gorsel ve somut siir atdlyeleri icin kullanmig olmasi, kelimelerin semantik
baglamindan koparildiginda nasil serbestlestigini gostermek i¢indir. Bu anlamda, Noigandres, Pound’un
tarihi malzemeyle kurdugu yeni baglamlar1 bir basamak ileri gotiiriir, gorsel ve somut siirde kelimelerin i¢ine
diistiikleri sonsuz baglamsizligi isaret eder. Okuyucu kelimeye kendi anlamini yiiklemelidir. Benzer fikirleri,
Brezilya gorsel ve somut siir manifestosu olan “Somut Siir I¢in Pilot Deneme” adl1 yazida bulmak miimkiin.
Dize cizgiselliginin semantik kisithligini reddeden ve siiri ylizeye yayarak ibare, kelime, harf ve sesi
semiyotik ¢agrisimlara acan bu yeni siirin “somut siir” olarak adlandirtlmasi Noigandres grubundan Haroldo
de Campos’un (1929-2003) Gomringer’le 1955 yilinda Ulm Universitesi kafeteryasindaki gériismelerine
dayantyor (bkz. Raquel Abi-Samara, “Constellations and Ideograms: Eugen Gomringer’s Multilingual
Concrete Poetry,” The Translation and Transmission of Concrete Poetry iginde, haz. John Corbett ve Ting
Huang (Londra: Routledge, 2019), 127-35). Somut kelimesinde karar kilana kadar de Campos bu siire
Pound’un Cincenin gorselligini 6ne ¢itkarmak icin kullandig1 “ideogram™ ad olarak verirken, Gomringer
kelime, harf ve ses arasindaki yapi cagrisimlarimi 1953’de yaymmlanan ilk kitabina da adini verecek
Konstellationen (takimyildizlar) ibaresiyle karsilar (Eugen Gomringer, Konstellationen (Bern: Spiral Press,
1953)). Fahlstrom ise Fiitiirist Manifesto’dan da etkilenerek 1953 yilinda kaleme aldig1 “Haétila ragulpr pa
fatskliaben: Somut Siir I¢in Bir Manifesto” adl bildirisinde ¢oktan bu isimlendirmeyi yapmustir bile: “Siir
tahlil edilebildigi kadar bir yap1 olarak da kurulabilir. Yalnizca “fikir igerigi” (idea content) ifadesini
vurgulamakla kalmaz... siirin tecriibe edilememesinin ya da “somut maddeselligi” dilinin temel dayanag:
olarak almamasinin higbir sebebi yok.” Bildirinin Ingilizce gevirisi i¢in bkz. Teddy Hultberg, Oyvind
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Poetry dergisinin kurucusu ve editorii Harriet Monroe’ya “somuta doniis” ilkesini bir mektubunda
sOyle agiklar: “Dil somut 6gelerden olusur. Somut olmayan tabirler igeren genelgecer ifadeler bir
atalet igaretidir; bunlar sadece lagalugadir; ne sanat ne de bir yarati olarak adlandirilabilir”
(Language is made out of concrete things. General expressions in non-concrete terms are a
laziness, they are talk, not art, not creation).90 Tirkiye’den Yiiksel Pazarkaya’nin (d. 1940) da
Tirk¢e ve Almanca (hatta bazan bu iki dilin karisimi) somut siirleriyle katkida bulundugu 1950°1i
ve 60’11 yillarda faal olan bu akim, kelime, harf ve seslerin dogrudanligini ve algida birlikteligini
imlere tabi kilar; malzemenin, ylizeyin ve tipografinin zenginligini 6ne ¢ikarmis ve siirde
semantik, gramatik ve estetik baglami yadsimistir. Pound’un “somut™u elestirmen Marjorie
Perloff’un deyisiyle avangardin bu “arka ¢ikicilar1” (arrie‘re—garde)91 tarafindan ileriki yillarda
benimsenmistir.

Imgecilik’ten dogrudan etkilenen baska bir akim,” Arjantinli edebiyat¢1 Jose Luis Borges’in
(1899-1986) yirmili yaslarinda yayimmladigi Ultraismo Manifestosu ve bu akim dahilinde
sekillenen siirleridir. Ultraismo dogrudanlik, yalinlik ve berraklik agilarindan neredeyse Imgecilik
Okulu ile tam oOrtiigiir, ama Borges, Pound’un imgeciligini tersyiiz etmis; Ultraismo’da Pound’un
tam zidd1 bir siir diislincesini iddia etmistir. Pound, mecazi imgeye, yani “suje/6zneden sudur eden
metafora” karsiyken ve bir anlamda nesnel imgelemi siirin merkezine oturturken Borges, metafora
ve haliisinatif gergeklige doner; yalin ve dogrudan mecazi metaforun mistik bir gord, bir biiyii
yakaladig1 diislincesini savunur.” Serbest nazimla siirin payandasi1 olmaktan ¢ikan vezin yerine

Fahlstrém on the Air—Manipulating the World (Stockholm: Sveriges Radios Forlag, 1999), 109-21;
ozellikle 110. Ayrica Chris McCabe, “Metaphor and Material in Concrete Poetry,” The Translation and
Transmission of Concrete Poetry i¢inde, 203-4.

Peter Jones, Imagist Poetry, 141-2.

Bkz. Marjorie Perloff, “Writing and Re-Writing: Concrete Poetry as Arriére-Garde,” Ciberletras 17
(Temmuz 2007). http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v17/perloff.html.

Pound’un Amerikan siirindeki etkisi yadsinamaz. Charles Olson’mn “Projective Verse” (Yansitmact Siir)
manifestosu, William Carlos Williams’m konusma diline dayanan nesnel ve niiktedan dogaclamalar1 (bkz.
Kora in Hell ve The Tempers), Robert Creeley ve Jack Spicer’in “farazi” gevirileri ve son olarak Robert
Duncan ve Olson’in Ortagag ve Yeni-Eflatunculukla kurdugu tarihsellikler (bkz. Olson, Maximus Poems ve
Duncan, Tribunals: Passages 31-35) hep Pound menselidir. Pound’dan dogrudan etkilenen baska bir akim,
T. S. Eliot’1 kendilerine diisman belleyen Beat’lerdir. Pound, Eliot gibi siyasi dogruculuk ve muhafazakarlik
cukurlarina diismez. Bkz. John Clellon Holmes, “Unscrewing the Locks: The Beat Poets,” The Beats: Essays
in Criticism iginde, haz. Lee Barlett (Londra: McFarland, 1981), 5-7. Pound’un siirdeki entelektiielizmi
alttan alta tiye alan ilk ¢ikislardan biri Frank O’Hara’nin “Personism” adli manifesto fikriyle dalga gegen
ilging metni. Sadece Pound’u degil Fransiz Sembolizmini ve Beat’leri de tiye alan bir yazi bu (The Collected
Poems of Frank O’Hara, haz. Donal Allen (Berkeley: University of California Press, 1995), 498-9). O’Hara
ayrica mektuplarinda Pound’un deliligine ve fasistligine nazire olarak “Uncle Ez” s6ziinii takarak onunla
dalga gectigini biliyoruz, ¢linkii “Uncle Ez-Raa” Pound’un radyo konusmalarinda kendini takdim ettigi
bi¢im. Frank O’Hara’nin anti-kahraman nemesis’i Bostonlt meczup sair John Wieners ise Pound’u “bir usta”
olarak kolajlarina katmaktan geri durmaz (Wieners, Beyond the State Capitol (Boston: The Good Gay Poets,
1975), 15). Pound’un Amerikan siirindeki etkisi i¢in bkz. Kantolar sonsozii, 832-4, 896-7.

David Colon, “Borges off Pound,” Jacket 2 (Nisan 21, 2016), <https://jacket2.org/commentary/borges-
pound>. “The image is witchcraft” ve “hallucinatory reality” tabirleri i¢in bkz. Borges, “After Images
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91
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Borges, siirin tasiyic1 dgesini metafor olarak konumlamistir ve bu anlamda Borges—Pound’un
nesnel imgeleminden farkli olarak—Alman disavurumcu siirinden etkilenen ve dogayla
biitiinlesen ama son raddede askinci olan bir siire yonelir: Metafor, metafiziksel yakarisin
merkezindedir.”* Ultraist siir’e gore serbest nazim ve mecazi imgenin bilesimidir ve burada
metafor kisilestirme (personification) ve mecdz-1 miirsel/ad aktarmasi (metonym) ile kuruludur,
ama dine ve ilahi anlamlara yonelen bir metafor olmalidir, yoksa bos laftan ibaret olur. >

Yeni Elestiri ve Pound’un imgeciligine itirazlar

Amerikali sair ve akademisyen John Crowe Ransom (1888-1974), “Criticism Inc.” adli yazisinda
nesnel ve ampirik bir tahlil i¢in edebiyat elestirisinde kaginilmast gereken unsurlari siraladiktan
sonra doneminin bilinen elestiri yontemlerine bazi itirazlar getirir ve bu diislincelerini bir elestiri
akiminin da adi olacak iki kitapta The World’s Body (1938) ve New Criticism’de (1941) toplar.96
Yeni Elestiri (New Criticism), sairi degil siiri formel analizin merkezine alir. Ransom’in deyisiyle
Yeni Hiimanizma’nin ahlak¢iligina ve—Amerikali elestirmen Joel Spingarn’in Italyan diisiiniir
Benedetto Croce’nin disavurumcu metodundan yorumladigi haliyle—izlenimciligine karsi ¢ikar:
Ransom, “siiri ‘siir olarak’ anlamak adina”, “Criticism Inc.” adli yazisinda kisisel bilgilerin ve
tarih/dil ¢alismalarinin siir incelemesinin disinda tutulmasi gerektigini savunmustur.

Yeni Elestiri’deki fikirlerin bazilar1 donemin kita Avrupa’sindaki edebiyat tartigmalarina
uzantyor. Pound’un en ¢ok etkilendigi isimlerden Fransiz Sembolist sair Remy de Gourmont ve
Imgecilik Manifestosunun fikir babast Hulme, Ge¢ Sembolizmin izlenimciligine kars1 ¢ikarak
soyut imgeden somuta dogru giden yeni bir siiri savunmuslar ve bu siirin baglamsiz olarak kendi
icerisinde okunmasi ve anlasilmas1 gerektigini iddia etmislerdir. izlenimci Sembolizmin
soyutlagsma ve genellesme istegine karst somut diinyanin biricikligiyle baglantili olan, gayri sahsi
bir siir, Hulme’un Speculations’daki deyisiyle, “sairin his ve bilinciyle dogrudan baglanti kurar ve
boylece siiri, sair hassasiyetinin mekanik bir {iriinii olarak alir’—ama sairin hayati ve diinyasi siiri

(1924),” Selected Non-Fictions, haz. Eliot Weinberger (New York: Viking, 1999), 11. Ultraismo hakkinda
Borges’in Ispanyolca yazdig1 yazilar ve buradaki diisiinceleri igin bkz. Luis Harrs, “Borges Before Borges,”
Hispanic Journal 6.2 (Ilkbahar 1985): 87-95 ve ayrica bkz. Thorpe Running, Borges’ Ultraist Movement
and its Poets (Michigan: International Book Publishers, 1981).

Thorpe Running, “Borges’ Ultraist Poetry,” Modern Critical Views: Jose Luis Borges iginde, haz. Harold
Bloom (New York: Chelsea House, 1986), 202.

Running, “Borges’ Ultraist Poetry,” 204-5, 216.

Yeni Elestiri’nin ampirik bilimsel yontemi Ingiliz elestirmen I. A. Richards’mn Pratik Elestiri adli kitabi ve
kuramina dayaniyor. Richards’in diisiinceleri hakkinda Tiirkge bir kaynak igin bkz. Engin Sezer, “Pratik
Elestiri-1,” Hece 153 (2009): 121-37 ve “Pratik Elestiri-11,” Hece 154 (2009): 121-34.

John Crowe Ransom, “Criticism Inc.,” The World’s Body (Baton Rouge: Louisiana State University Press,
1968), 342-5.
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anlamamiz i¢in elzem de degildir.98

Her ne kadar Pound’un siir anlayisi Yeni Elestiri’yi sekillendiren diisiincelerden beslense de
bu akima mensup elestirmenlerce Kantolar’in ¢ogu zaman olumlu karsilanmadigia sahit
oluyoruz. Yeni Elestiri akimmin en énemli isimlerinden sair Allen Tate, Kantolar’in fragmanter
yapisinin modern, koksiiz ve uluslararast bir zekanin iriinii oldugunu sdylerken, siirin ¢ok
sesliligini sagma sapan ve yersiz bir konusma (a rambling talk) olarak nitelendiriyor—ama
Pound’un son bdliimlerindeki tutarsizlik ve suursuzlugunun bir erdem olabilecegini de ima
ederek.” Benzer sekilde, Amerikali elestirmen R. P. Blackmur, her ne kadar Kantolar’in nihai
amacinin ¢esitli maskeler takarak ¢ok seslilige ulasmak oldugunu yazsa da Kantolar’in kendi
projesi icerisinde boguldugunu, Pound’un kullanamadigi bir metodun kurbani oldugunu sdyler.
Ayrica Pound’un bu kadar yogun bilgiyi harmanlamadan vermesi, siirinin anekdotsal kagmasina
ve boylece kokeninin higbir okuyucu i¢in anlamli gelmemesine yol acacaktir. Blackmur’a gore,
Kantolar’daki maskeler, yiizeysel sekilde siralanmis kinayeli laflar ve géndermelerden kurulu bir
kamuflajdan baska bir sey degildir.'”

Pound’un siirine getirilen en biiylik elestirilerinden biri “bilmesinlerci” (obscurantist)
olusudur. Irlandali sair ve elestirmen Louis MacNeice, doneminde yazilan Modernist siiri
tanimlarken Ortiik ve kapali anlamlarina gelen cryptic sozciigiini kullantyor ve bu siiri, “kilidi gizli
bir kutu”ya benzetiyor—ama tek bir farkla: mestur olanin igerik olmadiginin, sadece “kilidin yeri”
oldugunun altin1 ¢izerek. Modernist siir bigimle i¢erigin zenginligini kapatir ve muglaklagtirir. Bu
nedenle MacNeice, Kantolar’in tim tarihi “siir ¢orbasinin et suyu” olarak kullandigini soyliiyor:
Her ne kadar Modernist edebiyatin kolajinin sinemadaki montajla paralelliklerini olumlu bulsa da
Machglice icin ortaya ¢ikan bir tarih ¢orbasindan ibarettir, “topyekin bir bulaniklik” (a total
blur).

Pound’un siirinin somut dogrudanlik ve metinler/dilleraras1 pargali bir baglam iizerine
islediginden bahsetmistik. Yeni Elestiri’nin muhafazakar yorumlari, Pound’un somut imge ve
metinler arasilikla olan iligkisini gérmezden gelerek onun Kantolar’la giristigi nihai siir projesini
¢ogu zaman tutarsiz ve anlamsiz bulmustur. Bu elestirmenler i¢in “en risksiz” tercih ise siirin uslu
¢ocugu T. S. Eliot’tir.'” Ciinkii siirinin gondermeleri ¢ogu kez agik ve kisa, siirsel-felsefi

% Douglas Day, “The Background of the New Criticism,” The Journal of Aesthetics and Art Criticism 24.3

(Mart 1966): 42940

% Allen Tate, “Ezra Pound’s Golden Ass,” The Nation 132 (10 Haziran 1931): 632-4.

100 R.P. Blackmur, “Masks of Ezra Pound,” Form & Value in Modern Poetry iginde (New York: Anchor, 1957),
79-112. Ayrica bkz. Frank, “Spatial Form in Literature: Part I,” 229.

191 Louis MacNeice, Modern Poetry: A Personal Essay (Oxford: The Clarendon Press, 1968), 161-4.

192 Son yillarda Eliot’in dokunulmazlig, Hitler hakkinda sarf ettigi olumlu sdzler, antisemitizmi ve kadnlara
kars1 takindig ikiytizli tavir nedeniyle sallantida (Andrew Epstein, “How Did T. S. Eliot Go From Young
and Wild to Old and Stodgy?” The New  York Times (2 Eylil 2022).
https://www.nytimes.com/2022/09/02/books/review/robert-crawford-eliot-after-the-waste-land.html. 1928
yilinda Anglo-Katolik kilisesinde vaftiz olup bu mezhebe katilan Eliot muhafazakar bir kimlik edinir; ama
kilisenin bosanmay1 kisitlamast yiiziinden iliskisinde sikintilar yasadigi esi Vivienne Haigh-Wood’u sosyetik
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yogunlasmalari Pound’a kiyasla daha fark edilebilir ve anlasilabilirdir. Oysa Eliot referanslarini
daha goriintir kilar, Pound gibi kimi kantolarda serbestiyeti 6l¢ii olarak kullanir, ama tematik
bitlinligi siirinde izi siiriilebilir ve anlasilabilir kilar.

Baska bir Eliot hayrant Amerikali elestirmen F. R. Leavis (1895-1978) New Bearings in
English Poetry adli elestiri kitabinda Pound’a 6nemli bir bolim ayiriyor, ama analizinin
merkezinde Kantolar yerine Pound’un meshur siiri “Hugh Selwyn Mauberley” var. Sairin teknik
miitkemmelligi, siirsellestirme ve arkaik sozciik kullanim yetenegi, modern dildeki yaraticiligi,
eklektik zevkleri, incelikli olugu ve estetik titizligini dvmesinin yani sira, Eliot’a oranla Pound’u
dini, ahlaki ve metafiziki bakimdan yoksun, ¢cogu kez ucari, hasin, gailesiz ve modern hayatin
sevimsizligini siirine katan bir estet olarak gérﬁr.lo3 Leavis de diger elestirmenler gibi Pound’un
somut dogrudanligini yok sayiyor. Oysa elestirmenlerin tutarsiz, sagma ve karisik buldugu
Pound’un kolajlari, somut dogrudanlik ilkesi dahilinde alintiladigi ve yazdigi parcalarin bir
diizenlemesidir.

Pound’un siir diislincesi hakkinda dénemin bazi elestirmenleri tarafindan yapilan olumlu
yorumlar da yok degil. Fasizme karst durusu ve dil-toplum-edebiyat tiggeni hakkindaki derin
analizleri ile bilinen Yahudi asilli Fransiz-Amerikan edebiyat alimi George Steiner, Pound’u
hayattayken modernist siirin biiylik bir kahramani géren nadir elestirmenlerden biri. Ayrica Steiner
disinda sairin siyasi tercihi ve angajmani nedeniyle edebi eserlerinin bir ayrimciliga da tabi oldugu
sOylenebilir: Fasist etiketi Pound’u Amerika ve kita Avrupa’sinda dlmiinden gilintimiize kadar
kapal1 kapilar ardinda okunan bir yazara doniistiirmistiir. Neredeyse donemin tiim elestirmenleri
tarafindan Eliot, modernizmin “adi1 a¢ik¢a anilabilen bir ustast™'™ olarak konumlanirken Pound bu
ilgiden yoksun kalir. Steiner ise doneminin kalip ve naslarina kars1 gelerek Kantolar’1 bazan agikca
bazan da gizliden gizliye 6ver. Pound, Steiner’a gore bir fasist degildir, sadece fagizmi kendi garip

sair ve siyasi aktivist Nancy Cunard ve otuz sene gizlice mektuplastigi egitimci Emily Hale ile aldatmaktan
geri durmaz. Eliot’in vasiyeti geregi elli yil sonra 2 Ocak 2020°de agilan mektuplarinda, Amerika’da kisaca
tanistig1 Emily Hale’1 nas1l biiyiik bir riyakarlikla senelerce manipiile ettigine dair bir siirii malumat mevcut.
Eliot sadece gorece mutlu evliligini gizlemekle kalmiyor; Hale’1 uzun yillar evlenme ve beraber yasama
vaadiyle kandirip oyaliyor ve baska kadinlara yazdig ask siirlerini sanki ona adamis gibi gosteriyor. Bu uslu
cocugun Oldiikten sonra ¢ikan bazi yaramazliklari i¢in bkz. James Parker, “The Secret Cruelty of T. S. Eliot,”
The Atlantic (6 Nisan 2020). https://www.theatlantic.com/culture/archive/2020/04/what-ts-eliot-love-
letters-reveal/609535/. Princeton Universitesi Seeley G. Mudd Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ndeki Hale-Eliot
mektuplagmalart (1931-40) igin: https://findingaids.princeton.edu/collections/C0686.

Ad1 gegen yazisinda Leavis, Pound’un siir hevesi, bilgisi ve ciddiyetinden hi¢bir zaman siiphe duymaz. Bkz.
F. R. Leavis, “Ezra Pound,” New Bearings in English Poetry iginde, 136-41.

Eliot hakkinda erken donem yayimlanmig olumlu monograflara 6rnek olarak bkz. R. P. Blackmur, T. S. Eliot
(New York: The Hound & Horn, 1928) ve F. R. Leavis, New Bearings in English Poetry: A Study of the
Contemporary Situation i¢inde (Londra: Chatto & Windus, 1938). Ama John Crowe Ransom Eliot’1 ¢ok
tarihsel bulur. Bkz. Ransom, “T. S. Eliot: The Historical Critic,” The New Criticism (Norfolk, CT: New
Directions, 1941). Ayrica Yeni Elestiri’nin Eliot’a itirazlart hakkinda bkz. Kenneth Asher, “T.S. Eliot and
the New Criticism,” T. S. Eliot and Ideology iginde (Cambridge: Cambridge University Press, 1995), 133-
59.
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iktisat teorisine meze eden bir flrsat(;1—1(.':1ybedendir.105

Yeni Elestiri’nin tutarsizlik elestirisine binaen Steiner, Pound’un g¢evirileri ve siirleri arasinda
¢ok dilli bir etkilesim s6z konusu oldugunu sdyler. Bu etkilesim ve geg¢islilik Kantolar’da diller
aras1 bir ag kurmustur. Pound’un somut dogrudanlik ilkesinin bir anlamda Uzak Dogu siirindeki
sozciiklerin ekonomik kullanim1 ve ideogramlarla gorsellestirici da bir bagi vardir. Pound, Cathay
seckisinde Li Po’nun orijinal Cincesinden ¢eviri yapmak yerine Japon sanat tarih¢isi Ernest
Fenollosa’nin Rihaku (Japoncada “Li Po”) uyarlamalarindan faydalanarak yaratici ¢eviriler ¢ikarir
(Nisan 1918). Fenollosa, Uzak Dogu siirinde Bati kanonunda olmayan bir teknik sezmistir: Sairin
lirik beni imge sunumuna niifuz etmez ve bu yiizden Uzak Dogu siirinde imge, dogayla bir
olabilen, tabii nesneyi temsil etmek yerine ona doniisebilen objektivist bir kesit sunar.'"

Fenollosa, Japonya’da Cin siiri uzmanlariyla ¢calismis, ¢evirilerini onlarin Japonca yorumlari
iizerinden Ingilizceye aktarmistir. Pound ise Cin siirini bu mesafeden okur. Fenollosa’nin
notlarindaki hatalar ve Pound’un Cince ve Japonca bilmeden yaptig1 bu ¢eviriler, daha evvel hi¢bir
dilde olmayan—Eliot’un deyisiyle—baz1 “yari-saydamliklar” (translucencies) igermektedir.'”’
Ceviri edimini bu baglamda {ige ayiran Steiner—ki bu edimler hasvilik, 6zerk yorumlama ve
yaratici ¢eviridir—Pound’u bu noktada tigiincii pratikle eslestirir: Pound’un aktarimi parodik ve
iistii kapali bir yaraticiligin yankilarimi tagir; metni en serbest haliyle alir ve 6zgﬁrle§tirir.108

Sonug¢: imgeciligin Siirekliligi

Yeni Elestiri, Pound’un somut imgeden yola ¢ikarak an1 dogrudan yakalamasini
benimseyememistir. Somut dogrudanlik ilkesini goéz ardi ettikleri i¢in Pound’un siirlerindeki
“somut imge” bombardimanini tutarsiz ve sagma bulurlar—ama George Steiner bu goriisiin aksi
bir yol izlemistir. Steiner’a gore Kantolar’n giicii, insan1 degistirme yetisinde yatar. Kantolar’1
okuduktan sonra sanki hi¢bir sey olmamis gibi bu kitab1 bir kenara kaldirtyorsaniz bu metne niifuz
edememissiniz demektir. Bu siirlerin sizde travma etkisi yaratmasi, hayatinizi degistirmesi ya da
en azindan gec¢mis biiylik savaslarin somut dehsetini iliklerinize kadar islemesi gerekir.wg
Pound’un takimtili bir sekilde kullandig1 nesnel imgelemi ve gdzlemi spekiilasyona ya da aklin

195 Steiner, After Babel: Aspects of Language and Translation (Oxford: Oxford University Press, 1992), 387.

Benzer bir yorumdan Samuel Putnam anilarinda da bahsediyor: Her ne kadar siyasi ve sosyal meselelerde
Pound gii¢lii bir lidere ve nasyonalist kiiltiirel bir atilima a¢ bir Amerikan karsiti ve anti-kapitalist olsa da
siyasi meselelerde kafasi ¢okca karisiktir; Mussolini tarafgirligine siginmasi bu yiizdendir. Bkz. Putnam,
Paris Was Our Mistress, 243-4. Unutulmamalidir ki ne Mussolini ne de Italyan fasistleri dengesizligi
nedeniyle kendilerini Pound’la iliskilendirmek ister. Kurmaylar1 onu Duce’yle goriistiirmezler.

1% Schneidau, Ezra Pound: The Image and the Real, 57-73.

17 Steiner, After Babel, 377.

198 Steiner, After Babel, 266.

199 Steiner, Language and Silence: Essays and Notes, 1958-66 (Londra: Faber and Faber, 1985), 88.
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gecici ve Oznel yargilarina diismeden somut ve dogrudan bir sekilde ele alis sekli, Kantolar’da
savas ve insanlik kolaj-tasvirleriyle devam eder. ilk genglik yillarindan itibaren kurmaya calistig
Imgecilik diisiincesi, bir izlek olarak son yillarinda yazdig: siirlerde de devam edecektir:
Sembolizm ve mecazi imge lapasina diismeden nesnel anlatima énem veren (unmetaphorical),
tikele dayali (particular); konusma dilinin dogrudanligi ve anlisilirhgma dayanarak sozciikleri
ekonomikllokullanan; s0z dizimi kiric1 (unsyntactical) ve kolaja dayanan Modernist bir epik
yazmak...

Kiiltlirtin yeniden tanimlanmasina dair notlar alt basligiyla yayimlanan Steiner’in T. S. Eliot
anisina diizenlenen konusmasi /n Bluebeard’s Castle, Avrupa kiiltiir diinyasinin kapali kapilarinin
ardinda yatan gizli vahseti ve insana silah sanayi ve miitemadi savaslarla giydirilen deli gémlegini
konu ediniyor: Modernist siirin sizofrenisi ve kendi kendisiyle bir tiirlii yilizlesemeyisi donemin
yeni siir dilidir.""" Mavi Sakal’m satosuna kapattigi ve iskence ettigi esleri ve satonun
derinliklerine dogru gecildikge bastirilmis ve toplumdan gizlenmis sapkinlik... Yirminci yiizyilda
insanligin karsilagtigi trajedi, korku ve sok, Pound’un siirine somut imgeyle niifuz etmistir.
Nesnelerin dinginliginde insanin ve savasin ¢iglig1 vardir. Ve Kantolar insanin (ve Pound’un
sahs?) iflasin1 kendisine temel almistir. Doga ise insan eylemlerinin {istiindedir ve nesneli izler.
Pound’un bu somut deneyiminden geriye kalan tek gercek, insanin hirsina kurban gittigi ve
sonrasina yasadig1 bilyiik pismanlik ve hiisrandir. Pound, Imgecilik giinlerindeki siir izlegini
Kantolar’m son boliimlerinde de stirdiirmistr:

Yani savrulmus aniz bitmistir

ama 151k sonsuzun sarkisini sdyler

solgun bir alaz batakliklarin {izerinde

tuz balyalar fisildanir dalganin degisimine.

Kanto CXV’den'"?

10 Samuel Hynes, “Whitman, Pound, and the Prose Tradition,” The Presence of Walt Whitman iginde, haz. R.

W. B. Lewis (New York: Columbia University Press, 1962), 126.
"' Steiner, In Bluebeard’s Castle: Some Notes Towards the Redefinition of Culture (The T. S. Eliot Memorial
Lectures for 1970) (New Haven: Yale University Press, 1973), 141.
Steiner, In Bluebeard’s Castle adli konugsmasini Pound’un adini kitabin higbir yerinde anmadan bu dizelerle
sonlandirtyor. Pound, Kantolar, 795. Dizelerin Ingilizce asli: “A blown husk that is finished / but the light
sings eternal / a pale flare over marshes /where the salt hay whispers to tide’s change.”
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